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UVOD

Cilem predkladané prace je zachyceni fenoménu neoklasického stylu v kontextu
rockové, respektive metalové hudby. Predpokladem smysluplného a efektivniho
uchopeni této stylové Zanrové kategorie je jeji vhodné definovani, pozornost bude
v uvodni kapitole zaméfena na oznaCovaci praxi spojenou se zkoumanou oblasti.
Terminologicko-pojmové vymezeni se opira o studium zahrani¢ni literatury, zejména
angloamerické provenience. Domaci hudebni literatura nereflektuje problematiku takika
viubec. Diplomova prace bude tedy obsahovat citace v anglickém jazyce, které zamérné
nebudou piekladany do cCeského jazyka, jelikoZ by tim byla narusena vypovédni
hodnota. Krom¢ literatury bude citovana emailova korespondence s americkymi
muzikology ¢i badateli v oblasti rockové a metalové hudby, napiiklad
s autorkou vyznamné publikace Rockin' the Classics and Classicizin' the Rock: The
Selectively Annotated Dicography Janell R. Duxbury, s profesorem muzikologie
Robertem Walserem z College of Arts and Sciences na Case Western Reserve
University ¢i s autorem muzikologické disertacni prace Damage Incorporated:
Metallica and the Production of Musical Identity, Glennem Pillsburym (University

of California, Los Angeles).

Klicovou kapitolou prace bude pojednani tvorby Yngwieho Malmsteena, jenz je
vSeobecné oznaCovan za ustfedni osobnost neoklasického stylu v rockoveé, respektive
metalové hudbé. Problematika bude zahrnovat nejen souvislosti historické ¢i
biografické, ale 1 vazby estetické a hudebné teoretické. Prikladan bude také notovy
material demonstrujici konkrétni ptiklady citaci artificialni tvorby. Detailn€ji bude
piiblizeno také ndstrojové vybaveni a technika hry, zejména specifickd modifikace
kytarového hmatniku determinujici nejen témbr, ale i Malmsteenovu hru v uplatiiovani
s6lovych postupi namisto postupli doprovodnych. V genealogii neoklasického
rocku/metalu bude pozornost zaméfena také na linii, ktera Malmsteenovu syntézu
artificidlni a nonartificidlni tvorby anticipovala a paraleln¢ s ni koexistovala. Pozornost
bude soustfedéna zejména na angloamerickou oblast, v niZ je vyvojovad dynamika

inkriminovaného stylovézanrového druhu nejrozvinuté;si.



Malmsteentiv neoklasicky styl bude rovnéz demonstrovan (potvrzovan) na piikladu
analyzy vybraného reprezentativniho dila, jimz je Concerto Suite for Electric Guitar
and Orchestra in E Flat Minor Op. 1, nahrané v roce 1998 s Ceskou filharmonii pod
vedenim dirigenta Yoela Leviho. Yngwie Malmsteen se tak stal prvnim hudebnikem,
jenz vydal album uvad¢jici elektrickou kytaru jako sélovy nastroj v ramci symfonického
orchestru. Dulezitymi prameny budou Malmsteenovy memoary a rozhovory se ¢leny
Ceské filharmonie, konkrétné s vedoucim skupiny viol a prvnim violistou Jaroslavem
Pondélickem a kontrabasistou Jaromirem Cernikem, kte¥i se natateni Concerta Suite
For Electric Guitar and Orchestra in E Flat Minor Op. 1 zG¢astnili. V neposledni fadé
mi cenné informace poskytl zvukovy inZenyr vySe uvedeného projektu Lubos Novacek,

ktery pracoval na CD i DVD verzi opusu ¢i Prokop Tomka z archivu Ceské filharmonie.

Analyticka cast predkladané diplomové prace piiblizi vSech dvanact skladeb vySe
uvedeného opusu, dokumentujici konkrétni aplikace vazno-hudebnich prvkia. Bude
pojednavano, zda existuje syntakticka korelace mezi vaznou hudbou (zejména barokem
a klasicismem) a hudbou rockovou, zda jsou uzivany konven¢ni harmonické postupy,
melodické vzory, strukturalni ramce, zda je pouzivani artificidlni hudby volnou
inspiraci ¢i historizujicim gestem. Nastinény budou otazky, zda je instrumentalni
virtuozita a jisté zaméteni smérem ke klasické hudb¢ legitimizaci Malmsteenovy tvorby
a zda je tato diskurzivni fuze piesvédéiva a uzite¢na. V neposledni fadé bude

zohlediiovan také obecny kontext potvrzujici (ne)jedine¢nost opusu.

Z hlediska zakladni metodologie bude v praci uplatiovan a kombinovan zejména
hudebné historicky, historiograficky a hudebné analyticky piistup. Uzivana je metoda
komparace a analogie. Sociologicka hlediska, ktera ve vztahu s rockovou, respektive
metalovou hudbou prosazuji autofi z tzv. New Musicology, jsou z divodu konzistence

textu a pfiméfen¢ho rozsahu diplomové prace zamérné vynechéna.



STAV BADANI

Muzikologie a uménovédné obory nahlizi na pojem neoklasicismus (tézZ
novoklasicismus) jako na vyraz pouzivany pro oznaceni stylové smérové tendence
umélecké tvorby 20. stoleti.® V klasické hudbé pojem neoklasicismus asociuje napiiklad
¢innost skladatelii Igora Stravainského, Sergeje Prokofjeva, Paula Hindemitha, Daria
Milhauda, Francise Poulence, Arthura Honeggera, v Ceském prostiedi Bohuslava
Martint, I$i Krej¢itho ¢i Pavla Botkovee.? Predkladana diplomova prace se vSak
orientuje na neoklasicismus v ramci rockové/metalové hudby, ktery je spojen zejména
se Svédskym kytarovym virtuosem Yngwiem Malmsteenem, ale také naptiklad
s Ritchiem Blackmorem, Ulrichem Rothem, Mortym Friedmanem, Jasonem Beckerem,

Tonym McAlpinem ¢i Vinniem Moorem.

Publikace, kterd by se vylu¢né zabyvala neoklasickym stylem v rdmci rockové/metalové
hudby, doposud nevznikla. Obecné¢ pojmenovani Zzanrovych okruhtt moderni
rockové/metalové ¢i popularni hudby je zna¢né problematické 1 pfes relativné obsahlou
zahrani¢ni literarni produkci tykajici se rockové hudby. Ve stavu badani bude nejprve
piedstavena zahrani¢ni literatura a informacni zdroje odborného a populariza¢niho typu

a nasledné& uvedu stav domaci situace.

Pojem neoklasicky styl je Vv kontextu rockové/metalové hudby zminén
v encyklopedicky zamétenych pracich, napiiklad v The Encyclopedia of Popular Music
Collina Larkina,® v The Encyklopedia of Heavy Metal Daniela Bukzpana® v Rock
Chronicles: Every Legend, Every Line-Up, Every Look Davida Robertse,> Encyclopedia
of Heavy Metal Music Williama Phillipse a Briana Cogana® & v encyklopedii Boba

! FUKAC, Jifi, ed. a VYSLOUZIL, Jifi, ed.: Slovnik ceské hudebni kultury. 1. vyd. Praha: Editio
Supraphon, 1997.

2 SMOLKA, Jaroslav a kol.: Déjiny hudby. Vyd. 1. Praha: TOGGA Agency, 2001, s. 519-520.

¥ LARKIN, Collin: The Encyclopedia of Popular Music. London: Omnibus Press, 2011.

* BUKSZPAN, Daniel: Heavy metal: encyklopedie. 1. vyd. v &eském jazyce. Praha: BB art, 2004.

® ROBERTS, David, ed.: Kronika rocku: obrazové déjiny 250 nejvétsich rockovych kapel svéta. Vyd. 1.
Praha: Volvox Globator, ©2013.

® PHILLIPS, William and Brian Cogan: Encyklopedia of Heavy Metal Music. Michigan University,
Greenwood Press, 2009.



Gully” Icons of R&B and Soul: An Encyclopedia of the Artists who Revolutionized
Rhythm.

Ackoli pojem neoklasicky (neo-klasicky) rock/metal neni v soucasné dobé pregnantné
definovén, nalezl misto ve svétové encyklopedii Wikipedia®, kde je heslo Neo-classical
metal pomérné kvalitné zpracovano. Také v druhém vydani The New Grove Dictionary
of Music and Musicians® nalezneme kratké pojednani o adaptaci klasické tvorby
v hudbé rockové. Autorem hesla je Allan F. Moore, ktery stru¢né pojednava o integraci
artificiadlnich prvkl do oblasti rocku od druhé poloviny 60. let. Anglickd encyklopedie
Britannica'® uvadi tuto problematiku pouze v kontextu hesla Heavy Metal Music.
Némeckd hudebni encyklopedie Die Musik in Geschichte und Gegenwart'' velmi

struéné€ pojednava o této oblasti pouze v ramci hesla Rockmusik.

Problematika rockové hudby se zacala od 80. let stavat predmétem muzikologickych
kvalifika¢nich praci. V souvislosti s neoklasickym stylem jmenujme naptiklad
disertaéni praci muzikologa Roberta Walsera'? Eruptions: Heavy Metal Appropriations
of Classical Virtuosity ¢i diserta¢ni kvalifikaéni prace Glenna Thomsona Pillsburyho
nesouci nazev Pure Black, Looking Clear: Genre, Race, Commerce, and the Music of

Metallica.'®

Publikaci, jez by byly orientovany na faze klasické hudby v ramci rockové, respektive
metalové tvorby, je nemnoho. Velmi kvalitni a podnétnou je kniha americké autorky
Janell R. Duxbury** Rockin' the Classics and Classicizin' the Rock: A Selectively

Annotat Second Supplement, z niz na nékolika mistech této prace ¢erpam. Kniha ptinasi

" GULLA, Bob: Icons of R&B and Soul: An Encyclopedia of the Artists who Revolutionized Rhythm.
ABC-CLIO, 2008.

® Heslo Neoclassical Metal. In Wikipedia: the Free Encyclopedia [online]. Dostupné z www:
< http://en.wikipedia.org/wiki/Neoclassical_metal>.

® Heslo Classic rock. In The new Grove dictionary of music and musicians. Stanley Sadie — John Tyrrel
(ed.). 2nd ed. New York: Grove, 2002.

0 Heslo Heavy Metal. In Encyclopeedia Britannica Online [online]. Dostupné z www:
< http://www:.britannica.com/>.

1 Heslo Rockmusik. In Die Musik in Geschichte und Gegenwart: Allgemeine Enzyklopddie der Musik
(Sachteil). Ludwig Finscher (ed.). Zweite neubearbeitete Ausgabe. Kassel: Bérenreiter; Stuttgart: Metzler,
1998.

2 WALSER, Robert: Eruptions: Heavy Metal Appropriations of Classical Virtuosity. University of
Minnesota, 1991, Ph.D. Dissertation.

3 PILLSBURY, Glenn, Thomson: Pure Black, Looking Clear: Genre, Race, Commerce, and the Music of
Metallica. University of California, Los Angeles, 2003, Ph.D. Dissertation.

“ DUXBURY, Janell, R.: Rockin' the Classics and Classicizin' the Rock: A Selectively Annotat Second
Supplement. Xlibris Corporation, 2000.


http://www.worldcat.org/search?q=au%3APillsbury%2C+Glenn+Thomson.&qt=hot_author

cetné mnozstvi prikladli vazeb rockové hudby a klasiky. Jeji druhé vydani obsahuje také
nahravky vystoupeni rockovych skupin s uznidvanymi orchestry ¢i sbory. Také
muzikolog Robert Walser se ve své publikaci Running with the Devil: Power, Gender
and Madness in Heavy Metal Music™ vénuje inspiraci rockovych hudebniki artificialni
hudbou. Shodné tak Ize v ¢lanku Eruptions: Heavy Metal Appropriations of Classical

Virtuosity'® stejného autora nalézt velké mnoZstvi podnétnych informaci.

Vzristajici zajem o popularni, rockovou, metalovou hudbu se projevil v pomérné
¢etném mnozstvi kniznich monografii pojednavajicich o velkych jménech rockové
historie. Jako piiklad 1ze uvést knihu Richarda Bendera'’ Deep Purple 29 Success
Secrets - 29 Most Asked Questions on Deep Purple - What You Need to Know, publikaci
Jerryho Blooma®® Ritchie Blackmore: cerny ryti, Andrewa Copea®® Black Sabath and
the Rise of Heavy Metal Music, ¢i prace Levina Lawrence® Highbrow/Lowbrow: The
Emergence of Cultural Hierarchy in America.

Jelikoz je téma této prace orientovano na problematiku integrace vazno-hudebnich
prvkl, zejména ve hie na elektrickou kytaru, Cerpam z nésledujicich publikaci
orientujici se na tuto oblast: The Cambridge Companion to the Guitar Victora Coelha,*
Eurojazzland: Jazz and European Sources, Dynamics and Contexts autorti Laurenta
Cugnyho, Lucy Cerchiari a Franze Kerschbaumera.”” Hodnotna je také publikace
Kevina Dawea®® The New Guitarscape in Critical Theory, Cultural Practice and

Musical Performance, dale kniha Paula Hansena®* Shred Guitar: A Complete Systems

> WALSER, Robert: Running with the Devil: Power, Gender and Madness in Heavy Metal Music.
Wesleyan University Press, 1993,

® WALSER, Robert: Eruptions: Heavy Metal Appropriations of Classical Virtuosity. Cambridge
University Press, 1992. Popular Music, Vol. 11, No. 3, s. 263.

1" BENDER, Richard: Deep Purple 29 Success Secrets - 29 Most Asked Questions on Deep Purple - What
You Need to Know. Emereo Publishing, 2014.

8 BLOOM, Jerry: Ritchie Blackmore: cerny rytii. Vyd. 1. Praha: Volvox Globator, 2010. 493 s., [32]
s. obr. pril. Evokace; sv. 33.

1 COPE, Andrew, L.: Black Sabath and the Rise of Heavy Metal Music. Ashgate Pusblishing, 2010.

2 | EVINE, Lawrence W.: Highbrow/Lowbrow: The Emergence of Cultural Hierarchy in America.
Cambridge: Harvard University Press, 1988.

2 COELHO, Victor: The Cambridge Companion to the Guitar. Cambridge Companions to Music.
Cambridge University Press, 2003.

22 CERCHIARI, Luca, CUGNY, Laurent a Franz Kerschbaumer: Eurojazzland: Jazz and European
Sources, Dynamics and Contexts. UPNE, 2012.

% DAWE, Kevin: The New Guitarscape in Critical Theory, Cultural Practice and Musical Performance.
Ashgate Pusblishing, 2010.

2 HANSON, Paul: Shred Guitar: A Complete Systems for the Rock Improviser. Alfred Music Publishing,
1996.



for the Rock Improviser ¢i Rock Lead Guitar Solos. Complete Rock Guitar Method
Glenna Rileyho.? Knihy pfinaseji pohled na historii a vyvoj kytarové hry, pojednana je
také integrace artificidlnich prvkli do oblasti rockové kytary a zakladni kytarové

techniky.

Klicovou kapitolou ptedkladané diplomové prace je pojednani tvorby Yngwieho
Malmsteena, jenz je vSeobecné oznaCovan za Ustiedni osobnost neoklasického stylu
v rockové, respektive metalové hudbé. Piinosem tedy jsou i memoary vyse uvedeného
autora,®® které vysly v roce 2013 a jsou jedinou publikaci, kterd je o Malmsteenovi
napsana. V neposledni fad¢ je tieba zminit sekundarni literarni zdroje, tedy bibliografie.
Hudebni encyklopedie MGG, Grove nebo Encyclopedia of Popular Music
k problematice, tykajici se neoklasického rocku, mnoho bibliografickych tdaji
nenabizeji. Malmsteeniv neoklasicky styl bude rovnéz demonstrovan na piikladu
analyzy vybraného reprezentativniho dila, jimz bude Concerto Suite for Electric Guitar
and Orchestra in E flat minor Opus 1. Nezbytnym zdrojem je audio CD s timto opusem,

které bylo nahrano s Ceskou filharmonii.

Ceské literatura a informa¢ni zdroje odborného i popularizaéniho typu nenabizeji
souborné dilo pojednavajici o neoklasickém rocku. V domacim prostfedi se
problematice vénuje Vitézslav Stefl, zejména v encyklopedicky zaméfenych pracich 15
+ 3 kytaristii: netradicni encyklopedie svétovych kytarl’stﬁ27 ¢i v 33 + 333 slavnych
kytaristii:  netradicni  encyklopedie.®® Pojem neoklasicismus lze nalézt také
ve slovnicich, napiiklad v Slovniku ceské hudebni kultury,”® & v Malé encyklopedii
hudby Jaroslava Smolky.*® Avsak pojem neoklasicismus (téZ novoklasicismus) je zde

uveden v kontextu oblasti klasické hudby.

% RILEY, Glenn: Rock Lead Guitar Solos. Complete Rock Guitar Method. Alfred Music Publishing,
2003.

% MALMSTEEN, Johann, Yngwie: Relentless: The Memoir. Wiley, 2013.

2" STEFL, Vitézslav: 15 + 3 kytaristii: netradicni encyklopedie svétovych kytaristi. Praha: Muzikus,
2002.

% STEFL, Vitézslav: 33 + 333 slavnych kytaristii: netradicni encyklopedie. Praha: Muzikus, 2006.

% FUKAC, Jifi, ed. a VYSLOUZIL, Jifi, ed.: Slovnik ceské hudebni kultury. 1. vyd. Praha: Editio
Supraphon, 1997.

% SMOLKA, Jaroslav a kol.: Mald encyklopedie hudby. 1. vid. Praha: Editio Supraphon, 1983.
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Struéné heslo neoklasicky metal obsahuje také ceska verze online encyklopedie
Wikipedie.®* Ceska Wikipedie je vsak znaén& problematick. Také heslo neoklasicky
metal je v ni uvedeno pouze struéné. Obsahuje informace, které nejsou nijak podlozeny

fadnou citaci vychoziho pramene ¢i literatury.

Kvalifikacni prace, orientovand konkrétn¢ na neoklasicky styl v rockové/metalové
hudb¢, doposud nevznikla. AvSak problematika art rocku, v niz lze nalézt né€kolik
spole¢nych bodu s neoklasickym rockem, je velmi kvalitné zpracovana v muzikologické
magisterské diplomové praci Jana Bliimla Art rock: stylové Zanrovy typ a jeho ceské
varianty.** Nekolik kvalifikaénich praci popisuje také rockovou a metalovou hudbu jako
samostatny fenomén, napiiklad prace Zdeiika Vrby>® Historie vzniku a nejvétsiho
rozmachu hard rocku a heavy metalu, Ireny Spurné About The Beginnings of Heavy
Metal Music,®* &i text Adama Siguta Heavy Metal - Charakteristika, vyvoj stylu a jeho
reflexe studenty Katedry hudebni vychovy Pedagogické fakulty Ostravské univerzity.35
Nonartificialni hudba je reflektovdna v pomérné etném mnoZzstvi bakaldiskych praci,
avSak kvantita ne vzdy determinuje kvalitu. Prace maji obvykle deskriptivni charakter,

absentuje analyza hudebniho materialu ¢i konkrétni ukazky notového materialu.

%1 Heslo Neoklasicky metal In Wikipedie: Oteviend encyklopedie [online]. Dostupné z www:
< http://cs.wikipedia.org/wiki/Neoklasick%C3%BD_metal>.

%2 BLUML, Jan: Art rock: stylové Zinrovy typ a jeho ceské varianty. UPOL: Magisterska diplomova
prace, 2009.

% VRBA, Zdénk: Historie vzniku a nejvétsiho rozmachu hard rocku a heavy metalu. UJEP: Bakalaiska
diplomova prace, 2011.

% SPURNA, Irena: About the Beginnings of Heavy Metal Music, UPOL: Bakalatska diplomova préce,
2013.

% SIGUT, Adam: Heavy Metal - Charakteristika, vyvoj stylu a jeho reflexe studenty Katedry hudebni
vychovy Pedagogické fakulty Ostravské univerzity. OUO: Bakalarska diplomova prace, 2012.
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1 NEOKLASICKY ROCK

1.1 Vyvoj pojmu neoklasicky rock

Rockova hudba nékterych druhti a zanrti byla ovlivnéna klasickou hudbou, a to ve
forme primych citaci, ur¢itého napodobovani stylu, kompozice ¢i instrumentace. Bézny
poslucha¢ si nemusi byt védom jisté propojenosti mezi témito dvéma rovinami, nicméné
vSudyptitomny vliv klasické hudby na hudbu rockovou se rozrostl z dlouhé tfady

precedenttl.

Kazdy popularni styl hudby ve své dobé produkoval jistou verzi klasiky. Mnoho
skladateld napfi¢ historii pouze pfidalo modifikovany, novy zvuk ,,znamym* melodiim.
Rozsah a kvalita se v pokusech kombinovat hudbu minulosti se zvukem piitomnosti lisi.
Nahlédneme-li hloubé&ji do historie, uz samotné zacatky ragtimu ptinesly vlastni variace
klasické¢ hudby. V oblasti jazzové hudby uved’'me napiiklad Jamese Price Johnsona
¢i Jelly Roll Mortona. Také napii¢ big bandy (Dukea Ellingtona, Paula Whitmana

a dalsich) bylo ,,pijéovani® melodii z klasické hudby béznym jevem.

V oblasti historie popové hudby uved’'me napiiklad pisen Billyho Storma - I've Come of
Age z roku 1959, inspirovanou Cajkovského Symfonii ¢. 5 e moll, Op. 64 3 Také pisen
Tonight Is So Right for Love nazpivana v roce 1960 Elvisem Presleym je citaci
Barcarolle z Offenbachovych Tales of Hoffmann®’ &i pisei Night Jackieho Wilsona,
ve které je melodie zaloZena na arii "My Heart at Thy Sweet Voice" z Samson et Dalila

Camilla Saint Saénse.®

Zejména v historii rockové hudby nalezneme také nespocet citaci a vlivil z artificidlni
hudby. Pocatek lze spatiit v 60. letech, kdy Beatles s Yesterday a deskami Rubber Soul
a Stg. Pepper's Lonely Hearts Club Band spustili éru uvédomélé experimentace se
znaky a instrumentaci klasické hudby.*® Mezi formacemi & hudebniky, ktefi byli

ovlivnéni vaznou hudbou nejvice, lze zatadit uskupeni Emerson Lake & Palmer, ktefi

% | ESZCZAK, Bob: Encyklopedia of Pop Music Aliases, 1950-2000. Rowman and Littlefield, 2014,
S. 346.

$" HAMBERLIN, Larry: Tin Pan Opera: Operatic Novelty Songs in the Ragtime Era. Oxford University
Press, Inc., 2011, s. 64.

% GULLA, Bob: Icons of R&B and Soul: An Encyclopedia of the Artists who Revolutionized Rhythm.
ABC-CLIO, 2008, s. 137.

% WALSER, Robert: Eruptions: Heavy Metal Appropriations of Classical Virtuosity. Cambridge
University Press, 1992. Popular Music, Vol. 11, No. 3, s. 263.
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v roce 1971 vydali zaznam zivého koncertu tpravy Obrdzkii z vystavy Modesta
Petrovige Musorgského®® a nahréli také n&kolik rockovych uprav klasickych forem a
konceptti. Jmenujme napiiklad Fugue a Abaddon's Bolero z alba Trilogy (1972).*! Také
britské formace Deep Purple, Yes, Genesis, Jethro Tull, King Crimson nalezly inspiraci
v klasické hudbé. Napiiklad Deep Purple se pokusili o syntézu artificialni
a nonartificialni hudby v Concertu for Group and Orchestra. Také skladba Atom Heart
Mother ze stejnojmenného alba kapely Iron Maiden je jasnym dikazem syntézy prvku
rockové a vazné hudby.42 Formace Yes vyuzila na svém koncertnim albu vynatek
z Firebird Suite od Igora Stravinského a ve skladbé Cans and Brahms citovala
Brahmsovu Symfonii No. 4 in E Minor, op. 98. *® Také britska AMM inspirovana

Johnem Cagem je dokladem propojeni obou oblasti.*

Téma Romance z Lieutenant Kijé Suite Sergeie Prokofjeva pouzil ve své politicky
a protivale¢né orientované pisni Russians zpévak Sting. Britska instrumentalni formace
SKY nahrala opus Gymnopédie, jenz je modifikaci Gymnopédie No. 1 Erika Satieho.
Do rockové podoby upravili také skladbu Bachovy Toccaty and Fugue in D Minor,
BWV 565.% Tuto skladbu, shodné& pod nazvem Toccata, upravila britska kapela Beggars
Opera. V roce 1973 skladbu vyuzila i holandska formace Ekseption, ktera do své upravy
zapojila také dechové nastroje hrajici hlavni téma. O rok pozdéji uvedli skladbu

pojmenovanou Toccata také Emerson Lake and Palmer.

Z vySe uvedeného je ziejmé, Ze zejména hudebni scéna britskych ostrovii ¢asto uzivala
vaznohudebnich tuprav ¢i citaci. Z americkych umélci jmenujme naptiklad
multiinstrumentalistu, kytarového virtuoza a skladatele Franka Zappu, ktery
ve skladbach Petrousha (Stravinskij), No Matter What You Do (Cajkovského Symfonie
No. 6 in B Minor, Op. 74) ¢i Theme From Barték Piano Concerto (Bartokovo Piano

“FOWLES, Paul a Graham Wade: Concise History of Rock Musics. Mel Bay Publications, 2012, s. 130.
*1 COPE, Andrew, L.: Black Sabath and the Rise of Heavy Metal Music. Ashgate Pusblishing, 2010,
s. 36-37.

“Tamté.

* DUXBURY, Janell, R.: Rockin' the Classics and Classicizin' the Rock: A Selectively Annotat Second
Supplement. Xlibris Corporation, 2000, s. 360.

“CERCHIARI, Luca, CUGNY, Laurent a Franz Kerschbaumer: Eurojazzland: Jazz and European
Sources, Dynamics and Contexts. UPNE, 2012, s. 355.

** DUXBURY, Janell, R.: Rockin' the Classics and Classicizin' the Rock: A Selectively Annotat Second
Supplement. Xlibris Corporation, 2000, s. 361.
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Concerto No. 3 in E Major) také inspiroval klasickou tvorbou.*® Z hudebnich uskupeni
uvedme napiiklad Formaci Symphony X ¢i J. S. Bach Experience, ktera
v devadesatych letech nahrala aloum pojmenované Bach Rock, které je také fuzi vazné

a rockové hudby.

V historii se také objevily pokusy legitimizovat rock na zaklad¢ spole¢ného ucinkovani
s etablovanymi orchestry. Mizeme zminit napiiklad projekt z roku 1970 nazvany The
Switched on Symphony, ve kterém Los Angeles Philharmonic spolupracovala
s rockovymi umélci, jako jsou Carlos Santana ¢i Jethro Tull, jejichz uprava Bachova
Bourée z Lute Suite in E Minor, BWV 996, byla ozna¢ena vaznohudebni kritikou z Los
Angeles Times za nejlepsi ¢ast programu. ,,A clever Fellow named lan Anderson does
marvelously obscene things to Bach, to a Bourée, and to a flute in one brief epizode."’
V roce 1969 uvedla formace Deep Purple Concerto for Group and Orchestra, kde
sestava zahrala v Royal Albert Hall s Royal Philharmonic Orchestra dirigovanou
Malmcolmem Arnoldem. Tato performance se spole¢né s Five Bridges od The Nice
stala jednou z piednich kooperaci ansamblu a kapely.*® Rovn&z naptiklad italiti New
Trolls vydali v roce 1971 album Concerto Grosso Per i New Trolls, které je ptikladem

rané¢ho symfonicky rockového experimentu.*®

Kombinaci artificialni a nonartificialni hudby piedvedli také jiz uvedeni Emerson, Lake
and Palmer, ktefi odehrali v roce 1977 v Montrealu koncert se sedmdesati¢lennym
symfonickym orchestrem. Na tomto koncerté zazné¢la modifikace Obrazkii z vystavy
Modesta Petrovice Musorgského ¢i pisen Knife Edge, jez je inspirovana materidlem

z Jana&kovy Sinfonietty: Allegretto (Fanfare).*

Dals$im vyznamnym projektem spolecného ucinkovani s etablovanym orchestrem byl
projekt Stevea Hacketta, ktery v roce 1997 nahral s The Royal Philharmonic Orchestra

opus A Midsummer Night's Dream.” V neposledni fadé uved’'me Concerto Suite for

* DUXBURY, Janell, R.: Rockin' the Classics and Classicizin' the Rock: A Selectively Annotat Second
Supplement. Xlibris Corporation, 2000, s. 361.

*"MILES, Barry: The British Invasion. Sterling Publishing Company, Inc., 2009, s. 286.

8 BENDER, Richard: Deep Purple 29 Success Secrets - 29 Most Asked Questions on Deep Purple - What
You Need to Know. Emereo Publishing, 2014, s. 32.

* LAMBE, Stephen: Citizens of Hope and Glory: The Story of Progressive Rock. Amberly Publishing
Limited, 2012.

*® DUXBURY, Janell, R.: Rockin' the Classics and Classicizin' the Rock: A Selectively Annotat Second
Supplement. Xlibris Corporation, 2000.

*! Emailova korespondence s Janell R. Duxbury z 10. 1. 2015, archiv J. Vaculikové.
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Electric Guitar and Orchestra in E Flat Minot Op. 1 Yngwieho Malmsteena, v némz
byla poprvé uvedena elektricka kytara jako solovy nastroj v ramci filharmonického
orchestru. Opus byl nahran s Ceskou filharmonii v roce 1998 a je stéZejni Gésti

predkladané diplomové prace.>

Ovliviiovani rockové tvorby hudbou vaznou neni pouze jednosmérnym procesem. Také
svét hudby artificidlni zaznamenal svét nonartificidlni. Londynsky filharmonicky
orchestr nahral kvazi-klasické modifikace skladeb, které byly zkomponovany
rockovymi hudebniky. Naptiklad roku 1989 vyslo album Objects of Fantasy (The Music
of Pink Floyd) Davida Palmera a Royal Philharmonic Orchestra.>® Dvanact cellistil
z Berlinské filharmonie nahralo v roce 1995 album Cello Submarine obsahujici 12
skladeb Beatles v tupravé pro violoncella.®* Philip Glass zkomponoval Heroes
Symphony, Lodger Symphony a Low Symphony, které jsou zaloZeny na stejnojmennych

skladbach Davida Bowieho a Briana Ena.*®

Dalsim ptikladem propojenosti artificialniho a nonartificidlniho svéta je vzdelani
v klasick¢ hudbé u mnoha rockovych piedstaviteld. Naptiklad Rick Wakeman
z formace Yes je absolventem Royal College of Music in London ¢i Tony McAlpine,
jeden z predstaviteli neoklasického rocku/metalu studoval klasickou hudbu na
sprigfieldské hudebni konzervatofi. Také hodné metalové zamétenych hudebnikii bylo
vySkoleno, napiiklad ve hife na klasickou kytaru, piano ¢i housle. Klasicka hudba
ovlivnila jejich styl hry i specificky zvuk. Klasicky vyskolenym kytaristou byl naptiklad
Randy Rhoads, Eddie Van Helen, Yngwie Malmsteen.®® V nasledujici podklapitole
bude koncept neoklasického stylu v ramci rockové/metalové hudby podrobnéji

definovan a ptiblizeni budou také jeho piedstavitelé.
1.2 Terminologicko-pojmové vymezeni neoklasického rocku

V této kapitole bude nejprve vénovana pozornost vymezeni pojmu neoklasicky styl

v kontextu rockové, respektive metalové hudby. Jak jiz bylo uvedeno ve stavu badani,

*2 iz kapitola 3 a 4 diplomové préce.

*% Objects of Fantasy-The Music of Pink Floyd/ David Palmer, PO. Arkivmusic.com [online]. Dostupny z
www:< http://www.arkivmusic.com/classical/Name/David-Gilmour/Composer/9343>.

** EDER, Bruce: Cello Submarine. All Music.com [online]. Dostupny z www:<
http://www.allmusic.com/album/cello-submarine-mw0000157613>.

*® Emailové korespondence s Janell R. Duxbury z 10. 1. 2015, archiv J. Vaculikové.

**IRWIN, William: Black Sabbath and Philosophy: Mastering Reality. The Blackwell Philosophy and
Pop Culture Series. John Wiley & Sons, 2012, s. 78.
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pojem neoklasicismus (téZ novoklasicismus) v oblasti klasické hudby odkazuje na
tvorbu skladatelti, jakymi byli Igor Stravinskij, Sergej Prokofjev a dalsi. V zasadé je
vsak neoklasicismus v obou téchto sférach navratem ke stylu evropského klasicismu,
ktery se od historizujicich tendenci ptfedchozich epoch li§i zejména tim, ze ndvrat je
spojen s postupem vpied, tedy spojovanim aktualizovanych vzorcu ptfedchoziho se
souCasnymi vyjadifovacimi prostiedky (obohaceni tradice novymi hledisky soudobého
vyraziva). Uplatnény mohou byt nejen principy klasicismu, ale také ptistupy baroka ¢i
renesance.”’ Vedle klasicizujicich forem a melodiky je wuplatiovana soudoba
instrumentace & harmonie.”® Cilovy bod v minulosti vSak muze také byt kombinovan
s pfesahem do oblasti nonartificidlni hudebni strukturace. Neoklasicismus piedstavuje
tedy zptitomnéni historiského hudebniho repertoaru, zdmérné uzivani anachronickych

postupti i tradi¢nich formovych, Zanrovych typﬁ.59

Publikace, zabyvajici se neoklasickym stylem v ramci rockové/metalové hudby,
doposud nevznikla. Pojem neoklasicky je zminén v encyklopedicky zaméfenych
pracich, naptiklad v The Encyclopedia of Popular Music Collina Larkina, kde jej autor
definuje jako rychly, technicky precizni styl, jenz vznikl v 80. letech. Jako zakladatele
tohoto stylu zde uvadi Yngwieho Malmsteena. ,.Swedish guitar virtuoso was the
originator of the high-speed, technically precise, neo-classical style that developed
during 80s."®° Jako viid&i osobnost neoklasického stylu je Malmsteen oznaden také
Victorem Coelhem v The Cambridge Companion to the Guitar. Cambridge
Companions to Music. ,,Leading Figure in the neoclassical turn was Swedish-born
Yngwie Malmsteen.“®* TaktéZ v knize Joea Benneta, Complete Guitar Player, je
odkazano na vySe uvedeného $védského kytarového virtuosa ,,Malmsteen largely
invented the neoclassical genre - a virtuosic mixture of heavy metal rock and classical-
style chord progressions with fast scalar runs.“®” V publikaci Guitar Facts od stejného

autora je tato definice ¢aste¢né doplnéna. ,, Classical-style chord progressions with fast

FUKAC, Jifi, ed. a VYSLOUZIL, Jifi, ed.: Slovnik ceské hudebni kultury. 1. vyd. Praha: Editio
Supraphon, 1997, s. 632.

8 SMOLKA, Jaroslav a kol.: Mald encyklopedie hudby. Praha: Editio Supraphon, 1983, s. 448.
FUKAC, Jifi, ed. a VYSLOUZIL, Jifi, ed.: Slovnik ceské hudebni kultury. 1. vyd. Praha: Editio
Supraphon, 1997, s. 632. ISBN 80-7058-462-9.

% |LARKIN, Collin: The Encyklopedia of Popular Music. London: Omnibus Press, 2011, s. 1090.

1 COELHO, Victor: The Cambridge Companion to the Guitar. Cambridge Companions to Music.
Cambridge University Press, 2003, s. 126.

2 BENNETT, Joe: Complete Guitar Player. William S. Konecky Associates. Incorporated, 2005, s. 78.
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scalar runs, pivoting phrases and dramatic arpeggio sweeps.“®* Mamlsteena v této knize

hodnoti jako nejdatnéjsi a nejvyznamnéjsi hra¢ v neoklasickém zanru.

Muzikolog Robert Walser popisuje tuto fuzi metalové a klasické hudby néasledovné:
»Malmsteen's fusion of heavy metal with baroque musical rhetoric upped the ante for
technical prowess and inspired legions of young imitators. His extension of metal's
neoclassical tendencies greatly influenced other heavy metal guitarists.“®*Autorka knihy
Rockin' the Classics and Classicizin' the Rock: A Selectively Annotated Discography,
Janell R. Duxbury definuje neoklasicky rock nasledovné: ,Neo-classical (or used as
neoclassical) style of rock/metal term means influenced by or borrowing from classical

music and usually features very technical playing.“65

Dle Janell R. Duxbury je heslo neoclasicky metal kvalitné zpracovano v anglické verzi
encyklopedie Wikipedia. Neoklasicky metal je zde definovan jako jeden z podzanri
heavy metalu, ktery ovliviiuje klasickd hudbou a charakterizuje technicky styl hry, ktery
sestava z prvkii pievzatych z heavymetalové i klasické tvorby.®® Podobnou definici
najdeme u Glenna Rileyho v Rock Guitar Solos. Complete Rock Method, ktery taktéz
vysvétluje, Ze neoklasicka sdlova hra se vyznacuje spojenim melodii klasického stylu a

moderniho rockového zvuku. Typickou je pfedevsim rychlost s6lové hry. o7

% BENNETT, Joe: Guitar Facts. Hal Leonard Corporation, 2002, s. 93.

# WALSER, Robert: Running with the Devil: Power, Gender and Madness in Heavy Metal Music.
Wesleyan University Press, 1993.

% Emailova korespondence s Janell R. Duxbury z 15. 1. 2015, archiv J. Vaculikové.

% Heslo Neoclassical Rock. In Wikipedia: the Free Encyclopedia [online]. Dostupné z www:<
http://en.wikipedia.org/wiki/Neoclassical_metal>.

" RILEY, Glenn: Rock Lead Guitar Solos. Complete Rock Guitar Method. Alfred Music Publishing,
2003, s. 84.
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Neoklasicky styl v metalové hudbé se neomezuje pouze na navrat ke klasicistnim
estetickym idedliim. Inspirace nachdzi také v obdobi baroka, zejména u skladateld,
jakymi byli Bach a Vivaldi, pro n&Z byla charakteristicka virtuézni hra.®® V publikaci
Williama Irwina se vedle terminu neoklasicky metal setkdvame s pojmenovanim
“Shred" ,,That kind of shredding guitar work is aptly termed Neoclassical Metal“®®
Také u Petea Prowna a Harveyho Newquista nalezneme v souvislosti s .
Malmsteenem tento pojem. ,.By mid decade, the guitarist was arguably the most
popular guitar player in heavy metal, as well as the progenitor of such terms as
Bach'n'roll, neoclassical metal, and, perhaps most prevalently, shred.«’® Shred Metal -
,Uméni shredu®, tedy ,,card, piedstavovalo fenomém 80. let, reprezentovany hrstkou
desek labelu Shrapnel, pro néz byla charakteristickd neobycejna rychlost kytarovych
sol. Kytaristé inspirovani virtuozitou Eddieho Van Helena a Yngwieho Malmsteena
smefovali zeyména k tomu, aby odehrali co nejvice not za vtefinu. Toto hnuti tedy mélo

omezeny dosah a shred metal proto dlouho nepiezil.*

Problém s presnym terminologickym vymezenim tohoto stylové-zanrového typu je
nasnad¢. Napiiklad v knize Davea Huntera se v souvislosti s Malmsteenem setkame se
s vyrazy neoklasicky, novoklasicky i s pojmenovanim ,,Shred“. ,,Yngwie Malmsteen
brought a distinctive new voice to the shred-rock arena when he arrived on the scene in
the early 1980s. Malmsteen displayed a fluid, legato-like alternate picking technique
and an impressively vocal vibrato that enabled him to roll out neoclassical runs at
breathtaking speeds and found him hailed as the single-handed founder of
a newclassical metal genre.“’® Avsak jak uvadi Stephan Forté v Metal néoclassique,
popularizace neoklasického metalu s hnutim ,,Shredu* izce souvisi.”> Tvorba vétsiny
predstavitel neoklasického metalu byla v osmdesatych letech vydavéna pravé jiz

zminénym Shrapnel Records a pfevladajicimm prvkem byla rychlost a virtuozita hry.

% Heslo Neoclassical Metal. In Wikipedia: the Free Encyclopedia [online]. Dostupné z www:<
http://en.wikipedia.org/wiki/Neoclassical_metal>.

% JRWIN, William: Black Sabbath and Philosophy: Mastering Reality. The Blackwell Philosophy and
Pop Culture Series. John Wiley & Sons, 2012, s. 78.

" PROWN, Pete and Harvey P. Newquist: Legends of Rock Guitar: The Essential Reference Rock’s
Greatest Guitarists. Biographies and Commentary. Hal Leonard Corporation, 1997, s. 198.

" BUKSZPAN, Daniel: Heavy metal: encyklopedie. Praha: BB art, 2004. s. 33.

2 HUNTER, Dave: Star Guitars: 101 Guitars That Rocked the World. Voyageur Press, 2010, s. 154
"Heslo Neoclassical Metal. In Wikipedia: the Free Encyclopedia [online]. Dostupné z www: <
http://en.wikipedia.org/wiki/Neoclassical_metal>.
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V doméci literatute je neoklasicky styl v kontextu rockové, respektive metalové hudby
uveden v publikaci Vitézslava Stefla 15+3 kytaristu: Netradicni encyklopedie svétovych
kytaristii, kde je uvedeno, ze Malmsteen vytvofil styl, ktery se lehce identifikuje, jeho
hra je charakteristicka rychlosti a uménim arpegii. Jeho tvorba se zapsala nejen do
rockové historie, ale také do historie elektrické kytary jako takové. Duvodem je nejen
styl hry ¢i ojedinéla modifikace kytarového hmatniku, ale zejména spojeni klasické
hudby srockem a piedstaveni elektrické kytary jako samostatného soélového

instrumentu v ramci filharmonického orchestru.’

Malmsteen tedy svym zplisobem rozosttil kategorizaci na popularni a klasickou sférou.
Jiz od samého pocatku metalové hudby v pozdnich 60. letech dochazelo k ur¢itym
experimentim kytaristd s hudebnim materidlem evropskych vaznohudebnich skladateli
18. a 19. stoleti. Tento trend byl vSak pIn€ rozvinut az pocatkem 80. let v dob¢
Malmsteenova debutu. Muzikolog Robert Walser uvadi, ze tento obrat k inspiraci
klasickou hudbou a jejim formam byl prestiznim kytarovym magazinem uveden jako
velmi diileZitym v oblasti rockové kytary.” Malmsteen se tedy pokusil navazat kontakt
s hudebni minulosti a ozivit tento diskurs pro soucasné publikum. Pfivedl tak mnoho

hracu ke klasické hudbeé.

"STEFL, Vitézslav: 15 + 3 kytaristii: netradicni encyklopedie svétovych kytaristii. Praha: Muzikus, 2002,
S. 125.

WALSER, Robert: Eruptions: Heavy Metal Appropriations of Classical Virtuosity. Cambridge
University Press, 1992. Popular Music, Vol. 11, No. 3, s. 263.
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1.3 Predstavitelé neoklasického stylu v rockové/metalové hudbé

Jak vyplyva z predchozi kapitoly, je neoklasicky rock/metal spojovan zejména
se Svédskym kytaristou Yngwiem Malmsteenem. Jiz Eddie Van Halen zvysil rychlost a
virtuozitu v rockové hudbé a kytarista Randy Rhoads zafadil neoklasické prvky do
heavy metalu, ale nikdo pted Malmsteenovym Rising Force nezkombinoval obé tyto
vlastnosti dohromady. Diky Malmsteenovi tak byl do hudebniho slovniku zatazen novy
pojem, tedy neoklasicky rock.”® V této kapitole bude piiblizena genealogie
neoklasicismu prostiednictvim vyraznych osobnosti. Popsana bude linie, kterd
Malmsteenovi predchazela, ¢i kterd se n¢jakym zplisobem k Malmsteenovi vztahovala,

bud’ jej anticipovala, nebo s nim paraleln¢ soupefila.

Pro neoklasicky styl v rockové, respektive metalové hudbé byl Ritchie Blackmore (nar.
1945) jednou z kli¢ovych osobnosti. Patiil mezi nejvlivnéjsi kytaristy konce Sedesatych
a zacatku sedmdesatych let a byl povazovan za prvniho impozantniho kytaristu, jenz do
své tvorby vnasel prvky klasické hudby.’” ,,Blackmoreovo vyuzivani postupt klasické
hudby ovlivnilo skupinu kytarist, o nichZ se pozd¢ji hovotilo jako o neoklasickych.
Nezndméj$im zastupcem této Skoly je Yngwie Malmsteen*’® Blackmore uzival zejména
akordickych progresi inspirovanych postupy v hudbé klasické. Napiiklad v kytarovém

s6lu v pisni Highway Star”® vyuzil vivaldiovskou figuraci.
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Obrazek 1 Ukazka z Blackmoreova sola v Highway Star

® GULLA, Bob: Guitar Gods: The 25 Players who Made Rock History, ABC-CLIO, 2009. s. 145

" WALSER, Robert: Eruptions: Heavy Metal Appropriations of Classical Virtuosity. Cambridge
University Press, 1992. Popular Music, Vol. 11, No. 3, s. 268.

8 BLOOM, Jerry: Ritchie Blackmore: c¢erny rytif. Vyd. 1. Praha: Volvox Globator, 2010. s. 454,

" Pisen Highway Star nalezneme na albu Machine Head formace Deep Purple. WALSER, Robert:
Running with the Devil: Power, Gender and Madness in Heavy Metal Music. Wesleyan University Press,
1993, s. 64-65.
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Obrazek 2 Antonio Vivaldi - Violin Concerto in D minor

Dalsim kytaristou, jenZ ve vyvojové linii neoklasického rocku anticipoval
Malmsteenovu syntézu, byl Edward Van Halen (nar. 1957). Zprvu shodné jako vétsinu
rockovych kytaristti, jej ovlivnil blues, poté vSak navstévoval lekce piana, housli
a hodiny hudebni teorie a pozdéji se vliv klasického vzdélani odrazil také v transformaci
hry na elektrickou kytaru. Nebyla to vSak virtuozni hra, ktera publikum ohromila
nejvice. Zejména technika tappingu pusobila na fanousky nejimpozantnéji.80 Tento
rozvoj obourucni techniky v oblasti elektrické kytary Ize pfirovnat k inovaci J. S. Bacha
\Y; prstokladu.81 ,Edward Van Halen's recourse to a classical musical vocabulary in his
soloing enhanced the aura of virtuosity surronding rock guitar. In the aftermath of Van
Halen's success, however, classical music increasingly became the focus for a new style
of electric guitar virtuosity that displaced the presiding blues-based vocabulary
of heavy metal in favor of much more Eurocentric notion of harmonic and melodic
complexity.“®> Zejména tedy virtuositou Halenovy hry a uzivanim Konkrétnich
technickych aspekti a kytarovych technik, jakymi je tapping, byl Mamlsteen ve své

tvorb¢ inspirovan.

V ramci neoklasicismu nasel zajimavou paralelu u Van Halena a Rodolpha Krautzera

americky muzikolog Robert Walser:®

8 WALSER, Robert: Eruptions: Heavy Metal Appropriations of Classical Virtuosity. Cambridge
University Press, 1992. Popular Music, Vol. 11, No. 3, s. 272.

81 Tamtéz, s. 276.

8 COELHO, Victor: The Cambridge Companion to the Guitar. Cambridge Companions to Music.
Cambridge University Press, 2003, s. 126.

8 WALSER, Robert: Running with the Devil: Power, Gender and Madness in Heavy Metal Music.
Wesleyan University Press, 1993, s. 74.
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Example 4. Rodolphe Kreutzer, “Caprice Study No. #2” for violin, mm. 1-2.

Example 5. Van Halen (1978), “Eruption,” excerpt showing transformation of Kreutzer
motive.

Obrazek 3 Edward Van Halen - Eruption

Dasi osobou, ktera principialné piedjimala fenomén neoklasicismu v kytarové hie, byl
Randy Rhodes (nar. 1965), ktery byl jiz od utlého v€ku obklopen klasickou hudbou.
Studoval Kklasickou kytaru, piano, hudebni teorii. Na za¢atku 80. let byl povazovan za
prvniho metalového kytaristu, ktery do své hry integroval harmonicky a melodicky
jazyk klasické hudby. Napiiklad outro séla k pisni Mr. Crowly zahrnuje téméf

vivaldiovskou progresi, ktera byla v metalové hudb¢ neobvyklai:84
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8 WALSER, Robert: Eruptions: Heavy Metal Appropriations of Classical Virtuosity. Cambridge
University Press, 1992. Popular Music, Vol. 11, No. 3, s. 281
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Obrazek 4 Randy Rhodes sélo Mr. Crowley

U Randyho Rhodese je vsak také zajimavy zpusob, jak tento styl rozvinul: ,,The way I
started to get a style was by teaching. | taught eight hours a day, six days a week, every
half hour a different student. I had little kids, teenagers, and even some older people.
When you sit there and play all day long, youre going to develop a lot
of speed. | started combining what they wanted to learn with a bit of technique. Every
day with every student I'd learn something."® Tedy nejen vlastnim hranim, ale zejména

pedagogickou Cinnosti byly u Rhodese rozvynut neoklasicky fenomén v kytarové hie.

Také v ramci evropského kontinentu byl neoklasicismus rozvijen. Ptfikladem je
némecky multiinstrumentalista Ulrich Roth (nar. 1954), jenz byl velmi ovlivnén vdznou
hudbou a jako jeden z prvnich kytaristi ptispél k poloZeni zakladu neoklasického stylu
v kytarové hie (pro Rotha je charakteristické naptiklad Casté vyuZzivani zmenSenych
akordl). Roth slozil ¢étyfi symfonie a dvé concerta. Znamou se stala Rothova
interpretace Vivaldiho The Four Seasons, kterou zahral spolu se symfonickym
orchestrem. Tato uprava byla vydana v roce 2003 na albu Metamorphosis of Vivaldi's
Four Season.®® Také u finského kytaristy Tima Tolkkiho (nar. 1966) je inspirace vaznou
hudbu patrna. Na prvnim sélovém albu, nazvaném Classical Variations and Themes®’
a na albech Tolkkiho formace Stratovarius, Elements pt 1 & 2, kapelu velmi vyrazné

podpofil symfonicky orchestr.?®

Paralelné¢ s Malmsteenem neoklasicky styl uplatiioval také americky kytarista Tony
MacAlpine (nar. 1960), ktery vSak Cerpal spiSe z vazné hudby 19. a 20. stoleti. Tony

MacAlpine uvedl, Ze klasickd hudba kaZdého obdobi je velmi inspirativnim

% OBRECHT, Jas: Randy Rhodes In WALSER, Robert: Eruptions: Heavy Metal Appropriations of
Classical Virtuosity. Cambridge University Press, 1992. Popular Music, Vol. 11, No. 3, s. 307.

8 Uli Jon Roth Official Website. com [online]. Dostpuné z www:<http://www.ulijonroth.com/>.

8 Emailovéa korespondence s Janell R. Duxbury z 10. 1. 2015, archiv J. Vaculikové.

8 Timo Tolkki Official Website [online]. Dostupné z www: < http://tolkki.org/biography>.
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a prestiznim materidlem.*

McAlpine studoval klasickou hudbu na Springfield
Conservatory of Music in Massachusetts a také na University of Hartford in
Connecticut. McApinea ovlivnil zejména Chopin, avSak v jeho tvorbé najdeme také

inspiraci v jazzové hudbg.®

Inspiraci hudbou 19. a 20. stoleti se vyznacoval i dalsi
americky kytarista Vinnie Moore (nar. 1964), ktery Cerpal konkrétné z tvorby Brahmse,
Chopina, Liszta ¢i Messiaena. Rovnéz Vinnie Moore nahraval u Shrapnel Records

Mikea Varneyho.*!

Mezi dalsi kytaristy orientované na neoklasicky styl, ktefi byli shodné jako Malmsteen,
Vinnie Moore produkovani Shrapnel Record byl také Paul Gilbert, Jason Becker ¢i
Marty Friedman. Paul Gilbert (nar. 1966) se stal znamym jako jeden z nejrychlejsich
kytaristl na svété. V ramci neoklasicismu adaptoval naptiklad Prelude and Fugue No. 5
in D major, BWV 850 z Bachova Well-tempered Clavier.”* Jason Becker (nar. 1969)
spole¢né s Martym Friedmanem zalozil kytarové duo Cacophony. Jednalo se o projekt

behem ,,shred* éry, v némz bylo vyuzivano melodickych sé6l s neoklasickymi prvky.93

8 WALSER, Robert: Eruptions: Heavy Metal Appropriations of Classical Virtuosity. Cambridge
University Press, 1992. Popular Music, Vol. 11, No. 3, s. 299,

% Tony MacAlpine Official Website. [online]. Dostupné z www:< http://www.tonymacalpine.com>.

8 WALSER, Robert: Eruptions: Heavy Metal Appropriations of Classical Virtuosity. Cambridge
University Press, 1992. Popular Music, Vol. 11, No. 3, s. 299,

%2 Paul Gilbert Official Website of Paul Gilbert [online]. Dostupné zwww:<http://www.paulgilbert.com/>.
% Jason Becker Official Website of Jason Becker [online]. Dostupné z
www:<http://jasonbeckerguitar.com/>.
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Vedle elektrické kytary se od 70. let staly druhym s6lovym néstrojem klavesy, zejména
diky formacim jako byly Emerson Lake and Palmer. Tudiz se pozornost v instrumentari
soustfedila na tyto dva nastroje, z toho diivodu lze jmenovat také klavesové virtuozy.
Jednim z nich byl Jon Lord (1941-2012) - britsky skladatel, hra¢ na klavir,
Hammondovy varhany. Velmi ¢asta integrace klasické hudby v ramci hudby rockové.
Ze symfonickych praci zminme napiiklad Concerto for Group and Orchestra (1969),
Gemini suite (1970), Windows (1974), Sarabande (1975), Boom of the Tingling Strings
(2002), Disguises (2003), Durham Concerto (2007), To Notice Such Things (2009),
From Darkness to Light-A Prayer for Millenium (2012).** Také britsky rockovy
klavesista a hudebni skladatel Rick Wakeman (nar. 1949) byl podobné jako Jon Lord
v ramci neoklasického stylu zaméfen zejména na kompozice pro rockovou formaci,
orchestr a sbor. Vyznamné je napiiklad jeho dilo z roku 1974 Journey to the Centre of
the Earth.%

Jak je uvadi profesor Michael Custodis z Instituru muzikologie: ,,This style of classic-
infuenced Hard Rock had its peak in the 1990s and still is rather popuplar in Japan.
So far a coherent explanation is lacking why in Asia especially the Japanese fans remain
true not only to current acts but also to older European and Anglo-American rock and
metal bands using classical elements, who have in the meantime become much less
popular in their home countries."® Otazkou viak zdstava, pro¢ je tento neoklasicky

metal a metalova hudba obecné v Japonsku tak popularni.

Tim, ze metalovd hudba pfinasi nové vyuziti Bachovy ¢i obecné barokni rétoriky,
otevird pro své posluchace moznost vnimat a reagovat na hudebni specificnosti
a rozdily reflektujici také historicky a spolecensky kontext. Jak uvadi muzikolog Robert
Walser, je ticba se zamyslet nad tim, Ze nechapeme-li, pro¢ se vliv klasické hudby
odrazi naptiklad v hudb&é Ozzyho Osbourna, rozumime opravdu Bachovi tak dobte, jak

- (097
si myslime?

% Jon Lord: Official Website of Jon Lord [online]. Dostupné z www: < http://jonlord.org/symphonic-
works/>.

% Rick Wakeman: Official Website of Rick Wakeman [online] Dostpuné z
www:<http://www.rwce.com/>.

% CUSTODIS, Michael: Living History. The Guitar Virtuoso and Composer Steve Vai. Online
Publication Muenster 2011, s. 5.

"WALSER, Robert: Eruptions: Heavy Metal Appropriations of Classical Virtuosity. Cambridge
University Press, 1992. Popular Music, Vol. 11, No. 3, s. 267-268.
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2 YNGWIE JOHANN MALMSTEEN

2.1 Zivot a dilo

Yngwie Malmsteen, vlastnim jménem Lars Johann Yngwie Lannerback, narozen 30. 6.

1963 ve $védském Stockholmu.®®

Malmsteen zil se svou matkou Rigmor, sestrou
Annou Luisou a bratrem Bjornem. Otec, armadni kapitan se nedlouho po Malmsteenové
narozeni s jeho matkou rozvedl. Umélecky zaloZena matka vedla jiz od détstvi syna k
hudbg - platila mu lekce klaviru, trubky, flétny &i bicich.*® Na kytaru za¢al Mamlsteen
hrat v sedmi letech,"® kdyz vidél v televizi pofad v&novany pamatce Jimiho

Hendrixe.**

Od této chvile byl jeho zdjem o hru na kytaru tak intenzivni, ze vydrzel na
kytaru hrat celé hodiny.'® Dalsim kytarovym vzorem se stal Ritchie Blackmore.
Konkrétné album Fireball formace Deep Purple, v niz byl Blackmore kytaristou,
zaujalo Malmsteena nejvice,'® a tak jsem se rozhodl vénovat kofenim Blackmoreovy

hry, tedy klasické hudbg, konkrétné spojeni rockové hudby s klasickymi postupy.*®

Malmsteen byl jiz od malicka posedly klasickou hudbou. Uctival zejména Johanna

Sebastiana Bacha, Ludwiga van Beethovena, Wolfganga Amadea Mozarta, Antonia

105

Vivaldiho a Niccola Paganiniho, jehoz virtuozitu chtél nasledovat.” ,, There is no guitar

player in the world who can do that. His way of playing the violin was king of the way |

% STEFL, Vitézslav: 33 + 333 slavnych kytaristi: netradicni encyklopedie. 2., aktualiz. a rozs. vyd.
Praha: Muzikus, 2006, s. 461.

% STEFL, Vitézslav: 15 + 3 kytaristi: netradicni encyklopedie svétovych kytaristi. Praha: Muzikus,
2002. s. 125.

100 Tamtéz.

101 Music really began for me on September 18, 1970. They showed a brief clip from the Monterey Pop
Festival where he set his Stratocaster on fire. Seeing Jimi Hendrix burning his guitar onstage made me
want to play guitar." MALMSTEEN, Johann, Yngwie: Relentless: The Memoir. Wiley, 2013, s. 12.

102 K ONOW, David: Bang Your Head: The Rise and Fall of Heavy Metal. Crown/Archetype, 2009.
s. 199. Malmsteen ve své knize popisuje, ze cvicil na kytaru, dokud mu od neuprosného hrani nezacaly
krvacet konecky prstd, ¢i neusnul unavou. MALMSTEEN, Johann, Yngwie: Relentless: The Memoir.
Wiley, 2013, s. 12.

103 Fireball, for me, was just the very best there was: a true musical revelation. I immediately set about
learning the songs, sitting in my bedroom listening over and over to the album, following along with my
guitar. Even as briliant as the album is, it's basic pentatonic songwriting. | was so intrigued by everything
about it." MALMSTEEN, Johann, Yngwie: Relentless: The Memoir. Wiley, 2013, s. 15.

104 STEFL, Vitézslav: 15 + 3 kytaristii: netradicni encyklopedie svétovych kytaristii. Praha: Muzikus,
2002, s. 126 - 127.

105 KONOW, David: Bang Your Head: The Rise and Fall of Heavy Metal. Crown/Archetype, 2009.
s. 199.
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«106

wanted to play guitar. ve své knize Malmsteen dale dodava: ,,What solidified for me

was the flowing, linear rush of notes, the singing vibrato, and amazing arpeggios
spanning two or three octaves. Everything I'd been wanting was all right there.'%’
Malmsteen byl tedy siln€¢ zaméfen na klasickou hudbu, navstévoval koncerty vazné

r 1
108

hudby, ptredev§im barokni,” studoval hudebni teorii, kompozici a navstévoval také

kurz podporovany Royal Academy of Music.®

Mezi dal$i hudebni vlivy patfily také hudebni formace, které se pokousely do rockové
hudby vnaset prvky klasiky. Jmenujme napiiklad Yes, Emerson, Lake and Palmer,
Genesis, Jethro Tull ¢i Rainbow.''° Mezi jednotivce, ktefi Malmsteena ve hie na kytaru
taktéz ovlivnili, lze zaradit také Johna Mayalla, Erica Claptona, Franka Zappu.
Neztstavalo jen u fazi rocku s vaznou hudbou. Malmsteen byl také ovlivnén hudbou
bluesovou i1 jazzovou. Uved'me napiiklad formace Weather Report, Savoy Brown

¢i Blood, Sweat & Tears.!!

V jedenacti letech se Malmsteen pokusil se zaloZit svou prvni hudebni formaci, kterou
nazval Track on Earth. Kapela hrdla cover verze pisni formace Deep Purple. Dalsi

12 g Rising.113 Malmsteen pro zkousky

Malmsteenovou formaci byl Powerhouse
a nahravani pisni s kapelou pouzival hudebni studio svého stryce, které mélo také
,control room* neboli fidici mistnost, bylo akusticky upraveno sténami polstrovani
a Vv neposledni fadé zde byla k dispozici kvalitni bici souprava, jelikoz Malmsteenim

dédecek byl dixielandovym jazzovym bubenikem.'* V této dob& si Malmsteen také

106 K ONOW, David: Bang Your Head: The Rise and Fall of Heavy Metal. Crown/Archetype, 2009.
s. 199.

107 What 1 really wanted was to take the sound and technique of violin playing and transfer it to the
guitar - in particular, the electic guitar." MALMSTEEN, Johann, Yngwie: Relentless: The Memoir.
Wiley, 2013, s. 39-43.

108 Teta Y. Malmsteena pracovala na pozici $éfové pokladny v Royal Concert Hall ve Stockholmu, tudiz
mél Malmsteen vzdy k dispozici volny vstup. STEFL, Vitézslav: 15 + 3 kytaristi: netradicni
encyklopedie svétovych kytaristii. Praha: Muzikus, 2002, s. 127.

109 MALMSTEEN, Johann, Yngwie: Relentless: The Memoir. Wiley, 2013, s. 35-36.

10 STEFL, Vitézslav: 15 + 3 kytaristii: netradicni encyklopedie svétovych kytaristii. Praha: Muzikus,
2002, s. 127.

11 MALMSTEEN, Johann, Yngwie: Relentless: The Memoir. Wiley, 2013, s. 14-15.

112 Nazev opét poukazuje na jistou fixaci na tvorbu Ritchicho Blackmorea a Deep Purple. Powerhouse je
jednim z alb formace Deep Purple.

13 STEFL, Vitézslav: 15 + 3 kytaristii: netradicni encyklopedie svétovych kytaristii. Praha: Muzikus,
2002, s. 127.

14 MALMSTEEN, Johann, Yngwie: Relentless: The Memoir. Wiley, 2013, s. 19.
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118 Malmsteen

vydélal na svou prvni Fender Stratocaster kytaru'® a Marshall zesilovag.
zustal vérny témto znackam po celou svou hudebni kariéru. Specifika obou zminénych

znacek budou vysvétleny v nasledujici kapitole.

Po ukoceni zakladni Skolni dochazky zacal Malmsteen ve svych patndcti letech pracovat
v servisni dilng hudebnich nastroji''’ a vénoval se koncertovéni s kapelou. Jiz v této
dobé vyzadoval po svych spoluhraCich naprostou oddanost hudbé. Formace
se pokousela oslovit §védské gramofonové spolecnosti i mistni publikum

demokazetami, avSak tehdejsi poslucha¢ska obec pfilis nenaslouchala barokné

rockovym improvizacim. Média a veskery trh ovladla ABBA a podobna seskupeni.118

Malmsteen vsak byl zcela odhodlany se hudbé vénovat a uvédomil, Ze jedinou moznosti

je pokusit se uplatnit v zahrani¢i. Rozeslal své skladby proslulym nahravacim

klZO

spolednostem™® a jedna z pasek™® se dostala do rukou zakladateli Shrapnel Records,

Mikeu Varneymu, ktery Malmsteena pozval do amerického Los Angeles, aby doplnil

121

vznikajici formaci, nesouci jméno Steeler.” Roku 1982, tedy ve svych devatenasti

letech, se Malmsteen piestéhoval do Los Angeles.'*?

,,| really had no idea whether this
would be my big break careerwise or another dead end. | figured that the worst that
could happen would be that I'd stay a few days or so and then just come back home,

because there was no guarantee of anything - it was an offer over the phone from people

113 Jednalo se o model z roku 1968. MALMSTEEN, Johann, Yngwie: Relentless: The Memoir. Wiley,
2013, s. 22.

118 Jiz v tomto raném véku se manifestovala Malmteenova posedlost mnozstvim zesilovacich aparati,
kterych na podiu uzival sedm. V soucasné dobé je Malmsteen povéstny jeho ,,Wall of Marshall"
MALMSTEEN, Johann, Yngwie: Relentless: The Memoir. Wiley, 2013, s. 23.

117 Jednalo se konkrétné o Tord's Guitar Verkstad, kde Malmsteen poprvé setkal se specifickou Gipravou
hmatniku kytary (vyhloubena policka na hmatniku), jenz se pozdé&ji stala hlavni charakteristikou jeho
singature modelu kytary. ,,I was so intrigued by this that I tried it out on an old neck of mine, and I was
pretty amazed at how you could control the notes with the left (fretting) hand. So | started scalloping all
my guitars. Many years later | learned that Blackmore also scalloped his guitars, albeit in a different way.
He didn't scallop under the bass strings. MALMSTEEN, Johann, Yngwie: Relentless: The Memoir.
Wiley, 2013, s. 34.

18 STEFL, Vitézslav: 15 + 3 kytaristii: netradicni encyklopedie svétovych kytaristii. Praha: Muzikus,
2002, s. 127.

"9 Tamtéz, s. 128.

120 Jednalo se konkrétng o nahravku Black Star, ktera se stala jednou z nejzndmnjsich Malmsteenovych
skladeb. Varney nebyl jediny, koho nahravka zaujala. Malmsteen byl také kontaktovan manzery kapel
Kiss a Night Ranger. MALMSTEEN, Johann, Yngwie: Relentless: The Memoir. Wiley, 2013, s. 55-57.
121 Formace Steeler byla tvofena Ronem Keelem (zp&v), Markem Edvardsem (bici) a Rikem Foxem
(basova kytara). STEFL, Vitézslav: 15 + 3 kytaristii: netradicni encyklopedie svétovych kytaristii. Praha:
Muzikus, 2002, s. 129.

122 KONOW, David: Bang Your Head: The Rise and Fall of Heavy Metal. Crown/Archetype, 2009.
s. 200.
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I' never heard of. Timto zplsobem Malmsteen popsal riskantnost odjezdu do

Spojenych stati americkych.

Malmsteen s kapelou Steeler nato¢il LP Steleer. Jeho jméno se stalo pojmem a po par
tydnech se pEipojil ke kapele Acatrazz,®* s niZ nahral alba Live Sentence a No Parole
For Rock'n'Roll, na nichz plné¢ demonstroval svou technickou zru¢nost a herni
schopnosti. Poté se pokusil o sélovou kariéru a zformoval sestavu,'?*se kterou nahral LP
Rising Force, které iniciovalo pozd&jsi oznaceni neoclassical rock, z néhoz se v ramci
Malmsteenovy hry vytvorilo také oznadeni baroque rock ¢&i také baroque'n' roll.?®
Deska byla nominovana na cenu Grammy, a to v kategorii Best Rock Istrumental
Performance. V nékolika anketdch album ziskalo prvni misto v kategorii Nejlepsi LP
roku. Samotny Malmsteen byl také zvolen nejlepSim novym kytaristou. V jeho hie byla
cenéna technicky precizné zvladnutd arpeggia, Siroké vibrato, piehledné vyuzivani
harmonickych mollovych stupnic. Tato precizni technickd hra, entuziasmus spolu
s inspiraci v Paganinim a v Bachovi byla velmi usp&na.'?” Na albu Rising Force je
zajimavé zejména skladba Evil Eye inspirovana skladbou Bourrée Johanna Kriegera'?®

a Icarus' Dream Suite Op. 4 zaloZena na Adagiu g moll od Rema Giazotta.**°

122 MALMSTEEN, Johann, Yngwie: Relentless: The Memoir. Wiley, 2013, s. 58.

124 Jednalo se o kapelu Grahama Bonneta, zp&vaka z Rainbow. Formace Alcatrazz byla dale tvofena
hudebniky Garym Sheaem (basovy kytara), Jan Uvena (bici) a Jimmy Waldo (klavesy). STEFL,
Vitézslav: 15 + 3 kytaristii: netradicni encyklopedie svétovych kytaristii. Praha: Muzikus, 2002,
s. 129.

125 Jeff Scott Soto (zp&v), Jen Jahansson (klavesy) a Berriemore Barlow s formace Jethro Tull (bici). Part
basové i elektrické kytary nahral Malmsteen. STEFL, Vitézslav: 15 + 3 kytaristi: netradicni
encyklopedie svétovych kytaristii. Praha: Muzikus, 2002, s. 129.

126 Tamtéz.

27 Tamtéz.

128 Citace Krigerova Bourée je ve formé introdukce k pisni. DUXBURY, Janell: Rockin' the Classics and
Classicizin' the Rock: A Selectively Annotat Second Supplement. Xlibris Corporation, 2000, s. 139.

2 Tamtéz.
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Obrazek 6 Johann Krieger - Bourée in A Minor

Nejpopularnéjsimi skladbami se vak staly Far Beyond the Sun a Black Star, které jsou
fazeny mezi Malmsteenovy nejlepsi kompozice i v soucasné dobé. Malmsteen ob¢ tyto
skladby nahral také s New Japan Philharmonic v ramci opusu Concerto Suite for

Electric Guitar and Orchestra in E Flat Minor with New Japan Philharmonic Live.
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Obrazek 7 Yngwie Malmsteen - Black Star

Malmsteen ve skladbé Black Star uziva sled zmenSenych akordd C D# F# A a mod
harmonické molové stupnice E F# G A B C D#. Marshall také uvadi, Ze pasaz ma
charakter Paganiniho houslové paséie.l?’o Inspirace Paganinim 1 obecné dalSimi

houslovymi virtuosy obdobi baroka je jednim z dominantnich rysit Malmsteenovy hry.

Osmdesata Iéta byla pro rockové kytaristy velmi dulezitym obdobim, které bylo
v rockové kytafe charakteristické az témét technikou dokonalosti hry. Diraz byl kladen
na rychlost a preciznost hry, pozornost byla zamétena také na techniku hry na hmatniku
nastroje. Kytaristé, jako napiiklad Eddie van Halen a Yngwie Malmsteen, byli nazyvani
,Shredders.“*! Mezi nezbytné prvky ovladnuti ,shred* kytarové hry patti slozitd hra

stiidavym trsatkem (alternate picking), legato, dale jista sofistikovana Groven hry o sobé

130 WALSER, Robert: Running with the Devil: Power, Gender and Madness in Heavy Metal Music.
Wesleyan University Press, 1993, s. 95-96.

131 PROWN, Pete a Rich Maloof: Shred!The Ultimate Guide to Warp-Speed Guitar. Hal Leonard
Corporation, 2006.
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samé a v neposledni fads rychlost hry.*** Diky Mamlsteenové popularité se tedy mnoho

kytaristii zabyvalo hudebni teorii a pokroilymi kytarovymi technikami.'*

V roce 1983 zacalo v nahravacim studiu v americkém Los Angeles nataCeni studiového
alba Marching Out (1985),** a to v nasledujici sestavs: Jeff Scott Soto (zp&v), Jens
Johansson (klavesy), Anders Johansson (bici) a Marcel Jacob (basova kytara). Formace
vyrazila posléze také na turné zahrnujici Spojené staty americké, Evropu a Japonsko,
kde se kapela setkala s velmi nadSenym pfijetim.’*> Na albu je vyrazna predeviim
skladba I'll See the Light Tonight, kde je patrny vliv Bachova Dobre temperovaného
klaviru 1., Preludium No. 2 c¢ moll, BWV 847. Tato ndpadné¢ podobna melodie

se objevuje v introdukci kytarového s6la. %
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Obrazek 8 Yngwie Malmsteen - I'll See the Light Tonight

132 PROWN, Pete a Rich Maloof: Shred!The Ultimate Guide to Warp-Speed Guitar. Hal Leonard
Corporation, 2006.

133 KONOW, David: Bang Your Head: The Rise and Fall of Heavy Metal. Crown/Archetype, 2009.
s. 200. Avsak namisto vytvoreni jejich vlastniho stylu hry, byli koncentrovani pouze na rychlost hry.
Malmsteen sam komentoval velky pocet jeho napodobovatelti nasledovné: ,,Co se jim akorat podafilo, je
to, 7e nasytili trh a pfiméli fadu publicistd ke kritickym pozndamkam k tomutu stylu hry." STEFL,
Vitézslav: 15 + 3 kytaristii: netradicni encyklopedie svétovych kytaristi. Praha: Muzikus, 2002,
s. 130.

3% STEFL, Vitézslav: 33+333 slavnych kytaristii: Netradicni encyklopedie. s. 461.

135 MALMSTEEN, Johann, Yngwie: Relentless: The Memoir. Wiley, 2013, s. 107.

3¢ Tato skladba se objevila také na kompilaci Yngwie Malmsteen Collection vydané roku 1991.
DUXBURY, Janell: Rockin' the Classics and Classicizin' the Rock: A Selectively Annotat Second
Supplement. Xlibris Corporation, 2000, s. 141.
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Prélude No. 2 in C Minor

from “Das Wohltemperierte Klavier” Book | Johann Sebastian Bach
BWYW 847 (1685 - 1730)

Piano

| [ F e T ot
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Obrazek 9 Johann Sebastian Bach - Prélude No. 2 in C Minor

Na nasledujicim albu, nesoucim nazev Trilogy si Malmsteen ponechal oba Johanssony,
avSak zpévu na misto Jeffa Scotta Sota ujal Mark Boals. Album je charakteristické svou
lyrickou obraznosti a Malmsteenovi zde také zarocil svou orientaci na stiedoveéka
témata. Mezi nejvyraznéjSi skladby alba patti Trilogy Suite Op. 5, ktera je

i v soucasnosti stale jednou z nejpopularngj§im Mamlsteenovych skladeb.’

V potadi tieti solové album Odyssey piineslo ptistupnéjsi zvuk a byly zde mnohem
cetnéji zahrnuty vokaly. Je tedy ziejmé, ze pozadavkem byl vétsi komercni uspéch. 138
Turné k albu Odyssey zahrnovalo Spojené staty americké, Japonsko, Evropu a také
Rusko, které bylo pied padem tzv. Zelezné opony pro zapadni umélce velmi
nepfistupnou destinaci. Formace Rising Force zde odehrala celkem dvacet koncertu.

139

Devét z nich se konalo v Leningradu™ a jedenact v Moskvé. Olympic stadion v

Moskvé byl kompletné vyprodan. Kazdy vecler se koncertu zucastnilo 18 000

poslucha¢ti. Béhem turné bylo natoceno live album, nesouci nazev Live in Leningrad:

140

Trial By Fire.”™ Na tomto albu je vyrazné provedeni zejména skladby Far Beyond the

37 STEFL, Vitézslav: 15 + 3 kytaristii: netradicni encyklopedie svétovych kytaristii. Praha: Muzikus,
2002, s. 130.

13 WALSER, Robert: Eruptions: Heavy Metal Appropriations of Classical Virtuosity. Cambridge
University Press, 1992. Popular Music, Vol. 11, No. 3, s. 294,

139 Tyrné se konalo v lednu roku 1989.

140 MALMSTEEN, Johann, Yngwie: Relentless: The Memoir. Wiley, 2013, s. 157.
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Sun, kde Malmsteen vychazi z Paganiniho i Albinoniho. Konkrétné tedy Paganiniho
Violin concerto No. 4 d moll a Paganiniho Caprice No. 5, Caprice No. 16, Caprice No.
24 a Albinoniho Adagia g moll.*** Také kytarové solo na tomto albu je charakteristické

kratkou citaci z Beethovenovy Symfonie No. 5 ¢ moll, op. 67, ktera se objevila na

za&atku kytarového sola.'*? Po vydani této desky se Malmsteen rozhod! budovat kariéru
144

r s 14 . . . voege
pouze na svém jménu. 3 Rising Force tedy jako formace skon¢ili.
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Obrazek 10 Yngwie Malmsteen - Far Beyond the Sun

141 DUXBURY, Janell, R.: Rockin' the Classics and Classicizin' the Rock: A Selectively Annotat Second
Supplement. Xlibris Corporation, 2000, s. 140.

12 Tamtéz.

143 Navzdory tispéchu zp&vék Joe Lynn Turner uvedl, Ze Malmsteen nikdy nebyl pfili§ vstiicny ke svym
hudebnim spolupracovnikiim, obzvlasté jednalo-li se o jeho ,neomylné vize“. A jelikoz se Turnerovi
nepovedlo presvédcit Malmsteena o své zptisobilosti pokracovat ve sméru, ktery si kytarista ptedstavoval,
odesel. ,,Myslel si o sobé, ze je Bih.“ THOMPSON, Dave: Deep Purple: smoke on the water. Praha:
BB/art, 2009, s. 261.

Y4 STEFL, Vitézslav: 15 + 3 kytaristii: netradicni encyklopedie svétovych kytaristii. Praha: Muzikus,
2002, s. 130.
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CONCERTO No. 4

Jor Violin and Orchestra

I
Allegro maestoso N. Paganini
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Obrazek 11 Niccolo Paganini - Violin Concerto No. 4

Devadesata 1éta byla pro Malmsteena také velmi turbulentnim obdobim, a to jak
v pozitivnim, tak negativnim sméru. V Miami na Floridé se zacala konsolidovat
Malmsteenova doprovodna kapela sestavajici ze zpévaka Gorana Edmana, kontrabasisty
a baskytaristy Svanteho Henryssona, klavesisty Matse Olaussona a v neposledni fadé za
bici sestavu usedl Michael von Knorring. S vySe uvedenou formaci vzniklo album
Eclipse.'* Album bylo ocenéno zlatymi a platinovymi deskami a potvrdilo, Ze vyloZen&
solova draha byla spravnym krokem. Album opét obsahuje brilantni techniku a mnohé
ze sOlovych postupit byly zafazeny jako obligatorni didakticka latka na seminafich

Berklee School of Music a Guitar Institute of Technology.*°

Na zacatku 90. let Malmsteen zménil manazera®®’ i vydavatelstvi. Debutovym albem

u Electra Records bylo Fire and Ice,**® jehoZ se v Japonsku v den vydani prodalo vice

Y5 STEFL, Vitézslav: 15 + 3 kytaristii: netradicni encyklopedie svétovych kytaristii. Praha: Muzikus,
2002, s. 130.

196 Tamtéz, s. 131-132.

7 Novym managerem se stal Nigel Thomas. Malmsteen ohodnotil manaZerské schopnosti Nigela
Thomase nasledovné: ,,It was Nigel's direction and smart management of my income that turned me from
a pauper into a very wealthy man. A year later, under his management, | was a milionaire."
MALMSTEEN, Johann, Yngwie: Relentless: The Memoir. Wiley, 2013, s. 155.

148 Album nahravala shodna sestava jako album Eclipse, aviak part bicich nahral Bo Werner. STEFL,
Vitézslav: 15 + 3 kytaristii: netradicni encyklopedie svétovych kytaristi. Praha: Muzikus, 2002,
s. 132.
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nez sto tisic kust. Tato deska obsahuje Gpravu Badinerie z Orchestral Suite No. 2
Johanna Sebastiana Bacha, kterou si Malmsteen zahral se symfonickym orchestrem.
Narozdil od Evropy ¢i Japonska, prodej desek v USA u mnoha s6listi 1 skupin, majicich
kofeny v letech osmdesatych, markantng poklesl.**® Divodem byl nastup grunge stylu
a technicka dokonalost kytarovych virtuosti byla povazovana za hru bez vkusu a bez
srdce.™ Grunge rockefi eliminovali kytarova sola, komplikované stupnice i niro&nou

kytarovou techniku.'®*

Vysledkem tedy bylo, ze spolecnost Elektra smlouvu
s Malmsteenem neobnovila i pfes to, Ze v Asii, obzvlast¢ v Japonsku, fanousci byli
a jsou vérni anglo-americkym 1 evropskym rockovym a metalovym formacim,

uzivajicich ve své tvorb& prvka klasické hudby. 2

Z vyse uvedeného je zieymé, ze v rockové hudbé dochéazelo k negacim predchozi etapy
shodné¢, jako tomu bylo v hudbé klasické. V jisté fazi hudebni historie byla preferovana
technickd virtuosita, ve fazi jiné se upfednostiiovala citovost. Ve strucnosti byl vyvoj
v oblasti rockové kytary nasledujici: V 60. letech se diky Jimmimu Hendrixovi
elektrickd kytara stala hlavnim nastrojem rockové hudby. Také v 70. letech byli
kytaristé jako naptiklad Eric Clapton, Jimmy Page (Led Zeppelin), Ritchie Blackmore
Kytarova sola byla pfevazné stavéna na bluesovych strukturach, lze vSak zaznamenat
také vyuzivani komplexu slozitéjSich technik a stupnic. Tento kytarovy styl hry si vSak
zaroven v 70. letech odporoval s punkrockery, vyuzivajicimi tii akordd jako dostate¢né
nosné konstrunkce pro skladby. Rockové kapely 80. let vSak byly opét orientovany na
techniku hry, coz umoznil napiiklad také Guitar Institute of Technology in Hollywood,
California, jakozto instituce pro profesionalni hrace, ktefi jsou vyucovani praxi i teorii
hudby. Absolventi této skoly (Paul Gilbert, Steve Vai, Joe Satriani) se v 80. a 90. letech
stali uznavanymi kytaristy. Jako vyvrcholeni vyvoje technické virtuosity ve hie na

elektrickou kytaru bylo v 80. letech nazirano na hrace, jakymi byl Tony MacAlpine ¢i

19 STEFL, Vitézslav: 15 + 3 kytaristii: netradicni encyklopedie svétovych kytaristii. Praha: Muzikus,
2002, s. 132.

1% PROWN, Pete a Rich Maloof: Shred!The Ultimate Guide to Warp-Speed Guitar. Hal Leonard
Corporation, 2006, s. 85.

131 WEST, Russell and Frank Lay: Subverting Masculinity: Hegemonic and Alternative Versions of
Masculinity in Contemporary Culture. Rodopi, 2000, s. 234.

152 CUSTODIS, Michael: Living History. The Guitar Virtuoso and Composer Steve Vai, Online
Publication Muenster 2011, s. 5.
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Yngwie Malmsteen,"® pro n&Z je priznaéné bravurni technické zvladnuti nastroje,

intenzivni hlasitost a dramaticka az teatralni performance.

Pired piipravou na jiz desaté album The Seventh Sign, se Malmsteen zacastnil
ptestizniho projektu, nazvaného Guitars that Rule the World, kde se velmi dobie uvedl
pied fadou kytarovych osobnosti, jakymi jsou Zakk Wylde, Reb Beach, Albert Collins,
Richie Kotzen, Paul Gilbert, Nuno Battencourt, Alex Skolnick, Elliot Easton, Dickey
Betts, Reeves Gabrels, Pat Schunck &i Richie Sambora."* Roku 1993 podepsal smlouvu
s japonskou gramofonovou firmou Pony Canyon Records a nataeni vySe zminéného
alba The Seventh Sign probéhlo také v inovativnim slozeni doprovodné formace.
Z ptedeslého seskupeni si Malmsteen ponechal klavesistu Matse Olaussona, zpévu se
ujal Mike Vescera, za bici usedl Mike Terrano a baskytarové party si Malmsteen opé&t
nahraval sam. Na turné byl angazovan baskytarista Barry Sparks. Deska The Seventh
Sign se stala jednim z Malmsteenovych nejaspésnéjSich tituli. V Japonsku vyhrala
trojnasobnou platinu a ziskala také prvni mista v mezinarodnich Zebti¢cich. Firma CMC
International Records poté vykoupila jeji prava, potiebna k vydanim pro Ameriku i
Evropu. Také turné k vyse uvedenému albu byla velmi Gspésna i ve Spojenych statech
americkych, 1 pfes pietrvavajici vliv grunge viny. Oproti albim piedchozim je zde
uzivano vice bluesového feelingu. Neoklasickych nazvuki je zde vSak méné, nez bylo u
Malmsteena obvyklé."™ Inspiraci v klasické hudb& lze nalézt napiiklad ve skladb&
Prisoner of Your Love. V melodii refrénu této skladby je patrna inspirace v Bachové
Orchestral Suite No. 3 D dur, BWV 1068.™°

133 WEST, Russell and Frank Lay: Subverting Masculinity: Hegemonic and Alternative Versions of
Masculinity in Contemporary Culture. Rodopi, 2000, s. 233.

B4yysledkem projektu je stejnojmenné kompilaéni album vydané 19. tmora 1992 obsahujici 13 skladeb
jiz zminovanych interpretd. Tieti skladbou tohoto alba je Malmsteenova skladba Leviathan. DAWE,
Kevin: The New Guitarscape in Critical Theory, Cultural Practice and Musical Performance. Ashgate
Pusblishing, 2010, s. 186.

*Nemén¢ vyraznym prvkem je &etn&j§i uzivani wah pedalu. STEFL, Vitézslav: 15 + 3 kytaristi:
netradicni encyklopedie svétovych kytaristii. Praha: Muzikus, 2002, s. 133.

1% DUXBURY, Janell, R.: Rockin' the Classics and Classicizin' the Rock: A Selectively Annotat Second
Supplement. Xlibris Corporation, 2000, s. 142.
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Obrazek 13 Johann Sebestian Bach - Air

V zafi a Fijnu téhoz roku byla u Pony Canyon vydana jesté dvé minialba Power and
Glory a | Can't wait, zaméfena zejména na japonsky hudebni trh. Prvni z nich
zpracovava témata japonskych zapast a druhé obsahuje sestiihany material z koncertu

v tokijském Budokanu. Také tato minialba se setkala velkym usp&chem.

Bezprosttedné¢ po celosvétovém turné, které skoncilo v listopadu roku 1994,
se Malmsteen rozhodl vybudovat ve svém dom¢ v Miami vlastni nahravaci studio,158
kde jiz v lednu roku 1995 zacala vznikat deska Magnus Opus,159 prinasejici repertoar ne
tolik vyrazny, avsak diky obrovskému turné, béhem néhoz formace zaznamenala

. vy M rooww 1.0 . v 7 vv_r 160
nejvyssi pocet navstévnikil, bylo album marketingove tspésné.

57T STEFL, Vitézslav: 15 + 3 kytaristii: netradicni encyklopedie svétovych kytaristii. Praha: Muzikus,
2002, s. 133.

158 Studio 308, the state-of-the-art recording/mixing facility. MALMSTEEN, Johann, Yngwie: Relentless:
The Memoir. Wiley, 2013, s. 183.

%9 Deska vysla v Gervnu 1995. Oproti piedchozimu albu doslo v doprovodné formaci pouze ke zméng v
partu bicich, jehoz se na misto Mikea Terrana zhostil Shana Gaalaas. Magnus Opus. Progarchives. com.
[online]. Dostupné z www:<http://mww.progarchives.com/album.asp?id=34778>.

180 STEFL, Vitézslav: 15 + 3 kytaristii: netradicni encyklopedie svétovych kytaristii. Praha: Muzikus,
2002, s. 133.
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V Sesté skladbé Ouverture 1622 z alba Magnus Opus lze nalézt kratkou citaci Mozarta,
konkrétné ze Symfonie No. 25 g moll, K. 183.
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Obrazek 15 Wolfgang Amadeus Mozart - Symphony No. 25 in G Minor
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Zajimava je také posledni skladba Cantabile, ktera je zaloZzena na Cantabile Op.10 No.3

RV428 "Il Gardellino" Antonia Vivaldiho.'®*
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Obrazek 16 Yngwie Malmsteen - Cantabile

161 DUXBURY, Janell, R.: Rockin' the Classics and Classicizin' the Rock: A Selectively Annotat Second
Supplement. Xlibris Corporation, 2000, s. 141.
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Cantabile

from Concerto No. 3 “I1 Gardellino”
Antonio Vivaldi (1678-1741)

Op. 10, No. 3, RV 428

Cantabile [J. = 40)

T

0.
]
»
3

|
|

Obrazek 17 Antonio Vivaldi - Cantabile (Concerto No. 3)

V pofadi tfinacté album, nesouci nazev Inspiration, bylo ptivodné minéno pouze jako
vzdani holdu vzorim Y. Malmsteena, avSak zajem posluchact byl natolik velky, ze
bylo piistoupeno také k turné, které bylo zahdjeno v Jizni Americe, pokraCovalo pies
Spojené staty americké, Japonsko do Evropy. K realizaci alba bylo Malmsteenem
osloveno nékolik vyznamnych osobnosti, které desku nahravaly. Dle charakteru pisné
byl zpév rozdélen mezi Jeffa Scotta Sota, Joeca Lynna Turnera, Marka Boalse
a napiiklad pisen Manic Depression nazpival sam Malmsteen. Klavesy na tomto albu
nahral Jens Johansson, Mats Olausson a David Rosenthal. Part bicich byl natocen
Andersem Johanssonem.'®* Na zavér turné Malmsteen uspofadal jedenact kytarovych
klinik v Némecku a Anglii. Jak jiz nazev alba Inspiration napovida, byly na tuto desku
zvoleny skladby, které reprentuji zéklady Malmsteenova stylu - ¢tyfi skladby jsou od
formace Deep Purple, dalsi jsou od Jimiho Hendrixe a kapel Rainbow, Rush, Scorpions

a Kansas.*®®

162 Doprovodnou kapelu na turné tvofili Mark Boals (zp&v), Mats Olausson (klavesy), Barry Dunaway
(basova kytara), Tommy Aldridge (bici). STEFL, Vitézslav: 15 + 3 kytaristii: netradicni encyklopedie
svétovych kytaristii. Praha: Muzikus, 2002, s. 133-134.

1% Tamtéz.
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Nasledujici deska Facing the Animal byla distribuovana s velkou publicitou a ptinesla
Malmsteenovy zaslouzenou pozornost. Na albu se kromé letitych spoluhracti Matse
Olaussona (klavesy), Barryho Dunawaye (basova kytara) dobfe uvedl novy zpévak
Mats Leven a piedevsim jeden z Malmsteenovych velkych hudebnich vzort, bubenik
Cozy Powell.’® Na tomto albu Ize nalézt velky vliv klasické hudby. Konkrétng v pisni
Alone in Paradise je citovan uryvek z Beethovenovy Symphony No. 9 in D minor, op.
125, mvt. 4, first theme. A také je zde patrna inspirace v Charpentierové Te Deum.*®
také skladba Air on a Theme je tupravou druhé véty (Larga) z Vivaldiho Piccolo
Concerto in C Major, RV 443.1%°
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Obrazek 18 Yngwie Malmsteen - Air on a Theme

%4Album Facing the Animal bylo jednim z poslednich projektii, jichz se Cozy Powell i¢asnil. Béhem
planovaného turné Cozy Powell tragicky zemiel. Na nasmlouvané terminy turné k albu Facing the
Animal byl poté angazovan Jonas Ostman. STEFL, Vitézslav: 15 + 3 kytaristii: netradicni encyklopedie
svétovych kytaristii. Praha: Muzikus, 2002, s. 134-135.

165 DUXBURY, Janell, R.: Rockin' the Classics and Classicizin' the Rock: A Selectively Annotat Second
Supplement. Xlibris Corporation, 2000, s. 139.

1% Tamtéz.
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Largo
from Concerto for Flautine in C major
Antonio Vivaldi (1678-1741)

Op. 44, No. 11, RV 443

Largo (J3 = 80)

Obrazek 19 Antonio Vivaldi - Largo (Concerto for Flautino in C Major)

Turné k albu Facing the Animal bylo velmi uspésné. Béhem vyprodanych koncertt
v Sao Paolu a Riu de Janeiru byla nato¢ena deska Yngwie Malmsteen Live, na niz
mohou fanousci zaslechnout v kytarovém solo citaci Bachovy Badinerie z Orchestral
Suite No. 2 in B minor, BWV 1067. '*” Roku 1998 Malmsteen zapoéal velmi ambiciézni
projekt, kterym bylo Concerto Suite for Electric Guitar and Orchestra in E Flat Minor
Op. 1, nato¢eny s prestizni Ceskou filharmonii. Concertu, jakozto stézejni ¢asti této
diplomové prace, jsou vénovany samostatné kapitoly 3 a 4 predkladané diplomové

préace.

Roku 1999 vysla deska nesouci nazev Alchemy, v niz bylo Malmsteenovym zamérem
oprosténi se od komer¢nich hledisek a techniku hry manifestovat az do extrému.
Malmsteen také vysvétluje, ze nazev Alchemy byl zvolen diky spojeni kouzla hudby
a védy v nahravacim procesu. Desku fanousci ptijimali jako jisty navrat do éry Rising
Force. Také Malmsteen album charakterizoval jako ,kytarovy manifest pro

nadchazejici stoleti.” Novackem v seskupeni Mats Olausson, Mark Boals a Barry

7 DUXBURY, Janell R.: Rockin' the Classics and Classicizin' the Rock: A Selectively Annotat Second
Supplement. Xlibris Corporation, 2000, s. 141.

43



Dunaway se stal John Macaluso, bubenik, jenz na podiich sekundoval v rychlostni

Dy . 168
a technické hie Malmsteenovi.

V roce 2000 vysla tii alba - Best of Yngwie Malmsteen, Concerto Suite for Electric
Guitar and Orchestra in E Flat Minor Op. 1 Live with New Japan Philharmonic*®
a také dalsi studiové album War to End All Wars, které bylo nahrano ve stejné sestavé
jako album ptedchozi. Deska ma nékolik vrcholli, mezi nez lze zaradit technicky
naro¢né Preludium, Instrumental Institution ¢i akusticky pojatou skladbu Black Sheep
of the Family, ptevzataou od formace Rainbow. Tato skladba se objevila vyluéné na
amerikych vydanich alba.'® Jednim z daldim vrcholi desky je skladba Prophet

of Doom, v niz se objevuji nkteré &asti z Paganiniho Caprice No. 24 in A minor.*"

Nasledné turné k albu War to End All Wars sestavalo z pétacétyficeti predem
vyprodanych koncertt ve Spojenych statech americkych. Koncertni sestavu tvotil Mark
Boals (zpév, zdmotiska ¢ast koncertli), Jorn Lande (zpév, americkou ¢ast turné), John
Macaluso (bici, americké ¢ast turné¢), Tim Donahua (bici, zdmotska ¢ast turné¢), Randy
Coven (basova kytara), Mats Olausson (klavesy). V pribéhu turné Macaluso a Lande
uskupeni opustili a zbyvajici ¢ast koncertt ve Spojenych statech americkych byla

realizovana az po odehrani zdmotské ¢asti turné.*’

V roce 2002 byla vyddna dvé alba, na nichz Malmsteen zhodnotil své

multiinstrumentalni dovednosti. Prvni z nich, nesouci nazev Genesis je remasterem

173

a pfepracovanim rané tvorby '° a album Attack, které bylo nahrano se zpévakem Doogie

Whitem ze znovuobnovenych Rainbow, dale s bubenikem Patrickem Johanssonem

168 STEFL, Vitézslav: 15 + 3 kytaristii: netradicni encyklopedie svétovych kytaristii. Praha: Muzikus,
2002, s. 135.

189 Nahravku Concerta Suite for Electric Guitar and Orchestra in E Flat Minor Op. 1 s Japonskou
filharmonii. Concerto Suite bylo provedeno dvakrat v Shibuya Orchard Hall in Tokyo. MALMSTEEN,
Johann, Yngwie: Relentless: The Memoir. Wiley, 2013, s. 192. Vice viz kapitola 3.

Y70 STEFL, Vitézslav: 15 + 3 kytaristii: netradicni encyklopedie svétovych kytaristii. Praha: Muzikus,
2002, s. 135.

1 DUXBURY, Janell, R.: Rockin' the Classics and Classicizin' the Rock: A Selectively Annotat Second
Supplement. Xlibris Corporation, 2000, s. 140.

Y72 STEFL, Vitézslav: 15 + 3 kytaristii: netradicni encyklopedie svétovych kytaristii. Praha: Muzikus,
2002, s. 135.

173 Na albu se krom& osmi autorskych skladeb objevila také Voodoo Child od Jimiho Hendrixe. The
official website of Yngwie Malmsteen [online]. Dostupné z www:<
http://mww.yngwiemalmsteen.com/yngwie/discography/albums/cd_genesis/>.

44



a rockovym klavesistou Derekem Sherinianem.*”* Na tomto albu je v ramci

neoklasického stylu v ramci rockové/metalové hudby zajimava zejména skladba Air,

ktera je ipravou Bachovy Air Suite No 3 in D Major, BWV 1068.
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Obrazek 21 Johann Sebestian Bach - Air
1% STEFL, Vitézslav: 15 + 3 kytaristi: netradicni encyklopedie svétovych kytaristii. Praha: Muzikus,

2002, s. 141.
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Své postaveni jako jednoho z nejvétsich soucasnych kytaristi Malmsteen potvrdil také
Giasti na koncertnim projektu G3 Stevea Vaie a Joea Satrianiho,'” z nhoZ vzeslo
v roce 2004 Double Live album G3 Live. Disk 1 obsahuje kromé skladeb Joea
Satrianiho a Stevea Vaie také vybér skladeb Malmsteenovych, konkrétné tedy
Blitzkrieg, Trilogy Suite op. 5, The First Movement, Fugue, Finale a skladbu Jimiho
Hendrixe Red House.'”® Disk 2 G3 Jam je spole¢nou improvizaci na témata skladeb
Voodoo Child a Little Wing Jimiho Hendrixe a Rocking in the Free World Neila

Younga.*’

Po tucasti na projektu G3 byla nasledujici rok vyddna jiz Sestnactd studiova deska
Unleash the Fury, na niz se opét podilel Doogie White (zpév) a Patrick Johansson
(bici). Partu pro klavesy se zhostil Joakim Svalberg. Basovou kytaru, shodné jako
na predchozich albech, nahral Malmsteen sam. Ve skladbé Cracking the Whip
a Cherokee Warrior se autor ujal také zp&vové linky.'”® Také na tomto albu nalezneme
upravu hudby artificialni, konkrétn¢ Bachovy Fugue in G Minor, BWV 578 v osmé

skladbé alba nesouci nazev Fuguetta.

5 STEFL, Vitézslav: 33+333 slavnych kytaristii: Netradicni encyklopedie. Praha: Muzikus, 20086, s. 461.
176 skladby Fugue a Finale pochazeji z Concerta Suite for Electric Guitar and Orchestra in E Flat Minor
Op. 1.

Y7 The official website of Yngwie Malmsteen [online]. Dostupné z www:<
http://mww.yngwiemalmsteen.com/yngwie/discography/albums/cd_g3/>.

178 Unleash The Fury. Amazon.com [online]. Dostupné z www:< http://www.amazon.com/Unleash-Fury-
Yngwie-Malmsteen/dp/BO009XFIVE>,
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Fugue in G Minor

Obrazek 23 Johann Sebastian Bach - Fugue in G Minor




V osmnacté skladbé alba Unleash the Fury je rovnéz citovan Bach, konkrétné Violin

Concerto No. 1 in A Minor BWV 1041. Malmsteenova modifikace nese nazev
Paraphrase.
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Obriazek 25 Johann Sebastian Bach - Concerto for Violin in A Minor
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Desky Perpetual Flame se fanousci dockali az po tiech letech od vydani piredchoziho
studiového alba. Zpévu se namisto Doogiecho Whitea zhostil Tim Owens, za bici sestavu
opét usedl Patrick Johansson a klavesy nahral, shodné jako na albu Attack, Derek
Sherinian.'”® Nasledujici deska Angels of Love, ktera byla vydana v roce 2009, je ryze
instrumentalnim studiovym albem obsahujicim deset skladeb, z nichz devét je
akustickou modifikaci skladeb diive zvefejnénych. Novou skladbou je pouze Ocean
Sonata. Dalsi specificnost desky spociva také v jejim (ne)obsazeni. Malmsteen se partu
akustické, klasické i elektrické kytary, violoncella, klaves i syntetizéru ujal sam.™®
Album obsahuje v tpravé také skladbu z Concerta Suite for Electric Guitar and
Orchestra in E Flat Minor Op. 1, Prelude to April, kterou vénoval své Zen¢ April
Malmsteen a ktera je také vyfocena na predni strané desky. Ve stejném roce byla
vydana kompilacni deska High Impact, obsahujici vybér Mamlsteenovych
instrumentalnich skladeb od roku 1993. Mezi nejznamnéjsi patii zejména ty, které jsou
inspirovany artificialni hudbou. Jedna se naptiklad o kompozice Far Beyond the Sun,
Cantabile, Ouverture 1622 a Fugue.

Osmnacté solové studiové album Yngwieho Mamlsteena nesouci nazev Relentless, bylo
vydano v roce 2010. Sestava z patnacti skladeb, na nichz se podileli Tim Owens (zpév),

Nick Marino (klavesy) a za bici usedl opét Patrick Johansson.®

Mezi nejvice
posluchacsky oblibené ¢asti desky patii instrumentalni kusy, jako je Shot Across the
Bow, Into Valhalla, Arpeggios from Hell, Relentless, Knight of the Vasa Order, Adagio

B Flat Minor Variation, Ouverture &i Cross the Bear.

Doposud posledni studiova deska, vydana roku 2012, je pojmenovana Spellbound
a obsahuje vétSinu skladeb instrumentalnich. Uved’'me naptiklad tvodni skladbu
Spellbound, dale High Compression Fugue, Majestic 12 Suite, Electric Duet, Nasca

Lines, God of War, Iron Blues, From a Thousand Cuts, Requiem for the Lost Souls ¢i

7% YURKIEWICZ, Aron: Yngwie Malmsteen- Perpetual Flame Review. Metal-rules.com [online].
Dostupné z www: < http://www.metal-
rules.com/review/viewreview.php?band=Yngwie%20Malmsteen&album="Perpetual%20Flame&post_by=
&rating=&month=&year=&pos=0>.

180 JUREK, Thom: Review: Angels of Love. Allmusic.com [online]. Dostupny z www:<
http://mww.allmusic.com/album/angels-of-love-mw0000808640>.

181 The Official Website of Yngwie Malmsteen. Yngwiemalmsteen.com [online]. Dostupné z www:<
http://mww.yngwiemalmsteen.com/yngwie/discography/albums/>.
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Turbo Amadeus, ve které je zacatek skladby doslovnou citaci Symphony No. 25 in G
Minor K. 183 Wolfanga Amadea Mozarta.

Mozart
Symphony No. 25
in G Minor

Allegro con brio. K 183 . . s
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Obrazek 26 Wolfgand Amadeus Mozart - Symphony No. 25 in G Minor K. 183

Co se tyCe obecnych trendi a tendenci v Malmsteenové tvorbé ve vztahu
k neoklasicismu, lze jistou progresi nalézt v integraci citaci do autorovy tvorby. Na
ranych albech byly citace fazeny zejména na zaclatek skladby ¢i kytarového sola
a obvykle bylo citovano v konkrétni skladbé pouze jedno dilo z oblasti artificidlni
hudby. Na albech novéjsich citace nejsou tak ¢etné prvoplanove uzity jako intro opusu a
adaptovano byva v jedné skladb¢ také vice artificidlnich skladeb. Po hudebni strance Ize
vyvoj nalézt v celkovém soundu, napiiklad u alba Spellbound je to podminéno
pravdépodobné uzitim Pro Tools.*® Poslech jedné Malmsteenovy skladby je zejména
pro kytaristu relativn¢ intenzivnim zazitkem, ale poslech celého alba se stava ponékud
jednotvarnym. Kazdé nasledujici album je kompozi¢né feSeno podobné jako album
piedchozi. Skladatelskou vyzralost s pfibyvajicimi alby u Malmsteena nenajdeme,
avSak dokonal¢ ovladani instrumentu je na vSech albech dominantni a na stale stejné

vysoké urovni.

182 produkéni audio software umozitujici nahravat, editovat a michat hudbu.
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2.2 Nastrojové vybaveni a zesilovace

Témbr a zvukové efekty tvoifi zakladni pilif Malmsteenovy kompozi¢ni techniky
a interpretaéni praxe. V této kapitole bude ptiblizeno nastrojové vybaveni, vcetné
zesilovaci a efektli, jichz Malmsteen nejen vyuziva, ale na jejichz vysledné formé se

spolu se zvukovymi techniky také podilel.

Malmsteen uziva kytary Fender Stratocaster a Fender signature model.'®* Fender
Stratocaster, jedna z nejznaméjSich elektrickych kytar, ktera je vybavena tfemi snimaci
a také vestavénym systémem vibra¢ni paky. Fender Stratocaster byl navrzen v roce
1954 a v roce 1959 byla kytara vybavena pelisandrovym hmatnikem, ktery zménil
vzhled kytary, ale také pozménil jeji ton. Pelisandr vytvaii jemn&jsi, teplejsi ton.'®
Prvni stratocoastery maji pevny javorovy krk s jednadvaceti prazci, povrchovou upravu
sunburst a plastovy pickguard. Kytara tedy disponuje konkrétnim jasnym tonem

a zvonivym dozvukem.'®

Malmsteenovou nejznaméjsi kytarou se stal Stratocaster pojmenovany ,,Play Loud.*
Malmsteen si jej koupil jesté ve Svédsku v roce 1972, kdyz byl teenagerem. V roce
1988 vydal sviij vlastni signature Fender Stratocaster. Stal se tak druhym kytaristou,
kterému byla ud¢lena tato pocta.186 Elektrickd kytara Yngwie Malmsteen Stratocaster®
ma klasicky tvar Fender Stratocaster kytary (viz obrazek), shodny zistdva i napis na
hlavé kytary, jenz je pouze doplnén o Malmsteentv podpis.187 T¢lo je vyrobeno z olse,
krk z javoru, hmatnik byva produkovan ve dvou provedenich — javorovy ¢i z palisandru.
Kytara ma jednadvacet prazci, menzura je 648 mm, Nulty prazec 42 mm, Radius 241

mm.188

183 STEFL, Vitézslav: 33+333 slavnych kytaristi: Netradiéni encyklopedie. Praha: Muzikus, 2006, s. 461.
184 CHAPMAN, Richard: Kytary: kytaristé, nastroje, techniky hry a dovednosti. Praha: Slovart, 2008, s.
84.

185 Tamtéz, s. 85.

188 prynim kytaristou s vlastnim Fender Stratocasterem se stal Eric Clapton. GULLA, Bob: Guitar Gods:
The 25 Players who Made Rock History. ABC-CLIO, 2009, s. 148.

187 Fender. Yngwie Malmsteen Stratocaster. [online]. Dostupné z www: < http://intl.fender.com/en-
CZ/guitars/stratocaster/yngwie-malmsteen-stratocaster-scalloped-rosewood-fingerboard-vintage-white/>.
188 Fender specialista.cz [online]. Elektrick4 kytara Fender Yngwie Malmsteen Strat® RF VW.

< http://fenderspecialista.cz/katalog/elektricke-kytary/stratocaster/elektricka-kytara-fender-yngwie-
malmsteen-strat-rf-vw.htm#tab_long>.

51



;...‘..c‘

10

1HHTH

——la

Obrazek 27 Yngwie Malmsteen Statocaster

Elektrickd kytara je osazena tfemi snimaci Seymour Duncan® YJM Fury. Snimace jsou
ovladany tfipolohovym pfepinaGem a tfemi potenciometry.’® Kytara je vybavena
American Vintage Synchronized Tremolo a ladici mechanikou: Vintage '70s Fender®.
Specifikem kytary je bronzovy nulty prazec a predevsim prohlubné mezi jednotlivymi
prazci, které umoziuji vétsi moZnosti zpracovani tonu.'® Kladem této Malmsteenovy
specifické modifikace hmatniku je moZnost jednodussiho a pohodIngj$iho vytahovani
strun a hrani Sirokého agresivniho vibrata.*®* Problémem u probrouseni mezi prazci
muze byt hra kvartkvintovych souzvukt v niz§ich polohach, kdy mtize dojit k rozladéni.
Diky této specifické modifikaci hmatniku se struna stava vice pruznou, je ovlivnéno jeji
pnuti a jsou tak rozsifeny moznosti prace s tobnem. Tato modikace hmatniku ovlivnila
realn¢ Malmsteenovu hru. Malmsteen neuziva v tak hojné mife v porovnani s ostatnimi
metalovymi kytaristy tzv. powerchordy neboli kvartkvintové souzvuky a jeho hra je
specificka vibratem a praci s tonem pfipominajici zvukomalebn¢ hru smyccovych
nastroji. Nastroj tedy determinuje Mamlsteenovu hru v uplatiiovani s6lovych postupii

namisto postuptl doprovodnych.

189 Fender.com [online]. Yngwie Malmsteen Stratocaster® < http:/intl.fender.com/en-
CZ/guitars/stratocaster/yngwie-malmsteen-stratocaster-scalloped-rosewood-fingerboard-vintage-white/>.
190 Fender. Yngwie Malmsteen Stratocaster® < http:/intl.fender.com/en-CZ/guitars/stratocaster/yngwie-
malmsteen-stratocaster-scalloped-rosewood-fingerboard-vintage-white/>.

191 JORDAK, Frantisek: Fender Stratocaster Yngwie Malmsteen — aneb hrdt jako mistr. Muzikus, 26. 3.
2008. Dostupné z www: < http://www.muzikus.cz/pro-muzikanty-testy/Fender-Stracotaster-Yngwie-
Malmsteen-aneb-hrat-jako-mistr~26~brezen~2008/>.
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Obrazek 28 snimace YJM Fury

Do roku 2009 pouzival Malmsteen snimac¢e DiMarzio, béhem své dlouholeté kariéry
vystiidal nékolik typii té&chto snima&i — FS-1, HS-1, HS-2, HS-3'%? Na svych snimagich
YIM Fury STK-S10' Malmsteen pracoval stechniky Seymoura Duncana a préaci
popisuje jako ,,Microscopically dissecting why, when a string vibrato, the pickups acts
a certain way, taking into account its interaction with the fret board during a small
vibrafon, legato, staccato. We asked questions like what exact combination of metals
should be used and should the windings be 75 percent more or 75 percent less. The
research these people put into engineering pickups was practically at the molecular
level.“!** Samotné vyvynuti kvalitniho snimace bylo nezbytné pro spravné zachyceni
frekvenci kmitajici struny, aby byl vysledny ton shodny s pifedstavou Svédského

kytaristy. Malmsteen snimace YJM Fury vyuziva doposud.

Jiz od polatku své kariéry Malsteen hraje na zesilovage firmy Marshall'®®

Charakteristicka je také ,,zed™ téchto aparatt (viz obraizek)196

Nyni Malmsteen pouziva
dvoukanalovy celolampovy zesilova¢ Marshall YIM100, ktery je vysledkem jeho
spoluprace s firmou Marshall. ,,Now I have my own signature Marshall stack, the YIJM

100, which I'm extremely excited about and proud of.“'*” Konstrukce hlavy Marshall

192 MALMSTEEN, Johann, Yngwie: Relentless: The Memoir. Wiley, 2013, s. 231.

193 ¥ JM Fury STK-STK-S10 Pickups. Seymour Duncan.com [online]. Dostupné z www:<
http://imww.seymourduncan.com/yngwie/yjm-fury-pickups.php>.

1% MALMSTEEN, Johann, Yngwie: Relentless: The Memoir. Wiley, 2013, s. 231.

195 Everybody knows I always played Marshall’s from day one. Marshallamps <
http://mww.marshallamps.com/artists/y/yngwie-malmsteen/>.

198 Marshall amplifiers with a wall of up to 27 Marshall cabinets. GULLA, Bob: Guitar Gods: The 25
Players who Made Rock History. ABC-CLIO, 2009. s. 148.

" MALMSTEEN, Johann, Yngwie: Relentless: The Memoir. Wiley, 2013, s. 23.
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vychazi z modelu z roku 195 je vsak doplnéna o nekolik modernich nezbytnych

prvka a funkci, jako je naptiklad overdrive, noise gate,digitalni reverb ¢i ptepinac
vykonu ze 100 watti na 50 watti.'®® Posledni zminéna funkce vyznamné rozsifuje
vyuzitelnost tohoto zesilovace. Primarni zvukova nabidka je pfedstavovana kanalem |
(High Treble) a kanalem Il (Normal), oba jsou vybaveny dvéma vstupy s odlisnou
hladinou citlivosti. Kanaly je mozné spojit pomoci kabelu a ziskat tak kombinaci obou
zvukovych odstini. Hlasitost Ize regulovat u kazdého kandlu jednotlivé pomoci
ovladaci Volume I, Volume II, k frekvenénim upravam je urcen 3-pasmovy ekvalizér
spolu s potenciometrem Presence, jenz je urCen k regulaci nejvysSich frekvenci.
V zesilovaci je obsazena kombinace ¢tyi lamp ECC83 a ¢tyt elektronek EL34. Moderni
prvek vybavy zesilovace reprezentuje systém Bias Fault, diky némuz je umozién

monitoring bezproblémového fungovani koncovych elektronek. Eventudlni porucha
200

u n€které ze Ctyi koncovych lamp je signalizovana rozsvicenim LED kontrolky.

Obrazek 29 Yngwie Marshall and Wall of Marshall

198 Marshall YJM 100. Music-city.cz [online]. Dostupné z www: < http://www.music-city.cz/marshall-
yjm100-yngwie-malmsteen-3044.html>.

199 MALMSTEEN, Johann, Yngwie: Relentless: The Memoir. Wiley, 2013, s. 233.

200 Marshall YJM 100. Music-city.cz [online]. Dostupné z www: < http://www.music-city.cz/marshall-
yjm100-yngwie-malmsteen-3044.html>.
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DOD YJM308 Preamp Overdrive?® je dalsim z signature modeli Malmsteenova
vybaveni. Jednd se o kytarovy piedzesilova¢ s moznosti nastaveni intenzity zkresleni
vystupniho signalu. Mezi ovladaci prvky patii dva potenciometry, Level a Gain. Prvnim
Z nich se upravuje vystupni signal, druhym intenzita zkresleni. Na pravém boku tohoto
efektu je vstupni konektor, na levém boku je konektor vystupni. Efekt 1ze napajet OV

baterii ¢i 9 V DC adaptérem.”%

Yngwie 3 Malmsteen | B
5 YIm3os "

Preamp Overdrive

Obrazek 30 DOD YJM 308 Preamp Overdrive

Mezi Dalsi podlahové efekty, kterych Malmsteen vyuziva patti Roland DC-10 analog
echo pedal, BOSS CS-3 Compression Sustainer, Vintre Dunlop Cry-Baby Wah pedal,
BOSS OC-2 Octaver, BOSS NS-2 Noise Suppresor.?®

V neposledni fadé se na vysledném zvuku podileji také struny a plektrum, nelze je tedy
opomenout. Malmsteen uziva své plektrum 1,5 mm vyrobené firmou Jim Dunlop®®
a své signature struny, které jsou vhodné zejména pro rychlou hru a poskytuji velmi

dobrou hratelnost. Struny disponuji zakoncenim Fender Bullet poskytujici vice

21 DOD YIM308 Yngwie ] Malmsteen Signature Overdrive Pedal. Musicsfriend.com [online]. Dostpuné
z www: <http://www.musiciansfriend.com/amplifiers-effects/dod-yjm308-yngwie-j-malmsteen-signature-
overdrive-pedal#productDetail>.

202 MOJZIS, Martin: DOD Yngwie Malmsteen YJM308. Muzikus.cz [online]. Dostupné z www:<
http://mww.muzikus.cz/pro-muzikanty-testy/DOD-Yngwie-Johann-Malmsteen-
YJM308~06~cerven~2002/>.

203 GULLA, Bob: Guitar Gods: The 25 Players who Made Rock History. ABC-CLIO, 2009. s. 148.

204 Tamtéz.
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sustainu.?® Struny maji rozméry 008, 011, 014, 022, 032, 046.°° Malmsteen
v porovnani s ostatnimi metalovymi kytaristy pouzivd struny tens$i, umoZznujici
snadngjsi vytahovani struny (bend on) a celkové ma struna mensi tenzi. Méni se také
kvalita zvuku, zvuk se stava ostfejSim, coz je v metalové hudbé neobvyklym prvkem.
Zpravidla hraci preferuji temnéj$i barvu zvuku. Pozadovaného témbru Malmsteen
dosahuje podladénim strun kytary. Standardni ladéni kytary je E, A, D, G, H, E,
Malmsteen obvykle ladi kazdou strunu o pil tonu nize oproti béznému lazeni. Zni tedy
Eb, Ab, Db, Gb, Bb, Eb.

205 K ytary. Muziker.cz [online]. Dostupné z www:< http://kytary.muziker.cz/struny-pro-kytary/struny-
pro-elektrickou-kytaru/struny-pro-elektrickou-kytaru-.008/p/217784-fender-Yngwie-Malmsteen-
Signature-Strings-8-46>.

26 The Official website of Yngwie Malmsteen [online].

Dostupné z www:<http://www.yngwiemalmsteen.com/yngwie/about-yngwie/equipment/>.
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2.3 Technika a styl hry

Potteba rychlosti je u Malmsteena jednim z hlavnich znakd jeho hry. Malmsteen
vysvétluje, ze se soustiedil na rychlou techniku hry, aby nebyl limitovan. Byl doslova
zdokonalovanim techniky hry posedly. Jeho cilem bylo zlepsit vSe, co hral o den dfive,
vyp&stoval si tak stale lepsi techniku a stal se stile rychlej$im a rychlejsim.?”’
,Malmsteen had become a figure whose influence and notoriety generated both
excitement and consternation in the rock guitar world. Many were awestruck at the
speed and bravado of Malmsteen's solos. Malmsteen represented an undesirable extreme
in the foregrounding of musical technique. Malmsteen, for his part, alternately reveled
in and disowned the controversy surrounding his playing style. He repeatedly denied
that his playing emphasized speed for its own sake, and rejected the notion that he was
purposely in competition with the technical accomplishments of other guitarists.«®
Navzdory tomuto tvrzeni je vSak Malmsteen obecné fazen mezi jednoho
z nejrychlejsich kytaristd. Malmsteen techniku instrumentalni hry a rychlost hry doved|

az na hranice hratelnosti.

Uz ve svych devatenacti letech Malmsteen bravurné zvladal techniky hry, jako je
alternate picking, hra rychlych arpegii technikou sweep picking. Charakteristické je
také je Casté uzivani harmonické mollové stupnice a mollovych modu, jakymi jsou
frygicky a aiolsky. Typicka jsou pro n¢j Siroka vibrata, u nichz jako vychozi inspiraci

209 Malmsteenova hra byla nejen inovativni, byla také

udava vibrato techniku u housli.
velmi rychla, technicky naro¢na a precizni. ,,He would play arpeggios, chords played
one note at a time. He knew his way around the instrument and taught himself countless
broken chords, as he called them, all over the neck in every key. He wad also one of the
first musicians to use a picking technique®'® called sweep picking. Often when guitarists
play fast, it's done with alternate picking or picking up and down one note at a time.
With a single upstroke or downstroke of his pick, Malmsteen could hit several notes in
sequence. With a surgeon's precision and with minimal pick movement, he could glide

through a wide succession of notes very quickly. Malmsteen's playing was also

27 GULLA, Bob: Guitar Gods: The 25 Players who Made Rock History. ABC-CLIO, 2009, s. 147.

28 COELHO, Victor: The Cambridge Companion to the Guitar. Cambridge Companions to Music.
Cambridge University Press, 2003, s. 126

29 GULLA, Bob: Guitar Gods: The 25 Players who Made Rock History. ABC-CLIO, 2009, s. 147.

219 KONOW, David: Bang Your Head: The Rise and Fall of Heavy Metal. Crown/Archetype, 2009,
s. 199,
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incredibly musical. The true test of his skill could be appreciated when his music was
slowed down. Other 1980s guitarists who tried to play fast like him sounded terrible
when slowed down, their lisks making no musical sense. All of the Malmsteen's solos

made sense whether played slowly or at blinding speed.“?!

Jak je zde uvadéno,
zakladni technikou je hra stfidavym trsatkem umoziujici velmi rychlou hru zejména
skupin not v sudych hodnotach. Pii alternate picking, neboli stfidavém tthozu ton vznika
pravidelnym thozem o strunu nahoru a dold. Dalsi technikou pravé ruky byva sweep
picking neboli stejnosmérny thoz, jenz je postupnym nékolikerym stejnosmérnym
uderem trsatka, tedy vyvinuti tlaku na trsatko z jedné struny na druhou bez zastaveni.
Technika je podobna vybrnkavani akordi.?*? Sweep picking byva obvykle uZivano pii
hie rychlych arpeggii na vice strunach.

Dalsi technikou, jiz se Malmsteenova hra stava velmi osobitou, je vibrato. Tato technika
je oscilaci tonu rychlej$im opakovanym vytahovanim struny prsty levé ruky. Malmsteen
v ramci neoklasicismu u této techniky pouziva také tzv. houslovy efekt, ktery vznika
uhozem pii ztlumené hlasitosti a poté postupnym plynulym zesilovanim intenzity
signalu pomoci volume pedalu nebo ovladace hlasitosti na kytare. Mezi bézn¢ uzivané
techniky v levé ruce lze zafadit také legato, které vznika stiidavé dopadem
a odtrhem prstd. S touto technikou souvisi ptiklep (hammer on) a odtah (pull off) prsta
ruky. Dalsi podstatnou zalezitosti pii tvorbé tonu je vytazeni (bend on) &i stazeni
(release bend) struny, které je u Malmsteena opét velmi Castym jevem. V neposledni
fad¢ lze tieba zminit techniku tappingu, kdy prsty pravé ruky piiklepavaji ton ve
vysSich polohach hmatniku. V ramci obouru¢ni techniky tvorby tonu prsty obou rukou

tony nedrzi, ale ton vznika stiidavym dopadem a odtrhem prstt ruky.

211 KONOW, David: Bang Your Head: The Rise and Fall of Heavy Metal. Crown/Archetype, 2009,
s. 200.

212 HANSON, Paul: Shred Guitar: A Complete Systems for the Rock Improviser. Alfred Music
Publishing, 1996, s. 9.
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3 CONCERTO SUITE FOR ELECTRIC GUITAR AND
ORCHESTRA IN E FLAT MINOR OP. 1

V roce 1998 Malmsteen zapocal velmi ambicidézni projekt, jimz bylo Concerto Suite for
Electric Guitar and Orchestra in E Flat Minor Op. 1, nahrany s prestizni Ceskou
filharmonii pod taktovkou Yoela Leviho. Yngwie Malmsteen se tak stal prvnim
hudebnikem, jenz vydal album s autorskymi kompozicemi, na kterém byla elektricka

kytara uvedena jako s6lovy nastroj v ramci symfonického orchestru.

AvsSak jiz ptred Malmsteenem se spoluprace rockovych formaci s etablovanymi
orchestry objevila. V roce 1969 uvedla formace Deep Purple Concerto for Group and
Orchestra, kde sestava zahrala s Royal Philharmonic Orchestra dirigovanou
Malmcolmem Arnoldem. O rok pozdé€ji naptiklad Los Angeles Philharmonic
spolupracovala s rockovymi umélci, jako jsou Carlos Santana ¢i Jethro Tull. Formace
Emerson, Lake and Palmer odehrala v roce 1977 v Montrealu koncert se
sedmdesaticlennym symfonickym orchestrem. V roce 1990 vystoupil s National
Philharmonic Orchestra v londynské Royal Albert Hall také Eric Clapton. Naptiklad
klasickou kytaru uvedl v ramci orchestru Steve Hackett v roce 1997. V devadesatych
letech se pomérné Casto aranzovaly skladby rockovych formaci pro performanci se
symfonickym orchestrem. Uved’'me naptiklad S & M album skupiny Metallica nahrané
se San Francisco Symphony v roce 1999. Z nov¢jSich projektd, které byly
zkomponovany pro elektrickou kytaru jakozto sélovy nastroj v ramci symfonického
orchestru uved'me naptiklad Concerto Time Turns Elastic amerického kytaristy
a skladatele Treye Anastazia, které bylo provedeno s Northwest Sinfonia v roce 2009.
Za zminku stoji také projekt jazzového kytaristy Stanleyho Jordana, ktery v roce 2011
modifikoval kompozice Bély Bartoka. Album nese nazev Romantic Intermezzo from

Bartok's Concerto for Orchestra.

Malmsteenovo Concerto disponuje v porovnani s Concertem Treye Anastazia zna¢nymi
odlistnostmi. U Malmsteena je elektricka kytara dominantnim nastrojem po vzoru
s6lového koncertu. Trey Anastazio dava ve své kompozici orchestru dilezitéjsi ulohu.
Orchestr je Casto nositelem hlavni mySlenky. Opus ma novodoby charakter s ¢astym

vyuzivanim bluesovych prvki. Malmsteen se ptedevsim pokusil o napodobeni klasické
hudby.
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Concerto Suite for Electric Guitar and Orchestra in E Flat Minor Op. 1. obsahuje
celkem 12 skladeb®® a je Malmsteenovym prvnim kompletné klasicky zaméfenym

albem.**
% Icarus Dream Fanfare (5:22)
%+ Cavalino Rampante (3:54)
% Fugue (3:35)
% Prelude to April (2:42)
% Toccata (3:54
% Andante (4:17)
++ Sarabande (3:19)
s Allegro (1:29)
% Adagio (3:07)
% Vivace (4:47)
%+ Presto Vivace (4:47)

% Finale (1:49)

213 Album Concerto Suite for Electric Guitar and Orchestra in E Flat Minor Op. 1.
2% GULLA, Bob: The 25 Players who Made Rock History. ABC-CLIO, 2009, s. 146.
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Album bylo nahravano ve dvou lokacich. Prvni z nich se stalo Rudolfinum Dvotakova
sif, Praha (Orchestr). Druhym mistem bylo Studio 308, Miami (Elektricka kytara).
Celkovy cas délky alba cini 42:22. Part orchestru byl nahrdvan 14.-16. ¢ervna roku
1997. Elektricka kytaru byla nahrana o tfi mésice pozdgji 15.-21. zaii v témze roce. *°
Jeden ze zvukovych inzenyr vysvétluje, ze v§e bylo nataceno do vicestopého digitalniho
magnetofonu  SONY DASH 3324-48kHZ, 16 bit ve vysokém rozligeni.
V klasické hudbé se vSak vyuzivalo multi-tracku spiSe vyjimecné, nez pravidlem.217

Nahravani a edit se uskute¢nil v Rudolfinu, playback a mix v Miami studio Criteria.**®

Malmsteen uvadi, Ze zpusob, jimz bylo Concerto Suite for Electric Guitar and
Orchestra in E Flat Minor Op. 1 zkomponovano, je netradi¢ni, jelikoz vzniklo
improvizaci. Autor na kompozici opusu pracoval od roku 1996.%*° Jako velkou vyhodu
Malmsteen také uvadi, ze vlastnil vicestopé studio, diky némuz demo nahravky lehce
potidil. Autor spolupracoval s klavesistou Matsem Olaussonem, ktery provedl
transkripci napadt a zahrané kytarové linky upravil do zvuku napiiklad violoncella,
cembala, kontrabassu, flétny, trombonu, hoboje, housli, timpant ¢i sboru. Tyto
segmenty byly posléze prepracovavany, dadvany dohromady ¢i transponovany do jinych
tonin a dopliiovany kontrapunktujicimi hlasy. Dalsi osobou, ktera méla vliv na tuto
orchestralni tvorbu, byl klavesista David Rosenthal, ktery provedl transkripci opusu. 220
Malmsteeen popisuje: ,,I asked him if he wanted to hear my ideas for an orchestral
piece. After playing it for him, he declared he was the man to transcribe it. He scored it
out and recorded a synthesized version for which I re-recorded all of my guitar parts and

it worked out great."?**

215 Album Concerto Suite for Electric Guitar and Orchestra in E flat Minor Op. 1.

216 Rozhovor s Lubosem Novackem z 14.3. 2015, archiv J. Vaculikové

21T COVACH, John: Guitar World. Going For Baroque. Interview with Yngwie Malmsteen, 1998 [online].
Dostupny z www: < http://www.yngwiemalmsteen.com/interviews/johnkovach.html>.

218 Rozhovor s Lubosem Novackem z 14.3. 2015, archiv J. Vaculikové.

1% COVACH, John: Guitar World. Going For Baroque. Interview with Yngwie Malmsteen, 1998 [online].
Dostupny z www: < http://www.yngwiemalmsteen.com/interviews/johnkovach.html>.

220 MALMSTEEN, Johann, Yngwie: Relentless: The Memoir. Wiley, 2013, s. 186.

221 Album Concerto Suite for Electric Guitar and Orchestra in E flat Minor Op. 1
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V dalsi fazi bylo nutné najit orchestr a dirigenta. Malmsteen se na turné seznamil S
dirigentem Atlantského symfonického orchestru Yoelem Levim.?”> Diivodem volby
Ceského filharmonického orchestru byl blizky vztah Ceské filharmonie a japonského
labelu Pony Canyon, vydavajiciho Malmsteenovu tvorbu. Také prostor Rudolfina
naprosto vyhovoval potiebam. Malmsteen na cely projekt nahlizel jako na velmi
unikatni a spoluprace se symfonickym orchestrem byla vzdy jeho pianim.*?
Malmsteen na piebalu alba jmenuje jako klicovy inspira¢ni zdroj Antonia Vivaldiho,
Johanna Sebestiana Bacha, Niccola Paganiniho, Wolfganga Amadea Mozarta, Ludwiga
van Beethovena, Tomasa Albinoniho, Georga Friedricha Handela a Petra Iljitce

Cajkovského.?*

Concerto Suite for Electric Guitar and Orchestra in E Flat Minor Op. 1 neni rockovou
hudbou s orchestrem v pozadi ¢i pro klasické nastroje pfearanzovana rockova skladba.
Jedna se o opus, ktery pfimo vychazi z klasické kompozice, kde misto klasického
solového nastroje, jimz napiiklad byly housle, zaujima elektrickd kytara. V Concertu
Suite for Electric Guitar and Orchestra in E Flat Minor Op. 1 tedy nejsou obsazeny
typické rockové aranze, rytmy, bici ¢i rockové texty pisni. Jednd se tedy doslova
o ortodoxni pojeti neortodoxniho konceptu. Malmsteen vysvétluje, ze vytvofil své
vlastni Concerto v klasickém stylu. Uvédomuje si také riskantnost a zaroven odvaznost
tohoto kroku. ,,It was an act of bravery to do something like that, knowing | could be
seen as a rock musician with very little official classical training who was invading the
classical world on his own terms, a presumptuous move that was unheard of."?
Vyzvou se stala samotna kompozice i provedeni tohoto dila. Skladebna prace na tomto
dile se logicky velmi lisila od kompozi¢nich postupt uplatinovanych v piedchozi tvorbe.
Malmsteen uvadi, ze jiz nemohl uzit jednoduchych struktur, jakou je uvodni sloka,
chytlavy riff a refrén.??® Signifikantni misto v jednotlivych vétach Concerta zaujima
orchestrace a instrumentace pro rtizné sekce orchestru, které obklopuji solovy nastroj.
Malmsteen stravil deset mésicii praci na orchestraci a aranzma kazdého jednotlivého
nastroje v orchestru. Pfesny postup kompondvani Malmsteen popisuje nasledovné:

,,| wrote note for note the lines for all the string, percussion, and wind instruments and

222 Album Concerto Suite for Electric Guitar and Orchestra in E Flat Minor Op. 1.

228 Tamtéz.

224 Tamtéz.

225 MALMSTEEN, Johann, Yngwie: Relentless: The Memoir. Wiley, 2013, s. 186.

226 COVACH, John: Guitar World. Going For Baroque. Interview with Yngwie Malmsteen, 1998 [online].
Dostupny z www: < http://www.yngwiemalmsteen.com/interviews/johnkovach.html>.
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the choirs in each movement of the concerto, and Mats Olausson, my keyboard player,
sat with me i the studio, recording those lines with a patch for each instument onto the
multitrack recorder. We might, for example, spend an entire night working on just the
oboes in a single section of ne piece. I'd show Mats the theme, we'd put it on tape, I'd
listen to it and alter it slightly, the I'd listen to it again and maybe add a counterpoint to
that, and so on." Malmsteen stravil hodné ¢asu kontrapunktem jednotlivych nastroju,

jako jsou dfevéné dechové hudebni nastroje, contrabasové linky.??’

Usilovnou praci
vénoval také kadenci®® pro sélovy nastroj, tedy elektrickou kytaru. Pro kadenci je

charakteristicky prvek improvizace.

Partitufe Concerta Suite for Electric Guitar and Orchestra in E Flat Minor Op. 1
piedchazel zvukovy zdznam. Kazdy part jednotlivych nastrojii byl nahrat v kompletni
formé¢, pro kazdy nastroj v samostatné stopé na vicestopé pasce. Jelikoz pro Cleny
orchestru byla vyti§téna partitura nezbytnosti, najal Malmsteen Davida Rosenthala, aby
aranzma piepsal do formy orchestrdlni partitury. Nahravani probihalo dopoledne od
deviti do dvanacti hodin, poté od tfinacti do Sestndcti hodin. Dohromady tedy kompletni
nahravéni trvalo 18 hodin v&etng nahrani sboru.?*® Spojeni elektrické kytary a orchestru
se vSak neobeSlo bez technickych problémli pii mikrofonovém sniméani nastroja.
Problém byl poté vyieSen tak, ze Malmsteen hral sviij part zivé, ale nebyl snimén.
Elektricka kytara pak byla nahrana ve studiu v Miami a zvukovi inzenyti poté dotvofili
iluzi jednotné¢ho okolniho prostoru koncertniho salu.”®® Malmsteen popisuje prvni
zkousku s orchestrem nasledovné: ,Everyone was nervous and tense, and these
classically trained, old-school musicians from one of the oldest and most prestigious
European orchestras simply did not know what to make of me. They were complaining

that the lines I'd written were too fast or too difficult, had to many flats, or whatever.<?*!

22 MALMSTEEN, Johann, Yngwie: Relentless: The Memoir. Wiley, 2013, s. 187.

228 Kadence je solové virtuézni vystoupeni umélce." s. 122. Kadence improvizoval hra¢ na témata
skladby, uzivalo se i osvédcenych kadenci jinych autord. s. 199. ZENKL, Ludék: ABC hudebnich forem.
ZENKL, Ludék. ABC hudebnich forem. 4. vyd., (V Editio Bérenreiter Praha vyd. 1.). Praha: Editio
Barenreiter Praha, 2006.

229 COVACH, John: Guitar World. Going For Baroque. Interview with Yngwie Malmsteen, 1998 [online].
Dostupny z www: < http://www.yngwiemalmsteen.com/interviews/johnkovach.html>.

230 Rozhovor s Lubosem Novackem dne 14. 3. 2015, archiv J. Vaculikové.

21 MALMSTEEN, Johann, Yngwie: Relentless: The Memoir. Wiley, 2013, s. 189.
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Néroc¢nost partu a predevsim uziti toniny s tolika bécky potvrzuje také jeden ze Clenti

orchestru.?®

Clenové Ceské filharmonie, ktefi se nahravani Concerta Suite for Electric Guitar and
Orchestra in E Flat Minor Op. 1 zucastnili, konkrétné vedouci skupiny viol a prvni
violista Jaroslav Pondéli¢ek, kontrabasista Jaromir Cernik a v neposledni fadé zvukovy
inzenyr vySe uvedeného projektu Lubo§ Novacek, popisuji spolupraci na projektru
nasledovné: ,,Bylo to pro orchestr zpestieni a virtuozita kytaristy byla z té hry patrna.
V té dobé to byl jedine¢ny projekt.“233 Dalsi ¢len filharmonického orchestru, Jaroslav
Pondélicek, popsal nataceni opusu nasledovné: ,,Vzpominam si na jednu jakousi
fugatovou vétu, ktera stdla na smyccich. Myslim, Ze to nebylo Spatn¢ a také docela
choulostivé na souhru. Bylo nutné se dosti koncetrovat. Pokud mi néco vyraznéji
utkvélo, tak tfeba to, jak zminény kytarista si pfed kazdym zdbérem — podotykam, ze
zvukovym, energicky ,nahazoval“ své bohat¢ a dlouhé vlasy. Jednim prudkym
pohybem hlavy si je vSechny hodil doptedu pies oblicej, pficemz Sel do hlubokého
pfedklonu a potom opacnym pohybem hodil zpét. Takto to udélal béhem dopoledne

. . " L o234
mo¥na tak tficetkrat.<>

Velmi zajimavou informaci mi poskytl Lubo§ Novacek:
»Spoluprace byla naprosto korektni a on je fenomendlni kytarista. Malmsteen ma
absolutni sluch, délali jsme si z néj legraci, ze slysi travu ruast. Ta spoluprace s nim byla
slozitd jen v tom, Ze je perfekcionista. Souvisi to i s jeho sluchem, ze i1 zaklady, co byly
toCeny ve filharmonii, se kontrolovaly po frekvenci, jestli je vSechno v poradku.«?*®
Tato informace o Malmsteenové absolutnim sluchu nebyla doposud zminéna v zadné

¢eské ani zahrani¢ni publikaci.

KdyZ nahravani skonéilo, bylo zaznamenano nékolik stop z kazdé véty Concerta Suite
for Electric Guitar and Orchestra in E Flat Minor Op. 1 a ty nejlep$i z nich byly
nasledn& prazskymi nahravacimi techniky seskupeny v jeden kompaktni celek.?®® Praci
na opusu Malmsteen popisuje jako velmi naro¢nou dusevné i fyzicky.”® Také
skladebna prace na Concertu se odliSovala od prace na ostatnich albech. Malmsteen

usiloval 0 znovuptipomenuti ducha predchozich hudebnich epoch. ,Pulse and feel of

28 Kytarista pouzival pro orchestr nepohodiné téniny, vie navic bylo v rychlém tempu a pak se ten

nastroj musi ohanét.” Rozhovor s Jaromirem Cernikem z 1. 3. 2015, archiv J. Vaculikové.

233 Rozhovor s Jaromirem Cernikem z 1. 3. 2015, archiv J. Vaculikové.

234 Rozhovor s Jaroslavem Pondglickem 13. 4. 2015, archiv J. Vaculikové.

235 Rozhovor s Lubosem Novackem z 14. 3. 2015, archiv J. Vaculikové.

2% Rozhovor se zvukovym technikem Lubogem Novagkem z 14. 3. 2015, archiv J. Vaculikové.
27 MALMSTEEN, Johann, Yngwie: Relentless: The Memoir. Wiley, 2013, s. 190-191.
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the Baroque era, including the shimmering beauty of Antonio Vivaldi, the precision of
Mozart and the Classical era, and the grandeur of Ludwig van Beethoven and the
Romantic era." Malmsteen tak tedy vyuzil ptistupy rtiznych obdobi klasické hudby, ve
kterych se inspiroval osobnostim jako byl Johann Sebastian Bach & Antonio Vivaldi.?*®
Inspirace obéma skladateli je v opusu velmi ndpadna. Aranzma a instrumentaci se
Malmsteen pokusil vytvofit takovou, kterd by odpovidala danému stylu v jednotlivych

sekcich a samoziejmé, aby celkova atmosféra, véetné Malmsteenova partu, puasobila

celostné a kompatné.

Zkomponovani Concerto Suite for Electric Guitar and Orchestra in E Flat Minor Op. 1
umoznilo Malmsteenovi také pracovat s klasickym sborem.?*® Sborovéa tvorba byla
Malmsteenovi velmi blizk4d, sam udava zaujeti Bachovym oratoriem Matousovy
pa§ije.240 Mohutny zvuk sboru Malmsteena vzdy naprosto ohromoval, chtél tedy vyuzit
zivého sboru, namisto syntetizovsného chorusu. Sbor byl nahravan taktéz v Praze,

S v ’ v ’ ;1o 241
konkrétné tedy tfeti a zaroven posledni den nahravani.

O dva roky pozdéji vydala japonska spole¢nost Pony Canyon242 zdznam zivého

provedeni®*® Concerta Suite for Electric Guitar and Orchestra in E Flat Minor Live

with the New Japan Philhamonic.?** Concerto Suite bylo provedeno dvakrat v Shibuya

Orchard Hall v Tokiu.**® Malmsteen nahravani DVD s Japonskou fiharmonii povazuje

246

za ukvapené rozhodnuti, jelikoZ od nataceni alba”™ skladby nehral a byl praveé uprostied

238 MALMSTEEN, Johann, Yngwie: Relentless: The Memoir. Wiley, 2013, s. 190-191.

2% Sborova tvorba Malmsteenovi nebyla cizi, jeho matka, Rigmor Malmsteenvé, zpivala ve sboru Schola
Cantorum, ktera byla zalozena v Storkyrkan (Stockholmska katedrala). Sbor byl orientovan pfedevsim na
Gregoriansky choral 13. a 14. stoleti. MALMSTEEN, Johann, Yngwie: Relentless: The Memoir. Wiley,
2013, s. 61.

20 Tamtéz.

1 Tamtéz, s. 192.

22 Spole¢nost byla zalozena 1. ¥jna 1966 a zabyva se vydavanim hudby, DVD, VHS, filma a video her.
Ponycanyon Inc.[online]. Dostupny z www:< http://www.ponycanyon.co.jp/comp/profile.html>.

23 Také nahravka Zivého vystoupeni byla stithina a upravovéna v Praze. Rozhovor se zvukovym
technikem LuboSem Novackem z 17. 3. 2015, archiv J. Vaculikové.

2% New Japan Philharmonic, Sumida, byla zalozena v roce 1972 dirigentem Seijim Ozavou jako
nezavisly orchestr fizeny svymi vlastnim ¢leny. New Japan Philharmonic, Sumida [online]. Dostupné
z www:<http://www.njp.or.jp/en/profile/index.html>.

% Malmsteen s nahravanim souhlasil pod podminkou, Ze budou natadeny ob& noci, aby mohly byt ze
zaznamu vybrany lep$i verze skladeb pro finalni produkt. MALMSTEEN, Johann, Yngwie: Relentless:
The Memoir. Wiley, 2013, s. 192.

26 Once | make an album, | move on from it and never listen to it again. | just don't listen to my own
stuff."This meant that | hadn't listened to Concerto Suite in at least three years.“ MALMSTEEN, Johann,
Yngwie: Relentless: The Memoir. Wiley, 2013, s. 192.
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turné k albu War to End All Wars. Béhem turné Malmsteen nemohl najit dostatek ¢asu
se na Concerto dostatecné pripravit. Poslednim mistem turné se stal byl Nottingham
v Anglii, odkud Malmsteen letél piimo do Japonska. Béhem letu se pokousel desku
naposlouchat a ve své knize popisuje obavy z nataCeni zivého vystoupeni pied

kamerami bez spoleéné zkousky s orchestrem Japonské filharmonie.?*’

Japonska filharmonie nastudovala kromé dvanacti kusii na albu Concerto Suite for
Electric Guitar and Orchestra in E Flat Minor Op. 1, také skladby Black Star,?*®
Blitzkrieg,*® Trilogy Suite op. 5,°° Brothers® a Far beyond the Sun,*? aby byly
zahrany jako pridavky této performance.”® Ngkteré skladby vsak nebyly dobie
zaranzovany a Malmsteen spolu s koncertnim mistrem provedl potiebnou revizi partitur,
poté probéhla predbéznd zkouska upravenych c¢asti Concerta. Malmsteen uvadi, ze
vSichni ¢lenové orchestru ptistupovali k praci velmi profesionalni a zménam se rychle
pfizpﬁsobili.254 Malmsteen také zduraziuje naprosto odlisné podminky rockového a
klasického koncertu. ,,With a rock show anything goes, but with the classical concert,
the people who go to those shows expect perfection."?® Toto plati zejména pro dlouhé
solové kadence, ve kterych solista improvizuje a orchestr hraje doprovodnou tlohu.
Malmsteen si béhem generalni zkousky do partu zaznamenal poznamky tykajici se

zmeény t6nin. >

Z hudebniho hlediska doslo oproti CD verzi opusu k n€kolika drobnym odchylkam.
Zejména v sOlovych pasazich elektrické kytary nabyly nékteré Casti improviza¢niho

charakteru. Opus byl ze strany orchestru proveden velmi profesionalné a rytmicky

27 Now I was faced with performing all twelwe movements straight through with ninety-six other
people with virtually no rehearsals together, and being filmed playing it with them for a first time infront
of an audience.“ MALMSTEEN, Johann, Yngwie: Relentless: The Memoir. Wiley, 2013, s. 193.

248 Skladba z alba Trial by Fire z roku 1989.

49 gkladba z alba Alchemy vydaného v roce 1999. S touto skladbou mél aranzér Japonské filharmonie
problémy pii transkripci z CD nahravky, obzvlasté s dlouhym, rychlym arpegiem: ,, This arpegio is an A
minor scale. It's not chromatic C down to A.“ Tamtéz.

20 gkladba z alba Trilogy z roku 1986. Také s touto skladbou, konkrétné s perkusemi, m&l aranzér Nové
japonské filharmonie potize. ,, The beat was completely different" Tamtéz, s. 194.

2! gkladba z alba The Seventh Sign z roku 1994.

%2 gkladba z alba Trial by Fire z roku 1989.

23 MALMSTEEN, Johann, Yngwie: Relentless: The Memoir. Wiley, 2013, s. 194.

2% Specifickym pozadavkem bylo napiiklad uziti pétistrunného kontrabasu, u n&jz bylo vyzadovano
podlanéni do B flat (namisto b&zného ladéni v E. MALMSTEEN, Johann, Yngwie: Relentless: The
Memoir. Wiley, 2013, s. 194-195.

2 Tamtéz.

26 Tamtéz, s. 194-195.
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nesoulad je slysSet pouze ve skladbé Vivace, kdy solova kytara nenastoupila v kaden¢ni
pasazi s jinak obvyklou pfesnosti. Navzdory Malmsteenovym obavam je vyraznéjsi
chyba v solové kytafe slySet pouze na zacatku skladby Andante. Malmsteen
i v soucasné dobé zafazuje nékteré Casti Concerta Suite for Electric Guitar and
Orchestra in E Flat Minor Op. 1 do repertoaru svych rockovych koncertl, pii nichz
pouziva jako doprovod nahravky s Ceskou filharmonii a sviij part elektrické kytary
hraje zivé. Obzvlasté casto zatazuje Fugue, kterd se navzdory kompozicni

podprimérnosti, stala jednou z vyraznych skladeb této desky.257

Po koncertech v Japonsku bylo Concerto Suite for Electric Guitar and Orchestra in E
Flat Minor Op. 1 provedeno jesté s Taipei Symphony na Taiwanu. Peformance se
uskutecnila jednou a nasledujici den ve stejné koncertni hale Malmsteen odehral
rockovy koncert s kapelou.258 Vystoupeni v Tapei byla dle Malmsteena velmi dobra, >
avSak tato provenience se stala poslednim mistem provedeni opusu. Malmsteen také
uvadi, Ze by opétovné uspoifadani zivych performanci Concerta vyzadovalo akci
naplanovat rok az dva pfedem.260 Co se tyce potencialni prace na podobné zaméfeném
albu, jakym je Concerto Suite for Electric Guitar and Orchestra in E Flat Minor Op. 1,
Malmsteen vysvétlil, Ze slozil 1 dalsi skladby pro kytaru a orchestr, ale mohou se objevit
jako soucast alba rockového, ne v8ak v podob¢, jakym je album Concerto Suite for
Electric Guitar and Orchestra in E Flat Minor Op. 1. ,,I have lot of extremely classical
bombastic stuff, with double bass drums, Carl Orff-type choruses, and such. Right now,
| feel that's something | can do later it's not where my heart is right now. I'm very much

in rock mode these days, and I will probably stay that way for some time to come."%*

Deska Concerto Suite for Electric Guitar and Orchestra in E Flat Minor Op. 1 se
setkala s velmi nejednoznacnymi reakcemi. Naptiklad v Billboard Music byla
hodnocena nasledovné: ,,There is no denying the immense talent of guitar virtuoso
Yngwie J. Malmsteen. He proved this yet again with the 1998 set Concerto Suite for
Electric Guitar and Orchestra in E Flat Minor Op. 1, where he took his neo-classical

compositions to their logical conclusions by writing a full-scale orchestral score, with

2T MALMSTEEN, Johann, Yngwie: Relentless: The Memoir. Wiley, 2013, s. 194-195.

%8 Tamtéz, s. 195-196.

29 dirigent Tapeiské symfonie se zcastnil koncertu v Japonsku, aby se vice seznamil s opusem. Tamtéz.
20 | won't say it would be easier to do now that | know what to expect, because it's different adventure
every time. But | am able to say with confidence, | can do this. Tamtéz, s. 197.

%1 MALMSTEEN, Johann, Yngwie: Relentless: The Memoir. Wiley, 2013, s. 197.
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commendable results.“?*® Také kontrabasista Ceské filharmonie Jaromir Cernik hodnoti
tento projekt jako ve své dob¢ jedine¢ny.”®® Fanouici Ygwiecho Malmsteena desku
hodnoti a pfijimaji mnohem pfiznivéji nez oficialni kritika zabyvajici se vaznou
hudbou. Malmsteenovi byla nejcastéji vytykana nesourodost celého dila a také urcita
neschopnost oprostit se od samoucelného predvadeéni technické hry. Piesto se vSak
jednalo 0 vyznamny opus, jelikoz v komparaci s na prvni pohled podobnymi projekty
typu Metallicy, které orchestr vyuzily pouze jako doprovodné téleso kapely, Malmsteen

uved| elektrickou kytaru jako autonomni s6lovy nastroj v klasické hudbg.?®

%ZpAQLETTA, Michael (ed): Billboard Picks Music. Billboard, January 31, 2004,. Sv. 116, C. 5, s. 33.
263 Rozhovor s Jaromirem Cernikem 14. 3. 2015, archiv J. Vaculikové.

%% STEFL, Vitézslav: 15 + 3 kytaristii: netradicni encyklopedie svétovych kytaristii. Praha: Muzikus,
2002, s. 134.
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4 ANALYZA

Spojeni klasické a metalové hudby muize byt z pohledu klasicky vzdélané osoby
vnimano jako spojeni toho ,,nejprestiznéjsiho* s ,,nejméné prestiznim.* Otazkou vsak je,
pro¢ heavy metalovi hudebnici a jejich fanousci nahlizeji na tuto diskurzivni fuzi jako
na piesvédéivou a uzitednou.?®® V analyze tedy bude &astedng zohlediiovan také obecny

kontext.

Pro metalového kytaristu miize instrumentalni virtuozita a jisté zaméfeni smérem ke
klasické hudbé znamenat legitimizaci jeho tvorby a také poskytnuti pfilezitosti
k prozkoumani odlisnych hudebnich funkci a vyznami.”® Kli¢ovou otazkou viak
zustava, proc¢ je klasicka hudba uzivana formacemi a hudebniky z oblasti nonartificialni
hudby? Jednou z moznych odpovédi mize byt urcita prestiz, kterou vazno-hudebni
vlivy asociuji. PouZziti prvkii uZivanych v klasické hudbé mize odkazovat na jistou
pokroc€ilou hudebnost. Skladb¢ tato fiize mize dodat vdznost a atraktivnost. Za dalsi
mozny divod lze povazovat piijeti ¢i uznani. Naptiklad Keith Emerson povaZoval
,obycejnou* popularni hudbu za nehodnotnou a pokusil se tedy pomoci citaci a odkaz
na klasickou hudbu zvysit uméleckou troveii rocku.”®’ Tyto citace a odkazy na
klasickou hudbu v ramci zvySeni prestize rockové/metalové tvorby mohou evokovat
otazku, zda je klasickd hudba cenéna pro svou eleganci a ptivab ¢i pro historicky danou
spojitost spiSe obecné s vys$Simi spoleCenskymi vrstvami? Demonstruje kulturni
hierarchie hierarchii socialni? Zodpovézeni téchto otazek by vsak rozsahem i obsahem
piekracavolo ramec této prace a socialni kontext bude v analyze zamérné témeét
vynechan. Jelikoz jsou skladby Concerta Suite for Electric Guitar and Orchestra in E
Flat Minor Op. 1 pokusem o vaznohudebni kompozici, bude i k analyze tohoto opusu
pfistupovano spiSe tradiéné. Nejprve vSak piiblizim odborné ndhledy na syntézu

rockové/metalové a vazné hudby.

%5 WALSER, Robert: Eruptions: Heavy Metal Appropriations of Classical Virtuosity. Cambridge
University Press, 1992. Popular Music, Vol. 11, No. 3, s. 264,

266 Tamtéz, s. 265.

267 Tamtéz, s. 266.
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Middleton vysvétluje, Ze existuje syntaktickd korelace mezi barokem a rockovou
hudbou. Casto jsou uzivany konvenéni melodické vzory, harmonické postupy &i také
strukturalni rdmce, které jsou prostfednictvim variaci a elaboraci rozvijeny. Barokni
i rockova hudba inklinuje k pravidelnému, silnému rytmu a continuo lze povazovat za

. . i 2
analogii rockové rytmické sekce.”®®

Virtuosita byla vzdy spojena s uréitou demonstraci sily, energie, svobody. Také jiz
samotny latinsky ptivod slova odkazuje na konotace, které v sob¢ toto slovo zahrnuje.
Kofen slova vir znamena muz a virtu znamena dovednost, statecnost, vynikajici kvalita.
V tomto smyslu lze komparovat metalovou i klasickou hudbu, v obou lze nalézt
prevladajici patriarchalni kontext. Virtuosita je tedy demostraci fyzické potence a muze
byt vnimana jako elitafské &i nadpfirozené zobrazeni individualniho vykonu.?®®
Naptiklad takto popsal Robert Schumann Lisztovu performanci: ,,With his magic, he
had ensnared each and every one and could move them this way or that as he chose. It is
unlikely that any other artist, excepting only Paganiny, has the power to lift, carry and
deposit an audience in such high degree. In listeting to Liszt we are owerwhelmed by an
onslaught of sounds and sensations.“?”® Zamyslime-1i se op&t nad §ir§im kontextem
stietu vazné a rockové estetiky, konkrétné u Liszta lze nalézt prvky exhibicionismu.
Liszt byl svym publikem vniman podobné, jak je obecenstvem chapana rockova hvézda
- zeny na Liszta doslova utocily, trhaly mu kousky obleceni, byla obdivovana jeho

atraktivita, virtuozita a jistd mysti¢nost.”’*

Dalsi paralelou mezi rockovou/metalovou a vaznou hudbou mutize byt piistup publika.
Posluchaci, jak opery ¢i vetfejnych koncertl, tak posluchaci hudby popularni mnohdy
vyjadiovali svou spokojenost ¢i nespokojenost spontannimi projevy ve formé jasotu,

piskéni & postlestku.?

288 MIDDLETON, Richard: Studying Popular Music. Philadelphia: Open University Press, 1990, s. 30.
%9 WALSER, Robert: Eruptions: Heavy Metal Appropriations of Classical Virtuosity. Cambridge
University Press, 1992. Popular Music, Vol. 11, No. 3, s. 278.

710 Tamtéz.

2" How Franz Liszt Became the World's First Rock Star." Music Articles [online]. Dostupny z www: <
http://mww.npr.org/2011/10/22/141617637/how-franz-liszt-became-the-worlds-first-rock-star>.

212 | EVINE, Lawrence W.: Highbrow/Lowbrow: The Emergence of Cultural Hierarchy in America.
Cambridge: Harvard University Press, 1988, s. 192.
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Concerto Suite for Electric Guitar and Orchestra in E Flat Minor Op. 1 v sobé zahrnuje
syntézu dvou odlisnych svétl, tedy rockové a vaznohudebni estetiky. Uz jen vizudlni
aspekt muze pulsobit ponckud kontroverzn€. DevadesatiClenny orchestr zasazen
v prostiedi krasného salu asociujici vaznost a vzneSenost, doprovazejici jako soélovy
nastroj elektrickou kytaru, na niz hraje rockovy hudebnik s dlouhymi vlasy odén ve
stylu jeho inspiratorti z obdobi baroka. NevSedn¢ mulize pusobit také samotny hudebni

obsah skladeb, jenz je kombinaci artificialnich a nonartificialnich entit.

Concerto Suite for Electric Guitar and Orchestra in E Flat Minor Op. 1 Ize nejsnaze
charakterizovat jakozto solovy koncert, kde je namisto sélovych nastroji tradi¢né
uzivanych obsazena elektricka kytara. Malmsteenova kompozice je podiizena virtuosni
hfe a melodie jsou velmi cetné pieruSovany kytarovymi sély, manifestovana
a potvrzovana je tak zejména autorova instrumentalni vyspélost, bohuzel v§ak misty na
ukor vyzralosti skladatelské. Hra ma spiSe charakter Paganinigo houslové pasaze
charakterické rychlymi arpeggii. Koncept je obecné vice pfibuzny virtuosni houslové

etudé, nez tradicni kytarové hte.

Dominantni prvky kompozice lze shrnout v kontextu slozek hudebniho projevu. Prvni
samostatnou zvukovou skutecnosti je melodika. Malmsteen se v horizontalnim,
melodickém smyslu realizuje. Melodika je velmi komplexni, komplikovana a tvofi
nejzajimavéjsi slozku v Concertu (opomeneme-li raritni instrumentaci). AvSak
v kontextu s dal§im rysem neoklasického rocku - rychlosti - je mnohdy velmi
sofistikovand melodie zastfena. V tempu pomalejSim by vyznéla s daleko vétsi
intenzitou. Gesto a Malmsteentiv exibicionismus piebiji melodickou podstatu

nekterych pasazi.

71



Malmsteen Casto uziva spiSe sudych notovych skupinek vhodnych po techniku hry
stiidavym thozem (alternate picking) umoziujici hrat ve vysoké rychlosti. V rychlych

tempech je aplikace této techniky nezbytna.
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Obrazek 31 Hra stfidavym trsatkem

Rovnéz hra sextol s vyuzitim prazdné struny predstavuje charakteristicky a hojné

uzivany element Malmsteenovy tvorby.
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Obrazek 32 Sextoly s vyuZitim prazdné struny

Kineticka slozka je spiSe simplifikovand. So6lovy instrument doprovazi pravidelna
akordickd pulsace orchestru. Obecné se v osmdesatych letech sméfovalo spise
k jednoduchosti a melodi¢nosti (pregnantni bici se zjednodus$ily na zdkladni doby).
Melodicky metal se stal jednim z tGstfednich pojmt osmdesatych let. Pro piedchozi
dekadu byl ptiznaény prave piiklon k rytmu, do poptedi se dostaly Zanry jako jazzrock,
punk. Pravé rytmus vsak tvoii zakladni slozku rockové hudby. Také klasicky rockovy
instrumentéf je tomuto pozadavku uzplisoben. Malmsteen vSak tento komponent spise
podfizuje slozce melodické. Zajimavym rytmicko-melodickym prvkem, jenz je

v Concertu uzit, je tapping.
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Obrazek 33 Tapping

Forma sméiuje k jednoduchosti, rovnéz po harmonické strance se Concerto jevi spise
trivialné. Obecné je v heavy metalu uzivana banalni souzvukova slozka, ¢asto jeden
drzeny akord, dlouha figura bez modulace. Také rockova hudba disponuje nerozvinutou
harmonii a akordikou, pouzivaji se kvintakordy v zékladnich funkcich a nemodulujici
kadence. Malmsteen vSak namisto kvartkvintovych souzvukiu Casto uziva postupu
zmenSenych akordi a modi harmonické mollové stupnice, cirkevnich modd,
chromatickou a pentatonickou stupnici. K modulacim jsou v Concertu uzivany pievazné

mimotonalni dominanty. Obecné bliz§i je Malmsteenovi modulace do subdominantnich

tonin.

V neposledni fad¢ je tieba v kontextu neoklasicismu jakozto zptitomnéni historiského
hudebniho repertoaru, zamérného wuzivani anachronickych postupti ¢i tradicnich
formovych, zanrovych typl, zminit problematiku citaci, a to v podobé piimych citaci ¢i
stylovych citati. Malmsteen, jenz Cerpal z kompozic Johanna Sebastiana Bacha,
Antonia Vivaldiho ¢i Wolfganga Amadea Mozarta, si nesmi osobovat autorstvi a musi

autora uvést. Uplynutim zakonné lhuty sedmdesati let od smrti autora (§§ 27-28

273

Autorského zakona“'™) je dilo povazovano za volné, coz znamena, ze jej kazda osoba,

podle § 11 odst. 5, miize volné upotiebit, pokud si neptivlastiiuje autorstvi, uvede autora

a uzije dilo zpiisobem, pi'i némz neni snizovdna jeho hodnota.

218 Autorsky zakon & 121/2000 Sb. Zakon o pravu autorském, o pravech souvisejicich s pravem
autorskym a o zméné nékterych zakont (autorsky zékon).
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Co se ty¢e druhového hlediska skladby, je Concerto Suite For Electric Guitar and
Orchestra in E Flat Minor Op. 1 napsano, jak jiz nazev napovida, pro solovou
elektrickou kytaru a orchestr. V nékterych skladbach tohoto opusu uziva také slozku
vokalni, konkrétné tedy smiSeny sbor. Malmsteen i ptes to, ze jako hlavni inspiratory
oznacuje barokni skladatele, zvolil pro svou kompozici devadesaticlenny orchestr, coz
neodpovovidd dobové praxi baroka, které vyuzivalo mnohem mensi pocetni obsazeni
orchestru. Malmsteen spiSe vychdzi ze soucasného typu orchestru vyuzivaného
naptiklad pro filmovou hudbu. Dominantni slozku ptedstavuje celkovy témbr. Analyza
vychazi z hudebné imanentnich principt: kontrast-identita-variabilita, expozicnost-

evolucnost, proporcnost-symetrie a asymetrie, pohyb a staticnost.*™
Obsazeni symfonického orchestru je nésledujici:275

e Dechové nastroje dievéné: pikola, flétna, hoboj, anglicky roh, klarinet,

basklariet, fagot, kontrafagot.
e Dechové nastroje zestové: lesni roh, trubka, pozoun, tuba.

e Bici néstroje: kotle, velky buben, maly buben, triangl, ¢inely, tamtam,

tamburina, zvonkohra, zvony
e Smyccové nastroje: housle, viola, violoncello, kontrabas

e Prilezitosné nastroje: V Concertu Suite For Electric Guitar and Orchestra in E

Flat Minor Op. 1 je uzita harfa a ¢embalo

e Vokalni slozka sborova: sopran, alt, tenor, bas.

Jako prvni fazi analyzy uvedu u jednotlivych skadeb opusu orienta¢ni historicky kontext
a souvislosti, popfipadé paraleln¢ vznikajici produkci téhoz druhu. V dalsi etapé
analyzy se budu zabyvat hudebni formou, stavbou, hudebnimi slozkami a mysSlekami.
Analyzovan bude motivicko-tematicky material, ¢i jeho variaéni promény,

charakteristické prvky v melodice, harmonii, tonalnim planu, metrorytmice, dynamice

21 HONS, Milos: Hudebni analyza. Praha: Togga, Musica viva, 2010, s. 11.
25 Tamtéz, s. 24-25.
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a témbru. Zabyvat se budu také zptisobem &lendni a rozvijeni hudby.?’® Skladba bude
analyzovdna z notového/tabulatorového zéapisu a zvukové nahravky. Tabulaturovy
a notovy zapis neni zépisem autorovym.?”” Originalni partiturou ke Concertu Suite For
Electric Guitar and Orchestra in E Flat Minor Op. 1 nedisponuje ani archiv Ceské
filharmonie, s niz byl tento opus nahravan.?’® Jak jiz bylo uvedeno, Malmsteen
podlad’uje struny kytary o ptl téonu nize, tedy misto E zni Eb, misto A zni Ab atd.
Tabulaturovy a notovy material, ktery byl piepsan v hudebnim programu Guitar Pro,
tuto scordaturu zohlednuje a v duisledku zachovani prstokladl, které jsou pro rychlost
a virtuositu Malmsteenovy hry klicové, neni notovy zdpis upravovan. Ve formovych

schématech jsou uvadény realné znéjici toniny.

Z hlediska metodologie hudebni analyzy vychazim zejména z nésledujich teoretickych

praci: Karel Janecek - Hudebni formy,279 Tektonika: nauka o stavbé skladeb,?®® Hudebni

81

analyza Milose Honse®® a prace Allana F. Moora Song Means: Anylysing and

Interpreting Recorded Popular Song.?®?

218 HONS, Milos: Hudebni analyza. Praha: Togga, Musica viva, 2010, s. 18-19.

2" Tabulaturovy i notovy material je dostupny na 911 tabs.com [online]. Dostupny z www:<
http://mww.911tabs.com/search.php?search=Malmsteen>.

2’8 Emailova komunikace s Prokopem Tomkou (archiv CF), archiv J. Vaculikové.

1 JANECEK, Karel: Hudebni formy. Praha: SNKLU, 1955.

20 JANECEK, Karel: Tektonika: nauka o stavbé skladeb. Praha: Supraphon, 1968

%1 HONS, Milos: Hudebni analyza. V'yd. 1. Praha: Togga, Musica viva, 2010, s. 11.

%2 MOORE, F. Allan: Song Means: Anylysing and Interpreting Recorded Popular Song. Ashagate
Publishing Limited, 2012.
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4.1 Icarus Dream Fanfare

Icarus Dream fanfare je prvni skladbou opusu Concerto Suite For Electric Guitar and
Orchestra in E Flat Minor Op. 1. Jak jiz bylo uvedeno ve tieti kapitole, Malmsteen se
pokousel vychazet z klasické kompozice. Budeme-li se drzet tohoto prohlaseni, mize
1 samotné zatazeni této skladby fanfarovitého charakteru na albu jako prvni v potadi mit
souvislost s historii, jelikoz fanfara, intrada, neboli kasace byla skladbou ur¢enou na
uvitani a byla oslavného razu.?®® V ramei neoklasického roku zkomponoval fanfaru také
Keithem Emmersonem, ktery adaptoval Fanfare For the Common Man Aarona
Coplanda. Malmsteenovo pojeti této fanfary jakozto hudebni formy je vSak diametralné
odlisné, liSi se nejen obsazenim, ale také inspiraCnimi zdroji, z nichz autor vychazi.
V Icarus Dream Fanfare najdeme (shodné jako v ostatnich ¢astech tohoto cyklu) jako
dominantni inpiracni vychodisko hudbu barokni, zejména tvorbu Johanna Sebastiana
Bacha a Antonia Vivaldiho. ,,Classical music has its own, very different structure: you
have a musical theme or motif and its variations, and these are spread out over the
different instrument section of the orchestra, which pick up the theme and carry it in
a different way from its first statement. In a sense, it takes logic, like solving a math
equation, to create baroque arrangements."284 Jednd se o skladbu, ktera vychazi
z kompozice klasické, kde misto klasického s6lového nastroje, jimz byly naptiklad
housle, zaujima elektrickd kytara. Na part elektrické kytary bude tedy pozornost

soustiedéna nejvice.

%83 ZENKL, Ludék: ABC hudebnich forem. Praha: Editio Birenreiter Praha, 2006, s. 168.
%% MALMSTEEN, Johann, Yngwie: Relentless: The Memoir. Wiley, 2013, s. 255.
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Obrazek 34 Yngwie Malmsteen - Icarus Dream Fanfare
Formu a tonalni plan skladby lze schematicky znazornit nasledovné:
A ] C D E F
a b a b a b C d 8
112 | 1325 | 2649 | 4348 | 3070 70-85 | ®6-101 | 102-117 | 118-134 | 135-151 | 132-166 | 167-154
esmoll | esmoll | esmoll | asmoll | medulaéni | hmoll | medulaéni | hmell | bmell | modulséni | modulatni [ es moll

Obrazek 35 Formové schéma skladby Icarus Dream Fanfare

Skladba Icarus Dream Fanfare za¢ina orchestralni introdukci charakteristickou uvodni
raketou, inspirovanou francouzskou barokni slavnostni hudbou. Od tfinactého taktu se
tato introdukce z vétsi Casti opakuje, ovSem jiz se solovou elektrickou kytarou.
V porovnani s nasledujicimi skladbami Concerta, je zde velmi ¢asto dublovana
melodicka linka orchestralniho partu elektrickou kytarou a prostor pro vyniknuti sdlové
kytary je zeyjména v improvizacnich pasazich. Prostor autor poskytuje také Zestovym
nastrojim, které v ostatnich skladbach cyklu nejsou tolik uZivany, ¢imZ je mirné

narusen pseudobarokni charakter skladby - k CemuZz pfispiva také pouziti bicich

nastroji, mezi néZ patii ¢inely ¢i rizné ladéné tympany.
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Jistym problémem také muize byt fakt, Ze klasicka hudba ma spiSe evoluéni podstatu,
rockova hudba je vSak podstatou expozicni. Jedna se tedy o estetické i kompozi¢ni
dilema. Otazkou tedy zistava jak se tedy mize rockovy umélec vyrovnat s formou,
ktera ma zcela odliSny charakter ¢i princip stavby? Jak jiz bude z nasledujicich stranek
patrné, Malmsteen opravdu c¢asto sklouzne k jisté repeti¢nosti, jez je pro rockovou
hudbu typickd. Obecné plati, ze rytmika a kinetika tvofi nejdilezitéjsi soucast rockové
hudby a stava se tak klicovym nositelem vyznamu. OvSem v tomto opusu pievlada spise
slozka melodicka, je zde tedy vyrazné oslabeny rockovy prvek a ztraci se rockova

identita.

Naproti tomu v Zivém provedeni této skladby, potazmo celého opusu, vSak vizualné
rockova estetika prevlada. Rockova stylizace je zde dominantni. Malmsteen se stylizuje
do rockového umélce, avSak autoritou jsou mu dila a formy klasické hudby, skrze néz
chce prokazat sebe jako autoritu. Primarnim prvkem, ktery funguje, je tedy spiSe gesto a
sebeprezentace, ¢imz Malmsteen potvrzuje rockova vychodiska. V samotné hudbé vSak

zlistava na pomezi artificialniho a nonartificialniho, coz mu dava jistou svobodu.

Vratime-li se vSak k deskripci hudebniho vyvoje v této konkrétni skladbé, slySime, ze
zcela dominantni je dokonalé ovladani instrumentu v linedrnim smyslu. Pievlada tedy
velka rychlost hry. Skladba zacina orchestralni introdukei, poté v dilu A so6lova kytara
imitatné orchestru odpovida. Zajimavym mistem je zacatek dilu B, kde jsou uzity
barokni vzdechy (tvofené prutahy) s harmonickou strukturou T, D 6/4, T6, D, ktera se
posléze opakuje na subdominanté. Uzity jsou tedy téniny es moll, as moll. Tato
harmonicka struktura svym c¢astym opakovanim piipomina ciacconu, nad kterou se
odehravda ménici se part solové kytary. Dil C je tondln¢ neukotven, respektive

modulacni. Také zde je uzito dublovani orchestru se s6lovou elektrickou kytarou.

Vyrazné zapojeni zestovych ndstroji nas dostdvad az do dilu D, ktery je v mollové
dominantni téning, tedy b moll. Tuto ¢ast tvoii ze zacatku tvofena pouze pritazny
kvartsextakord na jiz zminéné dominanté. Dramati¢nost této Casti reprezentuje
pravidelnd pulsace doprovodného orchestru, kterd trvad po cely ¢as pribchu tohoto
jednoduchého harmonického prostiedku. Nasleduje sekvence s kvartovymi postupy
basu. Pied prima voltou se dostaivame do mimotondlni dominanty k dominanté, aby
v prima volté zacalo opakovani této repetujici ¢asti s jedinym rozdilem, Ze sekvencujici

usek je hybngjsi (takt 118-134).
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Secondu voltu tvoii opakovani hybn¢jsi podoby jiz piedvedené sekvence a usti do dilu

E zacCinajiciho taktem 152, totozného az na sviij zavér s dilem C zacinajicim v taktu 50.

Modulaci nés dostava do dilu F (167. takt), jenz je zpocatku totozny s dilem A. Taktem

176 zalina zaverecna koda, kterd je pomérné rychlym ukoncenim skladby koncici diky

unisonu a harmonickému zavéru na zavére¢né tonice. Celé skladba sestava ze 184 taktu.

Jak jiz bude patrné i z nasledujich casti tohoto cyklu, Malmsteen skladby ukoncuje

velmi nahle a rychle, coz nas opét ¢astecné odkazuje na rockovou estetiku. I zde je tedy

patrna syntéza rockové a vdznohudebni estetiky.

T

15
AT T T T—TA6T

1T 15 il {7
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Obrazek 36 Zavér skladby Icarus Dream Fanfare
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4.2  Cavalino Rampante
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Obrazek 37 Yngwie Malmsteen - Cavalino Rampante

Jako prvni asociace k pojmu Cavallino Rampante se mi vybavi vzpinajici se kin jakozto
slavny symbol italskych luxusnich sportovnich vozli znacky Ferrari. Ackoli se tato
asociace muze jevit v kontextu hudby ponckud vzdalena, ptedpokladam, ze autor byl
opravdu inspirovan témito zavodnimi vozy. Ve svych memoarech Malmsteen oblibu
téchto vozii sam uvadi. Tempo a hbitost skladby také tomuto mimohudebnimu kontextu
muze odpovidat, jelikoz je napsdna vV pomérn¢ rychlém tempu s pravidelnou

orchestralni pulsaci. Piejdéme vSak od mimohudebnich spekulaci k formovému

schématu skladby:
i m A ml B m2 A m 3 C AY k
1-15 1619 20-33 3638 40-35 56-65 66-81 B82-85 B6-100 | 110-125 | 126-144
fmoll [ fmoll | fmoell | modulace | fmoll | modulace | fmoll | modulace | bmoll | fmoll | fmoll

Obrazek 38 Formové schéma skladby Cavalino Rampante

Z klasického zptsobu chapani hudebnich forem by se mohlo jednat o rondo a vzhledem
k pseudobaroknimu pfistupu autora by mohlo jit o ritornelovou ¢ast charakteristickou
navracenim se hlavniho tématu. Pfirovnani ke starym formam by napovidala
i symetri¢nost naznacena stejnou introdukci a kodou. Mimo tuto symetrickou koncepci
jsou mezivéty, které nemaji vzdy stejny pocet taktl (n€kdy 4, n€kdy 10), a predevSim
nesymetricnost zavérecného tématu, kde pfevladd virtuosni improvizacni charakter

projevujici se v celém cyklu.
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Co se tyce harmonie v této skladbé, vztahy mezi toninami jednotlivych témat jsou
postaveny na zakladnich harmonickych funkcich. Modulace casto vyuzivaji postupu
chromatické terciové ptibuznosti, coz jinak pomérné klasickému pojeti harmonie dava
osveézujici charakter. Autor Casto pouzito sekvenci, vét§inou modula¢nich. V hlavnim
a vedlejsim tématu jsou kromé sekvenci aplikovany vyhradné hlavni funkce s ¢etnéj$im
vyuzitim prutazného kvartsextakordu na konci hudebni myslenky. Zavére¢né téma je
harmonicky nejbohat$i a zaroven nejnepravidelnéjsi. Pouzivd zmensenych septakordi

a mimotonalnich dominant.

Prejdéme k detailn€jSimu hudebnimu rozboru této casti cyklu. Jiz uvodni takt
orchestralni pfedehry naznacuje, v jaké podobé se bude celd ¢ast odehravat. Kromé
drobnych preryvi orchestr doprovazi pravidelnou akordickou pulsaci, pfipadné housle
dubluji so6lovou kytaru. Od druhého taktu nastupujici sdlova kytara plni roli spiSe
doprovodného nastroje svym pravidelnym tepem Sestnactinovych not, ktery je prerusen
az v sedmém taktu, kdy nastupuje prvni vyrazn&j$i motiv. Tento motiv je sestupné
sekvencni a ukoncuje introdukci, kterd trva od pocatku skladby a konci taktem 19. Cela
introdukce ptsobi velmi rychle a dramaticky, coz kromé pfiCin vySe zminénych
zpusobuje 1 jeji vrchol v osmém taktu, ke kterému predchozi hudebni déj sekvencovité
stoupa a nasledn¢ sekvencovité sestupuje. Symetricky nadbyte¢né plsobi v introdukci
posledni 4 takty, které nemaji svébytnou hudebni myslenku a tvoii jakysi pieryv mezi

introdukci a hlavnim tématem.

Oblast hlavniho tématu zacina dvacatym taktem skladby. Hlavni téma je osmitaktové
a lze jej rozClenit na dvojperiodu 4 + 4, piicemz predvéti 1 zavéti je z prvni poloviny
tvofeno vyraznymi pomalymi sekundovymi postupy a zaveti ma fantazijni charakter
v s6lové kytafe. V jeho zavéru se od jinak jednolité masy orchestru oddéluji dievéné
dechové néstroje, které ke konci kytarové pasaze tvoii jakousi protivétu. Toto téma je
opakovano dvakrat, podruhé jsou vSak fantazijni zavéti odliSna. Stejné jako mezi
introdukci a hlavnim tématem je i mezi tématem hlavnim a vedlejSim ctyftaktova

mezivéta.
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Samotné vedlejsi téma zacind taktem 40, ma opét osm taktl a je znovu dvakrat
opakovano. Ve vedlej$im tématu ustava pravidelny tep doprovodného orchestru, ktery
uklidiiuje pomérné dramaticky vyvoj sekvencovité klesajici a po sekundach postupujici
melodii. Vedlej$i téma méa osm taktl a je dvakrat opakovano. Rozdilny je v prvnim
a druhém opakovani jen posledni takt a pul. V potadi tfeti mezivétou (takt 56-65) je
spojeno vedlejsi téma a dals$i uvedeni tématu hlavniho, které za¢ina taktem 66. Mezivéta
od taktu 56 opét pravidelnym pulsem akordového doprovodu navysuje napéti, coz je
zarovenl docileno 1 zvySenim polohy sélové kytary vysoko do tficarkované oktavy.
Opakovani hlavniho tématu od taktu 66 se opét liSi pouze improvizovanymi zaveétimi

jednotlivych ¢tyitakti.

Modulaéni charakter ma také Ctyftaktova mezivéta zacinajici 82. taktem, ktera tvori
piedél do oblasti zavére¢ného tématu, zacinajiciho taktem 86. Vyrazna je zde zména
tempa, které je od pocatku 4/4 a zde se vSak misty méni na 2/4 a to ne zcela pravidelné.
Uvodni dramatickd pultaktova raketa zavére¢ného tématu se objevuje nejprve dvakrat
napadné¢ podobné, potteti vSak jeji zavér neni stoupajici, ale klesajici a tvofi
nesymetrické schéma 2+1, které se nasledné pomérné piesné znovu opakuje. Dovétek
této rakety (vyrazného zacatku) je opét improvizacni a neni zde ani shodny pocet takti.
Nejrozsahlejsi dovétek zavérecného tématu piedstavuji takty 104 - 109. Taktem 110
zaCind opét v nezménéné podob¢ (az na improvizovana zaveti) hlavni téma koncici
taktem 125. Jako zdvérecna koda slouzi uvodni intermezzo, kterému chybi jen prvni
takt samostatného doprovodného orchestru a zac¢ina od druhého taktu od nastupu kytary.

koda za¢ina taktem 126 a kon¢i plagalnim zavérem Vv taktu 144,
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4.3 Fugue

Rockova hudba se fugu jakozto nejvyznamnéjs$i polyfonni formu pokousela jistym
zpusobem zpracovat. Naptiklad v artrocku zmifime formaci Focus, kterd zkomponovala
skladbu nesouci nazev Carnival Fugue, ktera byla spiSe kombinaci jazzu a fugy
a instrumentacné byla vyuzita mala skupina nastroji. Faktem vSak ziistava, ze vétSina
téchto pokusi setrvava spiSe u jistého fugata. Rockovi hudebnici pouzivali formu jako
volnou inspiraci, ale principialné byla v rockové hudbé fuga spiSe historizujicim

gestem, kde jeji forma nebyla napInéna.

Fuga ma evoluc¢ni podstatu, neni periodicka, zavér byva melodicky nebo harmonicky
zeslabeny, naproti tomu rockova hudba ma expozi¢ni podstatu, typicka je reprizovost,
periodi¢nost, harmonické ukotveni (zac¢atek a konec koncici tonikou). Je tedy moZné,
aby rockova hudba byla schopna uchopit fugu v celé jeji komplexnosti? Malmsteen
v8ak v rozhovoru s Johnem Covachem uvadi, Zze se tuto skladbu pokousel slozit dle
barokni kompozi¢ni praxe po vzoru Bacha. Zamérem tedy bylo zkomponovat starou

formu,?®® ehoz bylo docileno pouze ¢astecné.
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Obrazek 39 Yngwie Malmsteen - Fugue

8 COVACH, John: Guitar World. Going For Baroque. Interview with Yngwie Malmsteen, 1998
[online]. Dostupny z www: < http://www.yngwiemalmsteen.com/interviews/johnkovach.html>.
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Formové mé vsak tato cast Concerta s fugou, jak ji zndme od klasickych skladatel,
malo spolecného. Jde spise o komplikovanou vicedilnou formu, vzdalené¢ se podobajici
sonatové formé, ve které je mozné vystopovat prvky fugy. Forma se tedy nedrzi

melodicky a harmonicky vyuzivanych inspiratorti, jakymi zde jsou hlavné J. S. Bach,
nebo A. Vivaldi.

i A B A B C D AY B" k
1-4 5-16 17-24 23-36 | 37-44 | 45-57 | 38-71 72 -87 385-08 | 99-115
gzmoll | esmoll | esmoll ggmoll | azsmoll | asmoll | asmoll | ezmoll | dezmoll | esmoll
azmoll az moll az moll

Obrazek 40 Formové schéma skladby Fugue

Harmonicky je pfevazné uzivano zakladnich funkci. V dilu B jsou ¢asté sekvence.
K modulacim pouziva pfevazné mimotondlnich dominant. Samotné modulace nejsou
nijak rozsahlé. Toniny jednotlivych dild jsou az na jednu vyjimku ptibuzné s vychozi
toninou es moll. Bliz§i je Malmsteenovi modulace do subdominantnich tonin.
Subdominantou nahrazuje i comes bézn¢ uzivany na dominanté. Skladba tim nabyva na

zajimavosti, nebot’ se vyhybame tonicko-dominantnimu klise.

Dal§im prvkem, v némz Malmsteen nedodrzuje barokni kompozi¢ni praxe fugy, je
pojeti instrumentace, v niz vynika elektricka kytara jako zcela autonomni sélovy part,
coZ naznacuje spise piibuznost s jinou barokni formou, tedy s6lovym koncertem. V této
kompozici se instrumentace d¢li blokove, po skupinach nastroju. Malmsteen zachazi
s veskerymi smycci jako s jednim blokem/skupinou (vSichni hraji unisono naptiklad).
Prvni skupinu tvoii smycce, které predstavuji spolu se sdlovou kytarou popiedi vSech

nastrojovych skupin. Tteti skupinu reprezentuje shor.
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Ptejdeme-li k deskripci samotného hudebniho proudu sladby, Slo by podle nazvu ¢asti
Concerta (Fugue) ocekavat jednohlasé predvedeni tématu, které piejde v protivétu, aby
zacalo téma ve hlase druhém atd. Jiz ivodni orchestralni introdukce naznacuje, Ze tomu
tak nebude. V ctyitaktové introdukci skladatel uziva ma iunisona a zvyraziuje tézkou a

polotézkou doba. Téma samotné za¢ina v patém taktu v sdlové elektrické kytare.

Maderate [ =120

- - =,
e fPEe T e L aesPee., Fe P Ffe eFEE,
Pl e e e L SSsosssocasco=s=oc
3 . . i g =80 T8J DiT g
e Fe—_n—

i
1
|
I

Obrazek 41 Fugue hlavni téma

V taktu 8 je modulace (pfes Es dur) do dominantni toniny, do comes. Téma skladatel
uvadi v es moll, tedy v hlavni tonin€, comes v subdominantni tonin€ v as moll. V taktu
12 se nachazi rychla modulace zpatky do es moll a opét dux zazni v elektrické kytate.
Téma je Ctyitaktové dvojperiodické, piiCemz piedvéti i zavéti zacina stejnym taktem.
Takt 1 a 3 jsou totozné. V zavéru tématu neni dodrzeno piesné znéni a ve 4. taktu
probihaji rozdilné modulace. I piesto posluchacsky piisobi téma jasné Ctyitaktove i diky

periodickému slozeni.

V sedmnactém taktu zacind v hlavni toniné¢ es moll dil B kontrastni k casti A.
K orchestralnimu zvuku se piipojuje slozka sborova. Fugue je tedy prvni skladbou
Concerta, kde byl vyuzit sbor. Ve 25. taktu autor uvadi V témét nezménéné podobe
opét dil A'. Nastupujici dil B' s vokalni slozkou pak ptedstavuje oproti svému prvnimu
provedeni v as moll. Unisonova ¢ast C italského charakteru zacina v 45. taktu a uvozuje
evoluéni cast, ktera by se dala pti zafazeni do fugového schématu nazvat pomyslnym
provedenim. Dil C disponuje periodicitou (od taktu 49 se opakuje jeho zacatek), ale ke
svému konci davé prichod virtuozité autora a od taktu 54 za¢ind samotnd evoluce. Od
tohoto mista také zac¢inaji prvky dilu D, ktery se vSak osamostatni az taktem 58. Mezi
takty 54 a 57 tedy mizeme mluvit o tektonické ambivalenci mezi ¢astmi C a D. Vokalni
slozka, rytmicky tep a basova prodleva davaji pak ¢asti D nejméné barokizujici

charakter.
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Od taktu 72 pak (pfistoupime-li na fugové clenéni) zac¢inad dilem A" zavér fugy. Jeho
doslovné opakovani a nasledujici ¢ast B2 v des moll vSak naznacuji spi§ reprizovy
charakter této ¢asti, coz nds zavadi k myslence sonatové formy. Bez vétSich zmén (az na
opét novou toninu dilu B") skladba spéje az ke kod¢, zacinajici v taktu 99. V té jsou
zahrnuty prvky vSech doposud uzitych témat a ¢asti ve stylu barokni nékolikanasobné

fugy. Samotny zavér skladby je az prekvapive nahly.
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4.4  Prelude to April

Preludium vychazi z latinského slova Praeludere a znamena hrat pred né¢im. Piedehra
je tedy jakymsi tvodem k instrumentalni ¢i vokalni skladbé nebo jeji ¢asti. Nejcastéji
bylo preludium uzivano jako predehra k fuze. AvSak na Malmsteenové albu je Prelude
to April fazeno az za Fugue. Malmsteen tedy preludium nepojal barokné, ale soucasn¢.
Dnes je preludium chapano jako volnd charakteristicka skladba ¢i jako volna
improvizace. Malmsteen skladbu vénoval své zené April Malmsteen. Tato skladba se
objevila také na Malmsteenové instrumentalnim albu z roku 2009 nesouci nazev Angels
of Love. Preludium neni v8ak prvni skladbou, ktera byla April dedikovana. Také na albu
Facing the Animal (1997) slozil pro April napsana pisen Like an Angel. Zamétime-li se
na adaptaci preludia jakozto ptedehry k fuze, Ize naptiklad v kontextu neoklasicmu v
ramci rockové hudby uvést upravu Prelude and Fugue No. 5 in D major, BWV 850 z
Bachova Well-tempered Clavier americkym kytaristou Palem Gilbertem.?®
Malmsteenovo pojeti Prelude to April je vSak zejména volnou improvizaci mimo

kontext ptivodniho vyznamu.
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Obrazek 43 Yngwie Malmsteen - Prelude to April

28 paul Gilbert: Official Website of Paul Gilbert [online]. Dostupné z www:<
http://mww.paulgilbert.com/>.
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Formové lze preludium rozélenit na tfi dily, jez obsahuji dil¢i casti.

ilustrovat nasledovné:

Schéma lze

A B A
a b a' C o' d e d
1-6 7-15 16-21 22-26 27-31 32 -36 37-40 41-48
Ges dur Ges dur Ges dur Ges dur Ges dur Ges dur Ges dur Ges dur
gz moll gz moll gz moll gz moll gz moll gz moll gz moll gz moll

Obrazek 44 Formové schéma skladby Prelude to April

Harmonie této &asti opusu je ambivaletni mezi Ges dur a es moll. Casté pouziti
melodickych tont (piedevsim pruchody a pratahy), a to doskalnych i chromatickych.
Na rozdil od jinych skladeb v tomto cyklu, které se harmonicky inspiruji baroknimi
postupy, Vv této skladbé nenalézdme rozvody, které bychom ocekavali. Autor nechava
nastupovat jednotlivé toniny poncékud neptipravené, rdd pouziva doSkalnou
chromatickou pfibuznost. V instrumentaci je oproti skladbam ptedchozim zména
v s6lovém nastroji, namisto elektrické kytary autor pouzil kytaru klasickou (Ovation
Viper) s nylonovymi strunami. Témbr je tedy naprosto odlisny a kytara se zvukové
piiblizuje orchestru. Dopliujici skupinu reprezentuje sbor a uzito je v této skladbé také

obligatniho cembala, které komplementarnim rytmem doprovazi témér celou skladbu.

Jiz od pocatku skladby jsou zajimavé metrické nepravidelnosti realizované zménou
taktu, tim je znéjasnén pomérné pravidelny puls skladby. Taktova disproporénost
jednotlivych ¢asti je tedy dana ruznosti poétu nepravidelnych taktt (prvni ¢ast - jeden
2/4 takt, druha cast tri 2/4 takty, 3 cast jeden 2/4 takt). Bézn¢ se pohybujeme v 4/4 taktu.
Dil A zaind v solové kytate rozklady akordid za doprovodu smyccovych nastroji
s doprovodnym cembalem. Od osmého taktu se opakuje zacatek, ale s vokalni slozkou a
od c¢tvrtého taktu s jinymi modula¢nimi postupy. Dil B zacina 22. takem a ve vSech
doprovodnych slozkach ma charakter provedeni. Celd ¢ast B svym charakterem
pfedjima kadenci na konci této skladby. Sklada se ze dvou harmonicky totoZnych ¢asti,
které podkladaji rozdilné improvizaéni Giseky. Taktem 32 zacind dil A', jenz je reprizou

dilu A o kvartu vyse.

Zajimavym faktem je, ze pfi zivém provedeni Concerta Suite For Electric Guitar and
Orchestra in E Flat Minor, Op. 1 skladba Prelude to April zcela beze zmény tempa ¢i

metra nastupuje attacca dalsi skladby cyklu Toccata.
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4.5 Toccata

V ramci neoklasického rocku nalezneme nekolik uprav této instrumentalni formy.
Naptiklad britska formace SKY nahrala skladbu nesouci nazev Toccata, jez je rockovou
tipravou Bachovy Toccata and Fugue in D Minor, BWV 565.%" Tuto skladbu, shodn&
pod nazvem Toccata, upravila rovnéz britska kapela Beggars Opera a také Holandska
formace Ekseption v roce 1973, ktera do své upravy zapojila také dechové nastroje
hrajici hlavni téma. O rok pozdé&ji uvedli skladbu pojmenovanou Toccata také Emerson
Lake and Palmer. V roce 1977 Keith Emerson zkomponoval Piano Concerto No. 1
Works, Volume 1, v némz je tfeti véta rovnéz pojmenovana Toccata con fuoco.?®® Avsak
v ramci symfonického orchestru Toccatu jakozto autorskou skladbu piedvedl pouze

Malmsteen.
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Obrazek 45 Yngwie Malmsteen - Toccata

Jak jiz bylo zminéno v analyze piedchozi skladby, pfi Zivém provedeni Concerta Suite
For Electric Guitar and Orchestra in E Flat Minor, Op. 1 je skladba Toccata hrana
attacca po skladbé Prelude to April. Notovy a tabulaturovy material, jenz byl k analyze
vyuZzit, toto spojeni obou ¢asti opusu zahrnuje. Analyza dilu A skladby Toccata tedy

nebude zac¢inat prvnim taktem, nybrz taktem 50.

%7 DUXBURY, Janell, R.: Rockin' the Classics and Classicizin' the Rock: A Selectively Annotat Second
Supplement. Xlibris Corporation, 2000, s. 361. ISBN 0-7388-3753-9.
88 Emailova korespondence s Janell R. Duxbury z 10. 3. 2015, archiv J. Vaculikové.
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Formovové schéma lze ilustrovat nasledovné:

A B C D k
a b C d
50-75 T6-T79 g0 -85 84 -87 38-91 02 -108 109-124 125-132
evolucni ez moll ez moll ez moll az moll evolucni ez moll Des dur
gz moll

Obrazek 46 Formové schéma skladby Toccata

V harmonii je také v této skladbé vyrazné Casté pouziti melodickych téni doskalnych
i chromatickych (zejména prichody a pritahy). Cetna je také aplikace doskalné
chromatické piibuznosti. Shodné jako ve skadbé predchozi je i zde v instrumentaci
namisto elektrické kytary uzita kytara klasicka (Ovation Viper) s nylonovymi strunami.
Hlavni slozkou je vedle solové kytary rovnéz skupina smyccovych nastroja.
Dopliujicimi skupinami jsou sbor a nastroje dechové (nékteré dechové nastroje hraji
spolu se skupinou smyc¢covych nastrojii). Pravidelny puls dodava obligatni cembalo,
které komplementarnim rytmem doprovazi témét celou tuto skladbu. Zajimavym
prvkem je, Ze ¢ast A této skladby nejprve motivicky Cerpa z ¢asti A skladby Prelude to

April, coz muze byt také divodem koncertniho propojeni obou téchto ¢asti opusu.

Dil A se odehrava mezi takty 50-75 a ma evoluéni charakter. Pod statickym smy¢covym
doprovodem autor nechal vyznit kvazibarokni recitativy ovation kytary. Tato cCast
nabyva dramati¢nosti v moment¢, kdy cembalo nastupuje se septakordovou pulsaci za
stalého statického smycécového doprovodu. Tento usek ma kadenéni charakter. Dil B je
jasnéji tonaln¢ ukotven (es moll). Dvoutaktové téma této Casti se dvakrat opakuje ve
stejné tonin€ (es moll) a je prednesené nejprve v kytate. Po modulaci do subdominantni
toniny (as moll) je uvadéno ve smyccovych nastrojich, aby se pfi navratu do es moll

opét objevilo v kytate. Na za¢atku dilu B lze nalézt inspiraci v Bachové Invention No.
13 A Minor, BWV 784.
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Obrazek 48 Johann Sebastian Bach - Invention No. 13 BWV 784

Dil C zacina taktem 92 a kon¢i taktem 108. Je velmi napadné podobny casti A, zejména
svym statickym smy¢covym doprovodem. Jiz od pocatku je vyrazné presnym pulsem
tempo urcujici cembalo (cembalo opét hraje septakordy). Jednd se o evolu¢ni
poexpozicni ¢ast. Dil D za¢ina s6lovym cembalem v tonin€ es moll, coz je jedina zména
oproti ¢asti B, se kterou je tato ¢ast jinak naprosto instrumentacné totoznd. Dil D zaciné

taktem 109 a kon¢i taktem 124.
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Koda se rozprostira mezi takty 125-132, nejprve motivicky Cerpa z Casti D, respektive
F, ovSem v durové tonin¢ (D dur). Z pocatku je koda dvojperiodicky expozicni, jako
predchozi Casti, opakuje prvni dvojtakti. Od taktu 129 zacind autor vrSit zmenSené
septakordy, aby zakoncil celou skladbu pritaznym dominantnim kvartsextakordem,

a vzhledem k velmi nahlému zavéru ukonci ¢ast akordy D-T.
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Obrazek 49 Yngwie Malmsteen - Toccata zavér
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4.6 Andante

Skladbu nesouci nazev Andante najdeme v ramci rockové hudby naptiklad u formace
Deep Purple jako druhou vétu Concerta for Group and Orchestra s Royal Philharmonic
Orchestra, které bylo zkomponovano v roce 1969. Také formace New Trolls slozila
v roce 1971 Concerto Grosso Per | New Trolls o étyfech riznych vétach, z nichz druha
je Andante con Moto. Dale Keith Emerson z formace Emerson, Lake and Palmer uvedl
Andante molto cantabile jako druhou vétu Piana Concerto No. 1 Works, Volume 1,
kterou autor zkomponoval v roce 1977.2%° Concerta formaci Deep Purple i New Trolls
se od Malmsteenova pojeti odliSuji zatazenim rockové formace v ramci orchestru. Jsou
zde zatazeny rockové bici, basova kytara ¢i s6lovy zpév. Elektrickd kytara v nich tedy
neni naprosto autonomnim a dominantnim so6lovym nastrojem jako je tomu V

Malmsteenove pojeti Concerta.
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Obrazek 50 Yngwie Malmsteen Andante

8 Emailova korespondence s Janell R. Duxbury z 10. 3. 2015, archiv J. Vaculikové.
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Sesta skladba cyklu Concerto suite Andante jevi prvky sonatové formy, oviem
nesplituje vSechna jeji kritéria. Kompozice zacina expozici bez jakékoliv introdukce.

Schéma skladby je nasledujici:

A E A B’ A" k
a b a' b’ a b a b a b
1-8 L- 148 17 - 24 15 - 35 36 - 61 §2-21 ol - o0 100-110 | 111-137 | 13B-145 146-161 162-166
asmoll | 2s moll | as moll | 2z moll [ bmoll, | modulace | 2s moll | 2s moll | bmoll | 2s mell | 23 moll | as moll
ez moll

Obrazek 51 Formové schéma skladby Andante

Harmonie je pozdné barokni az klasicistni, ovSem pouzity jsou zde i1 prvky pro toto
obdobi vylozené nestylové jako piiklad l1ze uvést postup subdominanty po dominanté ¢i
nékteré mimotonalni postupy apod. Opét je velmi hojné uzivano sekvenci
a melodickych tont (zde hlavné priutahy a prichody). Oproti dvéma piedchozim
skladbam tohoto opusu, je v této skladb& znovu uzita elektrickd kytara. Doprovodny
orchestr pod solovou kytarou tvoii jednolity blok v Cele se smy¢covymi nastroji.
Dechové néstroje a cembalo jenom dotvareji celkovy témbr. Skladba se odliSuje také
neuvedenim vokalni slozky. Doprovodny orchestr nese motiv (téma), nad kterym ma
elektricka kytara virtuosni pasaz. StéZejni myslenku velmi ¢asto nese orchestr, nema ji

tedy kytara. VétSinu skladby doprovod tvoii pouze akordicky podklad.

Skladba zacina expozici bez jakékoliv introdukce hlavnim osmitaktovym tématem,
které na zaCatku uvadi pouze orchestr, kytara se pridava az od druhého taktu. Toto
osmitakti 1ze rozdélit na dvojperiodu (4+4), kde predvéti 1 zavéti maji pouze odlisSny
zavér. Od devatého taktu zacina kontrastni myslenka zaloZzena pouze na sekvencovych
postupech bez vyrazné melodické linky. Sélova kytara je zpracovava triolami, hlavni
hudebni d¢j se vSak odehravd v doprovodném orchestru. Kontrastni dil b kon¢i taktem
16, mé tedy stejnou délku jako dil prvni a nasleduje po ném opét hlavni téma. Az na
odliSnost improviza¢niho partu so6lové kytary je téma totozné s uvedenim na zacatku
skladby. Kontrastni mySlenka se poté opakuje také zcela beze zmény aZ na sélovou
kytaru, ktera vyuziva techniku tappingu. Cela tato prvni ¢ast se nachdzi v tonin¢ as moll
a kon¢i taktem 35. Uz jen samotnym uzitim tappingu lze nalézt dalsi paralelu mezi

rockovou a vaznou hudbou. ,,Tapping directs musical interest toward harmony, the
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succession of chords through time. It produces an utterly regular rhythmic pattern to

articulate the motion, just as in, for example, J. S. Bach's famous 'Prelude in C major’,

from the Well Tempered Clavier.“*® Tapping ve skladb& Andante je proveden

nasledovng¢:
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Obrazek 52 Technika tappingu ve skladbé Andante

Druha ¢ast skladby, majici pocatek v taktu 36, je az vivaldiovskym zptisobem zaloZena

na technice sekvencovani, ovSem oproti prvni Casti je této techniky pouzito jako

modulacniho prostfedku. Tim se dostavame z tivodni b moll pies es moll opét do
puvodni as moll.

290 WALSER, Robert: Eruptions: Heavy Metal Appropriations of Classical Virtuosity. Cambridge
University Press, 1992. Popular Music, Vol. 11, No. 3, s. 277.
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Obrazek 53 Sekvence ve skladbé Andante

V toniné as moll zacind nejméné schematicka cast skladby zaloZzena na kytarové
improvizaci podlozené akordickym tepem orchestru na kazdé dvé doby (dvakrat za
takt). Tato improvizace zaCind taktem 62 a kon¢i taktem 91. Taktem 92 zacina
opakovani uvodniho osmitakti celé skladby v nezménéné podobé. Sekvencova
kontrastni myslenka je opét provedena technikou tappingu. Od taktu 92 mizeme mluvit
o reprize pomyslné sonatové formy. Opakovani druhé ¢asti (B), odehravajici se mezi
takty 111-137, uvadi jen svoji prvni polovinu v toniné b moll. Tato ¢ast je opét
v nezménéné podobe. S taktem 138 prichazi sporné misto, co se tyce aplikovani
sonatové formy na tuto skladbu, nebot” v tomto misté pfichdzi druha repriza, tedy
doslovné opakovani tvodu skladby, vyjma samotného konce, ktery kon¢i, jak je uz
u Malmsteena zvykem, rychlym ukoncenim ve formé kody. Koda je velmi kratka
v porovnani s celkovym rozsahem skladby (skladba ma 166 taktti). Koda zacina druhou
polovinou taktu 161 a vzhledem k pfedchozimu, jiz nékolikerému opakovani, jiz

motivicky nevyuziva zddnou z ptedchozich ¢asti.
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Obrazek 54 Zavér skladby Andante
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4.7 Sarabande

V kontextu neoklasicismu v rockové hudbé je Malmsteenové vyuziti Sarabande
nejpodobnéjsi kompozice Jona Lorda, jehoz Sarabande Suite sestava z osmi Casti
(druhou je Sarabande), a je rovnéz vyuzit symfonicky orchestr, av§ak spolu s typicky
rockovymi nastroji, jakou je bici sestava, basova kytara, ale samoziejmé také
Hammondovy varhany, piano ¢i syntezator. Kompozice byla nahrana v roce 1975
s Mad’arskou filharmonii a dirigentem opusu byl Eberhard Schoener.®* Sarabande byl
pomaly tanec puvodem Spanélsky, vyznacujici se akordickou homofonni sazbou, nad
niZ je rozvijena zdobend melodie. Obvykle byla pséana v 3/4, 3/2 taktu. Malmsteenova
adaptace se stava vyraznou svym dvanactiosminovym metrem (6+6) a Castym

opakovanim zejména v krajnich ¢astech, skladba je rovnéZ pomalejSiho razu.

Schematicky lze popisovanou skladbu vyjadfit takto:

A E A k

a b a’ b’ a” b a b a b a’ b’
1-4 3-8 &-12 13-16 1720 21-24 25-36 3748 40-31 33-56 57-60 &1-64 65
As T moll Az fmoll | Az fmell | modulace | modulace | Az T moll As fmoll | Az
dur dur dur dur dur dur

Obrazek 55 Formové schéma skladby Sarabande

Jedna se o nejkomornéjsi skladbu celého cyklu, kde by se misto celého symfonického
orchestru dalo pouzit jen velmi komorni obsazeni. V krajnich ¢astech spolu
s akustickou kytarou Ovation Viper vede melodickou linku cembalo, které sdlovou
kytaru dubluje nebo ji tvofi mezivéty. Novy prvek predstavuje pouziti hoboje jako
solového nastroje, kterému je svéfeno nékolik mezivét. SmycCcova sekce pouze
harmonicky podklada bez ambice na jakykoliv vyrazovy prostfedek. Skladba zaina
pfimo dilem A (je tedy bez introdukce) a Cerpéd z dvou myslenek, které jsou si rytmicky
podobné, harmonicky je prvni na tonice As dur. Druhd myslenka je poté uvedena
v toniné paralelni. Prvni mySlenka nalezi dvéma taktim. Tvofi opét pomyslnou
dvojperiodu 1+1 a vzdy se dvakrat opakuje. Stejné¢ by se dala rozclenit
1 mySlenka uvedend v f moll, avSak jeji zakonceni je ptfi prvnim a druhém opakovani
daleko rozdiln¢jsi a jde tedy spiSe o Ctyftaktovy usek nez dvoutaktovy v repetici. Tyto

dvé myslenky i se svym opakovanim jsou uvedeny naprosto beze zmény tiikrat.

21 Jon Lord: Official Website of Jon Lord [online]. Dostupné z www: < http:/jonlord.org/symphonic-
works/>.
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V casti B, kterd bezprostiedné nasleduje, se méni faktura orchestru, kterd jiz
nedoprovaci pouze na prvni a na Sestou dobu taktu jako v dilu A, ale je mu svéfena
harmonick4 kadence o délce Ctyf takti, na jejimz konci vzdy zazni vyrazny hobojovy
témbr. Toto Ctyftakti se opakuje tfikrat a tvofi prvni polovinu stfedni ¢asti, jejiz druha
polovina je Sestitaktova. Opakuje se vSak pouze dvakrat, ¢imz symetricky odpovida
vSem predchozim hudebnim tusekiim. Konec druhé casti a prechod do dilu A' je
proveden stejné jako piechod z dilu A do B sestupnou fadou v unisonu vsech
zucCastnénych nastrojii. Nasleduje opakovani ivodni ¢asti, ve které vSak dvé hudebni
myslenky nejsou opakovany ttikrat, ale pouze dvakrat. Cela skladba je zakoncena velmi
usporné pouze jednotaktovou kodou, kterd obsahuje spoj dominanty a toniky.
Ve druhém opakovani tGvodni Casti se vyskytuje mala instrumenta¢ni zména, je
vyraznéji pouzito hoboje v pomysiné protivéte. Tento prvek ma vSak rozsah pouhého

pultonu a jde tedy spiSe o zvukove barevny prostiedek.
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4.8 Allegro

V historii rockové hudby nalezneme skladbu nesouci nazev Allegro naptiklad u formace
Deep Purple jako prvni vétu Concerta for Group and Orchestra nahranou s Royal
Philharmonic Orchestra roku 1969. O dva roky pozdé€ji skupina New Trolls
zkomponovala v roce 1971 Concerto Grosso Per | New Trolls sestavajici ze Ctyt veét,
z nichz prvni je Allegro. Dale Keith Emerson uvedl Allegro giojoso jako prvni vétu

1.292

Piana Concerto No. 1 Works, Volume Jak jiz bylo uvedeno diive, tyto kompozice

se li$i od analyzovaného opusu zejména instrumentaci.

Moderate . =115
allegro
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Obrazek 56 Yngwie Malmsteen - Allegro

V Malmsteenové Concertu Suite For Electric Guitar and Orchestra in E Flat Minor,
Op. 1 je Allegro nejkratsi skladbou, jeho délka ¢ini pouhou 1:30. Formové schéma

s poctem taktii vypada nasledovné:

i A B A

a b a' a b’ b
1-2 3-10 11-14 15-21 22-32 33-40 41-44 45-49
es moll es moll es moll es moll modulace es moll es moll ez moll

Obrazek 57 Formové schéma skladby Allegro

%2 Emailova korespondence s Janell R. Duxbury z 17. 3. 2015, archiv J. Vaculikové.
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Tato skladba se z celého cyklu vyjima wuzitim unisona a pouZzitim solové kytary
i orchestru jako rovnocennych slozek. Harmonie je znatelna jen v ndznacich, nebot’
zvukoveé prevlada so6lové unisono, které je podlozené jen slabym pizzicatem smyccu.
Harmonie je dobfe znatelna v mistech, kde jsou rozlozené akordy. V krajnich ¢astech se
drzi A a A' v hlavni toniné€ es moll, coz dodava témto ¢astem velkou tonalni stabilitu.
Oproti tomu je dil B tondlné velmi nestabilni, zejména piekvapivymi chromatickymi

postupy.

Skladba za¢ina dvoutaktovou introdukci, slozenou ze dvou sestupnych stupnicovych
beéhll v toniné es moll. Tretim taktem zacind hlavni téma, které se po tfech taktech
opakuje s pfidanym dvoutaktovym stoupajicim zakoncenim. Celd prvni podc¢ast (a) ma
deset taktl a drzi se v tonin€ es moll. Téma zacinajici tfetim taktem je charakteristické
vyraznou teckovanou hlavou tématu a také pravidelnym tepem osminovych not unisono
pro s6lovou kytaru 1 cely doprovodny orchestr. Tato barevné pomérné pestra zvukova
masa dava jednohlasému provedeni razny az bojovny charakter. Taktem jedenact zacina
kontrastni dil, ktery je Sestnactinovymi notami hybné¢j$i, ma cCtyfi takty a svym
rozsahem tedy spi§ pfipomind spojku nebo spiSe mezivétu. Od taktu 15 pak zacina
v nezménéné podobné opét prvni téma (a') v tonin€ es moll. Kontrastni dil v hybném

Sestndctinotovém pohybu je podobny Bachové Cantata BWV 142 - Concerto.
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Obrazek 58 Ygwie Malmsteen - Allegro
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Obrazek 59 Johann Sebastian Bach - Cantata BWV 142

Taktem 22 zacind dil B, ktery je melodicky i harmonicky pseudobarokni, vyuziva
chromatismii nemalo podobnym Bachové tvorbé a pracovano je zde technikou
sestupnych sekvenci. Svym pravidelnym tepem osminovych not muize pusobit jako
variace na ivodni téma zacinajici ve tfetim taktu. V taktu 33 zacind repriza Gvodni ¢asti
(bez introdukce) v toniné¢ es moll. Doslovnym opakovanim dilu a. Doslovné je
z pocatku opakovan také dil b (od taktu 41). Oproti prvnimu uvedeni je vSak reprizovan
dvakrat. Skladba ma 49 taktd a pfi zivém provedeni Concerta Suite attacca vplyva do
dalsi skladby cyklu Adagio.
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4.9 Adagio

Adaptaci Adagia uvedla kapela Doors, ktera modifikaci Albinoniho Adagio in G Minor
nahrala v roce 1968.2® Skladba byla adaptovana také formaci Brian Auger and the
Trinity v Adagio per archi e organo na albu Befour z roku 1970. Skupina New Trolls
zkomponovala v roce 1971 Concerto Grosso Per | New Trolls, v némz je druhou vétou

Adagio.?*

Neslo vsak pouze jen o modifikace instrumentélni, nalezneme také vokalni
upravy Adagia. Operni pévkyné Luise Turker skladbu uvedla v synth-popové verzi roku
1983. V ramci rocku formace Renaissance v jejich pisni Cold Is Being z alba Turn of
the Cards (1974) adaptovala tuto skladbu, dale vokalni Gipravu uvedla zpévacka Sarah
Brightman (Eden-Anytime, Anywhere) ¢i Lara Fabian (Adagio). Inspiraci Albinoniho
Adagiem lze nalézt nejen v rockové minulosti, ale je citovana i rockovou soucasnosti.

Naptiklad formace Muse ji uzila jako intro k jejich pisni Resistance.V ramci heavy

metalu motiv uzila finska kapela Sentenced.

Velmi vyrazné je také v Malmsteenové Adagiu tohoto cyklu slySitelna citace Adagia in
G minor for violin, strings and organ continuo skladatele Tomasa Albinoniho.
Malmsteen vSak tento inspira¢ni zdroj neuvedl. Adagio z desky Concerto Suite For
Electric Guitar and Orchestra in E Flat Minor Op. 1 v8ak neni prvni skladbou, kde
Malmsteen Albinoniho Adagio adaptoval. Citoval ji napiiklad ve skladbé Icarus' Dream

Suite Op. 4 na albu Rising Force z roku 1984, kde vSak inspiraci ptiznal.

Oznaceni této skladby odpovida v Malmsteenové pojeti spiSe jejimu pltvodnimu
vyznamu ad agio, které bylo spiSe charakterovym oznacenim (klidné, do pohody), nez
oznacenim tempovym, jak jej chapeme dnes. Malmsteen ma vSak tendenci hrat celou
skladbu rychleji, nebot’ po piedchozim Allegru by v Adagiu v dne$nim tempovém
smyslu byla cela skladba pfili§ staticka. Jak jiz bylo uvedeno, v zivé performanci tato

skladba attacca nasledovala po piedeslém Allegru.

2% DUXBURY, Janell, R.: Rockin' the Classics and Classicizin' the Rock: A Selectively Annotat Second
Supplement. Xlibris Corporation, 2000, s. 361.
2% Emailova korespondence s Janell R. Duxbury z 17. 3. 2015, archiv J. Vaculikové.
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Schematické uspotradani Adagia Ize vyjadrit nasledovné:

1 A E A B k
a b C a a' a b C a a'
1-4 3-8 Q.12 | 1319 | 20-27 | 28-35 | 36-39 | 4045 | 44-30 | 31-538 | 53966 | 67-T3
ezmoll | ez moll | 2z moll | ez mell [ ez mell | esmoll | ez moll | 23 mell | dezmell | ez moll | ez moll | ez moll

Obrazek 62 Formové schéma skladby Adagio

Skladba muize lehce pfipominat ciacconu. Harmonicky je zajimavé napiiklad druhé
téma, kde skladatel pouziva velkych melodickych krokti, chromatickych postupt a
sekvenci. V kodé€ je vyuzito vivaldiovského prostfedku sekundové klesajiciho basu.
Instrumentace je pseudobarokni (smycce, cembalo, sélovy nastroj), skladba je napsana
ve stylu so6lového koncertu jako u Antonia Vivaldiho ¢i Arcangela Corelliho. V této

skladbézaujima dominantni postaveni opét elektricka kytara.

Shodné jako v ptredeslém Allegru skladbu zadina Ctyftaktova introdukce se solovou
elektrickou kytarou v popfedi a jejim ryze improvizacnim charakterem. Orchestr
podklada pouze tonikou (es moll). Prvni téma Adagia zafina patym taktem. Téma
pusobi staticky, nebot’ se ze zaCatku ptili§ nevzdaluje od tonu e, od taktu 9 se drzf tonu
a, nebot’ moduluje do subdominantni toniny a od taktu 13 obtaci ton des® pii modulaci
do des moll. Toto prvni téma je Ctyftaktové, rozSifené je pouze pii svém poslednim
piedvedeni jiz tradicné improvizovanym kytarovym zavérem. Dvacatym taktem zacina
druh¢é téma, které ma stejné jako prvni téma Sestnact taktti. Celkoveé je u Malmsteena
zajimava symetriCnost, témata maji predvéti a zavéti. Druhé téma je charakteristické
uvodni vzestupnou zmenSenou septimou a naslednymi chromatickymi postupy. sklada
se ze dvou dvoutaktovych motivil, pfi¢emz druhy ma na zacatku velkou sextu. Samotné
téma disponuje osmi takty. Jeho druha pulka je pro sélovou kytaru improvizacni
a dvakrat se cela opakuje. Pfi druhém opakovani Malmsteen vice zdobi, podle tradice

baroknich da capo arii.

Od taktu 36 se doslova opakuje prvni i druhé téma, s vyjimkou konce druhého tématu,
kter¢ md nad stejnym podkladem odlisSnou improviza¢ni plochu. Celou skladbu
ukoncuje koda od taktu 67 v es moll, kterd je totozna s kontrastni stfedni mySlenkou (b)
z prvni ¢asti A piedchoziho Allegra. Toto téma se opakuje dvakrat a je opét velmi

rychle ukonceno poslednim akordem skladby v pétasedmdesatém taktu.
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S Allegrem je patrna myslenkova svazanost, coz je logickym divodem sjednoceni

téchto skladeb pfi live performanci.

PP PP e PrP e EffP FeP FeP EeF

i e sl s - 2 S s g
1 1w

Obrazek 63 Yngwie Malmsteen - Allegro

Vyvstava tedy otazka, pro¢ je cely opus rozdélen do dvanacti menSich casti, kdyz
nékteré z nich jsou piimo motivicky svdzané a mohly by byt sjednoceny? Tuto otazku si
kladl také muzikolog John Covach a Malmsteen mu pocet ¢asti Concerta vysvétlil
nasledovné: ,,When I started doing this I came up with so many themes that | felt were
good that I didn't want to throw them all in one basket, as it were. I'd rather have them
each as a proper movement.“?*®> Agkoli Concerto for Electric Guitar and Orchestra in E
Flat Minor Op. 1 sestava z dvanacti Casti, je mozné nalézt spole¢ny motivicky material
¢1 témata ve dvou rozdilné pojmenovanych ¢astech opusu, které byly nasledné v zivém

provedeni attacca spojeny.

2% COVACH, John: Guitar World. Going For Baroque. Interview with Yngwie Malmsteen, 1998 [online].
Dostupny z www: < http://www.yngwiemalmsteen.com/interviews/johnkovach.html>.
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4.10 Vivace

Také Vivace bylo zpracovano v kontextu neoklasicismu. Naptiklad nazev Allegro
Vivace nese album uskupeni Nouvelles Lectures Cosmopolites z roku 1992, které bylo
pocatkem jisté neoklasické éry této formace.?®® Avsak v ramci neoklasicismu v rockové,
respektive metalové tvorbé dilo, jenz by bylo podobné Malmsteenovu Vivace

nenajdeme.
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Obrazek 64 Yngwie Malmsteen - Vivace

Schematické znazornéni pojednavaného kusu Ize ilustrovat timto zpiisobem:

A B Al k

a b a b

1-15 16 - 25 24 - 84 B5-99% | 100- 107 108 -119
es moll es moll b moll es moll es moll es moll

Obrazek 65 Formové schéma skladby Vivace

Harmonie vychazi z pseudobarokniho a pseudoklasicistniho pojeti skladby, krom

nezvyklych chromatickych postupli a subdominantnich funkei nastupujici po

2% Nouvelles Lectures Cosmopolites. The Thing on the Doorstep [online]. Dostupné z www:
< http://thethingonthedoorstep.be/artists.php?id=136>.
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dominantnich se drzi vivaldiovského respektive pseudorangklasicistniho zplsobu

harmonizace s ¢astymi melodickymi tony a o¢ekavanymi mimotonalnimi dominantami.

V instrumentaci je shodné jako v ostatnich ¢astech cyklu naprosto dominantni s6lova
elektricka kytara, jez je doprovazena symfonickém orchestrem, v némz hlavni Glohu
zaujimd smyccové odd¢leni, které doprovazi jednotlivé useky samo s obligatnim
cembalem ¢i hraje spolu s vyraznym seskupenim zestovych nastroji. Dievéné nastroje
Casto dubluji smyccové party a maji spiSe témbrovou ulohu. Doprovodny orchestr nema
ulohu nositele svébytné hudebni myslenky, s vyjimkou zapojeni Zestovych nastroji od

sedmého taktu této skladby (a v totoznych opakovanich).

Skladba sestava ze tii zakladnich ¢asti - A, B, A" a kody. Zacatek skladby ma vyrazné
téma slozené ze tii strukturné shodnych dvojtakti a Ctyftaktového kontrastniho zavéti.
Cely dil A (zacinajici prvnim taktem) je nesymetricky Sestitaktovym piedvétim (2+2+2)
a Styitaktovym zavétim. Uvodni motiv ma pseudobarokni charakter. Druhy takt motivu
je rytmicky velmi vyrazny s diirazem na tieti dobu a spodnim pritahem s naslednym
odtahem D6-T v toniné es moll. Tento model je aplikovan na dalsi dvé dvojtakti, avsak
druhy takt je vzdy harmonicky odlisny. Zavéti ma vyrazny stoupajici zacatek, kde se k
solové kytare ptipojuje skupina zestovych ndstroji, kterd tomuto tiseku dava fanfarovy
charakter. O dobu pozdé&ji v imitaci nasleduji basové nastroje smyc¢cové sekce. Druha
polovina prvni ¢asti A zac¢inajici taktem 16 je sextolovou pasazi rozlozenych akordl pro
solovou kytaru. Jeji orchestralni podklad ma oproti prvni poloviné odliSny raz, nebot’

opousti pseudoklasicistni charakter a napodobuje barokni postupy.
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Obrazek 66 Yngwie Malmsteen - sextolova pasaz ve skladbé Vivace
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Druhé cast B zacina ptedtaktim 26. taktu a md vyrazné volnéjsi charakter snizenim
hybnosti, zejména v doprovodném orchestru. V sélové kytafe ma zna¢né¢ improvizacni
raz, presto jsou zde i expozi¢ni Useky. Prvni usek zac¢ina v 30. taktu, je osmitaktovy
s vyraznaou hlavou tématu. Tento usek se v pribéhu ¢asti B opakuje n¢kolikrat a je
spojovan ryze improviza¢né evolu¢nimi plochami, které doprovazi akordicky

smyccovym orchestrem a cembalem. Zacatek celé Casti je metricky znejistén zcela

odlisnym rytmem ostinatniho doprovodu a sélové elektrické kytary.

Repriza je shodna se zacatkem skladby a za¢ind v taktu 85 a az na variace v sOlové
kytate je zcela totoznad s Casti A. Repriza kon¢i taktem 107 a od taktu nasledujiciho
nastupuje pocatek kody, tematicky ani motivicky neCerpajici z zadné z predchozich
casti. Celd skladba ma 119 takta.
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4.11 Presto Vivace

Paralelu k této skladbé lze nalézt ve tieti vété Concerta for Group and Orchestra Jona
Lorda (Deep Purple). V tomto ptipadé je vSak pojmenovani v opa¢ném sledu, tedy
Vivace Presto. Srovnavame-li oba tyto projekty, zjistime, Ze kromé jiz nékterych
uvedenych odlisnosti (u Malmsteena je z rockového instrumentafe vyuzita pouze
elektricka kytara, u Deep Purple je vyuzita také bici sestava, baskytara, klavesové
nastroje) Ize nalézt také podobnosti. Naptiklad s6lové kandence elektrickych kytar jsou
v obou piipadech doprovazeny pizzicatem ve smyccich a obecné orchestr ma spiSe
témbrovou Ulohu. AvSak pojeti celého konceptu je mnohem rockovéjsi u Deep Purple,
uz jen napiiklad uzitim bicich nastroji, které maji v zavére¢né ¢asti Vivace Presta solo.
Neni tedy upozadén jeden z hlavnich znakl rockové hudby - rytmus, beat. Malmsteen

naproti tomu klade diiraz spiSe na melodii.
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Obrazek 67 Yngwie Malmsteen - Presto Vivace

Malmsteenovo Presto Vivace Ize formovym schématem pfiblizit nasledovné:

A m B A C AY ml k
a b
1-8 0-17 18-25 26 -43 44 -59 60 - 80 31-95 06 -104 | 103-112
Az dur Az dur | modulace fmoll Az dur | modulace Az dur modulace | As dur
fmoll

Obrazek 68 Formové schéma skladby Presto Vivace
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Vztahy mezi téninami jednotlivych dili jsou témét vétSinou paralelni nebo
stejnojmenné. Stejné jako v celém cyklu je hojn€ pouzito sekvenci a melodickych tént -
zejména pritahd, stfidavych tond a prichodid. Harmonicky je vyuZzivano akordi
nedoskalnych, ¢imz se Casteéné pseudobarokni a ¢astecné pseudoklasicistni pojeti této
skladby posunuje do novéjsi roviny. Instrumentacné je oproti vétSiné ostatnich casti
cyklu k dublovani solové kytary vyuzivano vysokych dievénych dechovych nastroju,
sttidajicich se s tradicné v tomto cyklu pouzivanymi smyc¢ci. Tohoto principu autor
vyuziva vzdy pii opakovani dilu A. Stejné¢ jako ve Fugue pracuje i s vokalni slozkou,
konkrétné sborem, ktery harmonicky podkldda pomérné hybny solovy a orchestralni
part nebo spolu s orchestrem doprovazi sélovou kytaru. Ma tedy funkci témbrovou

a neni nositelem svébytné hudebni myslenky.

Prvni cast skladby, ktera je v pribéhu nékolikradt opakovana, je pomérné snadno
Clenitelnd. Dvojperioda ma 4 takty (2+2), tedy dva v piedvéti, dva v zavéti. Piedvéti
a zavéti zacinaji stejnym taktem, maji pouze jiné zakonceni. Po dvoutaktové vsuvce se
opakuje opét zavéti. V paralelni toning (f moll) nastupuje kontrastni myslenka o ¢tyfech
taktech. Kon¢i ptihodné na dominanté, aby se mohla celd oblast prvniho tématu
doslovné opakovat. Kontrastni myslenka uvedena v f moll ma pii druhém opakovani
jiné zakonceni prodlouzené o dva dalsi takty. Osmnactym taktem za¢ind mezivéta, ktera
je realizovana v prvnich péti taktech sestupnou sekvenci s typicky Malmsteenovym

improvizacnim zakon¢enim na tfech taktech.
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Obrazek 69 Malmsteen Presto Vivace

Dvacatym Sestym taktem zacina dil B. Ten je kontrastni vic¢i dilu A vyraznym

zpomalenim tepu doprovodného orchestru, ktery na ¢as vytvari pseudobarokni ciacconu
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na kratkém stéle se opakujicim harmonickém tseku, ktery podklada ryze improvizacni
pasaz solové kytary, ktera trva, krom tivodniho motivu (takt 26-29), po cely dil B.
Nasleduje doslovné opakovani dilu A repetici i stejnymi toninami. V druhém opakovani
dilu A se po odmlce v dilu B opét zapojuje vokalni slozka. Taktem 60 zac¢ina tieti dil
v toning€ as moll. Dil je zpocatku rozélenén jako zacatek prvniho dilu, tedy étyitaktova
dvojperioda dvakrat se po sobé opakujici. Predvéti 1 zaveti maji stejny tvodni takt a na
rozdil od dilu A i stejné zavéti. Posluchacsky se to tedy jevi tak, ze se uvodni dvojtakti
doslova ¢tytikrat opakuje. Po ttitaktové mezivété (takt 68-70) nasleduje Ctyitaktova Cast
v repetict s chromatickymi spodnimi stfidavymi tony solové kytary. Od této repetice
zaCind nejprve v doprovodném orchestru autonomni rytmicky vyrazny akordicky
doprovod, ke kterému se pfida v nasledujicim pétitakti (takt 75-80) 1 s6lova kytara,
avSak s jinym rytmem. Nasleduje opét dil A v plvodni toénin€. Tento dil zacina
v nezménéné podobé avsak v momenté, kdy zacind paralelni tonina f moll, zméni se
ve stoupajici sekvenci, kterd stupiiuje napéti a doslova odpovida seconda volté tvodni
dilu A, coz plati az do taktu 100. Od taktu 101 je rytmicky inovujici triolova spojka,
kterd nas dovadi opét k uvodnimu osmitakti celé skladby v nezménéné podobé (takty
105-112), které lze povazovat za kodu této skladby. Timto osmitaktim zaroven konci
Cast Presto Vivace a zcela beze zmény tempa ¢i metra nastupuje attacca taktem 113

posledni skladba celého cyklu Finale.
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4.12 Finale

Jak jiz nazev napovida, Finale je posledni ¢asti Concerta Suite for Electric Guitar and
Orchestra in E Flat Minor Op. 1. Tato skladba je v zivém provedeni attacca spojena
s piedchozi skladbou cyklu Presto Vivace. Skladba je sama o sobé velmi kratka a ma

spise funkci zavérecné virtuosni kadence, jez uzavira cely cyklus.
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Schéma zavérecné skladby opusu je nasledujici:

A E A k
113-123 124-142 | 145-133 | 154-164
azmaoll modulace | asmoll azmol]|

Obrazek 71 Formové schéma skladby Finale

Stejné¢ jako v celém cyklu je také zde hojné pouzito sekvenci a melodickych
tonit - zejména prutahl, stfidavych tonl a prichodd. Harmonicky je vyuZivano
predevsim akordd nedoskalnych. Instrumenta¢né dominuje elektricka kytara, hojné je
také vyuzivano vysokych dievénych dechovych nastroji a nastrojii smyccovych. Stejné
jako ve Fugue ¢i Prestu Vivace autor zakomponoval také sbor, ktery spolu s orchestrem
doprovazi sélovou elektrickou kytaru, v jejimz partu zde finaln¢ demonstruje virtuositu
autora opusu. Ve Finale je oproti pfedchozim ¢astem cyklu dano vice prostoru sekci
bicich nastroji a Finale se tak stava prvni skladbou cyklu, v niz rytmicka slozka

prevlada nad melodickou (ostatné jak je tomu v hudbé rockové).
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Finale zacina ctyftakovou repetici, pficemz prvni dva takty lze oznacit jako predvéti,
druhé dva jako zavéti. Obsahuji klasicistni odtahy v orchestru a zac¢inaji z harmonického
hlediska sekvencovité. Od tatku 117 zacina sextolova Cast v solové kytafe, ktera
ve svém konci sekvencovité stoupa az ke svému vrcholu v taktu 123, kterym zaroven
tato ¢ast kon¢i. Od taktu 124 zacind dil B, ktery je kontrastni svou harmonickou,
metrickou i rytmickou neuspotadanosti a pod velmi jemnym smyc¢covym podkladem je
postaven na improviza¢nim sélovém partu elektrické kytary. Orchestralni doprovod
tvofi harmonické schéma, které se opakuje, coZ evokuje systém barokni ciaccony. Na
stejném basovém zakladu jsou variace ve vrchnich hlasech. Taktem 143 zac¢ina dil A’
beze zmény opakujici myslenky pavodnitho dilu A (od taktu 113)
a vyvrcholi taktem 153 opét stejnym zplsobem. Od nasledujiciho taktu zacina
s malymi metrickymi zménami pomérné rychle ukoncena koda. Koda uzavira velkolepy
orchestralnim akord v taktu 164. V partu solové elektrické kytary je zavére¢na skladba

Finale a tim i cely opus ukoncen nasledovné:

[ ——
e a ol

1EATAZATAZAT
- ‘ ‘ ‘ H

Obrazek 72 Zavér skladby Finale

forpree cefULErpef oo o g

1214712
13

17161416141 H4——14—14— —14

Concerto Suite for Electric Guitar and Orchestra in E Flat minor Op. 1 mize, zejména
na klasicky vzdélanou osobu ¢i odbornika, ptsobit ponékud usmévnym dojmem.
Z pohledu hudebniho kritika by opus byl sbirkou baroknich kli§¢ podpofenych
bezbiehou kytarovou virtuozitou. AvSak soudé dle poctu coververzi riznych vét
Concerta i vysokého poctu shlédnuti zivého provedeni dila, je pro kytaristy technické
stranka hry opusu vyzvou a tento pon€kud netradicni projekt ziistava tak stale
atraktivnim. Malmsteentiv pokus o navazani kontaktu s hudebni minulosti a oziveni

tohoto diskursu pfivedl mnoho jeho néasledovateli ke klasické hudbé.
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ZAVER

Cilem ptedkladané diplomové prace bylo piedstaveni fenoménu neoklasického stylu
v kontextu rockové, respektive metalové hudby na ptikladu tvorby kytarového virtuosa
Yngwieho Malmsteena. Snaze zachyceni této problematiky odpovida struktura prace,
Kterou tvoii Ctyfi kapitoly. V prvni z nich bylo pojednano historické vymezeni
zminéného fenoménu a terminologicko-pojmova a oznaCovaci praxe spojena se
zkoumanou oblasti stylové zanrového typu neoklasicismu. Pozornost byla soustfedéna
také na kontextualni hledisko vlivu klasické hudby na sféru rockovou. Text ptiblizuje
genealogii neoklasicismu prostiednictvim vyraznych osobnosti, popisuje linii, ktera
Malmsteenovu syntézu artificidlni a nonartificialni tvorby anticipovala ¢i s ni paralelné

koexistovala.

Terminologicko-pojmové vymezeni je - jak bylo ziejmé z textu samotného - znaéné
problematické. Situaci komplikuje nejednoznac¢nost jednotlivych vyrazi ¢i raznost
interpretaci terminu v konkrétni historické fazi, coz je také diivodem minimalni
pozornosti problematice piesného terminologicko-pojmového vymezeni neoklasického
stylu v rdmci rockové hudby v ¢eské i1 zahrani¢ni literatuie. Pfesné uchopeni je obtizné
v dtsledku oznaCovani tohoto fenoménu piibuznymi pojmy ¢i alternativnimi
oznaCenimi (neoklasicky, novoklasicky, "shred"). V nékterych stylové-zanrovych
strukturach rockové hudby lze nalézt paralelu s progresivnim rockem ¢i art rockem.
Obecn¢ se vSak autoifi literatury odborného 1 popularizatniho typu shoduji na
nasledujicich charakteristikdch neoklasického rocku/metalu: 1. Hra je velmi ovlivnéna
artificialni hudbou 2. Pievlada virtuosni, technicky charakter. 3. Hra je charakteristicka
vysokou rychlosti. Shrnu-li obsah zminovanych defini¢nich podob, lze konstatovat, ze
neoklasicky rock/metal je stylové zdnrovy druh SirSiho ramce rockové hudby, jenz se
zformoval v pribéhu osmdeséatych let minulého stoleti, a je pro n¢j typickd zejména
integrace prvka artificialni tvorby do blasti rockové hudby, virtuosni technika

a vysoka rychlost hry.

Druha kapitola pojednava tvorbu Yngwieho Malmsteena, jakoZzto ustiedni osobnosti
neoklasického stylu v rockové, respektive metalové hudbé . Tato Cast zahrnuje nejen
souvislosti historické ¢i biografické, ale i vazby estetické a hudebné teoretické. Soucasti

jsou také konkrétni notové ukéazky aplikace vazno-hudebnich prvkll v ramci
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Malmsteenova neoklasického stylu tvorby. Tato kapitola také zpracovava vyrazové
prostiedky, techniku hry a nastrojové vybaveni majici vliv na estetiku zvuku. Ptiblizena
byla také Malmsteenova specifickd modifikace kytarového hmatniku determinujici

nejen témbr tonu, ale i kytaristovu hru o sobé samé.

Tteti kapitola byla zaméfena na okolnosti a kontextualni souvislosti vzniku, ve své dobé
jedine¢ného projektu, Concerta Suite for Electric Guitar and Orchestra in E Flat Minor
Op. 1, v némz byla elektrickd kytara uvedena jakoZzto autonomni s6lovy nastroj v ramci
symfonického orchestru. Zajimavosti jsou také lokace nahravani opusu. Part orchestru
byl nahravan Ceskou filharmonii v Praze, a s6lova elektricka kytara byla nasledné
dotacena v Miami. Oba zvukové zaznamy poté byly Ceskymi zvukovymi inzenyry

upravovany opét v Praze.

V zavéreCné kapitole predkladané magisterské diplomové prace byl Malmsteeniv
neoklasicky styl demonstrovan (potvrzovan) na piikladu analyzy vybraného
reprezentativniho dila, které predstavuje vySe uvedené Concerto Suite for Electric
Guitar and Orchestra in E Flat Minor Op. 1. Opus lze nejsnaze charakterizovat jakoZzto
solovy koncert, kde je namisto solovych nastroji tradicné uZzivanych obsazena
elektricka kytara. Malmsteenova kompozice je podfizena virtuosni hie a melodie jsou
velmi Cetné preruSovany kytarovymi soly. Autor zde manifestuje a potvrzuje zejména je
svou virtuositu, misty na tkor vyzralosti skladatelské. Vertikalni slozka opusu je velmi
banalni, naproti tomu slozka horizontalni se vyznacuje sofistikovanosti a komplexnosti.
Melodika tvoii nejzajimavéjsi slozkou Concerta, avsak Malmsteentiv exhibicionismus

a extrémni rychlost hry mnohdy nosnou melodickou podstatu nékterych pasazi zastte.

Koncept neoklasismu v rockové tvorbé je pokusem o navazani kontaktu s hudebni
minulosti a oziveni tohoto diskursu. Pro své posluchace otevira moznost vnimat
a reagovat na hudebni specifi¢nosti a rozdily reflektujici také historicky a spolecensky
kontext. Jisté zaméieni smérem ke klasické hudbé muze znamenat legitimizaci
rockové/metalové tvorby a také poskytnuti piilezitosti k prozkoumani odlisnych
hudebnich funkeci a vyznami. Yngwie Malmsteen piivedl mnoho jeho nasledovateld ke
klasické hudbé&, hudebni teorii ¢i pokrocilym kytarovym technikdm a stal se také prvnim
hudebnikem, ktery albem Concerto Suite for Electric Guitar and Orchestra in E Flat
Minor Op. 1 uvedl elektrickou kytaru jako zcela autonomni sdlovy nastroj v ramci

symfonického orchestru.
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SHRNUTI

Neoklasicky styl v ramci rockové, respektive metalové hudby je stylové zanrovy typ,
jenz se zformoval v pribéhu osmdesatych let. Do zadkladni charakteristiky
neoklasického rocku/metalu spadé integrace prvku artificidlni tvorby ve formé piimych
¢i stylovych citaci. Inspiraénimi zdroji se stala zejména témata a principy kompozice
barokni a klasicistni artificialni hudby. Spojovany jsou aktualizované¢ vzorce
piedchozich obdobi se soucasnymi vyjadfovacimi prostiedky. Vyznacuje se rychlosti

a virtuozitou hry.

Hlavnim reprezentantem neoklasického stylu v kontextu rockové/metalové hudby je
Svédsky kytarovy virtuos a skladatel Yngwie Malmsteen, u kterého lze jako vrchol
neoklasickych tendenci povazovat album Concerto Suite for Electric Guitar and
Orchestra in E Flat Minor Op. 1, které bylo nahrano v roce 1998 s Ceskou filharmonii.
O dva roky pozdé&ji vysla na DVD zZiva performance Concerto Suite for Electric Guitar
and Orchestra in E Flat Minor with New Japan Philharmonic Live. Malmsteen se tak
stal prvnim hudebnikem, ktery uvedl elektrickou kytaru jako zcela autonomni sélovy

nastroj v rdmci filharmonického orchestru.

Neoklasické kompozice se od béznych rockovych ¢i metalovych skladeb 1isi rychlosti
a virtuositou solového partu a zejména sofistikovanou horizontalni slozkou, ktera se
vyznacuje komplexnosti a komplikovanosti. Upozadéna je vSak slozka vertikalni

a kineticka, ktera je v béznych rockovych pisnich komponentou dominantni.
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SUMMARY

The neoclassical style, in context of rock and metal music, is a genre type that has
developed through the course of the 1980’s. The main characteristics of neoclassical
rock/metal is its integration of aspects of classical music, whether as direct or stylistic
references. Its main inspirations stem from themes and compositional principles of
baroque and classicist music, thus connecting a modernised version of old
compositional patterns and contemporary means of expression. Both speed and
virtuosity of playing are exemplary of this style.

The main representative of a neoclassical style of rock/metal music is Yngwie
Malmsteen, a Swedish guitar virtuoso and composer, his neoclassical tendencies peak in
his album Concerto Suite for Electric Guitar and Orchestra in E Flat Minor Op. 1,
which was recorded with the Czech Philharmonic Orchestra in 1998. Two years later
a live performance was released on DVD under the name Concerto Suite for Electric
Guitar and Orchestra in E Flat Minor with New Japan Philharmonic Live. Malmsteen
thus became the first musician to introduce the electric guitar as a fully autonomous

solo instrument in a philharmonic orchestra.

Neoclassical compositions differ from common rock or metal songs both in the speed
and virtuosity of the solo, as in the sophistication of its horizontal component, which is
usually very complex. The vertical and kinetic components on the other hand, which are

dominant in common rock songs, are here subdued.
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ZUSSAMENTAFASSUNG

Der neoklassische Stil, mit Bezug auf die Rock- und Metal-Musik, ist eine
Musikrichtung, die sich in den 1980°er Jahren entwickelt hat. Die Hauptmerkmale des
neoklassischen Rocks und Metals sind die Integration von Aspekten der klassischen
Musik, entweder als direkte oder stilistische Referenzen. Vorwiegend stammen die
Inspirationen aus den Themen und den kompositorischen Prinzipien des Barocks und
der klassischen Musik. Folglich wird eine moderne Version alter kompositorischer
Muster mit zeitgemdBen Ausdrucksformen verbunden. Die Virtuositdt des Spiels als

auch das Tempo sind beispielhaft fiir diesen Stil.

Der wichtigste Vertreter des neoklassischen Rock- und Metal-Stils ist Yngwie
Malmsteen, ein schwedischer Gitarrenvirtuose und Komponist, dessen neoklassische
Tendenzen in seinem Album Concerto Suite for Electric Guitar and Orchestra in E Flat
Minor Op. 1 ihren Hohepunkt erreichten, welches gemeinsam mit der Tschechischen
Philharmonie im Jahr 1998 aufgenommen wurde. Zwei Jahre spéter wurde eine Live-
Auffithrung auf DVD unter dem Namen Concerto Suite for Electric Guitar and
Orchestra in E Flat Minor with New Japan Philharmonic Live verdffentlicht.
Malmsteen wurde somit zum ersten Musiker, der die elektrische Gitarre als vollig

autonomes Soloinstrument in der Philharmonie eingefiihrt hat.

Die neoklassischen Kompositionen unterscheiden sich hinsichtlich des Tempos und der
Virtuositdt des Solo‘s von den herkémmlichen Rock- und Metal-Songs, wie in der
Ausgestaltung der horizontalen Komponente, welche normalerweise sehr komplex ist.
Wiederum sind die vertikalen und Kinetischen Komponenten, welche in der

gewohnlichen Rockmusik dominierend sind, geddmpft.

129



ANOTACE

Pfijmeni a jméno autora: Vaculikové Jana

Nazev katedry a fakulty: Katedra muzikologie, Filozoficka fakulta
UP v Olomouci

Niazev bakalaiské diplomové prace: Neoklasicky styl rocku na ptikladu tvorby
Y. Malmsteena

Vedouci bakalai'ské diplomové prace: Mgr. Jan Bliml, Ph.D.
Pocet znaki: 212 196

Pocet stran: 131

Pocet priloh: 13 (CD)

Pocet tituli pouZité literatury: 83

Anotace

Tématem piedkladané magisterské diplomové prace je Neoklasicky styl rocku na
prikladu tvorby Y. Malmsteena. Neoklasicky styl v ramci rockové, respektive metalové
hudby je stylové zanrovy typ, jenz se zformoval v pruibéhu osmdesatych let, vyznacujici
se integraci prvku artificialni tvorby ve formé ptimych ¢i stylovych citaci. Spojovany
jsou aktualizované vzorce predchozich obdobi se sou¢asnymi vyjadifovacimi prostredky.

Vyznacuje se rychlosti a virtuozitou hry.

Hlavnim reprezentantem neoklasického stylu v kontextu rockové/metalové hudby je
Svédsky kytarovy virtuos a skladatel Yngwie Malmsteen, u kterého lze jako vrchol
neoklasickych tendenci povazovat album Concerto Suite for Electric Guitar and
Orchestra in E Flat Minor Op. 1, které bylo nahrano v roce 1998 s Ceskou filharmonii.
Malmsteen se tak stal prvnim hudebnikem, ktery uvedl elektrickou kytaru jako zcela

autonomni s6lovy néstroj v ramci filharmonického orchestru.

Kli¢ova slova:

Neoklasicky rock, neoklasicky metal, Yngwie Malmsteen, Concerto Suite for Electric
Guitar and Orchestra in E Flat Minor Op. 1, elektricka kytara.

130



ANNOTATION

Name of the author: Vaculikovéa Jana

Supervising research establishment: Department of Musicology, Philosophical
Faculty, Palacky University Olomouc

The title of the thesis: A neoclassical style of rock as represented
by the work of Y. Malmsteen

Supervisor: Mgr. Jan Bliiml, Ph.D.
Number of typographical symbols: 212 196

Number of pages: 131

Number of Suplements: 13 (CD)

Number of the titles of the literature 83
used:

Annotation

This thesis is focused on the issue of A neoclassical style of rock as represented by the
work of Y. Malmsteen. The neoclassical style, in context of rock and metal music, is
a genre type that has developed through the course of the 1980’s. The main
characteristics of neoclassical rock/metal is its integration of aspects of classical music,
whether as direct or stylistic references. It's connecting a modernised version of old
compositional patterns and contemporary means of expression. Both speed and
virtuosity of playing are exemplary of this style.

The main representative of a neoclassical style of rock/metal music is Yngwie
Malmsteen, a Swedish guitar virtuoso and composer, his neoclassical tendencies peak in
his album Concerto Suite for Electric Guitar and Orchestra in E Flat Minor Op. 1,
which was recorded with the Czech Philharmonic Orchestra in 1998. Malmsteen thus
became the first musician to introduce the electric guitar as a fully autonomous solo
instrument in a philharmonic orchestra.

Key Words

Neoclassical rock, neoclassical metal, Yngwie Malmsteen, Concerto Suite for Electric
Guitar and Orchestra in E Flat Minor Op. 1, electric guitar.

131



