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Uvod

Hnuti Beat generation reagovalo na konkrétni civilizacni aspekty suzujici Ameriku
behem povalecného obdobi padesatych a Sedesatych let dvacatého stoleti. Skupina bohémskych
umélct nepoddajného charakteru odsuzovala zptisob zZivota tehdejsi konformni spole¢nosti, jeji
hodnoty a materialismus. Pfed zkazenym svétem utikala mnoha zptusoby, nalézala Gtéchu v
Silenstvi a propadala hazardnim experimentim, které ji umozniovaly oprostit se od reality fizené
vy$§i moci.

Svou revoltou vSak naruSovala tehdejsi fad, ¢imz vzbudila tendence mocnait umlicet
jejich projevy zavedenim cenzury a dalSich opatieni, a to jednak proto, ze takova vzpoura byla
sama o sob& pobufujici, a navic s sebou strhavala vinu nadSenct, ktefi propadli Zivotnimu
presvédceni, jehoz propagatory byli ¢lenové Beat generation. Kvuli svému jednani byli beatnici
dehonestovani, odsuzovani a zatykani, jejich umeélecka ¢innost zprvu nesméla byt vefejné
publikovana, protoze nereflektovala pozadavky vladnouci politiky a svym pohorSujicim
charakterem prekracovala hranici mravnosti.

Mym zamérem je oteviit témata a motivy, pfiznacna pro beatnické zivoty a pokusit se
zanalyzovat jejich odraz v literatufe. Beatnici jsou znami svou upfimnosti. Sifili osvétu skrze
pravdiva vyznani a kritizovali pokrytectvi a lez. Pochopitelné se tak jejich pocity a zivotni
zazitky musely promitnout v tvorbé&. Nadchazejici spisovatelska pokoleni pak Cerpala z jejich
naléhavého zpusobu zpovédi a uplatiiovala obdobné tendence. Svou umeéleckou Cinnosti
beatnici prispéli do literatury jak po formalni, tak i po obsahové strance. Jejich texty odhalovaly
takovy pohled na svét, ktery umoziioval najit osobit€jsi zptusoby vyjadiovani, a hlavné cestu
k vlastnimu védomi. Neni tedy pochyb o jejich obrovském ptinosu.

Cilem této prace neni hodnotit, na kolik byl jejich kriticky postoj ke skute¢nostem, které
se tykaly tehdejsi americké spoleCnosti z moralniho hlediska pfijatelny. Beatnici méli
bezpochyby potencial zaptsobit na mladé lidi a ovlivnit jejich mysleni. Bohuzel nebylo v jejich
moci zakrocCit v pfipadech, kde bylo poselstvi Beat generation interpretovano Spatnym
zpusobem.

Beat generation si v mnoha smérech ziskala mé sympatie, urcité by ale se nasla fada
vlastnosti, které by jen ne€kolik malo lidi povazovalo za své. Myslim, ze dnesni doba jiz neni
tak striktni, co se tyCe dodrzovani etikety, a je schopna tolerovat vselijaké kontroverzni projevy,
jelikoz je ptesycena podnéty.

Cilem této bakalarské prace je detailnéjsi vyobrazeni projevi revolty v tvorbé beatnika.



Z toho davodu, Ze se zivotni zkusenosti prolinaly v jejich dilech, se budu zaméfovat na samotné
zivoty téchto predstavitelt. Abych ziskala dostatek informaci, budu tak vychazet z rozmanitych
pramentl zahrnujici jak primarni, tak i sekundarni zdroje.

Soucasti prvni kapitoly je vysvétleni pojmu ,,Beat” v jeho pavodnim slova smyslu, jak
mu jej vtiskl Kerouac. Skoro kazda publikace o Beat generation zamérné obsahuje explanaci
tohoto terminu, nebot’ byl v minulosti ¢asto chybné pojiman. Alesponl strucné informace o
zrozeni hnuti jako takového v souvislosti s povale¢nou situaci se v praci nedaji opomenout,
jelikoZz se v navaznosti na né zaCaly odehravat neuvéfitelné piibéhy beatnickych Zivotu.
Impulsem ke v§em tém mnohdy hazardnim skutkiim bylo zoufalstvi z atmosféry, ktera se toho
veéku nesla Amerikou.

V nadchazejicich dvou podkapitolach nastinim vyznam hnuti Beat generation pro
literarni svét, spole¢nost, a zejména jejich mladé nasledovniky. Tato Cast zahrnuje nestranny
pohled na to, jak beatnickd generace ovlivnila své pfiznivce, protoze i ti jsou bezpochyby
podstatnymi spolutcCastniky beatnické éry. Poté budu veénovat pozornost nejzasadné€jSim
tématiim a motiviim piiznacnych pro hnuti. Mezi zZivotnimi osudy beatniki a vznikajici beletrii
neni ostrd hranice, v mnoha pfipadech byli beatnici autory svych vlastnich biografiii.
V posledni kapitole se pak budu zabyvat interpretaci a podrobnéjsi analyzou vybraného motivu
v nejznaméjsim Kerouacové dile Na cesté a poukazu na vyskyt tohoto motivu i v dilech jinych

autoru.



1 Literarni hnuti Beat generation

1.1 ,,Beat*

Sémanticky Sum okolo slova , beat™ nebyl v minulosti nic neobvyklého. Postupem casu se
ustalily dvé roviny, na nichz je vlastné postavena cela ideologie Beat generation. V moment¢,
kdy se tento vyraz objevil v souvislosti s ¢clovékem, respektive stavem lidského byti, odkazoval
na naprostou vycerpanost, ptiCemz bylo mozné zazivat vrcholné Stésti. Zdanlivé protikladny
vyznam obou rovin ma v jediném sloveé sva odivodnéni, nebot’ tato kombinace byla zasadni
veli¢inou charakteru jedine¢nych osobnosti, kterymi beatnicti autoti bez pochyby byli. (Flajsar,
2006, s. 76)

Tim, kdo vlozil do slova ,,beat” tak bohaty potencial nebyl nikdo jiny nez Jack Kerouac.
Vyznam tohoto slova si lze vylozit mnoha zpasoby, av§ak roku 1954 zacalo nabyvat znacné
ptiznivéjsiho charakteru, kdyz tento stav piirovnal k dosazeni buddhistické blazenosti a pozd¢ji
kiestanské blazenosti. (Duval, 2014a, s. 38) , Kerouac sviij zdmér objasnil, ,, beat* pro ného
znamenal blazenost, ,, temnou noc duSe“ nebo ,,oblak nevédeni®, nezbytné utrapy temnoty,
které predchdzeji otevieni se svétlu a nesobeckosti, uvolnéni mista nabozenskému osviceni.
(Ginsberg, 2020, s. 24). Pro medialni svét uz to tak jednoznacné nebylo a svoji vizi musel
Kerouac pozdéji nékolikrat opakovat, aby se vyhnul pfipodobnéni delikventim a rebelim
(Duval, 2014a, s. 38).

,,Beat” neni slovem, které by se fadilo do bézné mluvy tehdejsi kultivované spolecnosti.
Pravé Herbert Huncke, Kerouactv pfitel, zasvétil své znamé do , hipsterského jazyka™, odkud
tento nevSedni pojem vlastné pochazi. Pouli¢nimi vandraky pouzivané slovo , beat” ptivodné
odkazovalo na spodinu spolec¢nosti. Takovi lidé byli nevyspali, odkazani sami na sebe, byli
vyftizeni, znieni, vysileni, dobfe znali velkoméstsky zivot, zaroven byli ale neobvykle vnimavi
a otevieni vSelijakym vizim. (Ginsberg, 2020, s. 23,24)

Herbert Huncke byl drogové zavisly povale¢ a podvodnik, nepfili§ povzbudivého
vzhledu. Dokonce i on sam si toho byl dobie védom a védél, ze jeho marnivy zptsob Zivota
nelze vést donekonecna. Kradeze a podvody pro ného predstavovaly jisty adrenalin, vétSinou
nemél ani vlastni domov, a tak se rizné potloukal podzemnimi chodbami okolo Penn Stationu.
Stav, v jakém se ocital, ho nakonec pfimél k myslenkam na sebevrazdu, dokonce mél pry pocit,
ze umira. Pravdou ale je, ze nebyt jeho, beatnicka literatura by byla zfeymé o néco méné Silena,
nebot’ Hunckeovo vypravéni bizarnich zivotnich pfibeht, které skutecné prozil, slouzilo jako

inspirace ke vzniku postav a scén v mnoha dilech Jacka Kerouaca, Williama Burroughse, Johna
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Clellona Holmese a Allena Ginsberga. Slovo ,,beat” jako soucast Cernosského zargonu ve své
podstaté dokonale vystihovalo rebelskou mladez, ktera si tolik zamilovala vyobrazeni poutnika,
jenz predstavoval ustfedni motiv beatnické tvorby. (Collins & Skover, 2013, s. 35,36)

Zda byl vyznam slova predkladan verejnosti tak, jak byl chapan samotnymi ¢leny hnuti,
Casto zaviselo na politické a umélecké prislusnosti novinaia americké avantgardy (Flajsar,
2006, s. 76). Allen Ginsberg v souvislosti se slovem ,,beat” prohlasil, ze jde jen o stereotypni
oznaceni, kterym je obdarila média. Pfestoze pro né byl pojem , beatnické hnuti“ asto uzivanou
nalepkou, dle jeho vlastnich slov se jednalo o ,psychedelickou halucinaci médii“ (Duval,
2014a, s. 33). Ta zneuzivala terminu ,beat” a beatniky pfirovnavala k naro¢nym lidem bez
projevovani pokory. Tyto interpretacni omyly musel Kerouac pozdéji uvadét na pravou miru a
svymi vystupy se snazil zvratit domnélé predstavy (Ginsberg, 2020, s. 24).

Kerouacovy zaméry se setkavaly s protikladnym porozuménim zvlasté v obdobi, kdy na
sebe beatnici strhavali pozornost po roce 1957 (Duval, 2014a, s. 40). V kone¢ném dasledku byt
oznacovan jako pfislusnik hnuti Beat generation znamenalo spiSe pozehnani nez zatraceni,
protoze v urcitém okamziku byla zaméfena pozornost 1 na autory, ktefi by jinak neméli Sanci
se proslavit, v piipad€, ze by se nepiidruzili k néjaké spolecné identite. V prestiznich Casopisech
jako byl Time, Life ¢i Mademoiselle se objevovaly rozhovory s Cleny Beat generation. Na
strankach téchto Casopist bylo mozné spatiovat jejich tvare, televize dokonce odvysilala Jackav
vystup se Stevem Allenem, ktery se uskutecnil na jevisti v Greenwich Village. , Koncem
padesdtych let se z provokativniho beatnického hnuti vyvinul smérodatny ukazatel uméleckych
promén v americké kulture, jejiz zdklady prodélavaly ditkladny otres. (Turner, 1997, s. 15)

Nazev hnuti vznikl pfi rozhovorech na téma, co je vlastné ustfednim motivem Beat
generation, a co vedlo Jacka Kerouaca a Johna Clellona Holmese k vytvoreni spolku, pfi¢emz
vyjadfovali sviij obdiv k autordm ztracené generace. Beatnici vSak neusilovali o to, aby méli i
oni svij nazev. Polemikou, zda jsou spiSe nalezenou generaci anebo generaci andélskou, se
Kerouac nehodlal dale zabyvat, a nakonec prohlasil , beatnicka generace!“. “Koncem roku 1952
potom John Clellon Holmes na titulni strané casopisecké prilohy New York Times uverejnil
cldnek ,, Tohle je beatnicka generace “ a termin se ujal“. (Ginsberg, 2020, s. 23)

Kerouac odmital byt prohlaSovan za ,beatnika“, zfejmé& vlivem vSech t€ch mylnych
interpretaci si pfipadal jako hlupak. Kdyz se pak v jednom vecernim klubu stietl s novinarem
Herbem Caenem, ktery pojem jako prvni v historii pouzil ve svém ¢lanku, zadal jej, aby se
tomuto oznaceni propiisté vyhnul. Kazdopadné i pres veskeré snahy, predstavy spojené s touto

nalepkou jsou definitivné pripisovany jejim predstavitelam. (Bularzova, 2022, online)



Kerouac si byl v§ak dobfe védom vlastni identity. ,,VZdycky jsem mél svoji hlavu. — Jsem znamy
Jjako ,,Silenej tuldk a andél prozy“. — Taky jsem basnik, co napsal Mexico City Blues. — Psani
Jjsem vzdycky povazoval za sviij tikol na tyhle zemi. Taky jsem to bral jako kdzdni o vSeobjimajici
dobroté, cehoz si hystericti kritikové ani nevsimli pod slupkou frenetické aktivity mych romanii,
které jsou pravdivym svédectvim o ,, beamické generaci. — Ja sam ale nejsem ani tak moc
., beamik“, jako spis podivinsky, samotadrsky, blaznivy katolicky mystik...“ (Kerouac, 1993, s.
8)

Vlna pozornosti nevyhnutelné zavalila Williama Burroughse, Jacka Kerouaca, Allena
Ginsberga, Lawrence Ferlighettiho, Gregoryho Corsa, Gary Snydera a v neposledni fadé¢ Ed
Sanderse. Ti vSichni byli zarytymi anti-kapitalisty, co oponovali americkému materialismu.
Jakékoli snahy umlcet jejich projevy negativniho postoje ale nedokazaly zabranit, aby se stali
vzorem jak pro budouci generaci spisovatelt, tak pro mladez, ktera nasla zalibeni v bohémském
stylu zivota. Jejich ptiznivci na sebe bez zdrahani ¢asto strhavali pozornost. Nosili bila tricka,
levisky, tzv. ,,workwear* bundu a na rameni m¢li obvykle zavéSenou obnosenou cestovni tasku,
takze o jejich preferencich nebylo pochyb. Kombinace téchto modnich prvka se stala uniformou
povalecné generace mladych lidi, ktefi tak davali najevo svou nespokojenost s tradi¢nimi

hodnotami a konzumnim zptisobem zivota. (Bularzova, 2022, online)

1.2  Zrozeni a charakter hnuti

Beatnicka generace ma zaklady v druhé poloviné padesatych let na konci druhé svétové
valky. Hnuti sice postradalo spolecnou platformu v podobé imagistickych nebo surrealistickych
manifestt, to ale nebranilo stmeleni se v literarni skupinu. Vznikajici dila ovliviiovala jak
pfistup, tak i styl ostatnich autoru. ,,... napriklad Kerouaciiv narativni zpiisob a jeho estetika
spontdnnosti pronikly do Ginsbergovy poetiky -, ovS§em samotné sbliZeni téchto muzii se
vyvinulo spiSe z mytotvorného chdpdni viastnich Zivotit a osudii.“ (Tytell, 1996, s.5)

Romanticka bojovnost beatnikii ma svij prapuvod v americkém transcendentalismu.



Thoreau, jeden z jejich duchovnich predchiidet, byl znamy svym skepticismem vuéi strojim a
prumyslu. Snil o svété, kde by lidsky vztah k zemi pfipominal pocatky. Kromé Thoreaua je
nutné zminit jména jeho soucasnikd, a to Melvilla, jenz tihnul k svétu, kde plati jiné zakony ¢i
Whitmana, obdivovatele schopnosti prostého Clovéka. I ti jsou tedy povazovani za tzv.
duchovni predky beatniki.

,Beamickd vize zacala zoufalstvim, avSak prostiednictvim tvrdych ndrazu zkuSenosti
byla pozvednuta k provadeéni vSeho, co bylo v americkém Zivoté nejodvaznéjsi. (Tytell, 1996,
s. 5-6) Beatnici se citili byt obklopeni nepratelskou kulturou, ve které zaujimali pozice Clent
minoritni skupiny jako vyhnanci, ktefi byli zaroven prikopniky novych pfistupt k duchovnimu
rozvoji a etice. Zesilyjici tlaky na spolecnost, jez mély pfimét k poslusnosti a pfijeti nove
nastoleného fadu mélo za nésledek vzpouru vyvolenych. Tito jedinci jako obranu propagovali
sebeodhaleni, otevienost a upfimna vyznani. Zarovet si byli védomi, ze politicky systém je az
pfili§ stabilni na to, aby byl zdolan a jeho popieni by nicemu nepomohlo (Nicosia, 1996, s.
135).

ZPovdlecna éra byla obdobim mimorddné nejistoty, hluboké bezmocnosti — alespor co
se usili jedince tyce...” (Tytell, 1996, s. 7) Na individualitu zkratka nebyla brana zfetel, pfi¢emz
lidské touhy néco zménit byly opomijeny, a na tikor osobni zodpovédnosti se uptfednostiiovala
spolecnost, ktera apelovala na ptizptsobeni se jejim pozadavkim. Vybuchy atomovych bomb
v Japonsku vzbuzovaly strach a centrem zajmu se stala technologie. Véda slouzila jako nastroj
k podmanéni, nikoli kuzitku obyCejnym lidem. Potencidlni scénaf, tolik predkladany
sdélovacimi prostfedky, ve kterém nuklearni exploze pohlti svét, akorat stupiiovala bojacnou
uctu k sile védy a uvédomeni si jeji moci. ,,Jen maloktera obdobi americkych déjin znamenala
pro umélce a intelektualy takovou zkousku*. Norman Mailer sam ve své knize Prisoner of sex
zasne nad tim, ze tato zkuSenost na ném nezanechala nasledky v dusevni roviné. Tu odcizenost
a uzavienost spoleCnosti, objevujici se na konci Ctyficatych let, Allen Ginsberg pojmenoval
jako syndrom stazené rolety. Rozhodnuti probihala v tajnosti a nikdo za né nenesl
zodpovédnost. Soukromi bylo zahlceno vyuzivanim vynalezii a moc vojenskych zakladen

Pentagonu nabirala na sile.

,,Po vdlce se celd zemé jako by zkazila, zhrubla, ovlddla ji prebujela armdda plna valecnych
Stvacu, kteri se chtéli okamZzité vrhnout na Rusko. VSichni obyvatelé Joanina bytu jako tolik
Jinych mladych lidi se citili jako vydédeénci. Byli produkty Krize, vychovavanymi na idealismu,
ktery shorel spolu se zdkladnimi mravnimi principy v pecich Osvétimi a v rozbombardovanych

sutindach Londyna, Drdzdan, Kolina a predevsim HiroSimi a Nagasaki.* (Nicosia, 1996, s. 135)
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Amerika suzovana napétim a vSudypfitomnym strachem umlCovala umélce a filmare
prostfednictvim cenzury v dosud nevidané mite. Cilené byl vytvaren pocit beznadéje, vSude se
Sifila nedaveéra, zavist a podeziivavost. Henry Miller v tom vSem spatfoval paradox, ktery
vyjadiil slovy: ,.Zdd se, Ze v silu ldasky, jedinou spolehlivou silu, nikdo neveéri. Nikdo neditvéruje
svému sousedovi nebo sam sobé, ba ani v samotmé svrchované byti.* (Tytell, 1996, s. 8-9)

Beatnici odmitali necinné piihlizet takové realité¢ a nechtéli byt soucasti uml€ované
spoleCnosti na ukor ztraty osobni svobody, ktera pro né€ byla predpokladem duastojného zivota.

Kerouac ¢asto vzpominal na své détstvi s horlivou touhou vratit se do bezstarostného
obdobi plného radosti. Véfil, ze pravé valka je zodpovédna za zhaténi jeho détskych sni a
planovaného dobrodruzstvi. Spolu s iluzemi vlidné spolecnosti usilujici o obecné blaho pfiSel
o milované pratele. ,,7i, co prezili a nahradili tyhle ,, bajecné kluky“, se uz ¥idili podle docela
Jinych zasad. V chladném lesku povalecného sobectvi §lo jen téZko nelézt postavy jeho mladi,
ty nenapravitelné optimisty tricdtych let, muze jako byl jeho otec, kteri tak usilovali o obecné
blaho.” (Nicosia, 1996, s. 125) Ginsberg proti tomu vSemu nechtél bojovat. Vzdaloval se
realité, aby 1 on nemohl byt soucasti zkazené spolecnosti, pficemz nachazel utéchu v extazi.
Jack se zase distancoval od zbytku svéta prostfednictvim psani. Konkrétné dilo Méstecko a

velkomésto mu umoznovalo navrat do piedvalecné vyrovnanosti. (Nicosia, 1996, s. 190)

1.3 Vyznam

Beatnici jsou obvykle charakterizovani jako nepfizpusobivi revolucionafi, jimz praveé
diky nefizenému zpusobu zivota, byla sdélovacimi prostiedky pfidruzena nelichotiva nalepka
,generace vzpoury®. Kerouac ve svych dilech Podzemnici, And¢€lé pustiny a Na cesté poukazal
na mladez touzici po zazitcich. Jeho vizi ale nebylo pouhé nasyceni. Pozivani riznych latek,
napojeni se na uméni a sdileni zivotnich okamzik(i s podobné smyslejicimi lidmi mélo vyustit
v seberozvoj. Kerouacovi roménovi hrdinové meditovali, koufili konopi, radi poslouchali jazz,
milovali se, cestovali a zili pfi tom vSem v nadé&ji, ze jednou objevi zplsob existence, jenz
nebude suzovan civiliza¢nimi aspekty, ¢imz bylo minéno pokrytectvi a hon za osobnim

zabezpeCenim. (Turner, 1997, s. 15)
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Beatnické zivoty byly skrznaskrz protkané Silenstvim. Uzasné i tragické udalosti
utvarely jejich realitu, kterd slouzila jako podhoubi pro vznik vSech téch neuvéfitelnych
literarnich pocint. Piibéhy vyzarujici mozna az piili§ ponurou naladu vlastné zrcadlily skutecné
osudy svych autorti. Popiranim temnych stranek jejich Zivota bychom se dopustili nechténé
idealizace, jelikoz Beat generation byla charakterizovana predevsim hazardem. ,./Byli] utvareni
sebevrazdami, depresi, psychozou, hospitalizaci, zavislosti, alkoholismem, vézenim a casnou
smrti. “ ,, Vskutku. Zda-li se jejich pribéh misty trochu komiksovy Ci premrsténé temny, je to
proto, Ze pravé takové vedli Zivoty — ne vidy, ale docela casto.” (Collins & Skover, 2013, s. 10)

Ptes vSechny okolnosti jsou to prave beatnici, kdo mél a stale ma tu schopnost vzbudit
v druhych z4jem o hlubsi procitnuti do jejich tfinactych komnat. Jednoznacné je, ze byli
neustale pohanéni touhou po nemozném, jenze takovy svét, o jakém snili, neexistoval ani
v samotné fantazii. Douglas Brinkley se tento hon za §téstim snazil pfiblizit v metafofe o
seSlapnuti plynového pedalu az k zemi. Takové volnomyslenkarstvi predstavuje vazna rizika, a
proto je naprosto nezbytné stait nohama pevné€ na zemi a zamezit pfistup ni¢ivym vlivam.

Z konkrétnich textil je zfejmé, ze Beat generation byli utvareni Silenstvim. John Tytell

pfiblizil motiv jejich konani svym vyrokem:

,Pritahovalo je ,Silenstvi® jako cosi neustdle pritomného; jako jasny, jedinecny a nutkavy
zpiisob, jak osvétlit stiny dne ... Vyuzivali ,, Silenstvi®, které povazovali za prirozené, jako cestu
k Cistoté, jako sprdvnou perspektivu, z niz se divali na okolni svét.“ (Collins & Skover, 2013, s.

27) Patrné je to také v tomto Kerouacové proslulém uryvku z romanu Na cest¢:

Jediny lidi, ktery mé zajimaj, jsou Silenci, ktery Silené Zijou, Silené melou, chtéj v§echno
najednou a hned.“ Longfellow tento zplisob zivota nazval bozskym Silenstvim vzneSenych
mysli.

V padesatych a Sedesatych letech ale nebylo snadné ustat natlak spolecnosti. Uz jen to,
ze beatnici navenek pusobili lezérmé bylo urCitym zptisobem revoltou, natoz pak vefejna
homosexualita, ktera byla daleko za hranicemi dobrych mravi. Dobova méfitka beatniky
vyhodnotila jako blazny, kterym by méla byt vénovana zvySena pozornost nikoli ze strany
zvidavych Ctenart, kterym by se nedej boZe dostaly do rukou jejich pobufujici texty, ale ze
strany mocnosti, kompetentnich ke kontrole obsahu, ktery je mozné vetejné Sifit. Beatnici byli
vystavovani dehonestaci v podobé vefejného vysméchu, cenzury, zavirani do blazinc nebo
odnéti svobody. Pfesto v§ak nepocitovali prohru. To vSechno pro né bylo spise motivujicim

faktorem k uskutecnéni dalSich blaznivych zazitka.
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Silenstvi pro n& nepredstavovalo kratkodoby stav, ale jakousi Zivotni strategii, diky niz
mohli zdstat pricetni. Kfestansky mystik Thomas Merton si onu pficetnost vysvétloval jako
lidskost, opatrnost, pocit prava, schopnost milovat ostatni lidi a rozumét jim. Z toho davodu
byli beatnici tak moc pfitahovani Silenstvim. Péachali pfestupky a sméfovali k extazi ne proto,
aby upoutali pozornost, ale zkratka chtéli zit podle svého a neohlizet se na vihucované zakazy.

Silenstvi mélo osvobozujici potencial, bylo jim uto&istém a ochranou pied svazujicim
natlakem nekompromisni spolecnosti. Jako umeélcim se jim nabizela jista alternativa jednoduse
svou podstatou. Ve svych dilech se méli moznost vzepiit sviravym nejistotam, které
potlacovaly ducha jejich generace. To se jim nepochybné podafilo, konkrétné dila jako Nahy
obéd, Kvileni nebo Na cesté jsou toho hmatatelnym dukazem. (Tytell, 1996, s. 12-13)

Nejenze bylo poselstvi, které chtéli beatniCti autofi predat Spatné interpretovano jejich
zarputilymi kritiky, ale 1 néktefi jejich pfizniveil nechapali jeho pravy vyznam. Toho si byl
Ginsberg dobie védom a po shlédnuti videozdznamu montrealské televize, kde probihal
rozhovor s Kerouacem prohlasil: ,, Nikdy nechdpali co (Jack) déld, a tak nedokdzali sledovat,
co Fikd. Jestli nepochopime, co ¥ikd, tak nebudeme schopni diikladné zlIidstit tenhle vesmire.

(Nicosia, 1996, s. 10)

1.4  generace nasledovniki

Beatnicka generace ve své dobé oslovovala prevazné mladé studenty, ktefi byli jejich
svéraznym projevem natolik okouzleni, ze se svym idolim snazili v§emozné podobat, a tak
jejich osobity styl razné imitovali a upravovali. Samoziejmé se nejednalo pouze o zménu
zevnéjsku. Mladi nadSenci vnimali beatnika jako svého guru, ztélesnéni duchovniho ucitele,
pficemz pozorovani jeho zivotnich milnik(i mélo za dusledek prevrat ve smysleni o zivote,
existenci a celkovém smyslu byti jich samotnych. V konformni spolecnosti Slo o potlaceni
projevu jednotlivce, a tak logicky i tyto déti doplacely na svij priklon k beatnické filozofii.

Beatnicti autofi ve své dob€ v zadném pripade nebyli modnimi ikonami, presto ovlivnili

nékolik mladych rebeld po celém svéte. (Bularzova, 2022, online)
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,2Meédia méla Stésti, Ze Jack vypadal i vystupoval jako predobraz lidovych hrdinii. Jeho
oblicej tvarovaly sympatické galské rysy, atletickou postavu oblékal do stejnokroje
z rozhalenky, dzZinsii znacky Levi's a vysokych bot* (Turner, 1997, s. 15). Levisky se tak staly
symbolem mladé generace nasledovnikll. Podle Williama Burroughse pfilakala kniha Na cesté
zvlastni pozornost mddni spolecnosti Levi’s, naCez ma beatnicka bible na svédomi az trilion
prodanych dzinG této znacky. Kerouac se narodil v tovarnim meésteCku jménem Lowell
v Massachussetts, Ctyficet kilometrii severné od Bostonu, jako tfeti ditko d€lnické rodiny
pfistéhovalct, coz poukazuje na skuteCnost, ze tento lezérni styl nebyl jeho védomou modni
volbou. Stejné tak jako se oblékal on sam, tak i postavy ve svém nejslavnéj§im romanu
vyobrazoval ve starém, obnoseném obleceni.

Hodné se zajimal o to, jak chodili lidé kolem néj oblékani. Véfil totiz, Ze tento povrchni
obraz ma jakousi vypovédni hodnotu o charakteru ¢lovéka. Obdivoval ubory jazzovych
zp&vaka, délnikd na polich a kovboji, ze kterych pak &erpal inspiraci pro svou tvorbu. Casto se
také snazil Ctenare piivést k zamysleni nad odévem hlavni postavy Deana Moriartyho, ktery je
Casto interpretovan jako kovboj, zt€lesnéni nespoutanosti, individuality a svobody. (Bularzova,
2022, online). Zde je ukéazka z romanu Na cesté, kde Sal béhem zastavky v Omaze vidi kovboje
poprvé v zivoté: ,Miij tv boZe — prvni kovboj, kterého jsem kdy vidél, vykracoval si podél
neutésené zdi mistnich jatek v tom obrovském sombreru a holinach — vypadal viastné uplné
stejné jako kazdej jinej pobuda z Vychodu, kdyz za svitani kraci podél cihlové zdi, az na ten
vohoz.” (Kerouac, 1997, s. 20)

Prestoze jeden z nejpusobivéjsich romant Kerouaca zistal v tisku po dobu Sedesatych i
sedmdesatych let, jeho autor si na svou stranu piizval ohromné mnozstvi mladych lidi, ktefi po
vzoru kniznich hrdind chtéli procestovat svét. Piiruckou jim byly romany Na cesté a Dharmovi
tulaci, pficemz byla odstartovana ,,ruksakova revoluce“, které byl Kerouac deset let pred tim
prorokem. Miliony kvétinovych déti mély naslapnuto ke skutecné obrodé Ameriky, aby Sitily
lasku. Celé hnuti vyvstalé z generace beatnikti dostalo nazev hippies a dal prosazovalo
spontannost, mir a v neposledni fadé svobodu. (Nicosia, 1996, s. 497)

Tehdejsi mlada generace tak pred cca sedmdesati lety rozpoutala vinu odporu vici
spoleCnosti a jejim hodnotam. To, Ze Beat generation neupadli v zapomnéni dokazuje také fakt,
ze stale mame moznost poslechnout si Kerouaciv hlas, narazit v obchodech na tricka s jeho
potiskem, v Coloradu se dokonce poradaji letni kursy Skoly odhmotnéné poetiky Jacka
Kerouaca, vySel o ném film s ndzvem Heart Beat a jejich krédo se objevuje v textech mnoha
pisni vychazejicich v souc¢asné dob€. V neposledni fadé je Kerouacova postava interpretovana

herci na divadelnich jevistich. (Turner, 1997, s. 17)
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Také umélci a modni navrhafi si vjejich krédu nasli zalibeni a propagovali ho
prostfednictvim své Cinnosti. Aktudln€ je nazornym piikladem znacka Dior, kterd uvedla na
podzim pro rok 2022 panskou kolekei, pfipominajici odkaz Jacka Kerouaca. Piehlidkové molo
lemoval obrovsky banner, na kterém stal text z Kerouacova neznamégjsiho dila. Reditel této
luxusni znacky, Kim Jones, na pozvanky pouzil pavodni ilustrace z prebalt prvnich vydani
knih Na cesté a Vize Codyho. Jeho cilem bylo vytvorit kolekci, ktera by vzbuzovala dojem
beatnické lezérnosti a nepoddajného vzhledu, jenz byl jednim ze symbold svobodného projevu
boufici se generace. (Bularzova, 2022, online) Dalsi modni spolecnost Gap si je jista
beatnickym kultem natolik, ze pro svou reklamni kampati pouzila fotografii Jacka Kerouaca
z roku 1957 (Turner, 1997, s. 17). Paradoxem toho vSak je samotna skutecnost, ze prestizni
znaCky nachazi inspiraci v hnuti, kterd opovrhovala materialismem a vysoce konzumnim
zpusobem zivota.

Roman Na cesté se stal pro mladé lidi napfic celym svétem zivotni filozofii, ze které si
vyvozovali presvédCeni a zasady, které chtéli uplatnit ve svém zivote. V Jackove jedineCnosti
nasSly zalibeni i proslulé celebrity jako naptiklad Bob Dylan nebo Jim Morrison (El Chaar, 2022,
online). Pravé to, ze Jack ve svych dilech stavél své Ctenare pred tajemstvi jejich srdci, mu
zaruCilo dlouhovekost jeho ohlasu, prestoze tato konfrontace byla zprvu odmitana. Poselstvi,
ktera po sobé zanechal, budou aktualni i pro pfisti generace.

Na oslavé dvacatého patého vyroci, co vysla jeho kniha Na cesté se seslo ohromné
mnozstvi lidi rozli¢ného stafi a puavodu, aby uctili jeho pamatku. Oslava se konala roku 1982
v Naropa Institute v Boulderu, domové Skoly poezie Jacka Kerouaca. Nesla se v duchu
upfimné obé&tavosti, jejiz cilem bylo pomoci jeden druhému na cesté k sebepoznani, zatimco

Kerouac byl povazovan za prukopnika a proroka revoluce, ,ktera nas neosvobodi pouze

sexudlné a mordlné, ale vrhne nds do nového sebepoznani, které ucini z vyzkumu mysleni a duse
posledni skutecné vyznamnou hranici.“ (Nicosia, 1996, s. 9)

Kerouac paralelné s rostouci slavou pozoroval, jak déti Sedesatych let protestuji na
popud beatnické generace, pifiCemz nevéfil, ze by mohl byt jejich duchovnim viidcem. VSechny
veetné kvétinovych déti povazoval za jakési podivné nasledovniky a pohlizel na né s odstupem.
Bohuzel nikdy nedoslo ani k pfijeti jeho vlastni dcery, natoz aby si pfiznal, ze i vici témto
détem zaujima otcovskou roli. Jeho skepticismus by se ziejme projevil 1 v dnesnim svéte plném

internetu, virtudlni reality a telekomunikace. (Duval, 2014a, s.37)
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2  Témata a motivy priznacné pro hnuti Beat generation
2.1 Nahota jako mnohoznaény pojem

Prvni texty beatnické generace zaCaly vznikat v 50. letech. Hlavni autofi nachézeli
inspiraci v anglické romantické poezii, velmi obdivovali vizionafskou poetiku Williama
Blakea, ktery umél spatfovat zazraky i ve zdanlivé vSednich situacich. Dal§im velikym zdrojem
inspirace jim byl Percy Bysshe Shelley a jeho vidina politicky angazovaného basnika v roli
nositele zmény a pokroku. Kulturni atmosféra povale¢ného konzervatismu vsak nevytvarela
beatnickym basniktim piivétivé klima, jen t€zko by zde hledali podporu. Tehdejsi hlavni proud
americké literatury byl jimi vniméan jako pfili§ konformni, a tak si situace vyzadala pfirozené
reakce, ¢cimz bylo nalézani otevienéjSich forem poezie a tvorba poetiky opravdové zpovédi.
(Flajsar, 2006, s. 76) ,,V roce 1952 v dopise Ginsbergovi uvedl Kerouac vycet hlavnich
predstavitelit hnuti a tvrdil zde, Ze zdsadnim motivem pro jejich spojeni byla schopnost uprimné
se navzajem vyznat ze svych nejhlubsich pocitu. Takové oteviené sebeodhaleni bylo v rozporu
s duchem doby, vedlo ale k estetickému a duchovnimu objevitelstvi.“ (Tytell, 1996, s. 5)

Beatnici vici sob€ byli naprosto otevieni, neustale si vymeénovali zkuSenosti a navzajem
si tak pomahali. V celych americkych déjinach byli jedni z mala, ktefi byli schopni tak absolutni
komunikace. Jejich debaty pfipominaly dnes$ni skupinovou terapii, jejiz podstatou je sdélovani
svych zazitkt a naslednych pocitd, aniz by za n€ byli souzeni. Probdélé noci stravené vasnivymi
hovory jim usnadniovaly feseni problému kazdodenniho zivota. (Nicosia, 1996, s. 137)

Upftimna vyznani s sebou méla pfinést pocit svobody a také zpusob, jak se odprosit od
natlaku vyvijeného spolecnosti a sdélovacimi prostiedky. Motivem jejich vyznani byla Casto
kritika maloméstackého zivota lidi toho Casu, kdy se Amerika vzpamatovavala z valky.
(Flajsar, 2006, s. 76)

Nahota v tomto smyslu indikovala pfitomnost vsi energie, kterd motivovala hledani a
znamenala odevzdani se napospas prvotnim popudim své fantazie. Alespon takto ji vnimal
Jack Kerouac.

Nahota ve smyslu dusevniho odhaleni se uplatiiuje také v basni Allena Ginsberga —
,,Kadis*“. Nevyhnula se ani romanu ,, Nahy ob&d“ od Williama Borroughse, kde autor o¢ividné
odmita zahalovat temné aspekty svych navyku. Je tedy zfejmé, Ze beatnici netihli k nahoté jen
jako k pouhému estetickému standardu, ale pojali ji za symbol, ktery dokladal, ze umeéni a Ciny
od sebe nelze odd¢lit. Nahota tedy symbolizovala jakousi reinkarnaci a opétovné ziskani vlastni

identity.
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Ginsberg se neostychal strhat ze sebe pii predc¢itani poezie Saty a Kerouac dokonce
touzil zit jako stitedoveéky tibetsky mnich Milarepa nahy v jeskyni. (Tytell, 1996, s. 5-6) Jejich
blizky pritel Bill Cannastra, kral vecirk(, zase béhaval nahy okolo domovniho bloku (Tytell,
1996, s. 72). Posedlost nahotou nakonec potvrzuje i skutecnost, ze Neal Cassady byl v den své
smrti nalezen nahy u Zelezni¢ni trati. Nahota at’ uz ve smyslu obnazeni téla ¢i duse byla
intuitivni odezvou na klamstva nesouci potencial umysiné zasahovat do svobodného
rozhodovani o vlastnim osudu (Tytell, 1996, s. 5-6).

Kerouac ve svém romanu Na cesté vypravi, jak Dean Moriarty béhem jizdy nabada
ostatni, aby se osvobodili od veSkerého obleceni a poukazuje na jeho vyznam: , Sale, Marylou,
ted po vas chci, abyste to udélali jako ja. Zbavte se vSech téch pitomejch Satii. K cemu vitbec
Jsou? (Kerouac, 1997, s. 152)

Sam Moriarty je v knize ne€kolikrat vyobrazovan v uplné ¢i Castecné nahoté. Beatniky
nijak netryznil pohled cizich lidi na jejich rozpadajici se obleceni, naopak byli na svou lezérnost
patficn€ hrdi. SkuteCnost, ze jim na odévu nezéalezelo, bylo vyjadieni nazoru samo o
sobé. (Bularzova, 2022, online) ,,Zatimco samotny protest viici maloméstackym hodnotam
povdlecné americké spolecnosti Ize povazovat za pozitivni, paralelnim aspektem beatnického
zpusobu Zivota se stala sexudlni promiskuita, tolerance ke konzumaci drog a hledani
mySlenkovych vzorit mimo rdamec tradicni zdpadni civilizace*. (FlajSar, 2000, s. 76)

Allen Ginsberg v rozhovoru pro Gay Sunshine potvrdil svou orientaci a nejen to.
Dokonce vypravél o svych sexualnich zazitcich, kdy s Jackem Kerouacem skoncil v posteli.
Prestoze Jack nebyl praptivodné homosexual, vzajemna pfitazlivost a touha byly silnéjsi nez
jeho sebezapieni (Young, 1996, s. 35-38). Allen objasnil, co ho na Jackovi tolik pfitahovalo.
Kromé toho, ze byl pro né pfitazlivy svou krasou, obdivoval jeho toleranci, kterou diive
spatfoval u Shakespeara, Tolstého nebo Dostojevského. Jackova neomezena tolerance Allenovi
dovolovala se naplno otevfit, pfi¢emz se necitil byt ni¢im limitovan. Ani strachem z odmitnuti,
nebo pohorseni nad jeho chovanim. Byl jim pfijat v celé své pfirozenosti, ktera zahrnovala i
sexualni touhy. V tomto ohledu Ginsberg vzhlizel k Whitmanovi a jeho myslence oteviené
homosexuality, coz vlastné znamenalo realné uskute¢néni svych iraciondlnich pohnutek.
Prakticky by se to dalo vyjadrit naptiklad jako pratelské libani fotbalisti pfed ofima vefejnosti,
zatimco se ostychavi homosexuéalové radéji skryvali v hotelu Plaza. Burroghsovy védomosti,
zahrnujici Blaka a Spenglera v kone¢ném dusledku Ginsbergovi napomohly oprostit se od
kulturni podtizenosti a vlivu Kolumbijské univerzity. (Nicosia, 1996, s. 28-33)

Burroughs se dlouhou dobu vénoval psani o tzv. ,sexualnim navyku®, pfiCemz

pohlavnimu styku pfisuzoval stejné riziko zavislosti jako drogam. Takova zavislost byla o to
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nebezpecnéjsi, jelikoz se ji stat nesnazil zabranit, naopak podporoval vznikajici otroctvi, do
n¢hoz jsme se méli privést my sami. Bylo zadouci vyvolat strach a obavy, nebot’ lidé pak byli
snaze ovladatelni.

Cim byl Burroughs starsi, tim spi§ se odevzdaval mezilidskym vztahiim, které nebyly
nijak podminované sexem. Osobné poznal zcela jinou formu lasky, zvanou ,carezza“, Cili
platonické pratelstvi, které¢ intimitu jako takovou sice nevyluCovalo, ale na sex nakonec
nedoslo. Takovy vztah byl ziven hlubokou vzajemnou oddanosti, ktera neslabla, naopak meéla
gradujici omamny Uc¢inek. Naha cudnost vyvolavala v obou zi¢astnénych vasnivou naklonnost,
kterd pfi Burroughsové hudebnim vystoupeni s australskym pfitelem uchvacovala 1 jejich
posluchace. Nez Burroughs takovy vztah poznal, mél jej za pouhy upadek prirozené sexualni
energie. To ho brzy vyvedlo z omylu, protoze v rozhovoru o ném hovoiil jako o nadherném
zazitku, ktery nema o nic mensi vyznam. (Young, 1996, s. 42-46) Také prohlasil, Ze v souCasné
dobé je vztah mezi muzem a zenou bez sexualnich praktik chapan jako slaboS$stvi a usiloval
pfitom o rozvoj skute¢ného citového vzplanuti a néhy jako podstaty opravdovych citu.
Domnival se, ze by tak mohlo dojit k demokratizaci pratelstvi, pfi¢emz by doslo k odbourani
mnoha muzskych konfliktd. (Young, 1996, 62-63) V rozhovoru pro The Paris Reviw hovofil o
sexu jako o biologické zbrani a spekuloval nad jeho zneuzivanim pro ovladani ¢i antthumanni
ucely. Vycital spolecnosti jeji puritanstsky pfistup, kvili némuz vlastné o sexu mnoho nevime,
protoze toto téma je prisné tabuizovano. Nesmélo se o ném psat, ba ani premyslet. (Burroughs,
1996, s. 86)

Podle vypravéni Carolyn Cassadyové byl ji Neal hluboce milovan. Piestoze postradala
viru v osud, védela, ze jejich vztah byl preduren. Neala povazovala za prvniho muze, kterému
propadla, aniz by na to méla sexualita zasadni vliv. To povazovala za dobré znamenti, jelikoz
mohla racionaln€ uvazovat, aniz by se jeji mysl podvolovala sexualni touze a Neal se ji tak zdal

o to pritazlivejsi. Moment uvédomeni si, ze je s nim navzdycky spojena zminuje ve své knize:

,Najednou mé zamrazilo a otrasla jsem se. Na mnohem hlubsi nez mentdlni iirovni mi najednou
bylo ziejmé, Ze jsem se své viastni viile vzdala jiz zcela bezpodminecné. Fyzicky jsem pocitila,
Jak do sebe zapadla soukoli osudu®. (Cassady, 1994, s. 26-27)

Pres pozd€jsi prozieni si skupina beatnickych autorii umeéla uzivat obcasného
sexualniho rozptyleni naplno. Konkrétné v obdobi, kdy jich bylo v byté Joan Adamsové
nastéhovanych nékolik a spali jeden s druhym az se jich v jedné posteli ocitlo Sest (Nicosia,

1996, s. 124).
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Jack se davno neztotoziioval s fimskokatolickym pfistupem k sexu a své télo sdilel jak
s muzi, tak se zenami. Kvili svym homosexualnim sklontim se citil provinile a nepfipoustél si
alternativu, ze by mohl byt opacné orientace. ,,Pouhy rok po uddlosti na Hamiltonovych kolejich
se Jack nékolikrdt vyspal s Allenem a zarover, stejné jako Céline, trval na tom, Ze
homosexualita ,,neni jeho styl “.“ (Nicosia, 1996, s. 129) Rozc¢ilovalo ho, kdyz ho ostatni zfeli
rozervanym a utahovali si z jeho ptatel. V jednom dopise dokonce projevoval znechuceni nad
fyzickou strankou zivota homosexuald, navzdory tomu, Ze byla dost mozna soucasti jeho
podvédomych tuzeb. Strasti tykajici se vnéjsiho svéta délila hranice od vnitinich boja, kterym
vénoval mnohem vice pozornosti. ,Jeho nejvétsi problém spocival v nutnosti nalezeni
,umélecké metody “, ktera by dokdzala uvolnit jeho vnitrni svét. Tusil, Ze jakmile takovou
metodu nalezne, vyresi tim i nejasnosti své povahy*. (Nicosia, 1996, 129-130)

Nékteii lidé ho povazovali za hlupaka a ¢asto se k nému jako k hlupakovi i chovali. Ze
maji, co docinéni s jedincem bez Spetky inteligence usoudili z toho, jak se pred nimi Jack
prezentoval. Obvykle jen sedél a naslouchal, jen zfidkakdy né&co pronesl. ,,Cim vice se druhym
vzdaloval, tim vice casu vénoval samotarskému usili v ,, jeskyni “ uméni (Nicosia, 1996, s.130).

Allen Ginsberg odsuzoval Jackovy znamé, ktefi opovrhovali zenami, a 1 u Jacka si
vSiml, jak jeho strach vuc¢i zenam obcas prerusta v zast. Neumél vychazet se vzdélanymi
zenami. Do svych kratkodobych vztahi zahrnoval pouze ty, které se nadchly pro jeho sex
appeal a ve spoleCenském méfitku nezaujimaly vyznamnych postaveni. Jack jednou s Allenem
vzpominal na Mary Carneyovou a prohlésil, ze pravé ona byla jedina, kterd v ném vzbudila
opravdovou lasku. Jenze jeho vypravéni se nesoustiedilo ani tak na ni samotnou, jako spise na
lidi, ktefi ji kiivdili.

V jedné pasazi romanu Na cesté Kerouac dava najevo své obavy a odmitd bojovat o
srdce té nejkrasnéjsi divky, kterou kdy spattil: ,,... takovy holky se désim. VSeho na svété bych
kviili ni nechal a vydal bych se ji vSanc, a kdyby mé nechtéla, tak bych se prosté sebral, Sel na
konec svéta a skocil dolu.* (Kerouac, 1997, s. 212)

Je pravdou, Ze Jack po téch prilezitostnych vztazich vibec netouzil. Takové ucelové,
nevazané vztahy ho z dlouhodobého hlediska nemohly uspokojit. Zastaval nazor, ze by k sexu
meélo dojit za predpokladu emocionalni souhry obou partnerd, protoze je nezbytné, aby ti dva
spolu méli néco spole¢ného. (Nicosia, 1996, s. 187) Zde je uryvek z romanu Na ceste, kde se
vypravec velmi citlivé vyjadiuje k tomuto tématu: ,,Ponévadz kluci a holky v Americe si ted
toho moc spolu neuzijou; aby se nezddlo, Ze jsou fajnovky, tak se vrhaji do sexu primo, bez
potrebnyho predchoziho dohovoru. Nemyslim néjaky ty namlouvaci blafy — ale ten primy hovor

z duSe do duse, protoZe Zivot je posvatny a kazdd chvile v ném je hrozné vzdacna.”“ (Kerouac,
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1997, s. 55)

Dutivodem, pro¢ Jack nebyl schopen realizovat vlastni predstavu idealu byl ten, Ze si byl
dobfe védom, jak by mu zodpovédnost, kterou s sebou takovy zavazek pfinasi, zasahla do
zivota, v némz by pak nezbylo dostatek prostoru pro naplnéni svych zamért. (Nicosia, 1996, s.
187) V nadchazejici ukazce z romanu Na cesté vypraveé€ zvazuje vztah s Lucillou a dava najevo
své obavy: ,.bylo mi jasny, Ze md laska s Lucillou uz dlouho nepotrva. Chtéla mé mit podle
svyho. ... Ja bych si ji klidné ardd vzal i s dcerkou, jestli se opravdu rozvede, ale jednak nebyly
penize na rozvod, a vitbec se to cely zdalo beznadéjny, a navic Lucille by mé nikdy nebyla s to
pochopit, protoze ja mam rad az prilis moc véci a casto se dostavam do zmatkii a trabli, jak
z jedné padajici hvézdy preskakuju na druhou, dokud stejné nakonec nepadnu.“ (Kerouac,
1997, s. 119)

Preventivné se vyhybal zenam, aby k né¢emu takovému prosté nedoslo. V podstaté byl
az moc slozity a zahledény sam do sebe, Ze navazat s Zenami jiny nezli prilezitostny vztah,
nebylo mozné. Roli v tom jisté sehrala i alkoholova zavislost. Nicméné jeho matka mu byla
dokonalym spojencem, prestoze nemohla uspokojit jeho sexualni potfeby. Co se tyCe téch
finan¢nich a emocionalnich, v tomto sméru byla nenahraditelna.

Jack si svou sexualni zvracenost stejné jako uzivani drog umél omluvit pro osobni
zkuSenost uplatiovanou v tvorbé. A pokud v posteli se zenami neuspél, vinil z toho jediné
matciny piehnané zakazy rané vychovy, nikoli sexualni nachylnost k muzim. Nezalezelo mu
ani tak na tom, s kym spi, jako spiSe na kvalité zivota a osudu Ameriky.

Stejné¢ jako Amerika, 1 Kerouac meél v sobé mnoho nezodpovézenych otazek.
,Liberdalné-radikdlni vyprava za hleddanim odpovédi mohla najit nanejvys jednu. Jackovo
reseni, stejné jako reSeni ddavnych americkych prukopnikii, bylo tyto odpovédi Zit.“ (Nicosia,
1996, s. 140)

To, ze tak moc touzil po slavé bylo paradoxem vzhledem k jeho introvertni povaze. I
pod vlivem alkoholu nesnesl lidskou spolecnost dlouho, natoz pak za stfizliva, kdy ho jakykoli
socialni kontakt vyvedl z miry. Pral si, aby jednou dosahl takové popularity jako naptiklad
Shakespeare nebo Stendhal, at’ uz by k tomu mélo dojit béhem jeho zivota nebo az po ném.
Chvilkové vzplanuti verejnosti by mu nepfineslo zadné zadostiucinéni. Chtél navzdy zistat v
podvédomi lidi, avSak doufal, ze se mu dostane uznani je§t¢ v mladi. Pozoroval kolem sebe, jak
se celebrity pomalu vytraci z podvédomi a dostal strach, ze by ho mohl stihnout podobny osud.

(Nicosia, 1996, s. 149-150)
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2.2 Drogové a jiné opojeni

Allen Ginsberg ve své basnické sbirce Kvileni odhaluje atmosféru snovych stavi, které
si pfivozovali pomoci marihuany, terpentynu, vina nebo benzedrinu (Ginsberg, 2015, s. 11-12).
Pii psani romanu Na cest& Kerouac uzival také morfium (Tytell, 1996, s. 72). Zvykani prouzki
z benzedrinovych inhalatora je udrZzovalo v bd€losti zvlasté béhem jejich toulani se méstem,
ktera méla nékdy 1 pétidenni trvani. Ve stavu totalniho vyCerpani vlivem absence spanku se pak
odebrali k poslechu bopu nékam do klubu, protoze pravé takovy stav povazovali za idealni
k vjemu pravé podstaty této hudby. Uzivani benzedrinu ale odhalilo ¢as od Casu 1 své negativni
ucinky jako napfiklad prisSernou bolest celého téla a pozdé&i hluboké depresivni stavy.
Inhalatory totiz obsahovaly mimo jiné i chemické latky, které mély znicujici dopady na télesné
1 duSevni zdravi. Svou melancholickou naladu Kerouac umél Sikovné vyuzit k introspekci,
kterou pokladal za predpoklad osobniho rozvoje. Tvrdil, Ze narkotika jsou mu uziteCna
k pochopeni lidi, a co je dulezitéjsi, sebe samého. (Nicosia, 1996, s. 135)

V jeho knihach se mizeme presveédcCit o tom, ze spolecné navozovani snovych stavi
mélo skuteny vliv na utvafeni pouta mezi lidmi. Zde je uryvek z romanu, kde Sal vypravi o
zazitku s MexiCany: ,, Takova nalada na nas v§echny sedla, Ze jsme odhodili veskery formality
a soustredili se na to momentalné nejpozoruhodnéjsi: na tu podivnou véc, Ze si tu Mexicani a
Amerikdni spolecné huli na pousti a navic — Ze se z nepatrné vzddlenosti koukdme na tvdre a
pory kiize a mozolnaté prsty a rozpacité lice jiného svéta.“ (Kerouac, 1997, s. 263)

Ginsberg ve své literarni kronice o Beat generation popisuje obdobi padesatych let, kdy
usilovali o transformaci védomi, znichz pfirodni stimulanty byly jednou z metod, jak
dosahnout pozadovaného. Kromé jiz zminovanych drog nasli zalibeni v u€incich peyotlu,
ayahuascy, meskalinu a LSD. (Ginsberg, 2020, s. 42) Neal Cassady jednou Jackovi vypraveél,
co se mu piihodilo, kdyz si dal vét§i mnozstvi marihuany: 7o jsem jen leZel ztuhlej jak parez
v posteli a nemoh se hejbat ani mluvit. V hlavé mi bzucelo a pred ocima se mi mihaly bdjecny
barevny a Sirokouhly vize a bylo mi prosté skvéle. A druhej den to na mé vSecko prisio.
VSECKO, co jsem kdy udélal, co jsem kdy védél nebo et nebo slysel, nad ¢im jsem premejsiel,
vSecko se mi to vrdtilo a srovnalo v hlavé v iiplné novym logickym poradku, ...« (Kerouac, 1997,
s. 172)

Vsichni stoupenci beatnické generace na vlastni kiizi poznali stav ovliviyjici jejich
béznou podastatu védomi, zvany satori, pii kterém dochazi k prudkému prozieni. Gary Snyder
a Allen Ginsberg nebo Burroughs potvrdili, ze tento stav provazely téz vidiny nebo zvuky

znamych hlast. Kerouac ve svém dile Pismo zlaté véCnosti vypravi o svém zazitku, kdy
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v bezvédomi spatfil skrze zaviené oci svij zlaty popel. Jiz ve Ctyficatych letech se kromé
Shakespeara, Andrého Gida, Dostojevského, Rimbauda, Wolfa a Katky zajimali mimo jiné o
naucné texty tykajici se podstaty védomi. (Ginsberg, 2020, s. 41)

Skrze literaturu mohli prozkoumavat vlastni mysl, pfirozenost a emoce. Basen
predstavovala jakousi sondu do vSeho mozného. V tomto obdobi bylo jejich prostiedi
presyceno drogami, které vyuzivali jako prostiedek k osviceni. Jejich Cinnost ale zacala byt
vnimana jako projev revolty proti spole¢nosti az ve chvili, kdy si ji politicky angazovani lidé
vylozili po svém. Ginsberg tvrdi, Ze se nejednalo o zadnou politickou ani socialni revoltu, ale
o pruzkum vlastni podstaty. Chtéli védét, jak jim mohou byt snové stavy uzite¢né k vlastni
realizaci a literarnim schopnostem. Kerouac s Ginsbergem si svoje sny peclivé zaznamenavali,
pozdé€ji mnohé znich pretransponovali v basné. Centrem jejich zamu bylo védomi,
psychoanalyticka antropologie a Spengler. To pro né€ bylo obranou vic¢i soudobému vyjevu
vefejnosti, nebot’ se nemohli ztotoznit s jejimi stereotypy a zpusoby mysleni, ke kterym byli
vedeni uz béhem studii na gymnaziu. (Ginsberg, 2020, s. 42) V romanu Na cesté¢ vypravec
popisuje jeden z jeho snovych stavi: ,,Pocitil jsem sladké houpave Stésti jako po poradné injekci
heroinu do velké Zily, jako po pordadném loknuti vina v pozdnim odpoledni, az clovéka zamrazi.
Nohy se mi t7asly. Myslel jsem, Ze musim kazdou chvili umrit.“ (Kerouac, 1997, s. 163)

Josef Rauvolf, Cesky prekladatel fady knih beatnické literatury, v rozhovoru z roku 2022
popisuje Kerouacovu reakei na strhujici uspéch knihy Na cesté. Podle jeho tvrzeni, zacal v této
fazi zivota s pitim. Toto obdobi nazval jako medialni tsunami, se kterym Jack nedokazal
pracovat. CyniCti novinafi vytrhavali véty z jeho rozhovori, ponizovali ho a jednali s nim jako
s hlupakem. Rauvolf vysvétlil, ze pitim si Jack vytvarel clonu pfed neptatelskym svétem médii
i vysmeévacnych fanousku. (Vizina, 2022, podcast)

Beverly Burfordova, ktera byla tou dobou v Jackové bezprostiedni blizkosti,
vyhodnotila jeho nezkrotné popijeni jako nevypélost. Pozorovala Jacka, jak saha po lahvi
s nadé€ji, ze na jejim dné€ najde k sobé cestu a pochopeni. Kdyz ale s prazdnou lahvi nepfiSel
oc¢ekavany vysledek, pokusil se o to znovu a sahl po dalsi (Nicosia, 1996, s. 173).

Ginsberg ho v této fazi zivota varoval. Ziejme Jacka dobfe znal a védél, ze pro ného
bude velice tézké takovy uspéch ustat. Jenze z divodu nedostatku penéz Jack odsouhlasil, ze
bude v New Yorku predcitat uryvky z Mexico City Blues a jesté par basni Corsa a Ginsberga.
Tak jak se dalo predpokladat, Kerouac se ve formalnim odévu necitil viibec dobie, byl unaveny
a ¢im dal vice pil, az postupné ztracel silu stat na podiu, protoze mu divaci nevénovali dostatek
pozornosti. Provozni ho jednou nasel na chodbé skréeného s rizencem v ruce, to vSak k dodani

odvahy nebylo dostacujici. (Duval, 2014a, s. 101)
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Jednim z ¢lenti beatnického uskupeni, ktery na své alkoholové rozptyleni doplatil, byl
Bill Cannastra. Jeho podkrovni byt na 21. ulici byl Casto nav§tévovanou lokalitou okruhu lidi
prahnoucich po jeho nehynouci energii. Kvili jeho radostné euforii byl vsak vystavovan
sebedestruktivnim rizikiim, protoze se mu pii bujarych veCerech v hlavé rodily blaznivé, nékdy
az nesmyslné napady. Jednim z nich bylo tancovani na sklenénych stiepech nebo chize po
okennich fimsach. I to bylo v oCich jeho obdivovateld vnimano jako jisté sebevyjadieni
v bezduché dobé. (Tytell, 1996, s. 72)

Dle slov Josefa Rauvolfa nebyla Kerouacové poezii prisuzovana jedineCnost pouze na
zakladé prozitku, kterym je Ctenar obdafen. Jeji vyjimecnost spocivala zejména ve zvukové
podobé, které Kerouac umél svou tvorbu pfizpasobit. Dikazem toho jsou nékteré z nahravek,
na nichz pred¢ita své basné. Nezalezelo, zda je pfi svém vystupu doprovazen klavirem, pfedem
nahranou skladbou, nebo zda cetl bez jakéhokoli doprovodu. VerSe uz samy o sob& svym
rytmem pifipominaly jazzovou skladbu. (Rauvolf a Kamen, 2019, podcast)

Kerouacovu lasku k jazyku dokladala skutecnost, ze za sebe pasoval slova jen proto,
aby slySel, jak zng&ji, aniz by kone¢na verze musela davat za kazdou cenu smysl. Hal Chase,
student Kolumbijské, si takového nadSeni povazoval a uvazoval o Kerouacovi jako o umélci,
ktery vénoval stejnou pozornost znéni jazyka jako James Joyce. Navzajem si pred¢itali uryvky
z Joyceho posledniho dila Placky za Finneganem a obdivovali jeho verbalni dovednosti,
navzdory tomu, ze jejimu formalnimu obsahu pfili§ nerozuméli. (Nicosia, 1996, s. 133)

Cela tvorba Beat generation je protkana jazzem. Slovo blues casto uzivali
k pojmenovani svych sbirek a basni. Je tomu tak napfiiklad u sbirky Mexico City Blues, San
Francisco Blues nebo Brooklyn Bridge Blues. Rockova hudba je ale tolik nepfitahovala, zato
rockovi muzikanti se jimi nechavali ovliviiovat do pomémé velké miry. Napiiklad americky
pisnickat Tom Waits napsal o Kerouacovi song a David Byrne z Talking Heads dokonce
zhudebnil jeden Kerouaciv esej, ostatné nazvuky na Kerouacova dila se objevuji v fadé
nahravek. ,Je ironii, Ze pres svou znacnou popularitu mezi rockovymi muzikanty nevi
Burroughs o rockové muzice skoro nic a nikdy ji neposloucha pro potéseni. Nahy obéd, jehoz
pracovni ndzev byl Hromada slov (Word Hoard), se stal bohatou zdsobdrnou slov a frdzi pro
rockové kapely, ikdyz zpiisob, jakym je prejimali, byl velice jednostranny.” (Miles, 1996, s. 17)

Pozoruhodné je pfinejmensim to, ze Jack nejen rytmizoval, ale umél také frazovat po
vzoru jazzovych hraca. (Rauvolf a Kamen, 2019, podcast) Kerouac se v hudbé fidil intuici,
nebot’ se mu nedostalo zadného muzikalniho vzdélani. Presto ale dokéazal ocefiovat kvality
jazzovych hraca a na zakladé toho predpovédeét jejich uspéch.

Tom Livornese, byl jeho castym spole¢nikem pfi poslechu jazzovych skladeb a jakmile
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spolu zabtedli do rozhovoru, byli si navzajem uzitenym zdrojem poznani. Tom Jacka zasvétil
do teoretické stranky hudby, vysvétlil mu, jak funguje jeji vystavba a Jack zase Tomowi piiblizil
sociologicky vyznam jazzu. Tom si uvédomil, Ze hudba jako jakysi nadnarodni zpusob
komunikace ma potencial spojovat vSechny lidi nehledé na jejich narodnost, politickou a
nabozenskou pfislu§nost, postaveni nebo jiné odliSnosti. ,, 7om diky Jackovi pochopil, Ze takovy
otevreny pristup ke svétu Ize aplikovat i v jinych oblastech a Ze je viastné klicem k spolecnosti
samotné‘. (Nicosia, 1996, s. 151)

Ginsberg obdivoval Jackovu praci se samohlaskami, ktera pfipominala proces, pfi némz
se hudebnici snazi vymyslet nové akordy. Méstecko a velkomésto povazoval za nejCistsi
spojeni poezie a prozy, s jakym se kdy setkal. Souvéti byla dlouhd, ale za to vyvazena a plna
symfonickych iteraci.

Za éry beatniki zasahl Ameriku tzv. bebop, coz byla jakasi volng&jsi forma jazzu
kladouci duraz na individualitu solistl. Proti vyrazné prevaze big-bandi s velkymi dechovymi
sekcemi nastoupili saxofonisté, ktefi si vystacili s mensim klubovym combem. Bebopovi hraci
méli pfi svém vystoupeni naprosto volnou ruku, nemuseli se drzet melodie skladby a
improvizovali kdy se jim zachtélo. Improvizace byla pro bebop pfiznacnd, vyjadiovala
okamzitou naladu hrace a umoziiovala v dany moment realizovat jeho nejCerstvéjsi napady.
Hraci tohoto zanru méli predstaveni pln€ ve své rezii a nebyli omezovani zadnymi pozadavky,
které by méli spliiovat. Zfejme pro svou nevazanost byli Kerouac a jeho pratelé Allen Ginsberg,
William S. Burroughs, Gregory Corso a mnoho dalSich z jejich party téméf kazdodennimi hosty
jazzovych putyk. V New Yorku prosluly kluby jako Red Drum, Minton's, nebo Open Door,
klub Birdland je dokonce zminén i v roméanu Na cesté. (Vidomus, 2006, s. 40-42)

Na zacatku romanu Kerouac jako postava Sala Paradise Casto rozjima pii poslechu
svého oblibeného zanru: .4 tak jsem tam sedél a poslouchal tu hudbu noci, kterou tehdy pro
nds vSechny bop predstavoval, a musel jsem premyslet o vSech svych kamosich, jak jsou viastné
vSichni uliti na jedinym obrovitanskym pldacku a tam délaji néco blaznivyho a divokyho.*
(Kerouac, 1997, s. 15)

Predstavitelé bebopu méli s beatniky dozajista néco spolecného, vzdyt obé skupiny zily
na periferii a jak beatnici, tak 1 bebopovi hraci se zpocatku setkavali s odmitavym postojem u
svych nakladatel a posluchacli. Vétsi Cast spolecnosti jesté nemeéla pochopeni pro jejich styl
ignorujici ptisnd formalni pravidla, a tak jim jejich svéhlavost nepfinesla nijak vyznamné
pocetnou fanouskovskou zakladnu. Beatnické literatufe byl vytykdn moralné nevhodny obsah
a tomuto novému jazzovému zanru zase krkolomnost.

O svych zazitcich v jazzovych klubech v New Yorku a San Francisku psal Kerouac ve

24



svych dilech velmi ¢asto. Na takovych mistech se bebopovi hrac¢i proménili v o¢ich beatnikt v
"tajné hrdiny", jak je kdysi pojmenoval basnik Allen Ginsberg. Otazkou, pro¢ bé&lossti autofi
poslouchali ¢ernosskou hudbu, si neni tfeba lamat hlavu, nebot mladi Cerno§sti povstalci chtéli
hudbu pftipravit o stereotypni Sablony a kli§é, a s takovym postojem pfislusnici beat generation
sympatizovali.

Jak Beatnici, tak 1 bebopovi hraci predstavovali opozi¢ni subkultury, jejichz udélem
nemelo byt predurceni k usilovnému snazeni, které zmizi kdesi ve vzduchoprazdnu. Tim spi$
na sebe chtéli co nejhlasitéji upozornit. Herbert Gold, kronikaf hnuti Beat, trefné vystihl
dvojsmémost jejich nazvu: "Beat znamend byt na dné, byt totdlné vyrizeny, ale plné
presvédceny o své vnitrni svobodé a o tom, Ze ten velky, bezpecny, vypaseny, chladny svét je
treba si drzet pordadné od téla." (Vidomus, 20006, s. 40-42) Tato charakteristika by se ovSem
dala pouzit i na bebopové hrace.

Spolecnost v jazzovych podnicich méla svij vlastni slang, ktery si postupem casu
osvojili 1 beatnici. Pochopitelné se tak ve své literarni ¢innosti nezdrahali pouzit néktera slova,
napfiiklad vyraz ,,squares® byl oznacenim pro figurky mainstreamové kultury. Je zfejmé, ze jazz
vSemi svymi aspekty ovlivnil z velké Casti jejich zpusob zivota, a tedy i pfistup k tvorbé. Podle
Johna Clellona Holmese byl pro né nécim vic nez jen hudbou. Ve své knize Jed piSe: ,,Z jazzu
se stal pristup k Zivotu, styl chiize, jazyka a oblékani; a tyhle introvermi deéti védeély, Ze tohle
Jjednou skonci." (Vidomus, 20006, s. 40-42)

Beatnici byli s hudbou velmi spjati, neslo o chvilkové poblouznéni ¢i pfizpisobeni se
modnimu trendu. Ginsberg to potvrzuje, kdyz vzpomina na Neala Cassadyho a jednu z jeho
oblibenych melodii ,,Cherokee Charliecho Barneta, ktera ho ptivadéla do extatické nalady
(Ginsberg, 2020, s. 46). V romanu Na cesté je Neal prostfednictvim postavy Deana vyobrazen
v jednom lokéle, kde hrala hudba: ,,Dean stdl primo pred nim, hlavu nakldanél nad korpus
saxofonu, tleskal rukama, pot z néj stiikal a skrapél mosazné klapky ndstroje... Dean byl
v transu. Saxofonistovy oci byly stdle uprené primo na néj: tady mél spravného Silence, ktery
nejenom rozumél, ale chtél a touzil rozumeét jesté vic, viastné mnohem vic, nez bylo cemu
rozumét, ... “ (Kerouac, 1997, s. 185)

Jack spolu s prateli prenaseli svou uctu k tradicnimi jazzu na bop. Spojovali ho
s diiv&j§imi formami a naslouchali mu v nabozenském vytrzeni. Casto navitévovali podkrovni
byt Billa Cannastry, kde pokazdé hrala hudba. Cannastra jim poustél operu, tradi¢ni jazz,
country, bluegrass, ale i Jackiv zboziiovany blues. Vsichni zpivali a tancili v dynamickém
rytmu. Bluesové koncerty se konaly v New Yorku jen zfidka, ale diky tomu, Ze poslouchali

blues z desek, si mohli uzivat plynouci energii a nalézat koteny jazzu. (Nicosia, 1996, s. 194)
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2.3  osvobozujici rebélie

Kazdé kulturni odvétvi mélo v padesatych letech svého inovatora, ktery bortil tradi¢ni
predstavy o rase, sexu, rodiné, vife, autorité a podstaté rozumného uvazovani. Pro americky
film to byl James Dean a Marlon Brando, pro popularni hudbu svétoznamy Elvis Presley a
americka proza méla svého Jacka Kerouaca. Tito tii revolucionafi se nikdy nesetkali, presto
s sebou strhli stejnou vinu mladého disentu. To zaujeti pro nevazanost a nezavislost, které
definovalo jejich éru, se promitlo do osudii nezanedbatelného poc¢tu mladych lidi, co hledali
v zivoté ten spravny vzor. (Turner, 1996, s. 17)

Kerouac nabyl védomi, ze skupinka hipsterti bloumajici ulicemi Times Square je vlastné
takovou utajenou generaci v tom smyslu, ze byli zkratka sami sebou: ,, Kdyz je clovék vnitiné
presvédcen, nemda smysl na téhle roviné, myslim na verejnosti, néco hrdat — chci rict, ze kdyz se
Jjde na samy koren véci, na nase ja, tak vSichni prece moc dobre vime, oc jde — to vycerpdni ze
v§i etikety a konvenci, co jich na svété je ...* (Nicosia, 1996, s. 225)

Jelikoz zvenci nepfichdzela zadna podpora, beatnici se chopili funkce rebelujicich
umélcn, ktefi se svou tvorbou pokouseli vzkfisit svobodu. Jejich texty jsou odrazem kazdodenni
reality se vSemi nefestmi, ¢imz davali jasn€ najevo svuj kriticky postoj k situaci ve svéte.

Cenzura meéla za ukol umlcet jakykoli jejich vefejny projev, jenz jevil sebemensi
znamky vzdoru, protoze by takovi jedinci mohli byt pochopitelné hrozbou pro ostatni. (El
Chaar, 2022, online) Také media poukazovala na Beatniky jako na generaci vzpoury a povstani
(Vizina, 2022, podcast). VétSinou tak méli potize s nakladateli, zvlasté Kerouac s Ginsbergem
nosili dila nevhodna k publikovani. Divod, pro¢ nikdo z nakladatelti neprojevoval zajem o
Kerouacovy texty byl ten, ze v nich byl az pfili§ otevieny a zabyval se zapovézenymi tématy
sexu a drog. Obdobné 1 dila spisovatele Henryho Millera byla ve Spojenych statech zakazana a
jedinym zpusobem, jak se k nim dostat, bylo paSovani z Francie. Problémy s cenzurou
zaznamenala i kniha Milenec lady Chatterleyové, ktera byla nafena z pornografie. Stejné tak
Nabokovova Lolita vzbudila kratce po svém vzniku boufi odporu. Skute¢né byla nejveétsi
prekazkou obsahova stranka, nikoli formalni ve smyslu pfili§ volné struktury vypravéni. Po
uplynuti par meésich od vydani Ginsbergova Kvileni byla kniha stazena z prodeje a
Ferlinghettiho ¢ekalo zatCeni. Poté, co v San Francisku bylo Kvileni uznano jako literarni dilo,
nastalo v kniznim prostfedi mnoho zmén. Rok na to byl vydan roman Na cesté, ktery vzbudil
velky zajem. (Duval, 2014b, s. 116-117)

Soudobé mléadez ziznila po nespoutané energii, kterd k nim promlouvala mezi fadky a

zprosttedkovavala jim okouzlujici pfedstavu o svobodé (Rauvolf a Kamen, 2019, podcast).
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Kdyz si sbératel historickych udélosti a autor knihy Memory Babe, Gerald Nicosia
dlouho po Kerouacové smrti zadal komentai od mladych nadSenct beatnického odkazu,
dostavalo se mu témér monotonni odpovédi na otazku, co je na ném tolik fascinuje. Ziskané
informace shrnul v téchto tadcich: ,,Nikdo z jejich viastni anebo jiné generace nerika pravdu
tak jako Kerouac, nikdo jiny ji nevyjadriuje tak oteviené, Ze ji okamzité citite ve svych utrobdch
v tom okamZiku, kdy ji zaslechnete**. (Nicosia, 1996, s. 10)

Kerouac odsuzoval pokrytectvi a uz vibec nesnesl, kdyz nékdo lhal sam sobé. Pti psani
se snazil vyvarovat faleSnym predstavam o zivoté, ale zaroven nechtél svou zasmusilost
promitat do svych ctenaft jako Thomas Wolfe. Coby autor chtél pusobit konejsivym dojmem,
coz v piipadé jeho nekompromisni povahy nebylo tak snadné, protoze k tomu bylo zapotiebi
alespon trocha pretvarky, podobné jako kdyz komikové néco predstiraji za ic¢elem pobaveni
publika. V dopise Edovi Whitovi podotknul, ze chtél , prredavat vize, a ne je spradat za penize
hloupé pribéhy. Chci ve svém podvédomi lovit tak hluboko, jak je to jen mozné, v nadéji, Ze
Jakmile se tam jednou dostanu, vSichni mé razem pochopi, protoze tam v hloubce jsme vSichni
stejni.” (Nicosia, 1996, s. 287)

Allen Ginsberg nazval Jacka v jedné basni hipsterem s andé€lskou hlavou®, coz
dokonale vystihovalo jeho osobnost a talent. Ginsberg se od ného naucil psat ve stylu ,,prvni
mySslenka-nejlepsi mySlenka“ (El Chaar, 2022, online).

Kerouac se jednou Holmesovi svéfil, ze jeho letita prace ohledné upravovani vét a
osvojovani si ruznych literarnich stylt ho vysilila natolik, aby jiz nebyl schopen dalSich pokusu.
Na jafe téhoz roku ho donutila k odpocinku hospitalizace kvili diagnostikované flebidité a po
navratu z nemocnice uz mél v sobé dostatek potiebné vile a odhodlani ke psani. Nasledujici
obdobi se ustavicné vénoval vyjadieni svych myslenek tak, jak se mu samovolné vynofovaly
v mysli. Psal daleko svobodnéji nez v predchozich letech. Zachozena romanopiseckd omezeni
pokladal za zpusob literarnich 1zi. Jeho tvorba odpovidala zenové teorii neuméleckého uméni.
V podstaté se v tomto stylu naSel, at uz za néj byl jakkoli kritizovan. Ve svém dopise pro
Holmese zvéstuje sviyj udél nevydélat si do smrti jediny dolar a po dobu dalsich Sesti let mu
jeho c¢innost skute¢né nic nevynesla. (Tytell, 1996, s. 73-74) Touha po verejném uznani vSak
neutuchala a tidésna predstava jeho nepublikovanych rukopist ho szirala natolik, Ze se ocital
v zubozeném stavu vinou newyorskych nakladatelt. Psani bylo ale jeho spolehlivou metodou
ke splynuti se svétem, nebot’ ve skuteCnosti ziznil po spolecnosti (Tytell, 1996, s. 83). , Jeho
uméni se mu stalo prostiedkem preziti. Cim déle Zil, tim vice zirdcel a tim vice o tom musel

psdt.,, (Nicosia, 1996, s. 370)
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Také William Burroughs se v rozhovoru pro The Paris Review svéfil, ze jeho dila
vznikala nenucené, a nikdy se necitil povinen zaznamenavat své zkuSenosti. Psal, kdyz nemél
nic jiného na praci, pficemz mu psani poskytlo kazdodenni zivotni napli. Dokonce si ani
neuvédomoval, jak dobry je spisovatel a mél pocit, ze Fet'dk vlastné neni moc dobra kniha,
protoze v té¢ dobé jesté nemel dostatek zkuSenosti. (Burroughs, 1996, s. 15)

I kdyz Kerouac tihnul k vandracké bezstarostnosti a prosazoval volnomyslenkarstvi, o
zbrklosti v jeho spisovatelské profesi nemuze byt feC. Pii psani si daval velmi zalezet, aby zvolil
ten spravny smér, kterym by se jeho prace méla ubirat, coz vyzadovalo spoustu Casu a zvySenou
schopnost koncentrace. Dosazeni pozadované kvality bylo zaopatfeno peclivym sbérem
vSelijakych poznamek a uzivanim metody pokus-omyl, coz by jen malokdo ocekaval u tak
rychlého pisare. (Nicosia. 1996, s. 187)

wJack proslul tim, Ze psal romdny na role papiru, jez mély usnadiovat tvorbu
., spontdnni bopové prozodie (Turner, 1996, s. 16).

Ginsberg byl nejen Kerouacovym pritelem, ale n€jaky ¢as mu délal 1 manazera. Potom,
co po tfech tydnech ustavicné prace dokoncil sviij budouci bestseller Na cesté, snazil se jej
Ginsberg vSemozné udat. Kerouac totiz svij text odmital jakkoli ménit, ba naopak, po
nepiiznivych reakcich dilo jesté obohatil o dalsi Silené pasaze.

Hlavni postava tohoto romanu Dean Moriarty, piedstavuje v realném svété Jackova
blizkého pritele Neala Cassadyho. Jack a Neal spolecné v prubéhu nékolika let cestovali po
USA, pricemz m¢l Jack jedinec¢nou prilezitost poznat Cassadyho osobity charakter a Cerpat ze
spolecnych zazitkt inspiraci pro svou tvorbu. Podle analyzy vlastnosti, kterymi disponoval
Dean Moriarty lze usoudit, ze pravé pro Nealovu nespoutanost, sebedtvéru, odhodlani a vnitini
silu se stal Neal Cassady ptedlohou Jackovy nejpopularnéjsi literarni postavy. (El Chaar, 2022,
online)

Nealovo chovani bylo absolutné nepredvidatelné. Mohla za to jeho svobodomyslnost a
divoka povaha, kterd z ného ¢inila v o€ich Jacka tak fascinujici bytost. Neal byl zase okouzlen
tim, jak Jack dokéazal sedét nékolik hodin za psacim strojem a bez ustani psat. ,,Byli jeden
druhému nazornym prikladem toho, cim by chtéli byt a nemohli.“ (Nicosia, 1996, s. 160)

Neal byl podle Kerouaca profesionalnim autorem spontanni prozy. Stejné jako kazdy
filozof, tak i Neal si byl védom, Ze verbalnim zptisobem neni mozné vyjadfit to, co ¢lovek
doopravdy citi a co si mysli. Slova slouzi pouze k napodobeni skutecného, vysledkem je pak
jakasi parafraze nemaje s realitou pfili§ spole¢ného. Proces psani si zada dodrzovani urcité
formy, pficemz pisatel o vécech spiSe hovofi, nez aby je dokazal prozit. Kerouac ale necht¢l

karikovat skute¢nost, proto se jeho dila mohou zdat misty nesrozumitelna. Stejné jako kdyz se
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nam v hlavé prolina jedna myslenka pfes druhou, i psani beatniki nabylo tohoto charakteru,
jelikoz chtéli k pravdé pristupovat s Cistym svédomim. Zatimco Neal malokdy dokoncil
zapocatou Uvahu, pronikal hluboko do svého nitra, pficemz se dokazal podrobit vlastni
sebeanalyze. Typickym rysem jeho dopisi byl nekoneény udiv nad sebou samym. , Nebylo
mnoho takovych, kteri by byli sami pro sebe vétsi zahadou — Ci byli vice nepochopeni ostatnimi*.
(Nicosia, 1996, s. 168)

Neal Jackovi radil, aby se pfi psani vyhybal uziti velkych slov a vzletnych frazi. M¢l za
to, ze spisovatel by mél psat pravdive, jak to jen jde, jako by byl prvni osobou prinasejici
druhym svédectvi o né€em novém. V dopise z roku 1948 poznamenal: ,,Uméni je dobré,
prameni-li z nezbytnosti. Takovy zdroj je zdrukou jeho hodnoty a nad ného neni.* (Nicosia,
1996, s. 182)

Burroughs chtél, aby byly jeho mysSlenky spravné interpretovany. Svymi texty
upozoriioval na dobové zloCiny a poukazoval na mozné zpusoby, jak mohou i obycCejni lidé
Cinit svét lepSim. Cela jeho prace spisovatele je nasmérovana proti tém, ktefi védome Ci
z hlouposti chtéji znicit nasi zem. Podobné jako zaméstnanci reklamniho primyslu se zabyval
manipulaci skrze text a obrazy z divodu upoutani pozornosti a podniceni k akci s tim rozdilem,
ze zde neslo o to, aby si doty¢ny koupil néjaky vyrobek. Burroughsovi ¢tenari méli moznost
zmeénit své myslenkové vzorce.

Kdyz se Burroughse ptali, jestli by se stale jest€ vénoval psani, kdyby se ocitl na pustém
ostrove a nebyl by nikdo, kdo by si precetl jeho knihu, odpovédél, ze urcité ano. Psal by pro
spoleCnost, protoze vytvarel imaginarni svét, v némz by rad zil on sam. (Burroughs, 1996, s.
88)

Ed Livornese rad pfi riznych pochtizkach ulici skicoval budovy, které ho zaujaly, a to
samé poradil 1 Jackovi jen s tim rozdilem, ze bude muset skicovat pomoci slov. Ed véfil, ze je
to mozné délat 1 zpaméti, podstatné bylo zachytit to, co ¢lovek skute¢né vnima. (Nicosia, 1996,
s. 316) Jack mél u sebe béhem cest denik, kam si uschovaval Nealovy portréty. Nevazané
putovani Amerikou a tryznivé pocity zpusobené predchozimi zkusenostmi pak daly béhem par
dni vzniknout prvni verzi Jackova bestselleru. Jelikoz Jack chytil tvurci zapal, nechtél se
zdrzovat zakladanim novych stranek do psaciho stroje, a tak tato prvni verze méla podobu
souvislého textu na papirovych pasech sto¢enych v jednu ohromnou roli, ktera v konecné fazi
dosahovala asi tficeti metrd. Neni tedy divu, ze Ginsbergovi dalo hledani nakladatele, ktery by
byl ochoten precist tuto slataninu, zabrat.

Kerouac vytvoril dilo Sokujici ve vSech moznych smérech. Vymykal se od tradi¢niho

tvarciho stylu po formalni i obsahové strance. Byl si védom, co vézi v jeho vytvoru a s napétim
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ocekaval nasledné reakce. Jenze nakladatel nesdilel stejné nadSeni ani po prepracovani dila do
néjakeé piijatelné podoby. Text obsahoval sexualni scény, které byly tou dobou jesté zapovézené
a dilo z Sirsiho pohledu nepuisobilo vibec ucelen€, bylo potieba jej roz€lenit a znovu
piepracovat.

Ginsberg Jacka za jeho pili obdivoval a dokazal ocenit jeho bezprostiednost. Nejen
nasledujici pisatelské generace, ale i sam Ginsberg se pokousel psat jako on. I pfesto ale po
neuspésné snaze prosadit pocateCni verze dila Na cesté, se jednou Jackovi omluvil a pronesl,
Ze tento text chape jenom on sam. Jacka nebavilo psat s cilem, aby tomu vSichni rozuméli.
Nejsrozumitelnéjsi si pfipadal, kdyz mohl oteviené a bez jakychkoli zabran dat najevo svou
ptirozenost, v Cemz vézi osvobozujici pfinos beatnické revolty. (El Chaar, 2022, online)

Justina Brierlyho, vlivného denverského pravnika udivovala Jackova energie, se kterou
dokézal psat. Jacka Kerouaca mél v paméti uchovaného tak, jak ho jednou spatfil za psacim
strojem v ohromném zapalu, kdy béhem minuty napsal az sto slov. Tuto techniku Ginsberg
pozdé&ji nazval ,,spontanni bopovou prozodii®.

Kerouac nebyl tviircem povidek, , pouze popisoval lidi a mista, ktera videl.“ Casto
s sebou nosil notes, aby si mohl pii kazdé¢ prilezitosti zapsat dojmy z pozoruhodnych mist.
Stejné tak dokazal vykreslit i rizné projevy a jednani lidi, na které natrefil béhem svych cest.
Presto, ze Jack pfi svém psani nepiekracoval hranice realnych piibéhi, prozaické uryvky z jeho
notesu daly vzniknout literatufe s o nic mensim uplatnénim dobrodruznych prvka nez kterékoli
jiné tituly zalozené na fiktivni udalosti. Jackova spisovatelska profese byla pro druhé
zadostiu€inénim. , Jack svymi zkuSenostmi s psanim vidycky pomdhal ostatnim*. (Nicosia,
1996, s. 172)

Josef Rauvolf ve svém scénafi rozhlasového potfadu zminuje duchovni a fyzickou
existenci Jacka Kerouaca, kterd ma koteny jiz v utlém détstvi, kdy se zaujaté vénoval sportu a
Cetbé. Stal se vyznavaCem amerického kultu svobody, jelikoz velmi usilovné patral po
moznostech, jak vnést do svého i do zivota svych nejblizSich svobodu. Predstavoval si, jak bude
jednou moci vyrazit na cestu a nechat vSechny starosti za sebou. Nechtél vést stereotypni zivot,
ktery se bude fidit nesmyslnymi pravidly stanovenymi politickou silou umocnénou bezduchym
davem.

Béhem svého zivota Jack uskutecnil mnoho vyprav. Procestoval celé Spojené staty,
nékolikrat navstivil Mexiko, dokonce poznal i Evropu a severni Afriku. Nikde na svété se ale
necitil bezpecnéji nez doma u své matky. Ze svych cest se vzdy vracel k jediné jistoté, kterou
v zivot¢ mél. Domov byl jeho utocistém, kam se rad vracel i po né€kolikadennich tazich

newyorskymi bary. (Rauvolf a Kamen, 2019, podcast) Publicista s cizokrajné znéjicim
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pseudonymem Adam El Chaar ve svém clanku poukazuje na skutecnost, ze jakmile Kerouac
ve svych nedozitych padesati letech roku 1968 podlehl jaterni cirhoze, truchlila Jackova
milovana matka Gabriell, pratelé z umeélecké branze a s nimi i cela generace mladych ¢tenai,
pro které Jack Kerouac nebude nikdy ni¢cim mens§im nez alchymistou svobody. (El Chaar, 2022,
online)

Jeho vztah s Gabriell prekvapoval i Jackovy pratele. Jednou mu Burroughs prozradil, ze
problém tkvi v jejich az pfilis uzkém spojeni, které bude o to znicujici, ¢im vice Casu uplyne.
Jack byl podiven nad jeho vnimavosti a sam si v hlavé premital, do jak velké miry byl jejimi
nazory ovlivnén, coz podava svédectvi o jeho oddanosti rodiné a milovanému domovu.

(Nicosia, 1996, s. 127)

2.4  Andélska pritazlivost a vira

Beatnici véfili, Ze jsou andé€ly holocaustu. Obraz andéla se tak neziidka objevuje v jejich
tvorbé. Dikazem toho je Kerouacovo piirovnani Neala Cassadyho k andé€li tepajiciho ulici:
(Tytell, 1996, s. 6-7) ,,A v tu ranu jsem vidél, jak se Dean, ten pldpolajici hromovy désivy andél,
zbésile Fiti po silnici ke mné, Zene se jak mrak, obrovskou rychlosti, a uzuz mé jak ten Poutnik
v rubdsi na pousti dostihuje a sndsi se na mé. Videél jsem jeho obrovskou, vyzable odhodlanou
wvdr s velkyma planoucima ocima nad prérii, vidél jsem jeho kridla, ...« (Kerouac, 1997, s. 240)

Jednou obdrzel Allen Ginsberg dopis, kde byla namalovana and¢€lska panna, jak chova
v naru¢i Williama Burroughse a nad nimi se jako osamocené nebeské bytosti vznaseli Kerouac
s Ginsbergem. To mélo piivést k zamysleni a pripomenuti si jejich novatorskych tendenci a
viry v hnuti, které upadalo do smutku s touhou a sny po dosazeni blazenosti. (Tytell, 1996, s.
6-7)

V Ginsbergové Kvileni je znazornén jejich sebeobraz hodny nabozenské ucty a také
veskeré jsoucno, kterému piipisovali dosazeni svatosti ¢i blizkosti Bohu. Basnik povazuje za
svaté naprosto viechno a viechny: . Kdekdo je andél! Vandrdk je svaty jak serafin! Silenec je
stejné svaty jako ty ma duse! Psaci stroj je svaty basen je svata hlas je svaty posluchaci jsou

svati extdze je svata! Svaty Peter svaty Allen svaty Solomon svaty Lucien svaty Kerouac svaty
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Huncke svaty Burroughs svaty Cassady svaty nezndamy sodomita a trpici Zebrdaci svati Skaredi
lidsti andelé! ,,. (Ginsberg, 2015).

Kerouac projevoval z4jem o nabozenstvi jiz od détstvi. Stejné jako Neal Cassady byl
vychovéavan jako katolik, ale cirkev v ném nevzbudila nadSeni, jelikoz se domnival, Ze v ni neni
misto pro radost. Kazdopadné slogany typu ,,Bth je mrtev ho spolecné s Ginsbergem vylozené
drazdily, jelikoz mezi tomuto podobnymi prohlaSenimi a smyslu zbaveného zivota spatiovali
synonymni vztah. Ani on, ani Ginsberg nebyli s to vzdat se viry, Ze je mozné spatfit bozi tvar.
Chram k naplnéni jejich zbozné ticty mél ale podobu baru Angler a newyorského Times Square.
Psani bylo Kerouacovi svaté, zvlasté po smrti jeho otce a bratra, kdy mohl na papir pienést své
narky. V dobé¢, kdy pracoval na romanu MésteCko a velkomesto, si zapisoval do deniku rizné
hymny a modlitby. Nasledné si pak vytvofil ritual, kdy pfedtim, nez se pustil do psani, odfikal
jednu z nich. ,,Chtél do knihy vioZit vSechny své hrichy a utrpeni a doufal, Ze az ji dokonci, bude
., Vwkoupen “. Tim vykoupenim moznd myslel jisty druh duchovni ocisty.* (Nicosia, 1996, s. 148)

Jacka mrzelo, Ze svou praci nemize ukazat otci a ucinit ho pySnym. Nedafilo se mu
zahnat chmury zapfi¢inéné neustalym pocitem viny nad jeho zklamanim. Casto si prohlizel
otcovy reklamni materialy a zasnul nad jejich preciznim zpracovanim. M¢l vSak nutkani své
dojmy sdilet s ostatnimi, at’ uz slo o uryvky psaného ¢i mluveného textu, nebo jakékoli jiné
umélecké skvosty, které objevil. Podstatou bylo to, ze pro néj byly az pfili§ cenné, aby se
nepodélil o tu radost nad posvatnosti zivota s lidmi, které mél rad. Nutil své posluchace jeste
vice proniknout do svéta umeéni. ,,Pro Jacka byl umélec nékdo, kdo hledal krasu.“ (Nicosia.
1996, s. 166)

Byl znalcem kiestanské tradice, stejn¢ tak jako buddhistické, pfiCemz k obéma
nabozenstvim piistupoval s tctou. Kdyz mu jednou Gary Snyder vstépil mySlenku ohledné
psani sutry, Kerouac zacal roku 1956 pracovat na dile s ndzvem Pismo zlaté vécnosti. Slovo
sutra pochazi ze staroindického jazyka a znamena vlakno ¢i nit, respektive jde o jakysi styCny
bod, ktery poukazuje na ucfiovy nedostatky vjeho chapani v porovnani s Buddhovym
osvicenim. Jedna se o davnou rozmluvu mezi Gautamou a jeho zéaky, ktera zahrnuje pavodni
znéni Buddhovych slov. Samotny nazev Keroucova dila indikuje souvislost s biblickymi texty,
v nichz se beatnicky autor dobfe orientoval. Stejné tak mu bylo blizké i1 buddhistické
nabozenstvi, a pfitom k obéma tradicim pfistupoval s hlubokou tctou.

O Kerouacoveé presvédcenich se mohou Ctenafi dozvédét prostfednictvim vyse zminéné
knihy, v niZ je tato nabozenska tematika zpracovana originalnim zptasobem. Mimo buddhismus

a kiestanstvi se zde objevuje i Samanismus americkych indiand. (Kerouac, 1996, s. 7)
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Burroughs vsak zaujimal zcela odliSny postoj vici t€émto vyznanim: ,,Jsem absolutnim
odpuircem kirestanstvi. Krestanstvi bylo nejvétsi katastrofou, kterd se kdy uddla na této planete,
tak nachylné ke katastrofdam vseho druhu; je to ten nejzhoubnéjsi duchovni jed...* (Miles, 1996,
$.99) V jeho romanu Nahy obéd se stava kiestanstvi, buddhismus a islam terCem kritiky. Neni
divu, ze se autor nenaSel v kiest'anské vite. ,,Pravé krrestanstvi vytvorilo neliberdlni podminky,
kvili nimz musel Burroughs stravit 25 let svého Zivota mimo Spojené stdty,..“ (Miles, 1996, s.
99)

Je dulezité zminit, ze Kerouac mél s Ginsbergem mnoho spoleénych naméta pro sva
dila. Jednim z nich byla bezutésna realita moderniho zivota, kterd se prolinala Allenovou
povidkou , . Jedna verze Apokalypsy“ a Jackovym popisem namésti Times Square v MésteCku
a velkomésté. Kniha s ndzvem Zanik Zapadu od Oswalda Spenglera rovné€z nevyvracela
pesimisticky osud soucasné civilizace, ke kterému podle vSeho spéla. Neni divu, ze Kerouaca
suzovaly pocity beznadéje umocnéné vlastni vizi upadku. Jako kontrast této melancholické
predstavy stvoril Ginsberg obraz andéla. And¢la, v jehoz nitru byla ukryta obrovska sila, kterou
bychom té€zko prisuzovali jejich degradované télesné schrance. Zastup andélt ve skuteCnosti
predstavoval fetaky a prostitutky z Times Square. Tato predstava vézela Kerouacovi v hlavé
dost dlouho, aby se promitla do jeho tvorby. Na rozdil od jeho pratel s takovymi lidmi necht¢l
navazovat blizsi vztahy, spiSe se o n¢€ zajimal jako o obéti nelitostné spolecnosti.

Kerouac mé¢l pro lidi pochopeni. Hal Chase, ktery si v§imal kdejakych povahovych

odlisnosti, obdivoval, kam az saha mira jeho tolerance.

,Jack byl posledni, ktery by nékoho soudil, a dokazal se spokojit s tim, jaky clovek byl, nic vic
a nic mif.“ (Nicosia, 1996, s. 153)

Podle Jacka byli vsichni andélé, , padlé andélé “, kteri se nevzdjem zrariovali, protoze
byli ,,uvéznéni sami v sobé “, ve svych soukromych chmurdch® (Nicosia, 1996, s. 174) Allen se
k této predstave priklanél, ale na nekterych jedincich si stale nebyl schopen predstavit andélska
kiidla. Jack mél Casem mnohem vice pochopeni i vaci Allenovi a jeho neustalému
zamilovavani. Ze zacatku mu Allenovo vzplanuti a nasledné odevzdavani se pfipadalo
nepiirozené, jelikoz se domnival, Ze obé&toval svou dusi pro lasku. Pozdéji pochopil, Ze i jinymi
zpusoby, nez na jaké byl on sam zvykly, mize clovek proplout zivotem, aniz by piisel o svou
distojnost.

Jack se v zadném pripadé neztotoznioval s pojetim hipstera v eseji Bily Cernoch od
Normana Mailera. Hrdina se zde uchyluje k nasili, jelikoz v totalitni spole¢nosti nevidi zadnou

jinou moznost seberealizace, a nez aby se prizpusobil, stane se radéji zloCincem. Protoze ve
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spoleCnosti nema duvéru a nehodla vlozit sviij osud do jejich rukou, rozhoduje se pouze na
zaklade vlastnich pocitd. Jack odsuzoval vyzdvihovani tohoto psychopatického instinktu, ktery
byl doprovazen sobeckym a sebedestruktivnim jednanim.

Podle Mailera byl pojem , hip*“ zndmkou barbarstvi. Za to Jack ho chapal jako cosi
posvatného, jako vytfibené chapani kultivovaného zivota, ve kterém ma ohleduplnost k utrpeni
druhych své opodstatnéni. Nesoulad ohledné pojeti hipstera jako takového vyustil roku 1948
ve dvojitou koncepci. Tou prvni byli chladnokrevni hipstefi, kteti byli spiSe v Ustrani a Setfili
svou energii na to malé mnozstvi radosti v jejich zivoté, a na druhé strané byli ti horkokrevni
hipstefi, ktefi dokazali ze vSeho vytézit maximum, v§imat si kras okolo sebe, aby jim naopak
zadna radost neunikla skrz prsty. Proto Jack jako typicky horkokrevny hipster pobihal se svymi
prateli z jednoho jazzového klubu do druhého jako smysla zbaveny.

Jedna z jeho religioznich basni pojednéava o touze slouzit Bohu a poznéavat svét jakozto
bozi mésto. Mél pocit, ze nemohl plnit ob& poslani najednou, protoze aby mohl ziskat podklad,
ktery by pozdégji uplatnil v tvorbé, musel by se vydat na cestu a Blh mu urcil tvofit doma.
V basni je patrny zamér obejit tento pozadavek i s pfijetim rizika, zZe na sebe pfivola bozi hnév.
Prestoze se zde Jack prezentuje v roli Lucifera a nakonec zemfe, je navracen mezi zivé. Napéti
mezi obéma protipoly, andelskym a d’abelskym aspektem lidské natury, se stalo podstatnym
zdrojem energie beatnické generace a ozivenim jejich nejlepSich dél. (Nicosia, 1996, s. 227)
Stav, pfi némz Clovek kolisa na hranici zivota a smrti je ziejmy 1 v této ukazce z romanu Na
ceste: ,,Uvédomil jsem si, Ze jsem zemrel, ale zas se nescisInékrdt probral k Zivotu, jenze jsem
si zrovna nedokazal vzpomenout, jak k tomu doslo, protoZe ten prechod mezi zZivotem a smrti
zpatky k Zivotu je cosi zdzracné snadného, jen takova mensi magickd operace, néco, jako kdyz
se milionkrdt ulozite ke spanku a znovu proberete ... Uvédomil jsem si, Ze tyhle zachvévy Zivota
a smrti mohou probihat jen na pozadi nehybné Mysli.* (Kerouac, 1997, s. 193)

Jack pozdé&ji usoudil, Ze na sebe upletl bi¢, protoze sva poznani chtél uchopit tviréim
zpusobem a predavat dal, coz bylo naro¢né biimé. Tento td€l vnimal dokonce jako trest bozi.

Vizi nepiili§ slibné budoucnosti vyvazovalo védomi, ze v§em lidem budou nakonec
splnéna jejich prani. Pii pohledu na svou matku a ptatele byl napliiovan optimismem, jelikoz
se zdalo, Ze se vSem relativné dafi. ,,mél pocit, Ze jeho osudem bude stdt se mucednikem svych
radosti: , shoret“. A aby mohl byt svétu svétlem, musi byt jeho viasmni Zivot spalovdn bolesti a
nedorozuménim — nikdy nedosahne trvalého uspokojeni.* (Nicosia, 1996, s. 228) Pro ¢loveka,
jenz touzi po zivoté bez hranic muselo byt nepochybné obtizné se ztotoznit s realitou, ktera byla
v rozporu s jeho potfebami.

Kerouac si byl védom, ze zije ve svété plném neménnych hranic, na ¢emz mél zasluhy
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hlavné stat a vychovné instituce. Z toho diivodu se snazil najit strategii vhodnou k naplnéni
predstavy spokojeného zivota, pficemz prvni krok spocival v navratu do idylického détstvi
prostfednictvim psani. V méstecku a velkomésté se Kerouac vraci do minulosti a s dojetim
vzpomina na toto obdobi. (Kerouac, 1996, s. 11)

Roman Na cesté zpracovava nabozenskou tematiku prostiednictvim paralelnich pribeha
a symbolickych pojmenovani, ¢imz Ctenafe ptiméje k hlubsimu zamysleni nad podstatou véci.
Udoli, z nghoz Red odchazi do svéta, a nakonec se vraci zpatky, je analogii lidské pokory a
skrytého potencialu, obdobné je tento pfiznak vyobrazen v nabozenském romanu Poutnikova
cesta od anglického spisovatele Johna Bunyana. Kerouac zamysSlel pomoci duSevniho
rozpolozeni jedné z postav zobrazit obraz Ameriky na jejim vzestupu, piicemz by soucasny
dekadentni stav pusobil o to straslivéji. Zaroven tak komentoval i lidsky osud, z néhoz
Shakespeare vyvodil schéma sedmi vékt ¢lovéka. Piibéh romanu si do deniku roz¢lenil na pét
etap od pocatku tulackého zivota a nezkazenych povah az po usilovné znovunabyti smyslu
Zivota a pokani.

V dile Méstecko a velkomésto se Casto objevuje motiv zaficiho svétla, jenz odkazuje
k Bohu jako zivotni sile a moudrosti. Respektive prostupujici Sikmé paprsky vétsinou poukazuji
na Cistou energii, pfi niz ¢loveék pocituje nesmrtelnou harmonii védomi a ¢asoprostorové vjemy
jsou na okamzik utlumeny. Pro zapadni svét bylo kiest'anstvi vérohodnym zprostfedkovatelem
nad¢je, proto k nému Kerouac jako ¢len katolické rodiny cely svij zivot sméfoval a pii psani
vénoval mySlence osviceni nebyvalou pozornost. V knize je svétlo spojovano s teplem domova
a pocitem bezpeci, pfiCemz jsou tyto jistoty jejim hrdinim zietelné vzdaleny. (Nicosia, 1996,

s. 277)
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3  Motiv poutnika v dile Jacka Kerouaca

Ginsberg ve svych versich zmifiuje divod spontanni potieby poznavat svét, kdyz pise o
dvaasedmdesatihodinové cesté napii¢ Amerikou pro ziskani odpovédi ohledné vizi a nalezeni
vécnosti na cestach stopem do Denveru, Alcatrazu, Mexika nebo k Jiznimu Pacifiku (Ginsberg,
2015, s. 19).

Kerouacova dila jsou postavena na stejném principu utéku z rodného Lowellu. Pti Cetbé
Stendhalova nejslavngjsiho romanu byl Kerouac osloven podobnym motivem. V dile Cerveny
a Cerny taktéz spatfoval touhu po uniku z neproniknutelnych pasti malomeésta, konkrétné hlavni
hrdina Julien zde touzil opustit francouzskou destinaci Verrieres. Kerouac soucasné studoval
vice knih s motivem hledani krasnych okamzik( Stésti a osobniho uplatnéni. Jeho velkym
zdrojem poznani byla vSechna dostupna Célinova dila, rovnez se ztotoziioval s navenek
prudkou a uvnitt kiehkou povahou tohoto autora. (Nicosia, 1996, s.130)

Mnohé triky se ucil od Jacka Londona. Hlavni postava autobiografie The Road radéji
utika, nez by bojoval, podnécuje zit v pfitomnosti a odmita spoleCenské hodnoty, zatimco si
pevné stoji za svym moralnim usudkem. Prestoze spoleCnost Casto opovrhuje tuldky a
nepiisuzuje jim zadnou autoritu, tulactvi je dle Londona predevsim svédectvim svétového déni
a napachanych nespravedlnosti, pfi¢emz pravé tato tloha je podstatou socialnich zmén.

Kerouac Casto upozornioval na to, jak proménlivé zvyky panuji v rozlicnych castech
svéta. Zvlasté mu ucaroval mexicky venkov, kde nadsené€ vital dobrosrdecnost taméjSich
domorodci: ,, Zddnd podeziravost tady neni, nic takovyho. Vsichni jsou klidny, hledéj pred sebe
zprima svyma hnédyma ocima, nic nérikaj, jen koukaj a v tom jejich pohledu jsou veskery lidsky
viastnosti kdesi schovany a zasuty, ale jsou tam!“ (Kerouac, 1997, s. 258) Kerouac mél tendence
porovnavat tyto obyvatele s Newyorcany, zasadni rozdil spatfoval ve vykonu policejni sluzby:
., Tak prijemnymi policajty Bith Ameriku nepozehnal. Zadnd podeziravost, Zadné strachy, Zddné
otravovani; byl prosté jen straicem spiciho mésta, nic vic.“ (Kerouac, 1997, s. 274)

V dile Osameély poutnik Kerouac popisuje, jak se chystali s Gerardem nastoupit do
autobusu a pokracovat v cesté do Mexika: ,,Nejprve jsem si koupil pytlik marjanky, ale jen co
byl ten obchod uzavrien, vesla do chatrce hlidka mexickych vojakit a par oSuntélych policajtii
se smutnyma ocima. — Zeptal jsem se Enriqua: ,,Co je, to nds zaviou? *“ Rekl, Ze ne, Ze jen chiéji
cdst té marjanky pro sebe, zadarmo, a pak nds nechaji v klidu odejit.“ (Kerouac, 1993, s. 39)

London stejné tak jako Kerouac véfil, ze nejlepsi pribehy vznikaji spontanné, proto i
jejich dila byla improvizaci. Slovni spojeni ,\Na cesté” bylo Casto uzivanou frazi Londona,

stejné jako ,,protloukani se“ (beating one’s way). Zde si Ize vSimnout spojitosti s terminem Beat
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generation a priblizit se tak okolnostem jeho ptivodu.

V Lidské komedii muzeme spatfit tentyz typ poutnika, jaky byl prezentovan v
Kerouacové tvorbé. V obou piipadech se jedna o ztraceného Clovéka, jehoz kazdodenni realita
je pro ného ubijejici. Tento stav piesné vystihuje slovo ,beat”. (Nicosia, 1996, s. 269) Také
romany Bila velryba a Dobrodruzstvi Huckleberryho Finna sdili s knithou Na cesté spole¢ny
motiv. At byl Achab prizkumnikem pavodct kosmického zla a Huck Finn zase chudym
vandrovnikem a obéti nemilosrdné spolecnosti, oba hrdinové patrali po néem vyjimaje sami
sebe. Oproti tomu Dean Moriarty a Sal Paradise, hrdinové romanu Na cest€, postupné nalézali
osobni identitu bez ohledu na to, jak daleko byli od domova.

Sal 1 Dean si byli védomi, Ze cestovani piinasi vzruSeni a touha po ném byla zaroven
predpokladem ke ztotoznéni se s vlastni osobnosti. Putovani pfijali za svou zivotni filozofii,
pfiCemz kazdy zazitek jim byl duchovnim ponaucenim. Takovy postoj byl blizky Whitmanoveé
pojeti tulaka, ktery cestoval, aby pochopil, Ze to neni nezbytné k tomu, aby poznal Stésti. Cesta
je tak odrazem lidské podstaty. Dokaze ji vystihnout daleko vérnéji nez kterakoli basen.
., To, co se poutnik o sobé dozvidd, je ten nejvétsi zdazrak vitbec.“ (Nicosia, 1996, s. 305)

Whitman povazuje cestovani za vyraz osobniho optimismu, protoze poutnik je naplnén
odhodlanim pokusit se o nemozné a zdolavat jakékoli prekazky: , Nic nevidét, a prece
dosahnouti cile a ddl se brat/ Neobdvat se casu, jakkoli vzdaleného ... a prrece dosahnouti cile
a dal se brat...“ Cesta jako takova je vlasté projevem lasky a nesobeckosti, je smyslem zivota
a odménou tém, ktefi ji hodlaji podstoupit.

Kerouac knihou Na cesté odkryl kouzlo svaté vypravy, kterd je zde symbolizovana
prolinanim rozli¢nych motivi. Jednim z nich je plovouci rize podél fi¢ni stezky do more,
zatimco se béhem noci snasi prudky dést. Americka variace na stejny zptsob je , kmen
z Montany*“ Zenouci se ,,Cernou fekou noci®. Smysl této spletitosti predstav je pak upozornéni
na kouzlo lidského ducha. Mizejici lesk a sila jsou shodou okolnosti podstatou i nékterych
Blakeovych basni.

Symbol hvézdy, ktera se neustdle vzdaluje a ptiblizuje Kerouac pouzil k vyjadreni
nedosazitelné touhy a zejména nadéje. Tento pohyb hvézd je zdiraznén na zacatku dila
ptfipodobnénim ,,velkolepého ohrostroje Zlutych rachejtli, vybuchujicich jako pavouci mezi
hvézdami.*“ k lidské energii. (Nicosia, 1996, s. 308) Konkrétn¢ v tomto uryvku si mizeme
v§imnout zminéné scenérie: ,,Ale ted tancovali nocnim méstem jako Silenci a ja se coural za
nima, coz viastné délam cely Zivot — couram se za lidma, kteri mé zajimaji, protoze lidi, jedini
opravdovi lidi, co znam, jsou bldzni, bldzni do Zivota, ukecani blazni, cvoci k spaseni, ti, kteri

chtéji mit vSechno — a hned!, kteri nikdy nezivaji a nerikaji véci-co-se-slusi, ale hori, hori, hori

37



Jako ta bdjecnd rachejtle, co se rozprskne a vystreli tisice pavoucich noh proti hvézdam, jen
namodrala svétluska ziistane uprostied a vSichni vzdychnou ,,Jini! ““* (Kerouac, 1997, s. 9).

Na konci je Vecernice ,,zalévajici prérii jiskrami tlumeného svétla“. Motiv hvézd se
v dile objevuje velmi Casto, stejné tak jako slova beat, vize, sen, duch, noc, smutny nebo
ztraceny. Kerouac témto symbolim pfisuzoval potencial schopny upozoriiovat na cyklickou
povahu toho, co lidé povazuji za pravdu nebo absolutno. Z toho divodu mél v oblibé li¢eni
barev a pfirodnich jevu, které byly charakteristické pro dané roc¢ni obdobi. Piibéh je zvlastnim
zpusobem oramovan, za¢ina v zimé a konc¢i zimou, stejné tak jako se pozornost toci okolo zeny
na zacCatku i na jejim konci.

Kniha mize pusobit roztrzitym dojmem kvili ¢asovym zlomum. Jednak je dokumentaci
zivota Jacka Kerouaca, zaroven lze dilo pojmout jako socialni kritiku USA v povalecném

obdobi. Naléhavost knihy spoc¢iva ve stfizlivém obraze spoleCnosti zenouci se do zahuby.

Radost v zivot€ je jen pomijivou zalezitosti, protoze brzy nastane o¢ekavany pad.

,Nejednou koukam a jsem na Times Square. Urazil jsem trindct tisic kilometrii
skrznaskrz pres cely kontinent a zase zpdtky na Times Square: a to zrovna uprostred dopravni
Spicky a valim ty své nevinné oci, zvyklé jen na prach cest, na to cirociré Silenstvi, na ten
Jantastickej maglajz New Yorku se vSemi témi miliony lidi, kteri se jeden pres druhého strkaji a
pinozi za dolarem, hrabou a berou a davaji a vzdychaji a umiraji, aby nakonec vSichni skoncili

v tom obludném hrbitovnim mésté za Long Island City . (Kerouac, 1993, s. 102-103)

Kerouac uchopil roman Na cesté jako jakousi alegorii zrady Ameriky. Vzhledem k
tomu, ze Cetl knihy mapujici americké déjiny, zjistil, ze o sto let zpatky byla spole¢nost zkazena
uplné stejné jako za dob Beat generation. Ameri¢ané spolu s honbou za pokladem obé&tovali své
srdce. Smutek nad poptfenim téch nejzakladnéjSich moralnich zasad vyjadiil slovy: ,,VSechna
vdha, radost a zdzrak jejich Zivota a lasky byly zapomenuty pro kousek zlata.“ (Nicosia, 1996,
s. 239-241)

I o sto let pozdéji byla Amerika obyvana zradci, kteti upustili od skutecnych hodnot pro
par okamzikti euforie. Nealovo Silenstvi bylo jednim z projevii materialismu, na néjz
upozorioval uz Thoreau v metafore o téch, ktefi se ve spéchu zenou za posetilostmi, zatimco
prichazeji o to skutecné potéSeni, jenz ma kazdy na dosah ruky.

Beatnici stejné tak jako vSichni ostatni Ameri¢ané museli piijmout realitu, kterou
beznadé€jné postihla zapadni horeCka a bylo jen jejich rozhodnuti, zda se nechaji strhnout z cesty
za hledanim pravdy. Piestoze nepohrdli benefity moderni doby a umeli si uzivat, védéli, ze

podstata jejich zZivota nezavisi na bohatstvi. Zamérem Kerouaca bylo uchopit piibeéh roméanu
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Na cest€ co nejrealisti¢téji, Cerpal proto ze svych denikovych zaznamu o navstéveé New Yorku,
Chicaga, Denveru, New Orleans, San Franciska atd. Tulacky zivot tak odkryval konkrétni
oblasti Ameriky jako cestopisné studie. Diky osobnim zkusSenostem se kniha Na cesté jevila
jeste vérohodnéjsi, nez MésteCko a velkomésto. Kerouac odmital psat o né¢em, o Cem nemgl
dostatek informaci, proto si mizeme byt jisti, ze nic v Kerouacové knize Na cesté neni fikci.
(Nicosia, 1996, s. 239-241)

Pohled na svét z pozice propusténého vézné jako romanového hrdiny cti veskeré
okamziky zivota nehled€ na jejich charakter. Kerouac tak v knize Na cesté¢ vystihl lidskou
existenci jako hierarchii udélosti, z nichz kazda méa své opodstatnéni. Postavu Reda Moultrieho
(pozdé&ji Dean Moriarty) zprvu zamyslel ztotoznit s vypravéCem. Red se tedy objevuje
v nezverejnéné verzi romanu, kdy Kerouac provadél apravy.

Red béhem svého putovani sam sebou smifeny pfijima nastrahy osudu, pfiCemz
k radostnym skuteCnostem pfistupuje s toutéz svatou naruzivosti jako k tém sklicujicim.
Obycejny smrtelnik zenouci se za zazitky podle Kerouaka podstupuje svatou pout’ a jeho
horliva touha po poznani se rovna mystické extazi. Ve vézeni se Red zacal modlit a béhem
vypravy se mu zjevila bozi tvar, ktera ho podnécovala k toleranci a odpusténi. Pfi cestovani
stopem je nutné pocitat s riziky. Neni tedy velkym piekvapenim, ze 1 Red zabloudil.
Nepftijemna situace je plna litostivych myslenek, pfi¢emz po tom, co si tim v§im hrdina projde,
se musi smifit s askezi tulackého zivota. Piibéh vrcholi v okamziku, kdy se v Arizon€ dostane
do konfliktu s policii a pfi vychodu slunce s pohledem upfenym na nebe dochazi k nazoru, ze
vzpouzet se lidskému bezpravi nema zadny vyznam. Kerouac i v tomto momenté vychézel
z vlastni zkuSenosti, kdy se jemu a Nealovi pfihodilo to samé.

Postava Reda je spojena s filozofii stoicismu, ktera spatfuje osvobozeni v dosazeni
souladu s ptirodou. Takovy pristup tizce souvisi s buddhismem 1 vzhledem k pasivité piiznacné
pro oba sméry. Ne ndhodou stavél Oswald Spengler v dile Zanik Zapadu stoicismus k
buddhismu, pificemz se kniha pochopitelné stala podnétem Kerouacova zaniceni pro
nabozenstvi. Stejné jako Spengler, tak 1 Kerouac vénoval pozornost cyklickému usporadani
lidského védomi, kdy pasivita stiida aktivitu. Na podobném zakladé stoji organicka teorie
rozvoje a zaniku kultur.

Kerouac do pfibéhi poutnika vklada symbolicka pojmenovani, pficemz je kladen diraz
na obrazotvornost. Ctenai ma dojit k hlubgi analyze prostiednictvim trivialnich piikladd, takze
nepracuje jen se slovy, ale s obrazem toho konkrétniho jevu.

Nejcasteji se vyskytujicim symbolem v Kerouacové dile jsou hvézdy jako piiznak

nad¢€je a ideali. Roman Na cesté obsahuje konkrétni situace, kde se o tom muzeme presveédcit,
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napiiklad kdyz Red vzhlizi k obloze a napada ho téma propojeni hvézd a clovéka. Kerouac
v knize modernizuje mytické motivy a vymysli si své vlastni symboly, ¢imz se dilo stava
jedine¢nym. Vzniklé neologismy se natolik osvédcily, ze se staly soucasti kulturniho dédictvi.
Napriklad slovo , beat” pouzival jako ukazatele vS§ech moznych zivotnich ztrat ¢lovéka, jehoz
psychicky a télesny stav se ocita na pokraji zkazy. Toto slovo se pak v textu objevovalo
v souvislosti s lidskou prohrou a slouzilo jako protipdl hvézd, symbolu nikdy nekoncici nadéje.

Ackoli jednotlivé stranky roméanu Na cest€¢ odkryvaly melancholii zivota hlavniho
hrdiny a okolnosti nasvédcovaly predstaveé o bezduchém toulani, nékde v koutku duse vime, ze

prave cesta byla cilem téch vzpouzejicich se mysli. (Nicosia, 1996, s. 242-243)

,,Beamik byl nékdo, kdo se toulal pod hvézdami, mohl k nim toliko vzhlizet a prat si, aby umél
létat, coz se mu, pomoci riiznych zpiisobii navozovani ,,povznesenosti®, v nepatrné mire

podarilo.” (Nicosia, 1996, s. 242-243)

Pro roman Na cesté je pfiznacna symbolika barev a pocasi, protoze liceni krajiny je
jednou ze stézejnich ¢asti deniku poutnika. Roman poukazuje na ménici se rocni obdobi, kdy
dany pfirodni jev vzdy symbolizuje pfichod néceho nového. Jarni atmosféra chladnych a
destivych noci zvéstovala nadénou budoucnost mladé Ameriky, zatimco zazitky letnich dni
mély odrazet dospelost naroda a podzimni melancholie zapadajiciho slunce byla vyjadienim
upadku c¢loveéka. Obloha plna hvézd v mrazivé noci nakonec poukazovala na pomijivou

skutecnost zivota, kdy smrt je impulsem k tomu, aby mohlo vzniknout néco nového.

,-..a zas jsme se potopili do neproniknutelné tmy a jen hvézdy nad nama zarily jasné a
pruzracné, protoze vzduch byl stdle 7idsi, jak jsme stoupali vzhitru na nahorni ploSinu, na
Jjednom kilometru pry o tretinu metru, a Zdadné stromy nezakryvaly pohled ani na ty nejnizsi

hvézdy nad obzorem.* (Kerouac, 1997, s. 30)

Kniha Rijen v Zeleznini zemi jako jedna z nejsrozumiteln&jsich pojima smrt jako
symbol zivota, nebot’ dle Wolfa vlak smrti nikdy nedojede do stanice. Mlady tulak pohrda nad
jizdou po stejné trati a hovoii vypravéci o skuteéném zazitku na plavbé po mofti. Vypraveéc se
mladikovi snazi vyvratit jeho domnénky o nudné cesté sem a tam: ,,Chybou mladi je slepota
k tomu, Ze viechen Zivot je pohybem ,,nahoru a doli ,,, zZe kolobéh nikdy nekonci a neni pro své
opakovani o nic méné radostméjsi.” V zavérecné vété se pojednavano o viné jako o symbolu
radosti ignorujici smrt. (Nicosia, 1996, s. 374)

Jacka v psani ziejmé popohanélo védomi pomijivosti zivota. Do dila Duluozova

marnost zasadil myslenku anglickych basnikl z Sestnactého stoleti, ktera o pfirodé pojednavala
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jako o poupéti kvetoucim, aby jednou zvadlo. Toto pfirovnani nebylo z téch originalnéjsich, ale
bylo uzitecné t€m, ktefi na né€em pracovali. Normal Mailer zastaval nazor, ze autor nedokaze
psat poctiveé a naplno, jestlize si neni védom toho, ze kazda napsana véta je na ¢as defenzivnim
feSenim, jak se vzepfit smrti. (Nicosia, 1996, 146). Diky tomu si pozdéji Kerouac v zivoté
vyhranil hodnoty a snazil se od¢init vSechny ty promarnéné roky. Nejvice pozornosti chtél
vénovat rodiné a psani, ale ¢as straveny v rodinném kruhu mu pfipominal bolestny odchod otce.
Tato nestastna udalost vnesla do jeho zivota zbésilou snahu naplnit ofekavani druhych a
pracovat na cesté k lep§imu zivotu a pocitim svobody.

Skutecnost, ze jednou ze svéta odejde jako vSichni ostatni, a tudiz je potfeba se vénovat
smysluplnym vé€cem, mu slouzila jako hnaci sila, ktera ho udrzovala v bdé€losti. Paradoxni je,
ze Jeho generace povazovala vécnost za spasné feseni. Kerouac mél 1 pres pocatecni neuspechy
s hledanim vydavatele romanu Méstecko a velkomésto neustdle na paméti Nealova slova:
,,VSecko je vidycky, jak md bejt. To je to, o co jde.* Tento vyrok mu byl utéchou, protoze byl
vyjadfenim teze, ze kazdy ma své Stésti na dosah za predpokladu, Ze neztratil kontakt se svym
védomim. Kdokoli mél moznost byt spasen tak, ze v myslenkach proplouval od jednoho
okamziku k druhému az se propracoval k pojeti vlastni existence popirajici ¢as a prostoupil
branou veécnosti. (Nicosia, 1996, s. 220) Tuto myslenku muzeme nalézt v dile Pismo zlaté
veécnosti: ,, Fxistuje nepochybné blaZenost, v niz je treba vérit. Tou je fakt, Ze vSe prebyva ve
vécné extdzi, nyni a navéky . (Kerouac, 1996, s. 72)

Zde je ukazka z romanu Na cesté, kde vyprave¢ popisuje dlouho ocekéavany stav: A jen
na malinkou chvili jsem zaZzil ten spravny pocit skutecné extdze, po kterém jsem vidycky touzil,
pocit, zZe jsem dokonale prekrocil hranici plynouciho casu a ocitl se v bezcasovém krdlovstvi
stini, odkud jen s tiZzasem zirdm na pochmurnost a prazdnotu svéta smrtelnikii a slySim, jak mi
za patama uhdni smrt a pohdni mé kupredu, protoze ji samu Zene vpred jiny prizrak, a tak
pospicham az k jakési desce, ze které se odlepuji vSichni andélé a leti do posvatmého prostoru
nestvoreného prdzdna.” (Kerouac, 1997, s. 163)

Jack docilil takzvané tvarci bezstarostnosti, pficemz pochopil, ze napsani dosavadnich
knih 1 téch budoucich je nevyhnutelna souc¢ést jeho osudu. Takové uvédomeéni pro ného bylo
nesmirn€ osvobozujici, protoze se nemusel dal strachovat o to, jak bude jeho prace pftijata.
Duvodem jeho optimismu byla laska k Bohu. Zvlasté kdyz si uvédomil, Ze jeho zivotnim
poslanim je tvorba textti nabozenské tematiky, ktera ma reflektovat jeho vztah k vite.

Bez ohledu na to, zda mél vali ovlivnit, aby jeho Stésti nebylo zavislé na tGspéchu a
uznani za vSechnu tu praci, kterou vlozil do svého prvniho romanu, 29. bfezen roku 1949 byl

zivotnim meznikem, diky némuz mohl navzdy odlozit sviij komplex ménécennosti. Tento den
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se k Jackovi dostala informace o piijeti MésteCka a velkomésta s nabidkou zalohy. Ve dvaceti
sedmi letech tedy podepsal prvni autorskou smlouvu a mohl financné zabezpecit matku.
(Nicosia, 1996, s. 237) Zaroven mél pocit, ze uz je dost stary na to, aby konecné prevzal
zodpovédnost. Nechtél promeskat svou zivotni Sanci, ktera ho ¢ekala na zapadé, a tak si naivné
planoval, jak bude zit s matkou v Coloradu, kde by se svou zenou a détmi vedl sporadany zivot
na obilni farmé.

Abychom mohli detailnéji charakterizovat postavu poutnika v dilech Jacka Kerouaca,
musime se podivat na okolnosti, které vedly ke vzniku tohoto literarniho hrdiny, ¢imz jsme
odkazani na analyzu zivota autora. Kerouacova osobnost byla podobné rozpolcena, jako
spolecnost dvou odlisnych svétl, mezi nimiz cely Zivot pendloval. Po smrti otce Lea se vétSina
ptibuznych a pratel seSla, aby uctila jeho pamatku tam, kde Kerouac travil détstvi. Po
zkuSenostech s Newyorskou komunitou mohl s nadhledem posoudit, zda lidé z mésta sdili
stejnou uctu k zivotu jako clenové jeho rodiny. Zde si poprvé uvédomil, jakou posetilosti byla
jeho snaha skloubit tyto svéty dohromady.

Sloupkat lowellskych novin, Charlie Sampas, ho pobizel k odchodu z Lowellu, coz
shledaval jako nejefektivnéjsi zplisob, jak ziskat nadhled o svém rodném mésté. (Nicosia, 1996,
s. 148) Aby se skutecné odhodlal vydat na cestu, muselo ho k tomu pfimét né€kolik faktort,
z nichz zfejmé nejzasadnéjsi vliv méli pratelé, co projizdeli Amerikou od mista k mistu. Jack
jim mohl jejich nezavislost jen zavidét, zatimco sedél za psacim strojem. (Nicosia. 1996, s. 166)
Na dulezity moment, jenz ovlivnil nadchazejici déni, autor vzpomina na zacatku knihy Na
ceste: ,,Pak prisio jaro — skvélej cas pro cestovdani — a vsichni z roztrouSeny party se chystali
nékam vyrazit. Ja zurivé pracoval na svém romdnu, a kdyz jsem byl v piilce — po vyleté na Jih,
kam jsme jeli s tetou navstivit mého brdachu Rocca -, byl jsem konecné pripravenej na svou prvni
cestu Zapad.* (Kerouac. 1997, s. 9)

Shodou okolnosti tou dobou kdesi zaslechl piseri , Vyslapni po SestaSedesaty” od
Bobbyho Troupa, soucasné se k nému dostala informace o ukonceni kariéry hudebnika jménem
Chubby Jackson kvili lep§im moznostem seberealizace v Chicagu. To vS§echno mélo zasadni
vliv na to, aby Kerouac vyrazil do svéta a nechal se unaset zapadni horeckou. (Nicosia. 1996,
s. 166) Dokonce i Neal Cassady si sbalil kufry a vyrazil do Denveru. O této udalosti je v knize
Na cesté také zminka: ,,Rozloucili jsme se nad parkama a fazolema na Sedmé avenue u Rikera
a pak Dean nastoupil do autobusu s ceduli Chicago a odjel do noci. Tak takhle odfrcel nas
cabalero a tehdy jsem si slibil, Ze vyrazim taky, jen co se jaro troSku rozhejbd a otevie celou

zem.” (Kerouac, 1997, s. 10)
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Roku 1947 vyrazil stopem do Denveru, aby poznal na vlastni kiizi zivot jinde nez ve
staté Massachusetts a New York. Jak projizdél meésty, nezaznamenal mezi nimi mnoho
odlisnosti. Cestou pozoroval muze, ktefi chodili oblékani stejné jako Newyoréané (Nicosia,
1996, s. 170). ,,VSichni chlapi se vraceli z prace domu. Hnali si to kolem mé ve svych farech,
na hlavdach ajznbonacky cepice a baseballovy Cepice se Stitkem, a viibec vSelijaky cepice a
klobouky, co mivaj lidi i jinde ve méstech, kdyz se vecer vraceji z prace domii.* (Kerouac, 1997,
s. 16)

Zpocatku netusil, co ma byt cilem jeho cesty. Jisté bylo jen to, ze uz nemohl dal prihlizet
vlastnimu zoufalstvi. (Nicosia, 1996, s. 170) Sal Paradise jesté pfedtim, nez se vyda na cestu
tika: ., Vim, Ze tam kdesi podél patikit budou holky a vize a v§echno: vim, Ze tam kdesi podél
patnikit mi nékdo podd perlu*. (Kerouac, 1997, s. 12)

Cim se piiblizoval zapadu, tim vice si uvédomoval, Ze at’ se jeho cesty budou orientovat
na jakoukoli svétovou stranu, vSechny kouty Ameriky jsou soucasti jednoty, kterou spojuje
dlouh4 historie. Jak tak putoval Amerikou, ménil se postupné jeho sebeobraz. (Nicosia, 1996,
s. 170) Konkrétné tato ukazka z romanu Na cesté je toho dikazem: ,Vzbudil jsem se az
v zarudlé zdri zapadajictho slunce; a to je jedna ztéch zrietelnych chvil v mym Zivoté,
nejzvlasmeéjsi moment ze vSech, kdy jsem nevédel, co jsem zac, kdy jsem lezel daleko od domova
v hotelovém pokoji, ktery jsem nikdy predtim nevidél, a poslouchal syceni pdry za oknem a
praskani starého dreva a hluk cichsi kroku seshora a vSechny ty ostatni smutné zvuky a koukal
na strupaty vysoky strop — a téch patndct zvldstnich vterin jsem fakt nevédél, kdo jsem. Ne Ze
bych se bdl, byl jsem prosté jen nékdo jiny, cizinec, a cely muj dosavadni Zivot se hemzil
prizraky, a ten nejvétsi prizrak jsem byl jd sam.« (Kerouac, 1997, s. 18)

Jack Kerouac se stal najednou poutnikem, podobné jako London nebo Wolfe.
Prozkoumavani nové ziskané identity pro n€j v budoucnu predstavovalo smysl zivota a podstatu
literarni tvorby. Na cestach poznal spoustu zajimavych lidi, ktefi se mu Casto svéfovali se svymi
ptibéhy. Jednim z nich byl stary farmar a jeho povidani o muzich, co za doby Krize jezdili
vlakem napfic Amerikou. Jack si uvédomil, Zze stejné jako ted’ on, i mnozi Americané
z davngjsich ¢ast neméli jinou moznost nez se vydat na cestu za lep§imi podminkami. Kazdé
desetileti utrpélo urcité ztraty. Tticata léta se nesla ve znameni netirody kvili prachové vanici,

zatimco Jackovu generaci suzovala povalecna atmosféra plna nejistoty. (Nicosia, 1996, s. 170)

,,Mexiko je ve své podstaté milé a jemné, i kdyz cestujeme mezi nebezpecnymi typky jako

’

ja — ,,nebezpecnymi‘ v tom naSem americkém smyslu — ale vlastné ¢im dal jste od hranic
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a hloubéji v Mexiku, tim je to tam prijemnéjsi, jako by vliv civilizace visel nad hranicemi jako

tézky mrak.© (Kerouac, 1993, s. 32)

V dile Na cesté je také licena mexicka kultura s nebyvalym nadSenim: ,,Kdesi za nama
lezela celd Amerika a vSecko, co jsme kdy s Deanem védéli o Zivoté vitbec a o Zivoté na cesté
zvlast. Konecné jsme nasli tu carovnou zemi na konci cesty a nikdy by nds nebylo napadlo, Ze
bude takhle carovnd.  ,, Celé Mexiko jsme méli pred sebou. ,, Ted, Sale, ziistava vSecko ostatni
za nama a vstupujeme do néceho uplné novyho a nezndmyho.” (Kerouac, 1997, s. 256-257)

Roman Na cesté jako Kerouacova autobiografie sklizi uspéchy po celém svété, coz
potvrzuje intenzitu jeho zazitkt a schopnost je originalnim zptisobem zaznamenat. K inspiraci
potfeboval vzruSeni, jenze jakmile se v jeho prostfedi nedélo nic zvlastniho, dovedl rozvifit
atmosféru tak, ze stavél dve silné osobnosti do vzajemné konfrontace a jednoduse pozoroval tu
emocni spoust’.

Kerouac byl ztracen sam v sobé€, na rozdil od svych vrstevniki se jako by nemohl
posunout z mista. Ginsberg svou homosexualitu nepopiral a nestyd¢l se za ni. Za to Jack musel
byt pod vlivem alkoholu, aby se podvolil milostnému vzplanuti. Bill Cannastra sice také
pfevaznou cast zivota bojoval o to, aby se necitil jako outsider a zapadl mezi ostatni, ale
prestoze jeho zpusob dosaZzeni stanovenych cili mohl puasobit jakkoli bizarn€, nepodléhal
pocitim viny a vyhodnocoval pozitivni dusledky.

Jack nebyl schopny s nikym setrvat v dlouhodobém vztahu. Tomu, aby se Jack dokazal
uvolnit a naSel klid, branil zptsob, jakym o sobé smyslel. Kvuli své plachosti byl vztekly a
neustale podléhal pocitim marnosti a osamoceni. V opileckém stavu si pak své nedostatky
kompenzoval agresivnim chovanim, kdy se své nazory snazil hlasité prosadit. Kdykoli cht¢l,
strhnul na sebe pozornost a neumél vyhodnotit situace, kdy by se mél bujarého chovani radéji
zdrzet. Po takovych vystupech se vzdy stahl do Gstrani a dlouho se neukazal. Pratelim se
Kerouac jevil jako stale neklidny. Byli si védomi, jak neptfedvidatelné je jeho chovani, takze
nebyli zaskocCeni, kdyz se béhem setkani Jack znicehonic sebral a odesel. At délal cokoli, jeho
konani bylo motivovano touhou po stabilnim domové, a to byl zfejmeé ten divod, pro¢ se nasel
v roli poutnika, ktery neni ztracen ani tak ve vné&jSim svété€ jako ve svém nitru. (Nicosia, 1996,

s. 197-198) V romanu Na cesté je zminka o pisni, kterou si vypraveéc prozpévoval beéhem cesty:

,,Doma v Missoule
Doma v Truckee
Doma v Opelousas

Nemam domov nijaky
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Doma v Medore jsem
Doma ve Wounded Knee
Doma v Ogallale

Ja nemdm domov Zddny* (Kerouac, 1997, s. 236)

Kdyz se v fijnu roku 1952 nast€éhoval do hotelu pobliz Howard Street, naplno se
ztotoznil s tuldky, kteti byli vSude kolem né&j. OSuntéla kosile a ladhev vina byly autentickym
obrazem poutnika, v némz se Kerouac citil kone¢né ptirozené. ,,Jack byl presvédcen, Ze se nikdy
nedokaze prezentovat jako diistojny autor, jak to délal Thomas Wolfe, a Ze ho mezi sebe prijmou
Jjen ,indiani*“ a ,,vandraci “ — na které pohlizel jako na jediny cestny narod.* (Nicosia. 1996, s.
369)

Neal Cassady mél v zivoté Jacka Kerouaca jisté 1 dalsi podstatny vyznam, krome toho,
ze byl jednim z jeho nejlepsich pratel, s nimz travil dny a noci debatovanim nad v§im moznym.
Neal §el Jackovi prikladem v tom, jak snadno se dokazal vyporadat se svétem, ktery v zadném
piipadé nesdilel tytéz hodnoty a daval to takovym jedincim, jako byl Jack, kruté€ najevo. Jack
mél v podstaté moznost se osvobodit tim, ze Neala nasledoval v jeho jednani, jez bylo
vychodiskem tohoto hodnotového rozporu. Neal byl pro Jacka jedinou osobou, ktera je schopna
takovy rozporuplny konflikt vyfesit, a to diky tomu, ze i Neal balancoval na hranici obou svéta
a byl nucen na né reagovat. Hal Chase tento rozkol pojmenoval jako rozdil mezi Wolfovci a
Baudelairovi.

Jack velmi Casto tyto Nealovy schopnosti opévoval ve své knize: ,, 7o, co mél Dean, to
byla inteligence presnd, osvicenda a kompletni, bez Spetky néjaké zdlouhavé, ucené a nudné
. intelektualstiny “. A jeho ,,delikvence “, to nebylo nic, co by se mracilo nebo Sklebilo, to bylo
divoké huldkavé prepldacnuti americké srandy, zdpadadk, zdpadni vitr, oda z prérie, néco
nového, dlouho predvidaného, dlouho prichdzejiciho (nic vic, nez Ze kradl auta pro své Silené
projizdky). A zatimco mi newyorsti pratelé negace a nocnich mur chtéli pro vselijaké vyctené
nebo politické nebo psychoanalytické ditvody zbourat spolecnost, Dean si touhle spolecnosti
Jjen svistel, posedly po chlebu, posedly po milovani, bez zdjmu o to, kudy a kam se ¥iti, ...

(Kerouac, 1997, s. 11)

Kerouac v dile Na cesté upozornoval na zivotni silu pramenici z lidské ¢innosti. Jiz vySe
je zminka o jeho schopnostech vyjadiovat myslenky skrze symbolickd pojmenovani, a ani tento
ptipad neni vyjimkou. Symbolika barev zde méla vyznamnou funkci. V praxi pak modra barva

znacila Cistotu, klid, vé¢nost a kosmickou nete¢nost. Oproti tomu ponufejsi barvy jako hnéda a
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Seda prokazovaly pfitomnost ipadku a smrtelného svéta. (Nicosia, 1996, s. 239-241)

Také Ginsberg uziva rozliénych privlastkii karmy k dosazeni obrazotvornosti. V dile
Karma Cervena, bila a modra poukazuje na proménlivost vlivu vnitiniho presvédceni na lidské
konani. Karma nam muaze byt ku prospéchu nebo naopak na obtiz, zaroven muize byt zdravého
¢i nezdravého charakteru, naskytuje se moznosti tzv. neutralni karmy. Tim, ze je karma spojena
s urCitou barvou, je snazsi pochopit charakter, na ktery chtél autor upozornit. Netrodna puda
vlivem chemikalii je zde jednim z piikladi Cerné karmy, stejné tak jako lhostejnost americké
spoleCnosti  vaci vzdalenéjSimu narodu, jenz je vystavovan nebezpeCi valky. Vedle
poukazovani na negativni stranku nasi osobnosti je zde zminén 1 navod na ocCisténi karmy skrze
meditaci. K tomu ucelu muze slouzit i ¢lovék, ktery sam prosel takovymto ozdravnym
procesem a muze tak pomoci ostatnim na jejich cesté. (Ginsberg, 2001, s.9)

Diky tomu, ze si Kerouac béhem svych cest neustdle néco zaznamenaval do deniku,
mohla vzniknout kniha Osamély poutnik. V dile mame Sanci poznat Kerouaclv zivot skrze
ptibéhy z cesty po Spojenych statech. Kroky poutnika sméfuji také do Maroka, Pafize a
Londyna. Zajimavé jsou i jeho postiehy v dobé, kdy se plavil po Atlantickém a Tichém oceéanu.
Mame tak jedine¢nou Sanci nahlédnout do vzdalenych mést o¢ima Kerouaca a prozkoumat jeho
minulost. (Kerouac, 1993, s. 9)

Zatimco se béhem sedmdesatych let v Americe zastavilo vydavani knih, jichz byl
autorem, v Anglii a ve Francii se jim dostavalo nezanedbatelné pozornosti. Kerouac se objevil
v nedélnich novinach London Sunday Times jako soucast serialu , Tisic tvirci dvacatého

stoleti“ a roku 1991 o ném napsali:

,,Uchopil obraz Zivota na cesté a obraz neustalého toulani a vytvoril z nich mytus, ktery zménil

celé Zivoty ... polozil zdklady pro ,opozicni kulturu ‘ Sedesdtych let“. (Nicosia, 1996, s.7)
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Z.avér

Cilem mé prace bylo se zaméfit na to, jakymi zptsoby davala Beatnicka generace najevo
svij nesouhlas s dobovymi konvencemi a jak se tyto projevy promitly do jejich tvorby. Beat
generation se vzpirali konvencim a materialismu, protoze nechtéli byt soucasti zkazené
spoleCnosti. Nesnesli pokrytectvi a lez, pficemz jejich zivot byl zasvécen hledani svobody.
Svobodu povazovali za zakladni lidskou potiebu, a proto Casto propadali skepsi, kdyz jim ji
Amerika odpirala. Beat generation se rozhodla zit tak svobodng, jak jen to bylo v padesatych a
Sedesatych letech mozné. Nebrali v potaz vnucovanou etiketu, coz bylo vidét na prvni pohled,
protoze beatnici pfili§ nedbali o sviij odév. Nezalezelo jim na tom, co si o nich druzi mysli,
veédéli, ze jediné svou prirozenosti mohou vzdorovat pravidlim, na nichz trvala spole¢nost s
pokiivenou moralkou. K pravdé ptistupovali s pokorou, a tak 1 v psani se drzeli zdsad upifimné
zpovedi. Je pravdou, ze Clenové Beat generation byli za sviij projev odsuzovani, to ale nemeéni
nic na tom, ze pravé oni byli mnoha mladym lidem velikym pfinosem. Davali jim nadéji, ze
proti nesvobod¢ a utlacovani je mozné se branit, jelikoz oni sami toho byli ptikladem.

V prvni kapitole jsem objasnila vyznam slova , Beat“ a divod, pro¢ bylo pro autory Beat
generation toto slovo tak vystizné. S tim souvisi 1 okolnosti vzniku literarni skupiny a jejich
podstaty, ktera spociva v mytotvorném chéapani vlastniho zivota a osudu. Zaroven jsem nastinila
dobové aspekty povalecné Ameriky, abychom 1épe pochopili, co bylo ¢astym motivem jejich
odporu. Pravé nesvoboda, nespravedlnost a ztrata téch nejzasadnéjSich vlastnosti, jez délaly
cloveéka clovekem donutilo Beatniky k odvaznym ¢inim. Poté jsem nastinila, jaky méla jejich
revolta vyznam pro literarni svét a spolecnost, ze na jejich dila navazovali dalsi autofi, stali se
také inspiraci mnoha hudebnikiim, modnim navrhaiim a v neposledni fadé mladym lidem, ktefti
hledali v zivoté pravdu a lasku. Mlada generace ziznila po svobodé a pravdivém vyznani.
Beatnické texty jim nabizely to, po Cem touzily, a ¢eho bylo v té dobé nedostatek. Mnohé z dél,
které vznikaly spontanné se staly bestsellery, a i nyni maji svou hodnotu. To doklada, jak
nadcasovy byl jejich projev a zptsob vyjadieni.

Prekvapilo mé, Ze si BeatniCti autofi projevovali naklonnost a uctu tim zptsobem, Ze se
Casto snazili u nakladatelti prosadit dila nejen vlastni, ale i praci svych pratel, coz bylo v dobg,
kdy se lidé hnali za bohatstvim a osobnim zabezpecenim obdivuhodnym skutkem.

V dalsi kapitole jsem vyobrazila hlavni témata a motivy pfizna¢né pro hnuti Beat
generation, jednim znich je odhaleni se ve smyslu téla i duSe. Upfimnd vyznani méla
osvobozuyjici ucinek a stala se jednou z moznosti, jak se odprosit od natlaku spolecnosti a

sdélovacich prostfedkt. Nabyla jsem dojmu, Ze nahota tak indikovala pfitomnost v$i energie a

47



znamenala odevzdani se napospas prvotnim popudim své fantazie. V piipadé télesné nahoty
nemélo jit o pouhé estetické vyjadreni, ale toto gesto jen potvrzovalo, ze mame co do ¢inéni s
osobnosti, jejiz umélecka stranka je tizce spjata s Ciny, a tato skutenost je nezvratitelna. Nahota
byla tedy pfirozenym projevem a symbolem znovuzrozeni ve smyslu opétovného ziskani
vlastni identity.

Realita Beatniki byla utvafena také drogami, promiskuitou, jazzem, osvobozovanim se
skrze psani, ale také virou. Zjistila jsem, ze Kerouac nalézal utéchu zejména v kiestanstvi a zen
buddhismu, protoze jejich filozofii asto zminoval v tvorbé. Dozvédéla jsem se, pro¢ pro Beat
generation byly snové stavy tak moc zadouci. Neméli v imyslu poutat na sebe pozornost, svym
delikventnim chovanim by si jen pfivodili potize. Prostfednictvim narkotik byli schopni 1épe
analyzovat vlastni emoce, pfirozenost a mysl. UZzivali rizné stimulanty, pfi¢emz usilovali o
transformaci védomi. Nemuselo jit vzdy o drogy, kvuli vysoké vnimavosti je do extatické
nalady ptivadeéla taktéz hudba, nebo jiné druhy uméni.

Posledni kapitola se zamétuje na vyskyt motivu poutnika v konkrétnich dilech Jacka
Kerouaca. Nejvétsi pozornost jsem vénovala romanu Na cesté, kde jsem zaznamenala mnoho
aspekta tulackého Zivota, jelikoz kniha je vérnym zrcadlem samotného autora.

Prestoze se poutnik v Kerouacové dile velmi pfiblizuje pojeti poutnika v dilech jinych
autort, jako napftiklad Lidska komedie, Bila velryba nebo Dobrodruzstvi Huckleberryho Finna,
hrdinové téchto dél béhem putovani zapominaji patrat po vlastni podstaté, zatimco Dean
Moriarty a Sal Paradise se postupné doberou k ziskani osobni identity nehled€ na to, jak dlouha
je jejich cesta. Tito dva hlavni hrdinové roméanu Na cesté€ si jsou védomi, ze cestovani piinasi
vzruseni a touha po ném je zaroven predpokladem k naplnéni cili. Kerouactiv poutnik pfijima
putovani za svou zivotni filozofii, pficemz kazdy zazitek je mu duchovnim ponaucenim.

Mimo roman Na cesté jsem uvedla par kratkych ukazek z dalSich dél Kerouaca, jako
dikaz, ze autor se s postavou poutnika natolik ztotozfioval, aby se tato tematika objevila i
v dilech Dharmovi tulaci, Rijen v Zelezni&ni zemi, nebo Osamé&ly poutnik. Z velké &asti je zde
zaméfen pohled na Kerouaciv Zivot, nebot autor Cerpal inspiraci vyhradné z vlastnich
zkuSenosti.

K ziskani pottebnych informaci mi slouzily tituly, které formou vypravéni zobrazovaly

zivotni zkuSenosti a tvorivy zapal jednotlivych autort, ale také konkrétni dila Beat generation.
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Anotace

Bakalaiska prace se zabyva projevy revolty predstaviteli Beat generation, jako reakci na
povaleCnou situaci Ameriky. Jsou zde odkryty Zivotni osudy hlavnich pfedstavitelt, pficemz
hlavnim cilem je poukazat na skutecnost, ze kazdodenni realita siln¢ ovliviiovala jejich

uméleckou ¢innost a vytvarela tak podklady ke vzniku novych literarnich tendenci.

Abstract

The bachelor's thesis deals with manifestations of revolt by members of the Beat generation,
as a reaction to the post-war situation in America. The life destinies of the main
representatives are revealed here, while the aim is to point out the fact that everyday reality
strongly influenced their artistic activity and thus created the basis for the emergence of new

literary tendencies.
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