JANACKOVA AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V BRNE

Hudebni fakulta
Katedra Zpévu

Studijni odbor: Zpév

Postava Lizy v opere Pikova dama P. I. Cajkovského

Diplomova prace

Autor prace: BcA. Lenka Turcanova

Vedouci prace: prof. PhDr. Jindfiska Bartova

Oponent prace: PhDr. Alena Borkova

Brno 2013



Bibliograficky zaznam

Turéanovd, Lenka. Postava Lizy v opere Pikova dama P. I. Cajkovského [The role of
Lisa in opera Queen of Spades by P. I. Tchaikovsky]. Brno: Janackova akademie
muzickych uméni v Brné, Hudebni fakulta, Katedra Zpévu, 2013. 52 s. Vedouci

diplomové prace: prof. PhDr. Jindfiska Bartova

Anotacia
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Uvod

V roku 2012 som sa prvy krat zozndmila s driou Lizy zo Siesteho obrazu opery
P. I. Cajkovského Pikova dama, ktort som sa rozhodla zaradit aj do programu svojho
zavere¢ného magisterského koncertu. Tato aria ma nesmierne zaujala, nielen svojou
bohatou harmdniou, dojimavou melddiou, ale aj svojim vyraznym psychologickym
podtextom. ZatUZila som sa dozvediet viac o postave Lizy. Tragicky pribeh
menovanej hrdinky v spojeni s krasou Cajkovského hudby ma natolko zaujal, Ze
som sa rozhodla pouZit tuto postavu ako namet svojej zavereénej magisterskej
prace. Postava Lizy ma oslovila nielen ludsky, ale aj svojimi interpretaCnymi
narokmi, vasniou a zaroven svojimi krasnymi neznymi citmi. Pribeh nestastnej lasky
medzi Lizou aHermanom ma velmi uputal najmd tym, Ze ide ostdle,
i suvedomenim si casového odstupu, stdle aktudlny pribeh. |vdnesnej dobe
najdeme vela ludi, ktori su schopni vymenit svoju lasku za klamlivy Uspech
v hazardnej hre, alebo zamenit ju za iné finan¢né vyhody. Velmi silnym momentom
je pre mna vnutorny psychicky zlom u Lizy, ktorym sa budem v praci zaoberat
podrobnejsie. Okrem psychologického pohladu na postavu Lizy som sa v préci
snazila viac preniknit do dejovej podstaty pribehu, podrobnejsie analyzovat vznik
opery, zamerat sa na hlavné rozdiely medzi operou a literarnou predlohou. Hibsie
vsak priblizit postavu Lizy, uktorej som sa taktiez zamerala na hudobno-

interpretacny rozbor jej postavy v opere.



1. Zivot a dielo Petra lljica Cajkovského

Peter Ilji¢ Cajkovskij sa narodil 7. méja 1840 v ruskom meste Votkinsk ako
druhé dieta llju Petrovi¢a Cajkovského, banského inZiniera a Alexandry Andrejevny
Cajkovskej, rodenej Assierovej. Bol ¢lenom pocetnej rodiny, z ktorej boli pre neho
nesmierne doleziti najma jeho sestra Alexandra, zndma ako Sasa, bratia - dvojéata

Anatolij a Modest (1850 - 1916), znamy dramatik a spisovatel.

Pre prvu dekddu jeho Zivota bolo kliCovym zozndmenie sa s hudbou
apoéziou, do jeho zZivota vSak negativne zasiahol otras spobsobeny
nezamestnanostou jeho otca, ktora v oktébri 1848 priviedla celd rodinu do Moskvy,
o mesiac neskoér do Petrohradu a v juni 1849 az do Alapajevska, banského mesta,
ktoré bolo vzdialenejsie nez Votkinsk. Maly Peter mal od detstva okrem hudobného
citenia aj velky cit pre ¢itanie vo francuzstine a nemdine. UZ ako dieta bol velmi
precitliveny a nervdozny aj po dlhych improvizaciach pri hre na klavir. Uvadza sa,
Ze pre hudbu nemohol Castokrat spavat. Petrov brat Modest tvrdil, Ze Petrovo
prostredie znatne obmedzovalo jeho talent, spochybrioval dokonca aj hudobné
vzdelanie rodicov. Petrovi rodic¢ia vSsak mali urc¢ité hudobné vzdelanie na to, aby
rozpoznali Petrov talent, hoci mozZno nie az v takej miere, aby spravne vycitili, akym
velikdnom hudby by mohol ich syn byt. Snazili sa ho vsak podporit tym, Ze mu
zaobstarali domaceho ucitela a orchestrion, mechanicky ndstroj, ktory jeho otec
zakupil ako antikvarny kus. Peter bol od raného detstva velmi spaty s hudbou W. A.
Mozarta. Jeho uctievanie pripisoval az takmer , posvatnej“ rozkosi, ktoru pocitoval
pri pocuvani uryvkov Dona Giovanniho, ktoré sa Sirili z orchestridnu. Peter velmi
citlivo prezival nielen narodenie novych surodencov - dvojciat, ale aj prichod novej
guvernantky Anastasie Petrovovej, ktora ho pripravila do Skoly, za ¢o jej Peter

venoval v roku 1854 svoj prvy hudobny pokus Waltz Anastasia.

Tri mesiace po poérode dvojéiat vzala matka Alexandra syna Petra do
Petrohradu. Povodnym zdmerom bolo, aby bol umiestneny do Banskych zborov.
Tato volba bola viak nahradend pravnickou fakultou, pre ktord bol Cajkovskij viak

prilis mlady. Preto musel prvé dva roky stravit v pripravke. Podla Modestovho



rozpravania bolo odli¢enie od matky pre Petra velmi traumatické. Cajkovskij

navstevoval pravnickou skolou od augusta 1852 do maja 1859.

V roku 1854, ked mal Peter Strnastich rokov, stratil matku, ktora podlahla
nakaze cholery. Alexandrina smrt priniesla so sebou do rodiny urcité zmeny. Petrov
otec umiestnil niektoré zo svojich deti do internatnych skél a pozval svojho brata do
Petrohradu, aby sa tam obe rodiny spojili pod jednou strechou. Rodinu vsak
zakratko stihne dalSie nestastie, otec prichddza o Zivotné Uspory a je niteny ndjst si

po dvoch rokoch odchodu na penziu opat novu pracu.

Pravnicka skola sponzorovala koncerty vybornych hudobnych umelcov,
poskytovala kurzy spevu a taktiez inStrumentdlnej hudby. Umoznovala Studentom
pristup aj do opery a na koncerty v Petrohrade. Cajkovskij tam $tudoval zborovy
spev u uznavaného odbornika Gavrijila Lomakina, bol sélistom pri vyznamnych
bohosluzbach a urdity ¢as predspievaval aj v zbore. Pisal uz literarne diela, uvazoval
nad skomponovanim opery Hyperbola (v roku 1854) a v neskorsich rokoch studia,
skomponoval svoje prvé dochované piesne ,,Moj genij, moj angel, moj drug“ (,,M0j
génius, moj anjel, moj priatel”). V tom case vSak ani jeho ucitel spevu Lomakin, ani
klavirny virtuéz Rudolf Kundinger, nevideli na Cajkovskom ni¢ zaujimavé

a vynimocné.

Cajkovskij absolvoval pravnickd $kolu a o par dni neskér bol priradeny na
ministerstvo spravodlivosti, kde bral svoju funkciu vazne. Z prace vSak nepocitoval
naplnenie. Cajkovského spolo¢ensky a kultdrny Zivot sa po absolvovani $koly zmenil.
Rad navstevoval divadld, koncerty a operné predstavenia. Ako timocnik jedného
z otcovych spolocnikov dostal Sancu vyrazit na turné po zdpadnej Eurdpe. Tato cesta
bola prvou z 6smich, ktoré podnikol. Po svojom sobdsi cestoval ¢asto. Tieto vylety

okrem iného posilnili jeho puta s eurdpskou kulturou.



Studium hudby 1861 — 1865

Vyucba hudby Petra lljica Cajkovského sa na profesionalnej trovni zadala
hodinami tedrie na jesen roku 1861. Hoci nadalej pracoval ako pravnik, jeho tuzba
Studovat hudbu velmi silnela. Jeho prvym ucitelom bol Nikolaj Zaremba, Poliak s
nemeckou pedagogikou a privrzenec neskorého Beethovenova S$tylu. Cajkovskij
poziadal v lete 1862 o prijati na novd hudobnu Skolu pri Ruskej hudobnej
spolocnosti. Petrohradské konzervatérium bolo otvorené v obdobi medzi 8. - 20.
oktdbrom 1862 k tisicroénému vyrociu Ruska a Cajkovskij ho absolvoval ku koncu

roku 1865. Okrem tedrie a skladby $tudoval Cajkovskij i hru na klavir, flautu a organ.

Jeho hlavnym ucitelom bol Antonin Rubinstein, ktorého mlady skladatel ako
Jiak sice tesil, pedagég vsak nevenoval Cajkovského talentu velkd pozornost.
Cajkovskij pohfdal Rubinsteinom ako skladatelom, uznaval véak jeho osobnost a ugil
sa od neho discipline. Cajkovskij po¢as obdobia na konzervatériu velmi rychlo dozrel
aod Studentskych cviéeni rychlo postapil az kvyznamnym dielam. Jeho
absolventské dielo Charakterné tance, ktoré sa dodnes bohuzial nezachovali, boli
uvedené Johannom Straussom Il., husfové kvartetové tempo, koncertnd predohra a
jeho absolventska kantata na Schillerov text An die Freude boli hrané pred

publikom.

Z filozofického hladiska jeho kompozicie z obdobia $tudia na konzervatériu
naznacuju, e sa Cajkovskij rozhodol zmierit s kontroverznym postojom ,narodny
verzus medzinarodny”, ktory ruskd hudbu v tej dobe oddeloval. Drzal sa pevne
svojich principov a uchovaval si Uctivy odstup od nacionalistov a skladatelov Cisto
zapadného $tylu. Cajkovskij opustil konzervatérium ako plne sformovany skladatel,
ktory tuZil viac po inSpiracii ako po technike. Predtucha jeho ohromného daru viedla
Larocheho k predpovedi: "Si najvaésim hudobnym talentom sucasného Ruska ...
Vidim v tebe najvacsieho, alebo, lepSie povedané, jedind nadej nasej hudobnej

buddcnosti. "*

! Davydova, M. W. Yaitkosckuit. MonHoe cobpaHue counHeHuit, Tom V (1959), s 246., prevzaté z www.
Tchaikovsky — research.net )



Moskovské obdobie 1866 — 1876

V roku 1866 Cajkovskij prijal miesto ucitela harménie na Moskovskom
konzervatériu, ktoré mu ponukol brat Antona Rubinstejna, Nikolaj. Cajkovskij sa
odstahoval do Moskvy v januari 1866 a v septembri toho roku bolo otvorené

Moskovské konzervatorium.

V Moskve sa Cajkovskij stretdva s mnohymi zndmymi osobnostami. Medzi
prvych patril Antonin Rubinstein. Ten bol znamy ako nednavny aktivista, vynikajuci
pianista, milovany obyvatelmi Moskvy, ale bol taktiez povestny ako bezohladny
despota. K Cajkovského spriaznencom patrili aj Piotr Jiirgenson, ktory sa stal jeho
hlavhym vydavatelom, celoZivotnym mecendSom a poskytovatelom finanénej
podpory, Nikolaj Kaskin, profesor na konzervatoriu, riaditel konzervatoria
Konstantin Karl Albrecht, architekt lvan Klimenko a Cajkovského byvali spoluZiaci
Herman Laroche a Nikolaj Gubert (Hubert), ktory sa ¢oskoro pridal k pedagogickému

zboru konzervatoria.

V Moskve si uZival Cajkovskij spolocensky Zivot, ktory odpovedal jeho
mladym rokom. V Umeleckom kruzku, klubu zaloZenom Rubinsteinom, stretaval

Casto elitu moskovskej literatury a divadla.

Aviak Cajkovskij v tej dobe stale trpel svojimi Zivotnymi podmienkami a
konstatoval, Ze mu prekdZaju v komponovani. Financné starosti sa stale opakovali
anutili ho doplfiat si prijmy prekladmi a inymi zdrojmi. V pedagogickej ¢innosti
nevynikal, na jeho adresu padalo mnoho staznosti, medzi ktorymi najdeme
svedectvo o jeho extrémnych poZiadavkdch, podrazdenosti, a jeho hrubom
zaobchadzani so $tudentkami. | napriek tomu viak dokazal Cajkovskij svoju
pedagogicku ¢innost rozsirit o dve knihy harmadnie, z ktorych prva bola adaptovana
na ruskd duchovnd hudbu a druha bola prekladom J. C. Lobeho - Katechismus der

Musik.

Skladatelove Uspechy v tomto obdobi Zivota boli tazkym vitazstvom a neboli aZ také
Casté. Drviva vadsina jeho prace z obdobia mladosti vymizla. Tento priemerny

Uspech len podporil skladatelovu celoZivotnu precitlivenost voci kritike.



Larocheho recenzia na hudobni basen Osud a operu Vojvoda viedli ku
kratkemu preruseniu ich priatelstva, ¢o bolo spb6sobené poznamkou Larocheho,
podla ktorej hudba opery Vojvoda niesla znamku Zenskosti. Notorickym kritikom bol
vtej dobe vSak znamy aj Nikolai Rubinstein, ktory skladatela dohdanal az k
zachvatom zurivosti. Tieto a RubinSteinove nazory vsak boli siukromné alen vo
vynimoc¢nych pripadoch zabranili uvedeniu predstavenia. Z tvorivého obdobia jeho
ucnovskych rokov st zndme skladby, v ktorych je badatelnd snaha o vycistenie zanru

v revizii alebo v opatovnom vyuziti ranej hudby.

Dve ranné koncertné ouvertury F dur a C mol poukazuju na fundamentdlne
napatie v Cajkovského bezprogramovych dieloch. Jeho prvd praca uvedend v
Moskve, Ouvertira F dur, bola podla kritikov jednoducho nevkusnd. Cajkovskij vraj

az prili§ zatazoval hudbu prepracovanostou.

Javiskové prace

Cajkovského operné pokusy boli zo zaciatku komplikované. Mal problémy s
dramatickou koncepciou viac nez s hudobnou plodnostou a tieto tazké ulohy boli
zneprijemnované praktickymi problémami na zaciatku jeho kariéry. Uvadzanie
tychto diel bolo obmedzené len na Statne divadla, kde bola ruska opera radena pod
talianskou, a dokonca, bola este nizie ako ¢inohra. Cajkovskij, Zial, nemal prili§
Stastie na dobré libretd i napriek tomu, Ze spolupracoval s talentovanymi ruskymi
dramatikmi. Zial, ani iné zdroje neprinasali ovocie, vratane prefabrikovanych a nim
skladanych libriet, alebo adaptdciou z literatdry, ktorymi poveril aj svojho brata
Modesta. Cajkovského najvacsim problémom ako operného skladatela bolo to, Ze
sa neustale zaoberal Uvahami, zatial ¢o jeho praci chybal dramaticky zmysel. V jeho
ranom skladatelskom Zivote boli vSak aj chvile, kedy nekomponoval operu alebo o
tom neuvazoval, pricom jeho nadSenie takmer vidy prevysSovalo jeho divadelny
instinkt. D6kazom toho, Ze si nebol plne vedomy svojho nedostatku, su neustale sa
znova opakujuce cykly vytrvalého nadsenia, po ktorych prichadzalo opéat

sebaobvinovanie z hrubych chyb, ktoré si nevsimol pri tvorivom procese.



Cajkovského prvi operu Vojvoda (1869, slovo oznaduje guvernéra provincie)
Cakala velka smola. Libreto k opere mal povodne pripravit Ostrovsky, k spolupraci
ale nakoniec nedoslo. Téma opery bola vSieobecne neurcita, zmietajlca sa zlozZito
medzi romantickou komédiou a vaznou drdmou. Opere sa nevelmi darilo aj na
javisku, ¢o ¢iasto€ne zavinil opat sam Cajkovskij. Rubiniteinovu ponuku na

dirigovanie odmietol a pracu radsej zveril neskisenému hudobnému zamestnanci.

Cajkovského nedostatok schopnosti obmedzit pri uvazovani nad scendrom
svoje nadSenie objektivnym zhodnotenim jeho javiskovych kvalit, bola pre neho
stalou pritazou. Neprijimal rady od nikoho a sam sa rozhodol upravit uz dvakrat
odlozené libreto k de la Motte Fouquéovej Undine. Opera sa opat nedockala

uspechu, ktory skladatel o¢akaval.

V dalSej opere Opricnik (1870 - 1874) titul odkazuje na osobitnu triedu
vybranych nemilosrdnych osobnych straZcov lvana Hrozného - vyuZil Cajkovskij
adaptaciu libreta hry Ivana Lazecnikova. Zadkladom scenara je osobny konflikt, ktory
by mohol byt motivom Uspesnej opery, kde hrdina Andrej zvadza vnuatorny boj,
obhajuje rodinnd cest a pritom bojuje ozachranu Natdlie, pochadzajlcej zo
znepriateleného rodu. Tato opera je vurcitych bodoch podobna Verdiho /I
Trovatore, nemozno ju vSak porovnavat s Talianmi pri tvorbe emocionalne silnych
ploch. Tam, kde by Verdi maximalne vyuzival tajného stretnutia Andreja a Natdlie,
ako to napisal aj Shakespeare, (ku ktorého Rémeovi je Andrej i prirovnavany),
Cajkovskij nechava svojho hrdinu preniknit do zahrady Natalie. Namiesto nej
stretdva svoju vlastni matku. Cajkovskému taktie? chyba Verdiho citlivost rozdielu
medzi prejavmi jeho postav na verejnosti a v sukromi. Othello by pravdepodobne
nikdy nespieval svoj milostny duet s Desdemonou pred davom, kym Andrej
v podstate nema jedinu sukromnu chvilku na stretnutie s Nataliou. Cez negativnu
kritiku Césara Kjuja bol Opricnik UspeSne uvadzany v Styroch ruskych mestach.
Cajkovskij v8ak uznal opravnenost kritickych hlasov a sdm zabranil znovuuvedeniu

tejto opery, pricom po cely Zivot vSak uvaZoval o jej prepracovani.



Necely rok predtym, ne? sa Opri¢nik dostal na javisko, zvazoval Cajkovskij
moznost napisat dalSiu operu. Kovdc Vakula (1873 - 1876) od libretistu Polonského,
bol adaptaciou Gogola, a taktiez bol sutaznou zalezitostou, ktora bola sponzorovana
Ruskou hudobnou spolo¢nostou. Tuto operu zloZil Cajkovskij za tri mesiace v lete
1874. Partituru Sutaznej komisii skladatel predloZil v januari 1875, teda sedem
mesiacov pred koncom sutaze. Kvéli vlastnej netrpezlivosti nad uvedenim novej
opery Cajkovskij loboval za uvedenie opery aj mimo suta?, dokonca dovolil
Nikolajovi Rubinsteinovi dirigovat predohru na verejnom koncerte mesiace
predtym, ako mohli porotcovia vyslovit posudok, a vysliZil si za to kritiku od
Rimskeho - Korsakova, daldieho oficidlneho porotcu. Cez vietko toto Cajkovskij
skutocne vyhral a komisia potvrdila, Ze jeho kus ako jediny splnil kvalitativne
poziadavky sutaze. Po jedenastich rokoch skladatel operu jemne upravil a pozmenil,
opera dostala nazov Crievicky astala sa jednou z najkomickejsich opier v ruskej

opernej literature.

Najprv sa zdalo, 7e Vakula je zlomovym bodom v Cajkovského opernej
kariére. Oblubeny pribeh, skladatelova rastica reputacia, dobré meno sutaze a
zdokonalenie v porovnani s Opri¢nikom vyznaéili Cajkovského napredovanie novym

smerom.

Dalie dve prace pre divadlo zavréuju Cajkovského prva dekddu v Moskve. V
roku 1873 napisal nepodstatni hudbu k Ostrovského Snégorucke (Snehulienka),
variante pribehu o Undine, v ktorej sa dcéra Mrazu a Jara pripdja k [udskej rodine,
zamiluje sa a stdva sa tym citliva voci teplu slnka, v ktorého li€¢och nakoniec umiera.
Hra bola uvedena osobitne preto, aby zamestnala dramatické, operné a baletné
spolo¢nosti v Moskve v case, ked bolo otvorené len divadlo Moskovské - Bol30j
teatr (Velké divadlo v Moskve). Cajkovského hudba, zloZzena pocas troch tyzdriov
skorej jari, je zaujimava svojim opakovanim hudby z opery Undine, jeho prvym
uzitim orchestralneho zvuku k popisu magického aranZmanu doverne znameho z
Luskdcika, a jeho spracovanie tuctu fudovych piesni, zrejme v spolupraci s
Ostrovskym, ktory bol v tomto smere povaZovany za odbornika. Bola to vSak bud’

skladatelova unahlenost, alebo Ostrovského intervencia, ktoré spésobili unaveny



dojem z celku, a vytvaraju dojem, akoby Cajkovskij potlacil svoju bohatt invenciu z

Ucty k autorovi divadelnej hry. Titul sa uvadzal Sestkrat.

Dal$im dielom bol zndmy balet Labutie jazero (1875 - 1876). Bol to jeho prvy
balet aprvad divadelnda prdca, ktord si nasla miesto v divadelnom repertoari.
Cajkovského partittra prehodnotila poziciu hudby v klasickom balete. Labutie jazero
odhalilo sice jeho nesklsenost so Zanrom v jeho rytmickej zloZitosti av
impozantnych tutti, ale dojemny pribeh - labutej kralovnej, ktora sa vzdava prosbam
princa, ktory je jej prvou laskou, a sofistikovana partitura boli a su zarukou
prijemného zazitku. Je nutné dodat, Ze Cajkovskij rovnako ako pri nastudovdavani

svojich opier, aj v balete uzko spolupracoval s choereografom.

V roku 1877 zacal Cajkovskij pisat jedno zo svojich nezabudnutelnych diel -
operu Eugen Onegin. Operu pisal pod tlakom neodolatelnej vnutornej potreby na
rovhomennu Puskinovu predlohu, a bol presvedceny, Ze opera Uspech nikdy mat
nebude, pretoze si ju nedokazal predstavit na velkom javisku. Prial si vsak, aby
inscenovanie Onegina vyzadovalo maximalnu Uprimnost a jednoduchost. Aj preto
zveril svoje dielo do ruk Studentom moskovského konzervatodria. Dielo je
pozoruhodnou kombinaciou komorného, dejovo nekomplikovanej, jednoduchej,
skoro az ,antiopernej" témy svelkym vyrazovym apardtom romantickej opery
(symfonicky zvuk orchestra, zborové scény, tance, arie a ansambly). Okrem toho je
aj kritickym nahliadnutim do spolocenskych pomerov cérskeho Ruska a stalo sa
nadcasovou sondou do ludskej psychiky, do vnutornych zdpasov medzi svedomim a

tuzbou, povinnostou a spolo¢enskou nutnostou.

Medzi dalsie javiskové diela Cajkovského je nutné zmienit aj operu Panna
Orednska, ktora v sebe originalnym spdsobom spdja prvky francuzskej a ruskej
opery. Postava Jany z Arku fascinovala Cajkovského u? od detstva. Hlavna postava je
vSak nesmierne spevdacky aj herecky ndro¢na. Mozno aj to je pricina, preco toto

dielo patri k zriedkavej$ie uvadzanym Cajkovského operam.



Daldou Cajkovského operou sa stala opera Mazeppa. Opat indpirovana A. S.

Puskinom. Opera v3ak nie je za hranicami Ruska prilis znama.

V roku 1890 Cajkovskij za rekordne kratky €as skomponuje operu Pikovd ddma. Jeho
poslednymi javiskovymi dielami sa v roku 1892 stavaju balet Luskdcik a opera

Jolanta.
Zlomové udalosti

Velkou zmenou v Zivote skladatela bol jeho sobds. Cajkovskij sa v obdobi
medzi 6. - 18. julom 1877 oZenil s Antoninou Ivanovnou Miljukovovou. Po
rozhodnuti Studovat hudbu to bola najdéleZitejSia udalost v jeho Zivote. Za dva
mesiace sa s Antoninou roziSiel, ale nikdy sa nerozviedli. Manzelstvo bolo pre
Cajkovského velkym zdrojom krizy, a hoci svoj najvainejsie zachvaty prekonal za
rok, malo na neho dlhotrvajuce ucinky. Trpel nedostatkom kreativity, objavovanim
novych Zanrov, ajeho bezcielna cestovatelska vasen sa postupne viac aviac
prehlbovala. Manzelstvo skladatela bolo velmi nestastné. Cajkovskij sa s Antoninou
ozenil Udajne len na zaklade ultimata, v ktorom si od neho vynucuje manzZelstvo,
inak sa vraj zasamovrazdi. Cajkovskij tak ucinil bez toho, aby sa akokolvek poradil so
svojou rodinou ¢i kolegami. Dva tyzdne po svadbe zo strachu z nepricetnosti utiekol
do usadlosti na Ukrajine pod nazvom Sasin. V septembri sa k manzelke v Moskve
znova pripojil a za desat dni opat ochorel, utiekol do Petrohradu, kde utrpel nervovy
zachvat. Cajkovského doktor mu vraj odporuéal, aby Zil rad$ej bez Antdnie. Brat
Modest uznal, Ze by nemohol byt nezaujaty k téme Petrovho manZelstva. Sucasny
vyskum vSak obom odporuje atvrdi, Ze manZelstvo nebolo nehodou. Skladatel
vydierany nebol a Anténia nemala suvis sjeho zdravotnym stavom. Jeho
rozhodnutie oZenit sa totiz vraj pramenilo z obavy, Ze brat Modest sa prilis zamiloval
do svojho Studenta. Spolu s hr6zou o neblahych zvestiach o skladatelovej sexualite,
ktoré by sa vyniesli na povrch, priviedli tieto obavy Cajkovského k verejnému
ucteniu si manzelstva ako ndpravy prirodzenych sklonov jeho isvojho brata,
vyjadrenych v slavnych listoch z jesene 1876. Petrova sexualita musela posilnit

bliziacu sa pohromu, ked' zd6razrioval Antonine, Ze manzelstvo bude platonické.
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Cajkovského manzelstvo viak bolo suhrou viacerych pricin. Jednou z boli
peniaze. | ked boli jeho prijmy vysoké, Cajkovskij prili§ rozhadzoval, bola to jeho
slabost, ktora nutila Jirgensona neustdle mu posielat dalSie peniaze. V roku 1877
bola jeho finan¢na situacia tak naliehava, Ze ju spomenul v koreSpondencii
Antonine, ktora prisla so svojim dedi¢stvom. Druhou z pric¢in bola jeho pedagogicka
¢innost. Cajkovskij bol priviazany ku konzervatériu ¢asom a energiou, ktoré delil

medzi vyu€ovanie a komponovanie.

.....

jeho smrti Antonina uvadza, Ze pricinou ich odlucenia boli zIé jazyky tvrdiace, Ze ich
manzelstvo zni¢i jeho kreativitu. Vzhladom k tomu, ako bol Cajkovskij voéi zlym
reCiam neustale citlivy, jej tvrdenie znie pravdivo a bolo potvrdené v jeho hlboko
zakotvenych uzkostiach pocas mesiacov zotavovania. Hoci sexualna orientacia
v jeho krize urcite zohravala Ulohu, Antonina si bola manzelovej sexudlnej orientacie
vedoma asama ho neskor uistila, Ze sa jej nemusi bat priznat. Urcity ¢as bolo
manzelstvo témou rodinnych hovorov, Sasa vytykala Petrovi, Ze sa chovd k
manzelke zle. Ale ¢oskoro sa jeho strodenci za neho postavili, vytvorili Cajkovského
,image” pre buduce generdcie a dovolili, prostrednictvom mnohych komentarov,

aby sa z Antoniny stalo monstrum.

Rozvrat roku 1877 priniesol zasadné zmeny do Cajkovského Zivota. Opustil
konzervatérium, hoci odchod nebol eSte dalsi rok oficidlny. TieZz sa stal financne
nezavislym, vdaka Stedrej pomoci Nadezdy von Meck, ¢erstvo ovdovenej bohatej
Zeny, ktora si vybudovala excentricky vztah k jeho hudbe. NadeZda mu zacala od
jesene posielat pravidelny plat. KoreSpondencia medzi nimi, ktora zacala v decembri
1876, rozkvitla v jednu z najvacésich korespondencnych vymen hudobného sveta.
Prebiehala plnych sStrnast dalsich rokov a pre hudobnych historikov je to pramen
neskutoénej hodnoty. V listoch Cajkovskij vykresfoval svoj Zivot, zhodnotil svoje
skladby a s vynimkou niektorych zakazanych tém pisal svojej ,najlepSej kamaratke"

skutoény dennik.
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2. Vznik opery Pikova dama

V roku 1834 vydal Alexander Sergejevi¢ Puskin jednu zo svojich vrcholnych
préz, novelu Pikovd ddma. Toto dielo v sebe pritazlivo spajalo obraz Zivota sucasnej
petrohradskej spolocnosti s napatim, aromantickou mystikou. Tragicky hrdina
novely bol vynimocny. Muz s profilom ,Napoleona a duSou Mefista“, ktory tvrdo
sleduje len jeden ciel - dozvediet sa od grofky tajomstvo troch kariet. Az kym sa jeho

Stastie v herni obrati proti nemu a on prehréva, zosalie.

Zdhadné namety sa v dobe romantizmu tesili vSeobecnej oblube u ludi,
preto sa niet nad ¢im cudovat, ked takmer dva roky po napisani tejto novely sa
Pikovd dama objavila aj na javisku. Figurovala tam pod nazvom ,Strast k dengam”
(Tuzba po peniazoch) a bola zdramatizovana ruskym divadelnikom Alexandrom
Sachovskym najskdr v Alexandrijskom divadle, neskor v Petrohrade av Moskve.
V 70-tych a 80-tych rokoch sa na Petrohradskej scéne uvdadzala aj ind adaptacia
diela, Lobanovova drama, ,Kartjoznik“ (Kartar). Toto dielo bolo uréite zname aj
Modestovi Cajkovskému, ktory zacal v roku 1886 spracovévat toto dielo na libreto,
na podnet riaditela carskych divadiel lvana Vsevolozského. VSevolozskij chcel ndmet
spracovat, vdacnost niektorych javiskovych situacii videl pred sebou Uplne jasne
(herna, bal ugréfky, grofky, zjavenie prizraku, kostymy, prenesenie deja do
minulého storocia). Na to, aby sa jeho myslienky stali skuto¢nostou potreboval
dobrého libretistu. Jeho volba padla nakoniec na Modesta Cajkovského, ktory mal
vtej dobe povest obratného libretistu adramatika, rozumejicemu navysSe
potrebdm divadla. Pikovd ddma bola pre Modesta jeho prvym opernym textom.
Neskor pre svojho brata napisal eSte Jolantu, a k jeho vyznamnym libretdm patri aj
,Francesca da Rimini“ pre Sergeja Rachmaninova, a ,Dubrovskij“ pre Eduarda

Napravnika.

Kompoziciu Pikovej damy zadal VSevoloZsky Nikolajovi Klenovského, ktory
bol Cajkovského Ziakom, azarover autorom niekolkych baletov pre Moskovsky
,Bolsoj teatr”. Pévodne mala dokonca aj Puskinova predloha dostat podobu baletu.
Mlady skladatel zo zaciatku prislubil, Ze dielo skomponuje, neskér vsak od sfubu

odstupil, pretoZe sa mu téma opery zdala prilis zloZita. Modest preto ponukol operu
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na skomponovanie svojmu bratovi Petrovi, ten ju ale dopisom z Thilisi 28. 3. 1888
jednoznaéne odmietol. Vyjadril v liste len lUtost na tym, Ze musel nad libretom brat

»Moda“ pre Klenovského stratit tolko ¢asu.

V lete o rok neskdr dokonéil Peter llji¢ Cajkovskij pre Petrohradsky carsky
balet svoju Spiacu krdsavicu. Pri tejto prilezitosti vraj car Alexander Ill. so
skladatelom vyjadril spokojnost a vyslovil Zelanie, ktorym by mala byt nova opera na
namet Puskina. Do Uvahy v tej dobe prichddzal roman Kapitanova dcéra, o ktorom
Cajkovskij vaZne uvazoval uz $tyri roky, ale VsevoloZsky opat obratil jeho pozornost
k Pikovej ddme. Coskoro nabrali udalosti velmi rychly spad. Skladatel si opét libreto
prestudoval a bol jeho ndmetom doslova uchvateny. Pravdepodobne az po druhom
vzhliadnuti bratovho libreta poznal, aké je velmi hudobne insSpirujuce a scénicky
vdaéné, ato inapriek zmendm oproti Puskinovej literarnej predlohe. Cajkovskij
s bratom Modestom urobili na librete este zopar zmien. Snazili sa najma o vacsiu
dynamickost a zostruénenie textu. Peter vtej dobe napisal bratovi Modestovi,
,Libreto si napisal velmi dobre, ale md jednu chybu — urecnenost. Prosim, ak je to

mozné, krdtko a struénejsie.

V polovici decembra v roku 1888 bolo vsetko dohodnuté. Skladatel si vSak
zobral na plecia doslova Sibeni¢ny zavazok, ato, Ze dielo bude pripravené uz na
otvorenie nadchddzajucej sezény. Aby sa skladatel zbytoéne nerozptyloval a mohol
sa pre komponovanie naplno sustredit, rozhodol sa odist do cudziny. V den 14. 1.
1890 odchadza z Petrohradu cez Berlin do Florencie. V jeho kufri sa nachddzalo prvé
dejstvo s tym, Ze brat ,Moda“ postupne doda dalSie texty poStou. Nikym a ni¢im

neruseny skladatel sa vo Florencii horuckovito odddva komponovaniu.

Ztroch mesiacov jeho pobytu vo Florencii sa zachovalo mnoZstvo
koreSpondencie medzi skladatelom a jeho bratom Modestom, ktoré nam podavaju
cenné svedectvo o vzniku Pikovej damy. MéZzeme z nich do detailu vycitat nielen
postup kompozicie, ale aj skladatelovo dusevné rozpoloZenie a vSestranné tvorivé

usilie. Toto jeho Usilie bolo spojené s mimoriadnou tvorivou pohodou.

? PhDr. Somes. J. Cajkovskij a Pikova dama. Praha: Statni opera Praha, 2004. Str 13
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Cajkovskij si bol vedomy toho, e komponuje svoje vrcholné dielo — ,Bud’ sa
strasne, neodpustitelne mylim, alebo bude Pikovd ddma skutocne méj chef

d’oeuvre” pise bratovi Modestovi.

Pocas komponovania sa povodna Puskinova predloha <¢doraz viac
prepracovavala. ,VZdy som sa snazil vybrat také namety”, pisal po premiére Pikovej
damy, ,ktoré ma mozu zahriat na dusi. A zahriat ma mozZu len také namety,
v ktorych vystupuju skutoéni, Zivi ludia, ktori citia to isté ako ja“. Cajkovskij bol
taktiez silno presvedceny, Ze obaja hrdinovia musia zomriet, preto prosil doplnit

libreto o dalSiu scénu. Menil teda nielen text, ale aj celt poviedku.

Z pohladu hudobnej faktury je Pikovd ddma naozaj velkolepé dielo, ktoré
v mnohom prevysilo jeho predoslé opery (vynimajuc Eugena Onegina). Skladatel sa
o tvorbe vyjadril tymito slovami ,opery sa maju komponovat (mimochodom ako
vSetko ostatné)tak, ako to Boh vlozZi do duse, vZdy som sa snaZil vyjadrit hudbou co
najpravdivejsSie a najuprimnejsie to, o com hovoril text. Ked’ som si vybral ndmet
a zacal komponovat operu, nariadil som sa ani tak konceptom Wagnerovym, ani
snahou po originalite. Pritom som sa nijak nebrdnil pésobeniu sucasnosti.
Priznavam, Ze nebyt Wagnera, pisal by som inak. Pripustam, Ze sa na mojich
operdch prejavil aj vplyv Mocnej hrstky, a zrejme aj talianskej hudby, ktoru som
nesmierne miloval v detstve, aj Glinkov vplyv, ktorého som zboZfioval v mladosti,
nehovoriac uZ o Mozartovi. Ale nikdy som Ziadneho z tychto idolov nevyvoldval- dal

som im iba moZnost disponovat mojim hudobnym vnutrom, ako sa im pdcilo...“*

Hlavnou myslienkou opery je stret ¢loveka s osudom, zdpas svetla a tmy,
fivota a smrti. Cajkovskij piSe z Florencie svojmu mladému priatelovi, skladatelovi
Glazunovi, ,,PreZivam nesmierne tajomné obdobie na svojej Zivotnej ceste, ktord
vedie do hrobu. V mojom vndutri sa deje nieCo, ¢o ani sdm nedokdZem pochopit, akdsi
unavenost Zivotom, akési rozéarovanie, ¢as od casu ma prepadd hrozivy smutok, nie

taky v ktorého hlbine sa ukryva priliv chuti a ldsky k Zivotu, ale je to nieco tak

® PhDr. Someg. J. Cajkovskij a Pikova ddama. Praha: Statni opera Praha, 2004. Str 12
* . Berberova, N. Cajkovskij. Praha: Klub piatel ruské pisemnosti, 2000, s. 210.
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beznddejného, konecného a dokonca, tak ako je to kazdému koncu vlastné, aj

bandlineho.”’

V celej opere su zjavné tri hlavné motivy. Osudu, troch kariet a lasky. Prvé
dva sa navzajom tak prelinaju, Ze sa od seba nedaju takmer ani oddelit. Téma
osudu, ktord je tak citelne stvarnend u Cajkovského, u Pugkina naopak chyba.
Hlavné motivy zneju len zriedka izolovane, naopak zlievaju sa, rodia sa jeden
z druhého, vytesnuju sa navzajom, az sa nakoniec moézZe zdat, Ze laska, tri karty
aosud su vzajomne spojené nielen preto, Ze to tak chcel sdm skladatel, ale aj
v dbsledku akéhosi neznameho, nezvratného, mystického zdkona. Hermanov osud
je preduréeny uz v momente, ked sa objavi na javisku. Motiv osudu nesu vsetci
aktéri tragédie, ktorou je vsSetko presiahnuté. Tragédia Hermanovho Sialenstva
v piatej scéne, tragédia predsmrtného Lizinho ariosa , Tak je to pravda®”. Tragédia,

ktord prevysuje tému lasky, ktord v Cajkovského opere takmer chyba.

V opere Pikovda dama mozno pozorovat znatelny vplyv W. A. Mozarta na
Cajkovského. , Bez ohladu na to, & hlbka hudobnej myslienky podmienila zmeny
v ndmete, alebo Ci ndmet inSpiroval skladatela, v opere je zjavnd jemnd imitdcia
Mozarta a hudby 18. storodia”® (G. Kondratjev, vtedajsi riaditel Mariinského

divadla).

V pastorele ,Uprimnost pastierky” zaznievaju motivy z klavirneho koncertu
W. A. Mozarta asonaty Bortrianského, V Grofkinej arii moéZzeme pocut melddiu
z opery A. Grétryho, Richard Levie Srdce. Na konci tretieho obrazu v sladvnostnej
polonéze ,Nech zaznie hrom vitazstva” moZeme naopak pocut dielo hudobnika

Kozlovského.

Rukopis Pikovej damy vznikol za neuveritefnych 44 dni v obdobi medzi 19.
janudrom a3. marcom. Po dokonéeni opery pise Cajkovskij svojmu bratovi
Modestovi ,,Dokoncil som operu pred tromi hodinami... Ked som priSiel
k Hermanovej samovraZde a k zaverecnému zboru, prepadol ma zrazu taky sucit

s Hermanom, Ze som zacal strasne plakat. To, co mdm na mysli, je velmi prijemny

> Aksenova,G. Pikova dama. Praha:Opera Narodniho divadla, 1998, str. 17
6 Aksenova,G. Pikova dama. Praha: Opera Narodniho divadla, 1998, str. 16
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typ hystérie, bolo také prijemné plakat. Neskér som prisiel na to, preco som plakal
(nikdy som nad svojimi hrdinami neprelial ani slzu, teraz skusam urcit presnu
pricinu). To znamend, Ze Herman nebol pre mria jednoduchy, nie v zmysle pisania
tejto hudby, ale v tom, Ze je redlnym ¢lovekom, ktorého si mozno oblubit... Myslim
si, Ze moje city k hrdinovi opery nasli pozitivnu odozvu v hudbe opery. Ba ¢o viac,

presviedéa ma to, Ze tdto opera je dobrd. Nechajme sa prekvapit jej osudom!”’

Skladatel za necelé dva tyZzdne urobil klavirny vytah a do 8. juna dokondil aj
inStrumentaciu. Partitiru uz urobil doma vo Frolovskom, i ked jeho oblUbené
miesto tam uzZ stratilo svoje Caro, pretoze les okolo neho vyrubali a zmizli vietky
krasne tienisté kuty vhodné na oddych a prechadzky, ktoré mal skladatel tak rad.
Napriek tomu mal vsak Cajkovskij pozitivnu naladu bez melanchdlie. V ¢ase
uréenom na pracu pisal partitiru a v ostatnych chvilach este korigoval klavirny
vytah pre Jurgensovo vydanie. Ked koncom juna prisli do Frolovského na navstevu
Jurgenson, Kaskin a Gubert, hrdo im prehral celd operu. ,Musim sa priznat,” pise
bratovi Modestovi, ,Ze aj mne sa opera velmi pdci, najlepsie spomedzi vsetkych
mojich diel, a vela miest nembZzem zahrat tak, ako sa patri, tak som hlboko citovo

zaujaty. Vyrdza mi dych a chce sa mi plakat! PaneboZe, nebodaj sa mylim?“®

Premiéra Pikovej damy sa konala v Marinskom divadle v Petrohrade 19. 12.
(podla starého ruského kalenddra 7. 12) 1890. Cajkovskij velmi starostlivo dohliadal
na pripravu celej opery. Na nastudovani sa zasadnou mierou podielali aj dvaja Ceski
umelci, Eduard Ndpravnik a reZisér Josef PaleCek. Opera mala nesmierny divacky

uspech, autor bol mnohokrat vyvolavany.

Skladatel mal pocas komponovania opery dokonca jasné predstavy
o interpretoch, ktori by mali stvarnovat hlavné postavy. Pre Ulohu Hermana bol
skladatelom vybraty vtedajsi vyhlaseny prvy tenorista carskej opery Nikolaj Figner.
Obtiaznost partu mu bola pisana doslovne na telo, a aj to bolo dékazom jeho
vynikajucich spevackych schopnosti. Na jeho prianie dokonca napisal Cajkovskij
zname Hermanove posledné arioso. Skladatel pise, ,Zdd sa, Ze Herman bol pre mria

nielen dévodom k napisaniu takej, ¢i onakej hudby, ale po celu dobu bol pre mna

” Pribeginova, G. P. I. Cajkovskij. Bratislava: OPUS, 1990, str. 200
® Pribeginova, G. P. . Cajkovskij. Bratislava: OPUS, 1990, str. 200
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skutocnym, Zivym clovekom, s ktorym som uZasne sympatizoval. KedZe je mi Figner
velmi sympaticky, a kedZe som si celt dobu predstavoval Hermana v podobe
Fignera, je potom samozrejmé, Ze som sa skutocne podielala na vsetkych
rozhodnutiach uskutocnenych Hermanom. Teraz si myslim, Ze méj vrely a Zivy vztah

k hrdinovi opery sa bezpochybne velmi dobre odrazil v celej mojej hudbe”. °

Tenorista Figner bol vtej dobe skutoéne presldveny. Sucasnici dokonca
uvadzali, Ze ruskd hudba ozila nielen preto, Ze bola zlikvidovana talianska opera, ale
preto, Ze bol do Ruska pozvany Figner. Dramaticky talent a neobvykly vasnivy prejav
spevdka vyznamne podporili Uspech celej opery, ataktiez aj Hermanovho partu,
ktory bol nesmierne narocny. Tymto faktom sa zaoberal aj samotny skladatel, ktory
6. 2. 1890 v liste svojmu bratovi piSe: ,Co mdéZeme urobit, aby rola nebola pre
ubohého Fignera prilis vyCerpdvajiuca? Sedem scén a on je v kazdej z nich! ...a ja sa
zmietam v hréze, ked pomyslim na to, ¢o uZ som pre neho napisal, a co este
napiSem. Obdvam sa, Ze sily tohto ubohého muzika budu mnohokrat preskusané.
Ale to nie je len o Fignerovi - ktorykolvek umelec spanikdri pri myslienke, Ze bude

stat na javisku a spievat po cely &as...™°

Skladatel sa vSak obaval zbytocne, pretozZe Fignerov Herman sa stal legendou
na dlhé roky. Tenorista sa vraj pocas skusok postaral o nejednu komicku situaciu.
Zachovala sa velmi zdbavna historka, ktord sa odohrala pocas generalky Pikovej
damy. V sdle bol v ten vecer pritomny aj samotny car Alexander lll. a napatie bolo
preto priam hmatatelné. Vsetci zucastneni v sadle napdto ocakavali na zaliatok
predstavenia, ¢as vSak bezal a ni¢ sa nedialo. K carovi bol predvolany VsevoloZskij,
ktory na carovu otazku ,preco sa nezacina“? znicene odpovedal. ,Vase Veli¢enstvo,
Fignerovi praskli spodky”, na ¢o sa zacal car smiat a celé napatie razom opadlo. Tato
udalost vsak nebola jedinou, v kasarnach prevrhol Figner na zem sviecku, od ktorej
zacala horiet opona. Divadelna povera, ktora hovori, Ze zI4 generélka zarucuje dobry

koncert sa vSak nastastie na premiére vyplnila.

? Aksenova,G. Pikova dama. Praha: Opera Narodniho divadla, 1998, str. 22
1% pribeginova, G. P. I. Cajkovskij. Bratislava: OPUS, 1990, str. 200
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Bez ohladu na to aky uspech vsak Pikovda ddma mala, bola po dvanastich
uspesnych predstaveniach odlozend na dobu neurditu. Fignerova Zena Medea, ktord
spievala Lizu bola toti? tehotnd. Okrem tejto udalosti Cajkovského velmi trapili
kritici, ktori ho vo svojich kritikach velmi neprijemne plienili. ,Skoda, 7e taka dobra
hudba bola napisand na taku nezaujimavl tému, ako to, Ze niekto tuzi nahle
zbohatnut“ - “Nova Cajkovského opera je jeho najslab$im dielom, je to jeho

III

najhorsia vec, aku kedy napisal.” - “Sotva sa da predpokladat, Ze by tato opera
mohla mat Uspech v buddcnosti..” — ,,Otazka kariet, aj ked obohatena o milostny
prvok, nemoZe ani v partitire nasho vynikajuceho skladatela nadchnut

11 X . s TR , s oy v ~
“** Cajkovského citlivi povahu takéto slova tvrdo ranili a ¢asto neskor

posluchaca.
podliehal depresidm. Pikovd dama si vSak aj napriek tomu nasla svoje miesto

v opernom svete.

V premiérovych tyZzdnoch sa opera hrala v Kyjeve, a Coskoro aj v Moskve -
1891, Odesse — 1892, a v tom istom roku aj Saratove. Prvé uvedenie Pikovej damy
mimo Rusko sa konalo v Prazskom Narodnom divadle, kde bolo premiérované 11.
10. 1892. Opera sa hrala v ceskom preklade, Vaclava J. Novotného. Nasledovali
inscendcie v Zagrebe (1898) v chorvatskom preklade F. Millera, v Rige (1899)
v rustine, neskor tuto operu nastudovali aj v nemcine (1901) a v litovstine (1915),
v Darmstadte bola opera uvedend (1900) taktiez v nemeckom preklade A.

Bernharda, avo VarSave (1900) sa hralo v polStine.

Vyznamné uvedenie Pikovej ddmy sa uskutocnilo v roku 1902 vo viedenskej
Dvornej opere pod taktovkou jej Séfdirigenta a umeleckého riaditela Gustava
Mahlera. Mahler nesk6ér naStudoval auviedol tuto operu v newyorskej
Metropolitnej opere vroku 1910, kde do titulnych roli obsadil hviezdy ako Lea
Slezdka a Emmu Destinovu ako pdrik osudovych milencov. Operu spievali v nemcine.
Gustav Mahler bol vo svojej dobe ako operny dirigent renomovanou svetovou
autoritou. Jeho dramaturgia vo Viedni aj v New Yorku otvarala cestu aj slovanskému
(najma vSak ceskému a ruskému) repertodru. Uvedenie Pikovej damy taktiez patri

k tomuto trendu.

1 Aksenova,G. Pikova dama. Praha: Opera Narodniho divadla, 1998, str. 25
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V Mildnskej La Scale bola opera uvedend aZz vroku 1906 v talianskom
preklade, v Parizi (1911), v Londyne (1915), v Barcelone (1922) av Buenos Aires

(1924) uviedli toto dielo v rustine.

Aj napriek nepriaznivym nestalym a neobjektivnym kritikdm na adresu opery
sa Pikovd ddma dostala do celého sveta. Koniec koncov Cajkovského nestdla
povaha, zriedkakedy spokojna so svojimi kompoziciami, predsa len neskér hodnotila
Pikovu damu velmi vysoko, tak vysoko, Ze ju umiestfioval na samy vrchol svojich

opernych kompozicii. Musime uznat, Ze pravom.
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3. Obsah opery Pikova dama

I. dejstvo

1. obraz

Petrohrad. Déstojnik Surin rozprava Cekalinskému, ako pri véeraj$ej hre
v kartach prehral znaénl sumu penazi. Aj Herman je v herni kazdodennym hostom,
nikdy vsak nehrd. Tomskij vyzveda od priatela Hermana, preco je v poslednej dobe
taky zamlknuty a Herman sa mu zveri so svojimi citmi k nezndmemu dievéatu. Do
herne prichddza vtom d¢ase aj knieZa Jeleckij. Tomskij, Surin a Cekalinskij mu
blahoZelaju k zasnudbeniu. Jeleckij predstavuje svoju snubenicu Lizu, ktord
doprevadza svoju babicku, stard grofku. Herman v tej chvili zistuje, Ze Jeleckého
snubenica je to isté dievéa, ku ktorému uz dlhsi ¢as prechovava neiné city. Lizu
stretnutie s Hermanom velmi rozrusi a uvedomuje si, Ze Herman, ktorého si vSimla
uz davnejsie, na fiu podsobi zvlastnym, zlovestnym kuzlom. Groéfka sa na Hermana
diva taktieZ s podozrenim urcitého nestastia. Tomskij v herni za¢ne rozpravat pribeh
Grofky: v mladosti bola velka krasavica a vasniva hracka kariet, prezyvali ju Pikova
dama. Raz davno vsak vo Versailles vSetko prehrala a grof Saint - Germain jej za
odmenu za milostné stretnutie prezradil tajomstvo troch kariet. Grofka neskor
skutoéne vietko vyhrala naspat a este nie¢o naviac. Toto svoje tajomstvo prezradila
grofka len dvakrat, svojmu muzZovi a svojmu milencovi. Neskor sa jej zjavil prizrak,
ktory jej pohrozil smrtou v pripade, Ze toto tajomstvo esSte niekomu prezradi.
Hermana posadne myslienka na ziskanie gréfkinho tajomstva. Vmysli uz vidi

moznost ako zbohatnut a dostat sa na Uroven bohatej Lizy.

2. obraz

Dej sa odohrava v Lizinej izbe. Je vecer. Pavlina na Zelanie dievCat spieva
baladu a neskor ostatné dievcéata tancuju. Liza je vSak velmi zamyslend, do zadbavy sa
nezapaja, pretoze ju v mysli prenasleduju myslienky na Hermana. Pavlina si to
vSimne a snazi sa ju rozveselit. Neskor, ked' Liza ostatne sama, uvaZzuje neustdle nad
tym, akd je po stretnuti s uhranivym muzZom Hermanom nestastnd zo svojich
zasnub. Vtom sa vSak objavi ne¢akane samotny Herman, burlivo jej vyznava svoju

lasku avyhrdza sa jej samovraidou, ak ho Liza nevypocuje. Gréfka pocuje
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z miestnosti hluk, vchadza, Herman sa narychlo ukryje a Liza sfubuje, Ze uz pojde
spat. Pohlad na stard gréfku Hermanovi pripomenie stary pribeh o troch kartach. Po

odchodu Gréfky Herman nakoniec vymami od Lizy vyznanie lasky.

2. dejstvo
3. obraz

Na maskarnom plese sa dostojnici medzi sebou rozpravaju o Hermanovej
posadnutosti ziskat tajomstvo troch kariet. Jeleckij prichadza s Lizou, uvedomuje si
jej chlad a znovu ju uistuje o svojej laske k nej. Surin a Cekalinskij v tom ¢ase prave
Sepkaju Hermanovi, Ze prave on bude urcite tym tretim ¢lovekom, ktory sa dozvie
grofkino tajomstvo. Liza dava Hermanovi kli¢ od tajnych dveri v sade, odkial sa

Herman dostane cez grofkinu spaliu do Lizinej izby.

4. obraz

Herman sa schovava v grdfkinej spdlni. Fascinovany jej portrétom na stene
veri, Zze sa ich osudy urcite este skrizia, jeden z nich v8ak musi zomriet. Prichadza
Grofka, ktora sa stazuje na zlé spdsoby a spravanie sucasnej mladeze a spomina na
davne casy svojej mladosti. Pomaly zaspava. Po chvili sa budi so zdesenim, pred
sebou zbada siluetu muza, ktory ju pred ¢asom vystrasil uz v parku. Herman od
grofky Ziada vyzradenie tajomstva troch kariet. Gréfka vsak neustale mli¢i a Herman
sa zacne vyhrazat, vytiahne pistol a zdesend gréfka z idesu zomiera. Pribehne Liza.
Uvedomuje si, Ze Hermanovi neslo o nu samotnu, ale iba o peniaze. Obvinuje ho

z vrazdy a odhana ho od seba.

3. dejstvo
5. obraz

Herman cita v kasarnach dopis, v ktorom ho Liza opatovne presvedéend
o jeho nevine, prosi o stretnutie. Schodzka sa ma konat o polnoci na nabreZi rieky
Neva. Herman vsak uz mysli iba na staru grofku, zda sa mu, Ze pocuje spev na jej
pohrebe. Vidi prizrak, ktory mu prezradza ono velké tajomstvo troch kariet. Trojka,

sedma a eso.
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6. obraz

Na brehu rieky Niva stoji Liza, ktora vnutorne rozorvana, ocakdava s napatim
prichod Hermana. Liza je Uplne vyCerpand od Zzialu, no inapriek tomu dufa, Ze
Herman vyvrati jej strasné podozrenie. Herman nakoniec prichddza. Hovori vsak
neustale o tom, aby s nim zasla Liza do herne. Rozprava jej o navsteve starej grofky

a Liza vtom pochopi, Ze Herman skutocne zavinil smrt jej babicky. Liza zomiera.

7. obraz

Herna Zije v noci nesputanym Zivotom, tecie priudom alkohol a vo vzduchu
lietaju stavky. Khraom pri stole sa po prvy krat pripdja Jeleckij a hladd tam
pbévodcu svojho nestastia Hermana, ktory ho pripravil o jeho milovant Lizu. Vyzyva
ho na suboj. Hermana v tej chvili vSak zaujimaju len karty. Vsadza vsetky svoje
peniaze na trojku a vyhrd, stavku zdvojnasobi na sedmicku a vyhrava opat. Medzi
pritomnymi prehlasi svoji krédo — ,,..Stastie dava len zlato.” Herman absollitne
presvedceny o svojom uUspechu posledny krat vsadza na eso, vsetko vsak prehra.
Namiesto esa ma pred sebou pikovli ddmu. Zdeseny vidi prizrak starej grofky

a zabije sa. Zomierajuc prosi Jeleckého a Lizu o odpustenie.
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4. Alexander Sergejevic Puskin a jeho Pikova dama

Alexander Sergejevi¢ Puskin (6. 6. 1799 Moskva — 10. 2. 1837 Petrohrad) bol
jednym z najvacsich ruskych romantickych bdsnikov a prozaikov. Puskin zil a tvoril
v dobe romantizmu, ktory zasiahol rusku literatiru v dobe vzostupu revolu¢ného
hnutia v Eurépe azbur proti cdrovi v Rusku. V dielach takmer vsetkych ruskych
spisovatelov sa tieto revolu¢né roky pochopitelne odrazili vich tvorbe a vynimkou
nebol ani A. S. Puskin, ktory svoje diela tvoril v dusivej atmosfére carskeho utlaku,
a aj preto maju charakter nenavisti voéi sucasnej dobe. Puskin sa literarnej tvorbe
venoval takmer dve desatrocia, sotva je vsak mozné najst podobného spisovatela,
ktory by svojimi rozsiahlymi pracami, tvorenymi v tak tazkej dobe dokazal vyriesit
mnozstvo tazkych a délezitych historicko-kultirnych dloh. Ruska literatira mu moze
dakovat nielen za velmi origindlnu narodnu svojraznost, ale aj za to, Ze ju pozdvihol
na vysoku uroven najpokrokovejSich svetovych literatur. Puskina je preto moiné
povazovat za zakladatela celej ruskej literatury. A. S. Puskin je autorom mnohych
vynikajucich diel, z ktorych nemozno nespomenut poémy ako ,Ruslan a Ludmila®,
,Kaukazsky vazen”“, ,Bachcisarajska fontana“, ,Medeny jazdec”, , Kapitanova dcéra“
¢i jeho velku dramu ,Boris Godunov”, ktord znamenala prevrat v oblasti
dramatického umenia. VerSovany roman ,Eugen Onegin“ je vrcholom celej
umeleckej Puskinovej tvorby. Vtomto romdne Puskin po prvy krat vykreslil
realisticky v SirSom zamere historicki epochu a sucasnost. V tridsiatych rokoch
Puskin napisal eSte mnoho prozaickych diel, ktoré sa vyznacovali uZz spominanymi

vlastnostami. Tymito pracami autor pripravil ruskej proze cestu k realizmu.

A. S. Puskin sa stal neocenitefnym nielen pre literarny, ale aj pre rusky
hudobny svet. Jeho prinos spocival v zhudobneni mnohych jeho znamych diel. Jeho
verSe k zhudobneniu skuto¢ne priam zvadzali. Vynikali lahkostou, zvu¢nostou, boli
rytmicky Cisté a pritom metricky r6znorodé. Sdm basnik svoju tvorbu obcas nazyval
spevom. Nie je teda zvlastne, Ze by sme tazko hladali v ruskej literature niekoho,
koho by neinspiroval. Generacna skupina skladatefov Mocna hfstka, ktora bola
zdruZzena pri hudobnom teoretikovi a kritikovi Vladimirovi Stasovi, si vzala za ciel
nielen rozkvet ruskej hudby, ale aj posilnenie narodnej kultury. A preto rozhodne

nemohli vo svojich dielach Puskina opomenut. Puskinova tvorba bola zhudobnena
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takymi skladatelmi ako N. R. Korsakov, A. C. Kjuj, M.P. Musorgsky, a samozrejme P.
I. Cajkovskij. Jednym z majstrovskych diel P. I. Puskina, ktoré si velmi cenil aj L. N.

Tolstoj, bola psychologickd novela Pikova dama.

Zivot je niekedy celkom zaujimavy avychutnava si nadhody. V Petrohrade
nedaleko domu, kde zomrel Peter Ilji¢ Cajkovskij, stal vraj stary paldc, opradeny
velkym tajomstvom. V prvych desatrociach, 19. storocia tu vraj doZivala legendarna
starena, gréfka Natdlia Petrovna Golycinovd, rodena Cernysevovd. Pochadzala zo
vzneSeného rodu. Jej otec bol diplomatom v sluzbach carovny Katariny lll, a jej syn
sa stal moskovskym gubernatorom. Natalia bola ako mladd vychyrena krasavica.
Niekolko rokov prezila s otcom vo Francuzsku, kde svojimi pévabmi okuzlila cely
Pariz. Hovorievali jej vraj ,la Vénus moscovite”, moskovska venusa. S povestnym
grofom Saint Germain, ktory bol vraj milovnikom magie a starého tajného ucenia, sa
tam pravdepodobne asi nestretla, ale mohla ho poznat uZ pocas jeho pobytu
v Rusku. Za c¢ias Puskina mala uZ viac ako devatdesiat rokov. V petrohradskych
palacoch po6sobila ako prizrak davno zabudnutych déb, ale i napriek tomu sa bez jej
pritomnosti nezaobisla jedind vyznamna udalost, jediny velky ples. Jej vnuk
Puskinovi rozpraval, ako raz vSetko prehral v kartach a bol niteny poziadat babic¢ku
o pOzZicku. Stara Zena mu vsak Ziadne peniaze nedala, prezradila mu ale tajomstvo
troch kariet, na ktoré musi vsadit, aby bola vyhra ista. Mladenec vsadil a vyhral.

Tajomny typ na karty mala vraj od samého tajomného Saint Germaina.

Nie je podstatné, nakolko Puskin tejto historke veril. MoZno si povedal (tak
ako Cekalinskij v Cajkovského opere) ,Si non é vero é ben trovato” — Ak to nie je
pravda, je to pekné rozprdvanie®. Isté je, Ze sa touto historkou insSpiroval k napisaniu
jednej zo svojich vrcholnych préz, novely Pikova ddma. Je zaujimavé, Ze novela, patri
do obdobia ruského romantizmu, ten sa vsak v diele nijako zvlast neobjavuje,
mozno snad len u postavy hlavného hrdinu Hermana, ktory je samotar, a namiesto
za vysnenou laskou prahne po vidine zisku, avsak jeho koniec nie je taktiez prilis so
stiladom zo znakmi romantizmu, pretoZze Herman sice konci tragicky, avsak nie
samovrazdou, ale konci ako blazon, zosalie autraca peniaze. Tento postreh
poukazuje na to, ako Puskin nezostava v novele len pri jednom literarnom Style, ale

brilantne kombinuje prvky romantické, ale aj realistické.
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Na strane romantickej - Puskin vytvara epistolarny, teda ,listovy” vztah
medzi Hermanom a Lizou. V diele je moziné vidiet Hermanovu velkd tuzbu po
Uspechu a je citit vzrusSujuce vyhliadky k ovladnutiu tajomstva troch kariet, ktoré su
prisflubom lepsej budicnosti. Jednym z takych znakov je aj Hermanovo stretnutie
s duchom gréfky v alkoholovom opojeni. Podla vzoru klasickych romantickych
poviedok mbézeme uZ vopred predpokladat, ako by sa taky pribeh asi mal skoncit.
Herman sa dozvie tajomstvo troch kariet, vyhrd mnoho penazi a stastne sa ozZeni
s Lizou. Avsak i napriek tomu, Ze pribeh obsahuje tieto romantické elementy, zrazu
sa nahle a prekvapivo otoéi a pokracuje v odliSnom téne. Konanie a myslenie
Hermana nadobuda iny, strohy odtien, tak odliSny romantickym vidinam. Jeho vztah
k Lize, jednoduchému vidieckemu dievéatu, ktoré je u grofky ako chovanica, vobec
nie je idedlny a uz vobec nie Stastny. Liza v diele pdsobi skor ako obet Hermanovych
sebeckych tuZob po peniazoch, a nie ako vysnend Zena jeho Zivota. V novele
mobzeme vidiet aj jednu zaujimavd Puskinovu zvlastnost, a to Ze mena urcitych oséb
autor piSe len na zaciatku knihy, ale neskor su nahradené len opisom, ako napriklad

,Stara gréfka“, alebo ,,grofka *****«

Autor v novele taktiez zbytocne nezmakcuje charakter postav, aby ich urobil
prijatelnejsimi. Pocas celého pribehu jeho opisny jazyk nema tzv. kvetinovy nadych,
ale namiesto toho sa jasne zameriava na to, aby veci podal Cisto a jasne. Sposob,
akym autor popisuje charaktery postav sa taktiez velmi odliSuje. Puskin zvyraziuje
muZom a Zendm v Pikovej ddme, nezvyéajnt hibku charakteru. Vidime pohladom
Lizy cely Hermanov vyvoj pocas odvijajuceho sa pribehu, ktory vtahuje do deja
Sirokou skalou emdcii. Stara gréfka je v novele velmi tvrdd a studena, Co je taktiez
protiklad vtedajSiemu tradicnému opisu starych Zien vromantickom dobovom
ponimani. Puskin sa teda neboji ukazat pravu stranu charakterov svojich postav

a Citatelovi tak Sokujuco odhaluje tvar ,skutoného ¢loveka“.

Puskinova schopnost skibit prvky romantizmu a realizmu sa najsilnejsie
ukazuje prave v zdavere celého pribehu. Herman, tak blizko ,findlnemu gdlu”,
svojmu vysnenému Stastiu, je zrazu prudko zrazeny na zem starou gréfkou
auvrhnuty v priepast Sialenstva. Zrazeny, nepredstavitelnou silou osudu, je

konfrontovany velmi realne s vlastnym zlyhanim. Jeho nahla smrt nas prekvapuje
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a vystriha nds pred nedostatkami a charakterom podobnych ludi, taktiez nas varuje,

aby sme sa aj my sami nestali podobnymi.

Nemyslim si, ¢i je mozné charakterizovat toto dielo ako ¢isto romanticky
alebo realisticky pocin. Obecne vzaté, realizmus bol myslienkovym hnutim, ktoré sa
snazilo vyjadrovat problémy vecne a zaoberalo sa problémami, s ktorymi sa ¢lovek
vo svojom Zivote stretava kazdy den. Na rozdiel od tohto pribehu, ktory sa
zameriava na magické motivy Sialenstva, chamtivosti, lasky, a teda svojim zdmerom
mierne odporuje realistickému stvarfiovaniu, pretoze mu chyba kus objektivity.
Pravdou vsak zostava, Ze toto dielo je skutoénym skvostom ruskej literatury, ktoré

svojou hibkou pod¢iarkuje genialitu svojho autora.
,Chod kam chces, Puskin je ten most, po ktorom musi prejst kazdy.“

(Jevgenij Vinokurov)
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5. Porovnanie literarnej predlohy s opernym spracovanim

Cajkovského opera Pikova ddma je jednym z najnaroénejsich opernych diel
svojej doby. Aby vSak bola opera divacky prijatelnejsia, musela novela A. S. Puskina
prejst uréitymi korektdrami. Dejova linia Puskinovho pribehu ostala zachovana,
v librete sa vSak vyskytuje viacero odliSnosti, ato sa tyka nielen zmeny deja,
textovych uprav, ale aj odliSného vyjadrenia drobnych odtienkov charakteru

hlavnych postav.

Libreto Modesta Cajkovského sa od pdvodnej predlohy odliuje vo viacerych
smeroch. Jednym zo zdkladnym rozdielov medzi libretom a Puskinovou poviedkou je
obohatenie deja o motivy milostnych citov. Rozdiely su evidentné na prvy pohlad.
V Puskinovej poviedke je Herman opisany ako tragicky, nesympaticky, vnatorny
rozorvanec, egoista, ktory je priam az patologicky postihnuty tuZzbou po peniazoch.
Jeho konanie je vedené len Cistou hrabivostou a Lizu len zneuZiva na pristup ku
Grofke ajej tajomstvu troch kariet, aby si tak poistil Uspech pri hracom stole.
Z Hermanovej strany tu nie je znatelny takmer Ziaden [Ubostny zdujem o Lizu.
Puskinova Liza Ivanovna je chudobnou chovanicou starej grofky, ktora sa velmi
kruto myli tym, Ze k nej Herman prechovava nezné city. Je pre neho len cestou, ako
ziskat grofkino tajomstvo. Ked pochopi svoj omyl, sklamanie prezije a vyda sa za

syna gréfkinho spravcu.

Modest Cajkovskij viak v librete velmi zdsadne zmenil pomer sil medzi
rozumom a citom. Herman tu vstupuje na scénu v stave ,Sialenej zamilovanosti,
celého ho ovldda tuzba po Lize. Ta tu vSak nefiguruje ako chudobnd spolocnicka
starej grofky, v librete sa Liza objavuje ako grofkina vnucka. Tato skutocnost
nepriamo vyzdvihuje akusi socidlnu nerovnost medzi Hermanom a Lizou, ktora
medzi nimi vytvara este vacSiu priepast, kedZe v opere Herman vystupuje ako
chudobny husarsky doéstojnik bez postavenia a majetku. Liza je tu dokonca
zasnubena s kniezatom Jeleckym (tato postava u Puskina vobec nefiguruje ). Hoci
Jeleckij predstavuje v deji postavu soka, nie je liceny negativne, ale skor naopak, ako

usSlachtily a hrdy ¢lovek.
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Cajkovského Herman v opere skuto¢ne vystupuje ako postava, ktord nie je
tak ovplyvnena patologickou tuzbou po majetku, ale peniaze pre neho predstavuju
skor prostriedok ako sa dostat k svojej milovanej. Vo vtedajSej dobe bolo taktieZ
vSseobecne zname, Ze Clovek, ktory sluZi v regimente a chce sa dostat do vy3sej
spolo¢nosti, mbZe na povysenie aSpirovat len vtedy, ak ma k dispozicii adekvatne
finanéné zdzemie. Toto je taktieZz novy fakt, ktory vrhd na dand skutoénost iné
svetlo, teda meni aj motiv tuzby poznat gréfkino tajomstvo. Bohatstvo pre neho nie
je cielom, ale prostriedkom. Az neskor sa jeho postoj meni a je nutné dodat, Ze je
len v skuto¢ne malé mnoistvo opernych diel 19. storocCia, ktoré by vykreslovali
psychologické zvraty s takou presvedcivostou a logikou. Herman tym do zahuby

strhne nielen staru Gréfku ale aj Lizu.

TaktieZz postava Lizy je svojim charakterom v opere velmi vzdialend od
Puskinovej Lizavety Ivanovny, tu je vykreslena ako silnd avasnivo milujuca Zena.
Zradena svojou laskou radsej voli smrt. Celt tuto scénu si vraj Cajkovskij od svojho

Ill

brata Modestova doslova ,vynutil“. Skladatel vraj nemal prilis rdd myslienku disto
muzského findle. Zdalo sa mu to prilis nudné. Tak bola teda do deja vlozend
dramaticka scéna Lizy a Hermana, ktord sa odohrdva pri zimnom kanale na brehu
rieky Neva. V zavere opery vSak zomiera aj samotny Herman. Zomiera vlastnou
rukou, avsak oCisteny a vo chvili smrti v iom opat vitazi milostny cit k Lize. Skladatel

tu svojho hrdinu vykresluje s velkym pochopenim a laskou, neubraniac sa slzam.

Druhym, zdvaznym rozdielom opery od jej literarnej predlohy, je posunutie
doby, v ktorej sa Pikova ddma odohrava. U A. S. Puskina je to pribeh zo sucasnosti.
Uz Modest Cajkovskij dokonca navrhoval posunutie deja o dobrych desat rokov
naspat, nakoniec vsak zvitazila predstava VsevoloZského, vtedajsieho riaditela
divadla, ato, situovat dielo do casov vlady Katariny Il. Niekedy sa méZeme
v odbornej literature stretnut s aj s nazorom, Ze zamerom tejto dejovej transpozicie
bolo zbavit dielo aktudlnosti, a Ze skladatelovi bol tento posun nanuteny. S tymto
nazorom sa da suhlasit vsak len velmi tazko. Na jednej strane aj v Puskinovej dobe
boli opery dejovo posunuté o 50. rokov, teda uz davno neboli aktuadlne, no na
druhej strane sa v tej dobe Cajkovskij velmi dobre dokazal ubranit éomukolvek, ¢o

odporovalo jeho umeleckému presvedceniu. V jeho korespondencii je mozné najst
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o tom mnoho doékazov. V listoch svojmu bratovi Modestovi, ktoré poddavaju cenné
svedectvo o vzniku Pikovej damy, je mozné sledovat skutocnost, Ze sam skladatel
s bratom vyslovene okresava libreto podla svojich predstav. Snazi sa tu najma
o vacsiu dynamickost deja. Nedockavo sa doZaduje novych textov a ak sa mu ich
nedostava, piSe si ich sdm. Toto je jeden z dalSich faktov, ktoré hovoria aj o vyraznej
textove] premene opery, ktord sa vdaka tymto zmendm liSi od svojej literdrnej

predlohy.

Okrem celého mnoiZstva zasahov v rozsahu niekolkych verSov tu patri
k Cajkovského vlastnému literarnemu prinosu napriklad ,pljaska“ dievéat v 2.
obraze (Nu-ka, svietik Maserika), cely text arie Jeleckého v 3. obraze (,Ja vas
ljublju“), a aj zndma 4dria Lizy v 6. obraze (,Ach, istamilas, ustala ja“). Dalej tu patria
aj citacie z Grétryho opery Levie srdce v monoldgu Gréfky (,,Je crains de lui parler la
nuit“). Prave tieto textové vypozicky su velmi vyznamnou ¢astou opery a prispievaju
velkou mierou k jej ndladotvornosti. Nie je az tak dolezité, Ze zdaleka nie vsetky
zapadaju do doby, v ktorej sa dej Cajkovského opery odohrava. Ved uz ani Grétryho
dielo nemdze byt spomienkou z grofkinej mladosti, pretoze malo premiéru len
vroku 1784. Taktiez obe dievCenské romance z 2. obrazu boli napisané na slova
basnikov aZz puskinovského obdobia, ato duet ,Uz vecer” na verSe Vasilija
Zukovského a Pavlinina pieser ,Podrugi milyje“ na text Konstantina Batjuskova. Celé
to pripomina vsak len Stylovy, ¢asovo zastaraly prezZitok, pretoZe cely vyjav okolo
spinetu pripomina skor obraz hudobného salénku zo zaciatku 19. storodia, nez

dievéensky budoar v dobe rokoka.

Naopak, do Katarinského obdobia tu patria slovd Tomského piesne
z posledného obrazu (,Jestli by milyje dievicy”), ktoré maju zmyselny podtext a ich
autorom je Gavrila Dérzavin, povazovany za zakladatela ruskej lyriky. Zbor hracov,
ktory nasleduje po piesni, je napisany priamo na Puskinov epigraf k 1. kapitole jeho
Pikovej damy. V opere mame taktieZ velku plesovi scénu v 3. obraze, ktora je akoby
ukazkou spolocenského Zivota petrohradskej aristokracie 18. storocia. Kvoli nej
Cajkovskij, ktory si velmi ctil W. A. Mozarta, uréite s chutou pristipil na éasovy

posun Pikovej damy, a plno si atmosféru rokoka vychutnaval. Na plese sa tancuju
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rézne tance, spievaju sa oslavné zbory, a to vSetko vytvara v opere dobru pédu pre

rozvinutie dejovej zapletky vztahov medzi Lizou, Hermanom a Jeleckym.

Jednym z dalSich rozdielov, ktoré moézeme vidiet, je aj vloZenie celého
domdceho predstavenia, pastordly ,Uprimnd pastierka®. Jej text vybral Modest
Cajkovskij z Karabanovych ver$ov a Peter llji¢ vloZil do tejto povabnej hudby svoj
hold , bozskému Amadeovi“ — pre Ustrednd melddiu vybral tému z Mozartovho
klavirneho koncertu ¢.25 C dur. Vtomto minidivadielku mytologického charakteru
mala podla povodného Modestovho planu predstavit postavu pastierky Chloé Liza.
Cajkovskij to viak zamietol, pretoze mal nazor, Ze Lizina G€ast by tam neodpovedala
ani jej charakteru, ani situdcii, v ktorej sa nachadza. Idylickost, aki ma malé domace

predstavenie je uc¢innym kontrastom k prudkému nérastu dejového napatia.

P. | Cajkovskij so svojimi zmenami v opere vyznamne vyhrotil psychologicky
podtext novely a zdkladny dramaticky konflikt, a to najma tym, Ze v opere este viac
zdoraznil myslienku socidlnej nerovnosti, z ktorej sa konflikt zrodil. Skladatel si bol
uréite vedomy faktu, Ze komponuje svoje vrcholné dielo atrifam si dodat, Ze
jednou z najsilnejSich motivacii pri tvorbe tohto diela bola aj uUcta k Puskinovej
originalite, ktorou sa nechal inSpirovat aj pri svojich predoslych dielach ako Mazepe

alebo nezabudnutelnom Eugenovi Oneginovi.

30



6. Hlavné postavy opery Pikova dama

V opere Pikovda dama vystupuje niekolko hlavnych postdv. Tieto postavy
Cajkovskij charakterizuje velmi podrobne a vystizne. Charakter postav nevyplyva len

z ich konania, velku ulohu pri vykresleni postav zohrava najma hudba.
Herman

Hlavnou postavou opery Pikovda ddma je Herman. Jeho postava patri k vObec
najtazsim vokalnym partom, pretoze spieva v kazdom obraze a jeho Uloha v opere je
kfu¢ova. Hermanove arie su technicky velmi naroc¢né, dlhé a emociondlne plné
zlomov a detailov, ktoré je potrebné zvladnut. Tesitira Hermana je velmi vysoka,
vyzaduje vela spevackych, hereckych, ale taktiez ludskych skusenosti. Postava
Hermana je vSak vypracovana nielen hudobne, ale taktiez velmi podrobne aj
psychologicky. Nemec, vcudzej ruskej zemi v dostojnickej uniforme, ktorého
hracska vasen doZenie az k rozpoltenému vedomiu. Herman je postavou, ktord
sama seba citi v akomsi vnutornom vazeni. Jeho samotarstvo je nedobrovolnym
vylucenim z tohto Zivota, po ktorom tak tuzi. Citi sa vnutorne rozpolteny medzi
nenaplnenou tuzbou po Zivote alaske, astupfiujicou sa nendvistou k svojmu
postaveniu v spolo€nosti. Svoju Zivotnu situaciu vsak nie je schopny zmenit. Je
ocividné, Ze Hermanova zjavna chudoba, z ktorej vyvstava velky pocit osamelosti,
ho odsudzuje k absolutne pasivnemu zndsaniu svojho osudu. Vjeho duchovnej
temnote sa mu ako jediné svetielko nadeje javi hra s neomylnymi troma kartami,
ktoré slubuju vytuzeny, lepsi Zivot, a jeho vidina, zvodny slub, ho nuti postavit sa
svojmu osudu aktivne na odpor. A kedZe je Herman financne bez prostriedkov,
existuje tu pre neho len jedna mozZnost ako riesit situaciu. Hra osudu. Vsetko, alebo
ni¢! Herman vsadza sam seba, hrd o svoj Zivot alebo o svoju smrt. Tym sa stava
prototypom vsetkych [udi, ktori hraju s osudom o Zivot alebo o smrt a nakoniec aj
tak vZdy prehraju. Postava Hermana vyvolava v divakovi ¢asto nejasny pocit. Zasluzi

si sucit, pretozZe je odsudeny od samého zaciatku, jeho ciel nie je redlny.

Cajkovskij vykresluje s velkym umenim jemu vlastnym v troch dejstvach a siedmich
obrazoch nezadrzatelny zostup do hraéskeho pekla, popisuje tu strach, ktory nad

vsetkym tiesnivo spociva a balans Zivota nad otvorenou priepastou.

31



Cez Hermanove vnimanie sa vopere mieSa arozplyva zjavenie
nedosiahnutelnej Lizy so straSidelnym vystupom groéfky, ktord poznd tajomstvo
troch kariet. A nielen to! Svet myslienok a citov vnutorne rozorvaného cloveka je
identitou dvoch utkvelych myslienok Uplne zni¢eny. V opere sa cez postavu
Hermana objavuju Sialené predstavy, v ktorych akysi ¢lovek nendvratne strati svoje
»ja“ kvoli fantémovému preludu s dvoma tvarami, Lizinou a Grofkinou. Tieto
predstavy poskytli zakladnu $truktdru hudbe. Cajkovskij dokazal prepojit dva svety.
Oproti lyrickej melddii lasky sa ako druha ndprotivnd tvar ukazuje agresivna,
rytmicky vyrazna plocha s motivom troch kariet. Hlavné motivy nezneju izolovane,
ale su bravurne prepojené, zlievaju sa do seba, a navzajom sa taktiez aj vytesnuju.
Takze sa ndm zd3, Ze tri karty, laska a osud su spojené navzdjom v dosledku akéhosi

neznameho, nezvratného mystického zdkona.

Hermanov osud je preduréeny uz na zaciatku, pri prvom vstupe na scénu.
Motiv osudu tu nesu taktiez vSetci aktéri tragédie. Velky zlom v psychike Hermana
nastdva prave v tretom obraze, kde je u neho viditelny dusevny zlom a myslienka
troch kariet sa meni na posadnutost. Prostriedok sa meni na ciel. Zlomovym
momentom je zaver tretieho obrazu, kde sa situacia definitivne vyvija smerom ku
katastrofe a nasleduje pad do tmy, ktory je zobrazeny v nasledujucich troch
obrazoch. V scéne, kde sa Herman ocitne v Gréfkinej spalni je uz z hudby aj zo slov
citit smrt, ktoru je ale eSte mozno odvratit. Tento moment je z hudobného hladiska
velmi zaujimavym, pretoZe téma lasky a troch kariet je velmi silnd. Téma lasky, je
vSak uZ deformovana Hermanovym Sialenstvom a utrpenim. Mohutnym,
najviditelnejSim momentom je piaty obraz, v ktorom sa osud odrdza v hudobnom
spracovani Hermanovho Sialenstva a citime ho aj vo vojenskych signaloch, ktorymi
Cajkovskij tak metaforicky stvarnil osudovost. Dramatickou bodkou za
hrézostrasnym priebehom celej opery je siedmy - findlny obraz, kde sa doviSi
Hermanov osud. Herman, otraseny gréfkinou pomstou, nevie spracovat silny otras
a prebodne sa. Smrt zvitazila. V poslednych sekundach jeho Zivota sa mu vrati
vedomie a vold na Lizu. Velmi Zalostne tak zaznieva na zaver téma lasky, ktora

uzatvara operu.
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Grofka

Z ostatnych postav je nesmierne zaujimava postava starej Grofky. Klfucom
k jej postave je minulost, v ktorej Zila. Zivot medzi francizskou aristokraciou plny
zabav, plesov, radovanok, no napriek tomu, Zivot taky prazdny vo svojej podstate.
Devizou Groéfky v minulosti bola len jej vonkajsia krasa a Sarm. V Case deja opery,
Zije stara Groéfka uz len spomienkami na minulost, mladost, krasu a bohatstvo. Je
skuto¢nou interpretacnou lahodkou, Ze takmer cely part Grofky je pisany v
dynamike pp. Cell jej postavu prestupuje zmierenie sa s osudom. Aj preto je tento
part obsadzovany star$imi spevackami, ktoré viac dokazu precitit a pochopit hibku
no na druhej strane taktiez plytkost tejto postavy. NajsilnejSim momentom celej
postavy je scéna s Hermanom, v ktorej od nej Ziada vyzradenie tajomstva troch
kariet. Tejto scéne predchadza piesen, kde sa postava oddava spomienkam na
mladost. Tato piesen je jednoznacne koncertnym cislom a je skomponovana na
melddiu z Grétryho opery, Richard Levie Srdce. Ktejto hudbe sa uddva forma
menuetu, v orchestri zaznieva vyrazny motiv klarinetu. Tento motiv so svojou
pokojnou lahostajnostou vykresluje zvlastnu odputanost od okolia. Je v iom akasi
mitvolnost. Ku koncu piesne Gréfka zaspava, je vSak prebudend prichadzajicim
Hermanom, zmeravie od hrézy, ktorej sa az do konca nezbavi. V orchestri Cajkovskij
melodicky stvarnil starenin smrtelny strach a taktiez leitmotiv osudu. Na este vacsie
zdbraznenie strachu Groéfky skladatel vyuzZil dva motivy, ktoré sa stretaju len v tejto
scéne. Prvy znich je vyrazny svojim viacnasobne sa opakujicim suzvukom
s prirazom. Volnou rytmikou akoby napodobrioval tlkot srdca. Je zaujimavostou, Ze
na tomto mieste nie je ani jedna jedina uUstna replika grofky. Je to zmena oproti
Puskinovmu ndmetu, kde Gréfka hovori len jednu vetu, ako odpoved na Hermanovo
naliehanie: ,Bol to len Zart.“ Cajkovskému sa v tejto pasazi podarilo vyznamovymi
prostriedkami hudby vyjadrit cely zmysel mimiky starej Zeny. MozZeme tu citit celd
Skalu elementdrnych pocitov strachu a smrtelného rozochvetia. Vidime postavu,
ktora reaguje iba v snahe zachranit si Zivot. Moment smrti Gréfky Cajkovskij stvarnil
akordmi trombdnov v pp. Len dva kratke vzdychy po tolkom zmatku. Posledny
zachvev vyhasnutia jej Zivota je stvarneny flautami, ktoré zndmy motiv opakuju

v dynamike ff, ktora postupne uticha.
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Smrt je vyjadrena s dokonalou umeleckou pravdivostou. Postava Grofky sa
na scéne objavi eSte v piatom obraze, tentokrat vsak uz len ako duch, ktory
prezrddza Hermanovi tajomstvo troch kariet. V tejto scéne vidime ako daleko sa
dostal Cajkovskij v skimani [udskej duse. Hermanovu neschopnost prijat realitu,
ktorou bola smrt Grofky jeho zavinenim, skladatel doviedol az do schizoidného
stavu. Fyzicky sa dalej uz postava Gréofky na scéne neobjavuje, v zavere opery citit uz
len jej pomstu, ked sa Hermanovi namiesto poslednej, tretej karty esa objavuje

Pikova ddma.

Ostatné postavy

Ostatné postavy v opere Pikova dama su uz menej zavazného charakteru. Su
skor drobné a dekoracné. Zmienim sa eSte o Poline, Lizinej kamaratke, ktorej duet
s Lizou je velmi znamy. Pocas scény Lizy s Polinou sa na scéne vyskytne aj postava

guvernatky s velmi kratkym ariosom.

Jednou z mensich, ale dejovo déleZitych postav je grof Jeleckij, ktory je
snubenec Lizy. Tato postava sa v literarnej predlohe nevyskytuje, libretista ju

vytvoril ako miernu dejovi obmenu Puskinovho pribehu.

Daldou postavou je gréf Tomskij, ktory ma v opere ui vainej$iu ulohu,
pretoZze cez neho Herman komunikuje s okolitym, svetom. Tomskij je svedkom
momentu, kedy sa Herman dozvedd historku o troch kartach, aje taktiez aj
svedkom Hermanovej smrti. Do deja vSak uz inak nezasahuje. S ur€itym nadsadenim
moézeme dodat, 7e Tomskij a taktie? celd partia hracov (Surin a Cekalinskij), v istych
momentoch mierne pripominaju Pinga, Ponga a Panga z Pucciniho opery Turandot,
pretoZe svojou bezstarostnostou, niekedy priam az komickostou vytvaraju

kontrastné pozadie pre dramu hlavnych hrdinov.
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7. Postava Lizy v opere Pikova dama

Postava Lizy je pre mna jednou znajsmutnejSich, najpbsobivejsich
a najdojemnejsich postav v opere Pikova ddma. NemoZno popriet, Ze hlavnou
postavou vopere je Herman, ktorého dojem je rovnako silno poOsobivy
a psychologické nuansy sakymi Cajkovskij vyprofiloval jeho postavu su
obdivuhodné, avsak postava Lizy je v opere urcite najlyrickejSia a vytvara protipdl
vnutorne vasnivej, jemnej Zeny vodli extrovertnému a exaltovanému Hermanovi.
Postava Lizy sa po prvy krat vo svetovej literature objavuje v Puskinovej novele
Pikovd ddma. Avsak Liza, ako trpiaca, osudom zlomena mlada Zena je pre mna
v opere omnoho viac efektivnejSou postavou tym, Ze libretista nielenze vykreslil
postavu Lizy omnoho preciznejsie a zameral sa viac na jej vnutorny svet a citové
prezivanie okolnosti, ale preciznejSie spracoval a dotvoril postavu Lizy v zavere
opery. Osobnost Lizy je vyborne vypracovana aj po stranke hudobnej, pretoze jej

Cajkovskij svojou hudbou vdychol nové, charakteristické érty.

Postava Lizy je nesmierne zaujimava, pretoZe takisto ako hlavna postava
Herman, aj ona prechadza roznymi vndtornymi zmenami, ktoré sa v priebehu deja
stavaju Coraz zaujimavejsimi. MOZeme povedat, Ze Liza zosobriuje typicku tragicku
hrdinku svojej doby, ktoré mézeme vidiet v mnohych lyricko-dramatickych operach.
Postava Lizy vSak v sebe skryva omnoho hlbSie psychologicky vykreslené zakutia,

nez aké mozeme vidiet v inych operach.

Na zaciatku opery autor predstavuje Lizu ako nevinnd, poslusnd a slusne
vychovanu aristokraticki mladd Zenu, ktora vie, o sa od nej ocakava
a s primeranym vychovanim aristokratickych mladych slecien pokorne prijima svoj
osud, ktory je viac - menej nadiktovany jej babi¢kou, starou Groéfkou. Mozeme
povedat, Ze je to klasickd ukazka aristokratického Zivota v Rusku, kde sa od mladych
Zien ocCakavala bezhranicna poslusnost voci svojej spolocenskej vrstve. Najma vsak
manzelovi, ktory im bol uz vopred vybraty a odsuhlaseny rodinnymi prislusnikmi.
City v tej dobe mali len velmi malud cenu. Laska bola len dan, ktord museli obetovat,

aby mohli Zit pohodlIny a zabezpeceny Zivot.
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Toto sa odohrdva aj v pripade Lizy, ktora Zije so svojou babickou, ktora je
vyslovene , postrachom” vysokej aristokratickej spolo¢nosti. Je to perséna, ktorej sa
nikto neodvazil postavit na odpor. Podla urcitych pravidiel bol Lize vybraty buduci
Fenich, gréf Jeleckij, ktory spifial vietky kritérid na to, aby sa mohol stat manzelom
Grofkinej vnucky. A Liza poslusne prijima toto rozhodnutie. Jeleckij sa jej javi ako
sympaticky mlady muz. Tieto priatelské sympatie su vsak asi vSetko ¢o k nemu Liza
citi. MéZzeme teda konsStatovat, Ze Liza vlastne silu lasky nikdy nepoznala, nikdy
nebola naozaj zamilovand. Preto je samozrejmé, Ze dostane velky Sok, ked po prvy
krat v parku stretne Hermana. Prebudza sa v nej tuzba po nezndmom a city,
o ktorych nemala doposial ani tusenia. Z tohto stretnutia je vSak velmi zmatend, ma
znezndmeho muZa trochu strach, no na druhej strane ju zvlaStne, magicky
pritahuje. Toto stretnutie jej z mysle neschadza ani v kruhu svojich priateliek, jej
hlava je plna mucivych tazivych myslienok. A tu prichadza prvy velky vnutorny zlom
u Lizy, ktora si uvedomuje, e je zamilovana. Cajkovskij tento zlom vyborne vystihol
v ariose ,Otkuda ety slozy“, v ktorom vidime zloZiti vnutornd premenu Lizinych
citov. Lizu velmi trapi vlastny nepokoj a smutok, ktory sama eSte dobre nechape.
Vtom momente sa eSte snazi sama seba presvedCit o krase a kvalitich jej
nastavajuceho manzela. Jej logické odovodnovanie vsak preméze srdce, v ktorom sa

prebudza novy cit.

A prave tu sa objavuje jedna z prekvapivych a novych &ft tejto postavy,
ktorou je prave odvaha. A najma prdve vdaka tejto odvahe Liza dramaticky zmeni
priebeh nasledujucich udalosti, a tym aj cely svoj Zivot. Z dneSného pohladu sa nam
nemusi rozhodnutie opustit snubenca, kvoli novému muZovi zdat také Sokujuce,
avsak v aristokratickych kruhoch ruskej spolo¢nosti v dobe, v ktorej Liza Zila takato
udalost znamenala obrovsky spolocensky skandal. Ostatne, velmi dobre vieme ako
dopadla hrdinky ako Anna Karenina, alebo i nemenej znama Kata Kabanova. Ich
»poklesok” bol sice trochu odlisny, pretoZe ony uZz boli v manZelskom zvazku
v momente, ked' prejavili lasku k inému muZovi, podstata tohto prirovnania je vsak
rovnaka. U Lizy slovo odvaha nabera na vaéSom vyzname najma tym, Ze si musime
uvedomit, na akej spolocenskej Urovni sa Herman nachddzal. Spojenie chudobného

vojenského dostojnika a bohatej aristokratky bolo v tej dobe vyluéené, ak nie vobec
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nemozné. V opere teda poukazal Cajkovskij na velkd socidlnu nerovnost medzi Lizou

a Hermanom.

Daldia €rta, ktord Lizu charakterizuje, aj uréitd impulzivnost a vytrvalost.
Aristokratka ktord odmieta lasku bohatého snubenca. A pre¢o? Najma preto, lebo
chce ostat verna svojim idealom. Spociatku tento prelom charakterizuju obavy, Liza
sa pred svojim snubencom hanbi. Sama uz vie, Ze ho nemiluje. A je zrejmé, Ze si
svoje postavenie nevazi, musi vsak eSte dodrziavat spolocenské konvencie.
Nedokaze byt voli Jeleckému Eestna, hanbi sa pred nim avyhyba sa priamemu
kontaktu. Novy cit a vasen, ktoru hrdinka pocituje, vsak predznamenava dejovu liniu
novym smerom. Pre Lizu bola novoobjavend laska takmer ako Zivotné poslanie,
ktoré utvrdila rozhodnutim chranit svoje city za kazdu cenu. V tomto bode existuje
uréitd paralela medzi Lizou a daldou Cajkovského hrdinkou, Tatianou, ktord bola
takisto rozhodnuta pevne obhajovat svoje city, ¢o ju taktiez priviedlo aj k myslienke
napisat [Ubostny list Oneginovi. AvSak na rozdiel od Tatiany, ktora sa po zisteni, ze
jej laska k Oneginovi je marna, stahuje do Uzadia a krotko prijima svoj dalsi osud,
Liza porusuje spolocenské konvencie a vytrvalo a neustupne ide za svojim srdcom.
Tato jej vytrvalost sa prejavuje aj v momentoch, kedy jej vnuatorny instinkt
naSepkdva, Ze sa bliZi nestastie. Liza nepolavuje, a i napriek moznosti obrovského
Skandalu, ktory sa mbze prevalit, je jej rozhodnutie pevné. Teda vidime velky
psychologicky prechod od poslusnej Zzeny k Zene — bojovnici, odhodlanej viest svoj

vlastny boj za svoje presvedcenie a vlastny hlboky citovy prerod.

Dal¥i rovnako prekvapujuci zlom jej doterajsieho spravania mézieme vidiet
v rozhodnuti pozvat v noci Hermana, ktorého vlastne pozna len velmi kratucko a nic¢
o nom nevie, do svojej izby. Povaha tohto stretnutia nema nic¢ spolo¢né s telesnym
naplnenim ich vztahu, Lize ide oto, aby si s Hermanom konecne stanovili urcité
pravidla ajasne charakterizovali ich vztah ajeho fungovanie v buducnosti. Toto
rozhodnutie je velmi prekvapivé nielen preto, Ze vtej dobe by si Ziadna mlada
slusnd Zena, atobo6Z nie aristokratka, nepozvala v noci do svojej spalne muia,
akokolvek by bola zalliben3, ale najma pre skutocnost, Ze Lizina izba sa nachadzala
hned vedla budoaru starej Gréfky. Teda, aby Herman prisiel k Lize, musel prejst

v noci cez spaliu starej Groéfky.
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Tato dejova skutocnost pride divakovi priam az neskutoéna. Riziko odhalenia
je obrovské. Liza sice so strachom, ale predsa ochotne, podstupuje aj toto riziko,
v ktorom vidime aj velkd nerozumnost. Tymto svojim rozhodnutim vsak nechtiac
prispela kcelej drdme tym, Ze vpustila do domu nezndmeho muza, ktory bol
v momente prichodu posadnuty uz len myslienkou troch kariet. Liza sa tak urcitou

mierou nevedomky sama podielala na smrti starej Grofky.

Najvacsi a najtragickejsi psychicky prelom u mladej hrdinky vidime
v momente, ked' Liza odhaluje pravy charakter Hermanovych citov. Tomuto zisteniu
predchadzaju velké obavy. Liza ¢akd v noci na nadbrezi na svojho milého, no i napriek
krajnému zufalstvu, ktoré pocituje, stale nie je schopna uverit moznosti, Zze by
mohol spachat taky strasny ¢in a naivne sa presvedCuje, Ze jej laska ho dokaze
zmenit. Vidime teda, Ze postavu charakterizuje aj velkd bojovnost, a to najma
odhodlanie i za nepriaznivych Zivotnych okolnosti branit svoju lasku a bojovat o riu.
Psychologicky podtext je tu velmi silny, Liza chce verne stat pri Hermanovi i napriek
nepriazni osudu. Jej vernost ostava pevna inapriek velkej burke citov
odohravajucich sa v jej srdci, ktoré jej nasepkavaju, Ze Herman je predsa len zlodej,
s ktorym ona sama dobrovolne zviazala svoj osud. Liza sa Hermana konecne docka
a pocas vzajomného dialégu konecne prezrie a pochopi, Ze jej mily konal vSetko

v pomateni zmyslov, Ze ju ani zdaleka tak nemiluje tak ako ona miluje jeho.

V tejto chvili sa naplno prejavuje celd dramatickost tejto postavy, ktora je
umocnenad jej tragickym koncom. V momente odhalenia pravej povahy Hermana
vidime u Lizy najvacsi vnatorny zlom. Jej myslenie a konanie je charakterizované
velkou beznadejou. Libretista opery tu este ponukol skladatefovi moznost takého
zaveru, kde sa Liza zmieri so svojim sntibencom, Cajkovskij viak tuto moznost
rezolutne zavrhol, pretoZe podla neho existovalo pre tuto postavu len jediné mozné
vychodisko z tragickej lasky, a tym bola smrt. Lizu premaha tarcha vlastného osudu
ainapriek mozZnosti vratit sa k byvalému Zivotu sa citi byt osudovo zviazana
s Hermanom. Strasné odhalenie ju ochromuje a paralyzuje natolko, Ze si nedokaze
poradit s rozburenym tokom vlastnych myslienok, ktoré jej v prvom bolestnom

navale nasepkavaju len jedini moznost. Nicotu.
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Bez Hermanovej lasky sa Liza citi vnitorne miftva a cesta spat uz nie je mozna. Jej
vasnivost aimpulzivhost nedovoluju logicky rozmyslat a bolest vsrdci je taka
nesmierna, Ze jedind moznost ako ju konecne utisit je ukondit svoj Zivot. Vykudpenim

z tejto bolesti sa stava smrt.
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8. Hudobno-interpretacny pohlad na postavu Lizy.

Liza je najlyrickejSou, a taktiez najsmutnejSou z hlavnych postav opery Pikova
dama. Postava Lizy mda v opere dve narocné arie a dva ndrocné duety, ktoré su
charakterovo odlisné, dramatickejSieho charakteru a kladd na interprétku postavy
Lizy velké naroky. Okrem spominanych drii a duetov ma postava Lizy v opere eSte
kvintet v prvom obraze, duet vdruhom obraze, aniekolko kratkych pasdazi

v priebehu opery.

Postava Lizy sa v opere objavuje uz v prvom obraze. Tento obraz navodzuje
atmosféru bezstarostnosti a pokoja. Za krasneho jarného pocasia sa v parku
stretavaju prechadzajuce dvojice, skupinky ludi sedia na lavi¢kach, vychutnavajuc si
prvé jarné slneéné luce. Vtomto obraze vystupuju vsetky hlavné postavy
zUcastnenej zapletky, ktora sa vyvija pred oami publika. Prave v priebehu tohto
obrazu sa Herman dozvedd ozasnubeni Lizy slJeleckym aupeviuje svoje

odhodlanie, vybojovat si jej srdce.

Ustrednym &islom celého prvého expoziéného obrazu je kratky kvintet, ktory
netrva dlhsie neZ jednu minutu. Podas tohto kvintetu sa zjavuje prva predzvest
bliZiacej sa tragédie. Pri prichode Lizy s Gréfkou do parku v melddii po prvykrat
zaznie motiv osudu. Lizu a vSetkych fudi na scéne premkne hroziva, nevysvetlitelna
predtucha bliZiaceho sa nestastia ,Chvejem sa“. Toto su zaciatocné slova vsetkych
postdv temného azmateného zoskupenia ludi, ktorym vrcholi celd scéna.
Z hudobného hladiska je to velmi zaujimavy moment, pretoze tu hudba uz nie je ani
len trosku popisna, ale zobrazuje dusevny stav kazdej z postav. Vsetkych pat postav
naraz spieva v tu chvilu tie isté slova, v ktorych vsak citit charakterové odlisnosti,

kazdy z nich si v ten moment spieva sam pre seba.

Slova Lizy aostatnych aktérov tragédie plynd na pozadi temného
bodkovaného rytmu. Tento osudovy sprievod je zndmy uz z predohry a tu vystupuje
ako akdsi zamena témy osudu. Hudba vyjadruje konfliktnost situacie. Vtomto

obraze Liza po prvykrat stretava Hermana, ktory v nej vyvolava rozporuplné pocity.
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Na jednej strane ju k nemu pritahuje akési imaginarne puto, prebudza sa v nej obdiv
avzruSenie, ana druhej strane ju toto stretnutie premkne nevysvetlitelnym

strachom. Liza hfada v hibke duse vysvetlenie zdhadného pocitu.

Cajkovskij Lizine pocity vo vokalnom parte zdéraznil nepokojnym rytmom
kratkych nét, prevazne osminovych a Sestndastinovych. Melodicka linka Lizinho partu
sa pohybuje prevazne v strednej polohe a dynamike, nie je preto az takd ndroc¢na po
spevackej stranke, interprétka postavy Lizy tu vSak musi po vyrazovej strdnke
spravne vystihnut pocity bliziaceho sa nestastia. V slovach ,,Mne strasno”, ktoré Liza

Casto opakuje, musi byt tento psychologicky moment adekvatne vystihnuty.
Ukdazka €.1 kvintet prvého obrazu ,,Mne strasno” ( Chvejem sa)
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Postava Lizy sa nadalej objavuje v druhom obraze, ktory sa odohrava v jej
izbe. Podla pravidiel dramy je tento obraz uz menej kontrastny. V obraze su dve
taktové Cisla. Prvé sa zacina nevinnym elegickym duetom , Uz je vecer”, ktory spieva
Liza so svojou priatelkou Polinou, podla starej ruskej tradicie domaceho
muzicirovania. Vokalny part je sprevadzany len zvukom klavichordu, na ktory hra

samotna Liza.
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Spolo¢ny duet nepripomina klasickd ariu, jeho melddia skér evokuje motiv
starej ruskej romance. Skladatel tento dojem docielil najmad prostrednictvom
melodickej linky Polininho hlasu, ktord je paralelne vedena s Lizinou vokdlnou
linkou, avSak o sextu nizSie. Lyrickd melodika v dynamike piana na zaciatku duetu je
podporena trojstvrtovym metrom. Cely duet ma velmi ukludnujuci charakter, toto
je docielené vhodnym zvolenim G-durovej téniny. Na konci romance sa ku zvukom
klavichordu pripaja aj orchester. Daldim hudobnym ¢&islom je Polinina romanca
,Podrugi milyje” (Milé priatelky), ktord spieva na prosbu kamaratok. V tejto
jednoduchej piesni citime urcity znepokojivy element, ktory akoby predznamenaval
Lizine dusevné muky, ktoré ju eSte len cakaju. Hudobne je tato Polinina piesen
ostrym kontrastom k predchadzajicej romanci. Zténiny G-dur v trojstvrtovom
metre Cajkovskij prechddza cez téninu e-mol az k ténine Es-mol v $tvortvrtovom
Cajkovskij pie poznamku: ,Citlivy dirigent vtomto mieste vidy zotrvad v pauze
adava aj divakovi moZnost — dojat sa avzrusit spoloc¢ne s Lizou“. Ved Polina
predpovedala jej osud vo svojom koncertnom Cisle: ,Aj ja ako vy som Zila stastne
v Arkadii, ale ¢o mi teraz zostalo? Hrob!“ Vtomto momente by azda bolo pre
skladatela velmi jednoduché skomponovat este jednu ,Cistu“ piesern ako duet
s Lizou, pre neho vsak bolo déleZitym poukazat na Lizino duSevné rozpolozZenie
vden zasnubenia avden stretnutia s Hermanom vLetnom sade. Tento pocit
zdielaju aj jej priatelky, avtom tkvie cely psychologicky moment tejto piesne.
Nasleduje temperamentny tanec ,Nu kasvetik MaSenka”. Liza sa vSak k zabave
priateliek nepridava. Zabavu prerusi az prichod guvernantky, ktora svojim chovanim

symbolizuje zastaralé spolo¢enské mravy.

Zaverecna scéna je logickym zavrSenim obrazu. Nasleduje tu Lizin monoldg,
v ktorom odhaluje svoje dusevné rozpoloZenie. Z Lizy opadlo napatie a Unava celého
dna, kedy musela predstierat falosnu radost zo zasnub. Opadol taktieZ strach zo
stretnutia s Hermanom. Liza sa v monoldgu vyzndva zo svojich pocitov. Nelubi
Jeleckého, ale neznameho muza, ktorého stretla v parku a s napatim ocakava jeho
prichod. Liza, vnitorne nesmierne zmatend, bojuje so svojimi pocitmi. Aria Lizy ,,

Zacem Ze ety slézy” (Preco tie slzy) sa sklada z dvoch dielov.
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Prednes tychto dielov je velmi pateticky Prvy diel, ktory prindsa hlavny
motiv sa zacina ostindatnymi Sestndstinovymi notami. Formu arie upevnuje
striedanie pomalého a rychleho tempa, zatial ¢o pomalé tempo (Tempo primo)
prindsa hlavnu tému arie, naopak zivSie tempd (Poco piu animato, Listesso tempo)
prindsaju epizédny materidl. V zavere dielu prvého pochybuje Liza o svojej laske
k Jeleckému, vo svojich myslienkach je neustdle s onym nezndmym muzZom, a so
svojim tajomstvom sa moZe zverit len temnej noci. Cloveka tu a? boli srdce
z tolkého mnozstva sekundovych intonacii, spomaleni a pohybu melédie po ténoch
zmenseného septakordu. Druhy diel arie sa za¢ina zmenou téniny. Ténina c-mol je
tu vystriedana rovnhomennou téninou C-dur. Tento téninovy kontrast symbolizuje
bliziacu sa zmenu. Liza pocituje marnost nad zapieranim vlastnych pocitov (, preco
by som mala klamat samu seba...“) In§trumentdciu tohto dielu Cajkovskij zvyraznil
maximalnym vyuzitim slacikov, ku ktorym sa pridava neiny zvuk harfy. Kratke
melodické useky v dychovej sekcii koresponduju velmi Uzko s Lizinym vnutornym
stavom. Hnacim prvkom v hudbe je tu ostinatna figura v slacikoch. V zavere arie,
kde sa Liza naplno vyznava zo svojho cituy, (...,,6 pocuvaj noc, len tebe jedinej m6zem
prezradit tajomstva svojej duse”) je melodickd linka sprevadzana postupnym
crescendovanim orchestra. Expresivny hudobny vyraz je tu melodicky a dynamicky
vystupnovany aZ k nadhernému zaveru. Interpretacne je to velmi narocné, vypaté
miesto. Notovy zdpis obsahuje mnoZstvo vysokych drZzanych legatovych ténov, ktoré
vyZaduju od interprétky tejto postavy vybornu technickd zdatnost. Vrucnost Lizinho
spevu zanechava v posluchacovi hlboky dojem. Po dvoch mohutnych akordoch v fff
nastava velky zlom. Monoldg Lizy je preruseny. Vo dverach balkéna sa naraz zjavuje
Herman. Sila jeho osobnosti je tak velka, Ze jeho prichod nevyvola u Lizy Ziaden krik.
Herman prichddza, aby Lize vyznal lasku. Medzi Lizou a Hermanom sa rozprudi
dialég, ktory je vystavany z kratkych dvojtakti, ktorych rychle pulzovanie zvysSuje
celkovy dojem. Nasleduje téma lasky, ktorej ndznaky nam autor vyjavil uz

v introdukcii.
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Ukdazka €. 2 hlavny motiv arie Lizy , Otkuda ety slozy”

M
L

Liza, vaha, prosi Hermana, aby odisiel. Jej prosba znie smutne, hudba neskor
dokonca prechadza az do patetickosti. Na vrchole prerusi Lizu hudba, v ktorej znie
jasny motiv troch kariet, necakane sa ozve klopanie na dvere. V orchestri pocut
variovany motiv osudu. Prichadza Grofka, ktora bola vyrusena ne¢akanym hlukom,
Liza ju upokojuje avracia sa spat. Po odchode starej Gréfky v orchestri stale
doznieva motiv troch kariet. Celej scéne dodava pochmurny charakter temny zvuk
tympanu. Po navrate Lizy Herman opat vyznava svoju lasku. Citime, Ze ona sama uz
nie je schopnd dalej Hermanovi klast odpor. Od moderata asai nastupuje finalna
Cast druhého obrazu. Dominujucim prvkom, ktory predznamenava cely dialdg, je
leitmotiv lasky. Vasnivost Hermanovych slov je priam bezhrani¢nd. Hudobny
moment neustale graduje az do naroc¢ného technicko-interpreta¢ného vrcholu v E-
dur zavere¢nym drzanym ténom na h2 v dynamike fff pri slovach Lizy ,Som tvoja!“.

Orchestrdlne zakoncenie scény znie ako hymnickd oslava lasky.

Treti obraz Pikovej damy sa odohrdva na maskarnom plese, kde sa opat
objavuju vsetci aktéri bliziacej sa pohromy. Je koncipovany snad’ najzvlastnejsie zo
vSetkych obrazov, pretoZe ho tvori séria uzavretych Cisel, ktoré stoja po vyrazovej
stranke akoby mimo dramatickej udalosti. Herman je vtomto momente absolltne

posadnuty myslienkou troch kariet.
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Tento obraz je velmi dolezity, pretoze je vnom viditelny presny
psychologicky zlom u Hermana, ktorého ovlada uz len tuzba po bohatstve, a tymto
zlomom udalosti dostavaju rychlejSi spad. Je zrejmé, Ze sa blizi tragédia a nic
nebude také, ako predtym. Na plese sa objavuje Liza, ktord sa snaZi odolat natlaku
svojho snubenca Jeleckého, ktory vycitil zmenu jej spravania. Liza sa vSak vo¢i nemu
sprava velmi rezervovane, a nasledne vyhlada v dave Hermana, ktorému ddava kluc
od gréfkinej spalne, aby tak mohol vniknut do jej izby, ktord je hned vedla izby
starej damy. Herman vsak netrpezlivo nalieha, aby stretnutie prebehlo eSte v tu noc
a Liza nakoniec suhlasi. Je rozhodnuté! V orchestri graduje téma troch kariet a osud

hlavnych postav je specateny.

V ten vecer Liza oakava Hermana vo svojej izbe. Netusi vsak, aka tragédia sa
prave odohrava vo vedlajsej miestnosti. Herman snaZiac sa vymamit zo starej grofky
jej tajomstvo, vydesi staru Zenu k smrti. Liza pocuje hluk, ktory vychadza odvedla
a vbehne do miestnosti. Vtom momente sa meni celd hudobnd faktura. Tempo
a hudobny proces ma nepokojny vyraz. Kratke repliky Lizy a Hermana su spojené
s citatom motivu lasky, ktory dostava postupne Sirsi a Sirsi priestor. Tento duet je vo
svojom koncentrovanom Ziali a svojim smuto¢nym charakterom hlboko ludsky. Liza
pocas dialdogu s Hermanom zadina tusit, ako na tom vlastne Herman je a dostava
velky strach (,tak preto si tu! Nie kvdli mne. Ty si chcel zistit tri karty! ...som
stratena kvoli nemu!”). Vyvrcholenim celého zaveru je opat hudobny motiv troch
kariet, ktory zaznie v plechovych nastrojoch sprevadzany secco akordmi driev
a slacikov. Vo vlastnom hudobnom vztahu predstavuje tento, v poradi uz Stvrty
obraz v opere, velku jednotu, ktord sa prejavuje nielen vo vztahu tondlneho planu
a spracovania tych istych tém, ale prejavuje sa aj podla rozloZenia urcitych

kontrastnych prvkov.

Jednym z najemotivnejsich a najtragickejSich momentov v celej opere je
vystup Lizy v Siestom obraze. Tuto scénu zaradil skladatel do opery, aby tak pridal
dejovému zakladu vadsiu spojitost a odévodnenie. Tento obraz sa deli na dve casti.
Prvou castou je aria Lizy (,UZ polnoc blizi sa a Hermana stale niet!”). Tato aria

nepochybne patri k najkrajsim a najobtiaznej$im ariam v sopranovom repertoari.
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Svojim vnutornym nabojom, strhujucou melodicko-harmonickou linkou,
dynamickymi rozliSeniami a silnym sugestivnym vyrazom uchvacuje posluchacov po
celom svete srovnakou intenzitou po celé roky. Jej melancholicky napev je po
stranke hudobného jazyka blizky niekolkym Cajkovského romanciam, ktoré
vychadzaju z narodnych piesni. Pred nami je zrazu akoby ruska deva, obycajné
dievca z vidieka a nie vnucka bohatej Groéfky. V zaciatku obrazu prevladaju osudové
motivy so Zalostnym nabojom. V prvej ¢asti arie v slovach , Ach istamilas ja gorem”
(Smutok ma trdpi asuZuje) vystupuje do popredia predovSetkym Lizin smutok
a utrpenie. Je to azda najsmutnejSia hudba z celej opery. Liza ¢akd na ndbrezi rieky
na Hermana ahoci na fiu dolieha tarcha akejsi nevysvetlitelnej tragédie, stale
neveri, ze by bol Herman schopny spachat taky zlocin citi, Ze ho stale miluje a preto
sa s nim chce este raz stretnut. Zaciatok arie znie ako osud sam. Znie ako tep hrobu,
ako silné dunenie valiacej sa smrti. Mohutny zvuk orchestra Cajkovskij zvyraznil e$te
zvukom flaut, hoboja a klarinetov. Navzdory silne tragickému naboju na zaciatku
arie sa tu mnoho interprétok postavy Lizy dopusta zasadnej chyby. Tou je najma
problém prednesu drie. Casto sa nechavaju strhnut krasnou, priam aZ patetickou
hudbou a rovnako pateticky potom interpretuju aj samotnu ariu. Lenze Liza nie je
Ziadna Aida, ktora caka v hrobke na svojho Radamesa. Nie je to ani Ziadna
romanticka hrdinka. Pred nami stoji obycajna, jednoduchd, mierumilovna ruska
deva, ktora je odsudend na Zivot v utrpeni a smrti. Osud, ktory je rovnaky ako osud
mnohych obycajnych ruskych Zien, ktory je ospevovany v stovkach piesni a romanci.
V tejto arii prevlada novy motiv, o ktorom moézZeme povedat, Ze je jednym z tych
,osudovych”. Sustavné striedanie toho istého tonu s kratkym odklonenim do hornej
malej tercie vytvara velmi smutny kolorit. V ¢asti ,Smutok ma trapi“, melddia
pripomina svojim motivom uspavanku, tempo je mierne, Liza sa tu troSku upokoiji.
Avsak aj strednd poloha tejto Casti je po interpretacnej stranke zradna, pretoze,
mnoho spevacok, ktoré interpretuju postavu Lizy prirodzene disponuje tazsim,
mladodramatickym, az dramatickym hlasom, tmavsieho témbru, ktory sa prave
v Uvode ,Ach istamilas..” nedokdZe patricne vylahcit. Interprétky zvacsa tazko
zvladaju prechod od dramatického ,,UZ polnoc blizi sa“...k melodicky zvolnenejSiemu
,»Ach istamilas”“ a na prechodnych ténoch pri slovach ,dumaj sebja isterzala ja,

kdeZe ty radost byvala ja...“, byvaju intonacne pod ténom. Je ddleZité tuto cast
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predniest v predpisanej dynamike p az mf a celu plochu podporit takmer dokonalym

legatom. Inak tato Cast strati celd svoju krasu.

Ukdazka ¢.3 Hlavna téma ariosa Lizy v 6. Obraze , Ach istamilas..”
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Po tejto makkej lyrickej Casti pri neustdlom opakovani tych istych slov,

prichddza dramaticky vzostup, ktory je zosobnenim Lizinho odporu a Zialu voci
svojmu osudu a hnevu na Hermana. Technicky je to nesmierne naro¢né miesto,
melodicky motiv arie sekvencovito stupa po prechodnych ténoch od f2 cez g2 az
k zavere€nom vygradovaniu na dlhé drzané tény a2, ktoré su vystriedané sekundou
na tén h2 v dynamike ff a nasleduje velmi dramaticka cast v poco stringendo, kde
melddia opakuje jeden melodicky motiv, ktory sa opakuje v postupnom klesani vidy
o terciu nizSie, atym cell tuto cast napokon upokoji. Zaverecna cast arie sa
napokon vrati do Tempo primo, kde opét prevladne melanchdlia Lizy, a jej Zalostny
pla¢. Ariu Liza zakonduje slovami ,taska grizot mifia valnujet” v ktorych citime jej

dusevné vycerpanie a odovzdanie sa zalostnému osudu.
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Ukazka ¢ 4. Dramaticka Cast ariosa Lizy v 6. Obraze
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Tento motiv osudu je najcitelnejsi pred udermi hodin, ktoré su vyjadrené
zvukom trombdnu a tribky. V scéne nastdva velké napatie, dynamika pp, dlhé
akordy a bitie veZzovych hodin nds uvedu do napatia. Liza stale ¢akd na Hermana
adufa vjeho prichod. Na zaciatku tohto obrazu prevladaju osudové motivy so
Zalostnym naliehanim. V prvej casti az po slova ,Smutok ma trapi a suzuje”, tu
vystupuje do popredia predovsetkym utrpenie mladého dievéata. Prudky dusevny
zlom Lizy naznacuju slova, ktoré zrazu vykrikne ,, Tak je to pravda. So zlodejom som

Ill

zviazala svoj osud!“. Hudba zvyraziuje situaciu. Prudka orchestralna pasaz tohto
momentu je zdéraznend najma v slacikoch aje zakoncend secco akordom. Tvori
akysi predel medzi prvou a druhou ¢astou obrazu. V slovach ,Tak je to pravda“ sa
hudobna vypoved' Lizy prudko zmeni. Zaznieva vasniva melddia vo vysokej polohe
so sprievodnymi figirami klarinetu, ktord vyjadruje krajny stupen Lizinho vzrusenia.
Melodicky vstup tohto Useku je charakteristicky variantom motivu troch kariet. Liza
je plna zufalstva a vasne a osvojuje si Cierny vnutorny svet Hermana. Vasnivy spad
tejto Casti je opat nesmierne interpretacne narocny, sopranistky, nesmu po prvej
arii ochabnut, polavit z napatia, je tu potrebné zmobilizovat vsetky sily, pretoze sa
celd tato Cast je dramatickd a pohybuje sa opat vo vyssej polohe, najndrocnejsie
miesto je pri slovach ,moja laska posliapana“, kde méZeme vidiet chromaticky
postup melodickej linky od ténov f2 aZ po b2, samozrejme stale v dynamike ff. Lizin

spev v tejto Casti je akymsi hudobnou Stylizaciu nareku.
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Ukdazka €. 5 scéna Lizy pred duetom v 6. obraze , Tak eto pravda“
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V druhej casti tohto obrazu sa Liza konecne Hermana docka. Nasleduje
vzajomny duet. Tato Cast obsahuje mnoZstvo prechodov protikladnych dusevnych
stavov. Krajné zufalstvo Lizy sa meni na plnost Stastia a zlieva sa do citlivej melddie
dueta. Zo zaCiatku Herman len pasivne opakuje slova Lizy. V druhej slohe zacina
prvy kazdu vetu, az kym sa ich hlasy nezleju do spolo¢ného spevu. Duet ,O da,
minovali stradanija“ (Trapenie uz pominulo) znie radostne. Je to vsak len akési ticho
pred burkou a Lizino Stastie trva len okamih. ESte ani nestihol dozniet duet, nestihla
sa este upevnit iluzia ,lubiaceho” Hermana, ked sa Liza utvrdzuje v tom, Ze Herman
naozaj prepadol hrac¢skej vasni. Slova Hermana ,,..do herne! Tam leZia hrudy zlata,
ktoré budu patrit iba mne..”, su sprevadzané motivom troch kariet, ktory vznika
réznymi variaciami v basovom klarinete. Tieto slova definitivne zlomia Lizinu ildziu

a vieru v Hermanovu lasku. Nasleduje pateticky dialég Lizy a Hermana.
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Nastupy Lizy zacinaju intervalom stupajucej kvinty, ktorda poésobi ako
vykriénik. Prvok leitmotivu v zdvere variovany v kontrabasoch, basovom trombdne
a violoncelach, uzatvéara jeden celok. Ked sa Liza dozvie, Ze Herman bol hlavnym
vinnikom Grofkinej smrti, opat ho preklina. Hudobny motiv je zhodny s epizédou
,Tak je to pravda“, len s tym rozdielom, Ze Herman sucasne s Lizou spieva recitativ,
ktory je zvlastny svojou melodikou a pochmuirne harmonizuje s nepri¢etnym

spevom Lizy.

Ukazka ¢.7 Dramaticka Cast duetu Lizy a Hermana v 6. obraze

ﬁ —r—=

e

. T8, ey . Gumi - neit

4 fooa N

x b o ‘_Rl 3 J

=== === =
4 A noa . mem ORI cBep. HIATH 270 . AOH . eTBO,
4
B s Wity 4
3 e
: ! L =

©)

¢ y.Ouii_neif BMe.oTe npo. KA . n

8 . 'mie'rpu .m0 e - lol MO. ® TPE Rap.T™

— I /
= = =T = g—-—-—————i:_'g%——_z
< -

Vo vrcholnom mieste dueta Herman so smiechom odstrkuje Lizu, viac ju uz
nepozna. Lize sa zjavuje celd tragédia vo svojej podstate, zistuje, Ze Herman je
Sialenec. Vsetko sa zrazu spojilo. Tajomstvo, laska aj smrt. Smrt sa vSak ukazala byt
najsilnejsia. Ked' Liza pochopi tuto presilu, uz neméze a ani nechce Zit. So slovami
,Pagyb on pagyb a v mieste s nim ijal!“ (Je strateny a spolu s nim aj ja!) utekd Liza

k ndbreziu a konci svoj Zivot vo vodach rieky.
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Zaver

Opera Pikova dama sa zaoberd velmi subjektivnou tematikou. Postavy, ktoré
sa v pribehu nachadzaju, su zachytené v stave psychickej dilemy. U niektorych
postav je toto rozpoloZenie prechodnym, no u inych méze byt zas javom, ktory ich
pozna¢i na dihd dobu. P. I. Cajkovskij vo svojej nezabudnutelnej psychologickej
hudobnej drame vychdadzal z jednotlivych charakterov hlavnych postav. Odkryva
pred nami nielen ich myslienky a umysly, ale aj zdroj tychto myslienok - dusu.
Vnutorny svet postavy Lizy, na ktord som sa v tejto praci snazila zamerat, sa odraza
najma v jej konani. Skladatel nezobrazuje jej city, ako nejaké uzavreté, izolované
kusy, prave naopak, vnutorny svet postavy Lizy mu poskytuje bohaty material,
ktorym tak vykresluje $ir§i psychologicky kontext. Cajkovského koncepcia je hlboko
dialekticka. Jej zaklad spociva v ciefavedomom snazeni skladatela pravdivo vykreslit
obraz svojej doby. Opera Pikova dama je skutocnou ukdzkou vtedajSej ruskej
pritomnosti, objektivnym vyrazom vztahov, myslienok, vztahov a mravov vich
zovseobecnenej forme. Opera je obsahovo bohato clenend od subjektivneho
lyrického planu, az po realne obrazy socialneho Zivota, ktoré vystiZzne poukazuju na
velky palcivy problém vtedajsSej aristokracie a celej ruskej spoloc¢nosti - zhubnu
hraésku véasen. Cajkovského hudba komponovana so skuto¢nou Zivostou este viac
umocnuje vyznenie hlavnej myslienky. Jeho velky prinos spociva najma v spdsobe,
akym dokazal neuveritelne hudobne aj divadelne vystavat nadhernd hudbu do
jedného celku s mordlnou a fudskou dramou. Neha prvych pocitov, strach, bolest,
utrpenie, zosmiesSfiovanie, vasen, neunavny pohyb osudove] sily, osvietenie a

katarzia vo finale - to vSetko m6Zeme v Pikovej dame vnimavo ucitit.

Opera Pikovd dama od Petra lljica Cajkovského nikdy nezostarne. Aj
v dnesnej dobe nesie svoj hlboky odkaz a v obraze minulosti v nej moze aj sucasny

clovek najst Zriedlo poznania, skisenosti a ponaucenia.
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