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Anotace

Diplomova prace je zaméfena na slavné filmové tvlrce a jejich pfinos v déjinach

kinematografie, konkrétné se zabyva Ceskoslovenskou novou vinou 60. let 20. stoleti.

Prace je pouze teoreticka. V praci je popsana Ceskoslovenska filmova vina, éra
predchazejici vzniku Ceskoslovenské filmové viny, Ceskoslovensky film v prvni a
druhé polovingé 60. stoleti, zasadni znamky filmové produkce tohoto obdobi,
Ceskoslovensti filmovi tvlrci a jejich produkci a porevoluéni kinematografie

Ceskoslovenské filmové viny.
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Annotation

The diploma degree thesis focuses on famous film makers and thein benefit in the
history of cinematography. Specifically, it is concerned with the Czechoslovakian New
Wawe in the sixth decade of the 20th century.

The thesis is purely theoretical. The thesis describes the Czechoslovakian New
Wawe, the era before the Czechoslovakian New Wawe came to be, Czechoslovakian
film in the first and the second half of the 20th century, the Essentials trails of movie
production of this era, Czechoslovakian film makers and their production and the post-

revolution cinematography of the Czechoslovakian Film Wave.
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UvoD

Tématem diplomové prace je Ceskoslovenska nova vina, se zaméfenim na
konkrétni filmové tvirce této doby a jejich pfinos pro ¢eskou i svétovou kinematografii.
Toto téma autorka prace zvolila vzhledem ke svému dlouhodobému zajmu o toto
obdobi ¢eskoslovenské kinematografie a také pro zaujeti a osobni odbiv k filmovym

tvlrctm tohoto obdobi.

Cilem prace je seznamit Stenafe s podatkem a rozmachem Ceskoslovenské nové
viny 60. let 20. stoleti, jejim pfinosem pro Ceskoslovenskou i svétovou kinematografii,
zejména pak predstavit vyznamné filmové tvarce, ktefi pfispéli k rozmachu

Ceskoslovenského filmu. Diplomova prace je teoreticka.

V préaci je obsazeno predstaveni Ceskoslovenské nové viny, prvni kapitola se
zabyva jejim pfinosem pro Ceskoslovensky i svétovy film. Vzestup &eskoslovenskych
rezisérl na filmovou scénu na zacatku 60. let je vniman pozitivné. Bez pfiCinlivych a
pracovitych lidi, jako jsou Milo§ Forman nebo Jifi Menzel, ale i mnoho dalSich, by

Ceskoslovenska nova vina nebyla takova, jak ji zname.

Ve druhé kapitole je zkoumana éra, ktera predchazela Ceskoslovenské nové viné a
pfispéla k jejimu rozmachu v Ceskoslovenském filmu. Nejvétsim uspéchem bylo
zalozeni FAMU. P¥iznivé situaci ovlivnil také komunisticky prevrat, ktery zpusobil
zménu v politickych i spoleCenskych vrstvach. Film v tomto obdobi byl uznan, jako

nejsilngjsi a nejvétsi kulturni odvétvi.

Ve ftfeti a Ctvrté kapitole se diplomova prace zabyva dualezitym obdobim pro
Ceskoslovensky film. Jedna se o Ceskoslovensky film v prvni a druhé poloviné 60. let.
20. stoleti. Tyto kapitoly seznami Ctenare s celoveCernimi debuty MiloSe Formana,
Véry Chytilové, Jaromila JireSe a dalSich. Jejich uméni pfineslo filmové oblasti znacny

rozvoj kinematografii.

Pata kapitola seznami &tenafe se zasadnimi znaky filmové produkce, ktera je

rovnéz dulezita pro filmovy svét.

Sesta kapitola se vénuje tviircim Ceskoslovenské nové viny a jednotlivym &astem,

které ji tvofri.



Nasledujici kapitola popisuje €tenafi reZiséra MiloSe Formana, ktery je uznavam

pro pFinos filmu a jeho tvorba, rovnéz spada do obdobi Ceskoslovenské nové viny.

V osmé kapitole autorka diplomové prace pfedstavuje Zivot a reZisérské schopnosti
Jifiho Menzela, ktery svoji kreativitou a dimyslnosti pfispél k rozvoji a popularité

Ceskoslovenského filmu.

V posledni kapitole je popsan vliv Ceskoslovenské nové viny na porevoluéni
kinematografii, ktera pfispéla k zapomnéni v mezinarodnim filmovém primyslu.

V tomto obdobi doslo k privatizaci trhu a cenzura se stala minulosti.
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TEORETICKA CAST

1 CESKOSLOVENSKA VLNA - OBECNE

V historii Ceské a slovenské kinematografie pfedstavuji 60. léta minulého stoleti
vrcholnou fazi. Filmovéa produkce tehdej$iho Ceskoslovenska piesahla b&hem nékolika
malo let razantné existujici estetické a nelogistické limity, stala se jednim z hlavnich
hlasti demokratiza¢niho hnuti a ze dne na den zacala sbirat svoje vyznamné Uspéchy

v Cechach i v zahranidi.

Ceskoslovenska nova vina se vyvijela postupné. Jeji pod&atky jsou v produkci
padesatych let, ktera jsou léty sbirani novych sil, éry prudkého vzestupu k vrcholiim a k
necekanému bodu zlomu v srpnu 1968. Spadaji do ni i posledni chvile o snahu a
zachranu pred nastupem normalizaéniho utrpeni. Ceskoslovenska nova vina vznikla
v kulturnim prostfedi, jako odpor k propagandistickym socialistickym filmim a jako
nucena potfeba ukazat a propagovat pravdu a vynahradit pfedchozi viiv nizké kvality
predeSlych filmd. Druhym podnétem a pfimym plvodem byl pro velké mnozstvi tvarcu
filmového uméni rozmach filmového uméni v celé Evropé. Obrovskou inspiraci se stalo
odvétvi v ltalii — neorealismus, francouzska nova vina, filmovy trend v SSSR a

v neposledni fadé filmy anglického free cinema.*

Vé&tsing reziséri Ceskoslovenské nové viny se podafilo ve svych fimovych
produkcich dosahnout vlastniho filmarského rukopisu. Spisovatelka Zdena Skabova ve
své knize Démanti vSednosti popisuje Cesky a slovensky film 60. let, kam fadi reZiséry
Véru Chytilovou, Jifiho Menzela, FrantiSka VIacila, MiloSe Formana nebo Juraje
Jakubiska.” Filmovi tviirci nové viny se svymi filmovymi vytvory snazili odprostit od
zabéhlych vytvord minulych generaci, odklonit se od nich. Da se Fici, ze se snazili jit
vlastnim novym smérem a ukazat spolecnosti, jak experimentuji s vyrazovymi nastroji
a jak jsou schopni ozvlastnit filmy novym estetickym citénim. Experimentovani bylo
nécim novym ve filmové tvorbé, proto se stalo i velmi pfekvapujicim. Tim se stala

Ceskoslovenska nova vina a jeji filmy pro divaka dobfe rozpoznatelna.

! PTACEK, Lubo8. Panorama éeského filmu. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 2000, str. 133. ISBN 80-
85839-54-7.

2 PRADNA, Stanislava a kol. Démanty v$ednosti. 1. vyd. Praha: Prazska scéna, 2002, str. 72. ISBN
80-86102-17-3.
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Do podvédomi celého filmového svéta se Ceskoslovenska nova vina dostala diky
fadé cen z mezinarodnich festivall v 60. letech a diky komer¢nimu prdlomu na
zapadni filmoveé trhy, ktery vyvrcholil udélenim ceny Akademie Obchodu na korze
z roku 1965 a Ostre sledovanym viakiim z roku 1967. Tato pfekvapujici a neoCekavana
zaplava cen v obdobi let 1963 — 1964 patfila Véfe Chytilové, Zbynku Brynychovi,
Vojtéchu Jasnému, Janu Kadarovi s Elmarem Klosem a v neposledni fadé MiloSi
Formanovi. Cena Akademie za nejlepSi zahrani¢ni film a Ceskoslovenské filmy
dostavaly ceny na mezinarodnich festivalech az do roku 1969, kdy Vojtéch Jasny
dostal cenu za rezii v mésté Cannes za film VSichni dobfi rodaci (1968). Tvurci filmu
velmi zapUsobili svym realistickym pozorovanim vSedniho humoru a lidskosti vzpudili

dojem na odbornou vefejnost a filmové kolegy, ale i na rozsahlé zahrani¢ni publikum.

1.1 CESKOSLOVENSKA NOVA VLNA

Oznageni Ceskoslovenska nova vina oznaduje zrozeni a vstup Seskych a
slovenskych rezZiséru do zahrani¢niho i domaciho filmového svéta na zacatku 60. let

20. stoleti. Novou vinu mizeme rozdélit na vinu ¢eskou a slovenskou.

Ceska nova vina neodmysliteln& patfi mezi velmi Uspé&sna umélecka hnuti 60.
let tim, Ze se netyka jenom oblasti uméni, ale dotyka se i hluboce spoleCenskych a
filozofickych témat, pFedstavuje existujici vrchol Ceské kinematografie. Vznik a
existence Ceské viny jsou spojeny se zménou a uvoln&nim politickych vztahd v
pribéhu 60. let, stejné tak, jako s nastupem velmi ¢etné a nadané skupiny reziséru,
kameramanU a scénaristd. ,Na Famu studovali v témze ro¢niku 1957 — 1962 na oboru
reZie reziséri Véra Chytilova, Jifi Menzel, Evald Schorm, Jan Schmiedt, Jan Némec a
Pavel Mertl, a to pod vedenim Otakara Vavry, obor dramaturgie a scenaristika

absolvovali Pavel Juracek a Antonin Mé$a pod vedenim Frantiska Daniela“?

Ceska nova vina nicméné nikdy nebyla ucelenym jednotnym uméleckym hnutim,
kde by spolecné aktivity zajistily spoleCné umélecké prohlaSeni nebo literarni ¢asopis,
jak tomu bylo napfiklad ve Francii, kde bylo vydavano filmové periodikum Cahiers du

Cinéma. Filmovi autofi Ceské viny se zaporné stavéli k jakékoli podobé &lenského

3 BERNARD, Jan. Evald Schorm a jeho filmy: Odvahu pro vSedni den. 1. vyd. Praha: Primus, 1994,
str. 7. ISBN 80-85625-27-X.
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organizovani, pravidelného schlizovani nebo jakéhokoli schématu, proto nejsou
k dispozici seznamy skute€nych jmen autor(, ktefi patfili do tohoto hnuti, ani seznamy
uméleckych dél. V 60. letech dochazelo ke sjednocovani podobnych dél diky

nasledovani dokumentarniho slohu cinema verité* i vlivu tvircti nové viny ve Francii.

Podnét k tvofeni dokumentarninho proudu cinema verité odrazi predevsim
velikost durazu. Tento dlraz kladla fada filmafi na dokumentaristickou produkci. V této
dobé vznikla filmové dila, ktera wvytvareji svou formou a obsahem nahled k
realistickému, sociologickému zobrazovani zivota. Naopak tomu bylo ve filmovych
dilech, ktera byla ovlivnéna francouzskou novou vinou. Tyto filmy byly vytvofeny
s filozofickym naznakem. Sociologicky naznak mlzeme pozorovat napfiklad
v dokumentarnich filmech, které vytvofila Véra Chytilova (O nééem jiném 1963). Milo$
Forman se naopak prosadil s komedialnimi filmy, ve kterych se objevuji groteskni
prvky, napfiklad filmova komedie Hofi ma panenko (1967). Komedialnim filmovym
dilim se vénoval Jaroslav Papousek (Ecce homo Homolka, 1969) nebo i lvan Passer
(Intimni osvétleni, 1965). V jejich filmovych dilech jsou hlavni jednotlivci, které jsou
vnimani jako integralni sou¢ast dané spolec¢nosti. Tito jednotlivci o tuto spoleénost ale

nejevi prilis velky zajem.

Odkaz Francouzské nové viny najdeme u reziséra Jana Némce. Jeho filmy jsou
abstraktné&jsi, jako ilustrativni pfiklad mohou poslouzit Démanty noci (1964). DalSimi
reziséry, ktefi jdou po stopach tvlarcu nové viny ve Francii, jsou Pavel Juracek, Evald
Schorm a Zdenék Sirovy (Smutecni slavnost, 1969), ve vybranych filmovych snimcich
pak také Véra Chytilova (Ovoce stromu rajskych jime, 1969). Charakteristické pro tyto
tvarce je opacny sklon ve vztahu k zobrazovani spolecnosti — snazi se zachytit SirSi
spole€ensky kontext. Hlavni postavy v jejich pfibéhu se mnohdy ocitaji v situacich, kdy
jsou nuceny pocinat si proti svému presvédceni a politicky se zviditelnit. Pro tvlrce je
velmi Castym namétem alegorie, ¢i minimalni element podobenstvi obsazené
v jednotlivych filmovych dilech. Jde napfiklad o film O slavnosti a hostech (1966) od
tvirce Jana Némce. V tomto filmu se objevi reZisér Evald Schorm, ktery hraje jednu

z hlavnich postav.

* Dokumentarni styl direct cinema, ve Francii nazyvany cinema vérité, je tvofen jasnymi principy -
zadné zasahovani do situaci, zadné otazky a zadna interview, zadna svétla, jen prosté zaznamenavani
skutecnosti. Od toho také nazev cinéma-vérité, tedy kino-pravda. Wikipedia. Cinema Verit [online]. 2015
[cit. 2015-10-12]. Dostupné na: www. https://cs.wikipedia.org/wiki/Cinema_verit%C3%A9.
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1. 2 SLOVENSKA NOVA VLNA

Ceskou vinu vytvorili filmovy umélci, jako jsou Milo§ Forman, Jifi Menzel, lvan
Passer, Véra Chytilova a dalSi. Slovenskou novou vinu od svého vzniku v 60. letech
nemeéla tak velkolepé zastoupeni. Z toho divodu koncept slova vina je v tomto pfipadé

trochu nadsazeny.

Ve Slovenské nové viné je hlavnim predstavitelem Stefan Uher. Stefan Uher a jeho
nové inovace, mizeme oznacit za zrod slovenské viny. Film Sinko v sieti (1962), ktery
Stefan Uher zfilmoval, je povaZovan za prvni film nové viny v Ceskoslovensku, o tomto

filmovém snimku se prace bude vénovat v pozdéjsi kapitole.

Reziséfi jako jsou Juraj Jakubisko, Dusan Hanak a Elo Havetta, jsou ve svych
flmech mnohem experimentaln&jsi, nez Stefan Uher. Tito tfi tviirci filmovych dé&l maji
své pomysiné misto v pojeti nové viny. DalSimi reziséry, ktefi figurovali ve Slovenské

viné, jsou napfiklad Stanislav Barabas$, Eduard Grenéner a Peter Solan.

Podobné, jako C&esti kolegové zfilmové branze, se chtéli slovensti reZiséfi
osvobodit od schematizmu. Slovenské filmy, ale nebyly zdaleka tak uspésné, jako filmy
od reziséri z Cech. Slovenska dila byla na filmovych trzich, ve srovnani s geskymi,
malo propagovana, proto se obeSla bez vyznamnych uUspéchl. Filmové dilo Jana
Kadara by nebylo natolik znamé, pokud by uc€inkoval jenom ve Slovenské republice.
Pokud nezminime televizni film od Ladislava Herze Sladké hry minulého léta z roku
1969, byl v zapadnich zemich uveden jenom Jakubisklv filmovy snimek Zbehovia a
putnici (1968).

Mezi Ceskym a slovenskym filmem bylo v tuto dobu citit oboustranné napéti. Jelena
Pastikova a Vaclav Macek se ve své knize Dejiny slovenskej kinematografie pfou o
slovensko-Ceskych vztazich v oblasti kinematografie této doby. U Slovenské nové viny
se pii konfliktu s Ceskou novou vinou objevuje otadzka - co vlastné je slovenska

kinematografie?

Dojmy, které méli néktefi filmovi tvarci a publicisté, byly v negativnim nazoru
Ceského filmu ke slovenskym filmovym dildm. V roce 1968 slovensky rezisér Stanislav
Baraba$ uved| v ¢asopise Filmové a televizné noviny svoji kritiku na ¢eskou filmovou

tvorbu a jeji kratkozrakou pozu ke slovenskému filmu. Kritiku od néj ziskali i Cesti
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reziséfi za jejich obrovské sebevédomi, nebot’ CeSti reziséfi povazovali ze zaCatku

slovenskou filmovou tvorbu za méné hodnotnou.

Oproti slovenské kritice, nejmladSi generace slovenskych reziséra sklidila znaénou
kritiku, Ze plsobi neslovensky. Mezi Cechy se, ale nasli i ti, ktefi slovensky film
obhajovali. Mezi né patfil publicista a novinaf Antonin J. Liehm, ktery opévoval ve
svych novinafskych &lancich slovenskou snahu o moderni pojeti hraného filmu, usiloval
dokonce o to, aby se slovenska tvorba dostala do barrandovskych ateliéri. Slovensky
film, ale zlstal v bratislavské Kolibe a tak v obdobi 1968 az 1969 prevysSila slovenska

filmova tvorba &eskou kinematografii.’

U Ceskych filmovych tvlrcl, byla charakteristicka jejich vira v racionalizmus a
zobrazovani spole€nosti, ktera negativné ovliviiuje ¢lovéka. Na rozdil od Slovenské
republiky, kde dilim chybi rozumova strukturovanost a naopak vyraznym prvkem je
surrealizmus, ktery je omezeny intuici. Seskupeni se ve filmu objevuje jen ve vzdalené
formé a dulezitym se stava lidské nitro a vSechny lidské viemy jako jsou bolest, Uzkost,
touha, laska, zivot nebo i smrt. ,Ale presto, Ze vztah jedince a spolecnosti je vidén
jakoby z druhého konce, neZ u nas a témér celé zorné pole zabira postava, je tu
rovnéZz zaSifrovana nezaménitelnd déjinna zkuSenost naroda Zijjiciho ve

stfedoevropském regionu*®

® MACEK, Vaclav a PASTEKOVA, Jelena. Déjiny slovenskej kinematografie. 1. vyd. Osveta 1997. s.
67. ISBN 80-217-0400-4.

® PRADNA, Stanislava a kol. Démanty viednosti. 1. vyd. Praha: Prazska scéna, 2002, s. 72. ISBN 80-
86102-17-3.
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2 ERA PREDCHAZEJiCi VZNIKU CESKOSLOVENSKE NOVE
VLNY

Pfed vstupem Ceskoslovenské nové viny se stalo nékolik dulezitych udalosti. Tyto
udalosti se dély vrozmezi dvaceti let, pfed vznikem Ceskoslovenské nové viny.
Jednalo se pfedevsim o zménu filmového primyslu do rukou statu, vznik vysoké skoly

FAMU a hlavné o komunisticky pfevrat, ktery zapfi€inil zménu spolecenskych i

politickych vztaha.

Prvotni impuls ke znarodnéni zasahuji do poloviny 30. let, kdy Leva fronta vytvofila
spolek pro promitani experimentalnich filmovych dél. Jednim z hlavnich pfivrzenct byl
Otakar Vavra, ktery figuroval v uméleckych kruzich, které byly spojovany s Devétsilem.
V tomto obdobi méla dle Otakara Vavry ziskat filmova kinematografie uméleckou

vaznost, kterou zmafila nacisticka okupace.

Za zakladniho a hlavniho tvirce pro vyvoj Ceskoslovenské kinematografie rezisér
Otakar Vavra oznadil Ladislava Vanduru, Bedficha Vaclavka, Jana Mukafrovského a
Juliuse Fugika.” Peter Hames ve své knize fe$i i pozdé&jsi déni v kinematografii, kdy se
projekt budoucnosti, do zna¢né ¢&asti to€il kolem dila Vladislava Vancury. Vladislav
Vanéura spoleCné se spisovatelem lvanem Olbrachtem pfispival psanim filmového
scénafe a pokousdeli se o vyzvednuti urovné kritického psani. Ladislav VanCura se
nedozil, uskuteénéni svych plant a pfani, za to Otakar Vavra byl jednou z hlavnich
osob, které staly pfi vzniku Filmové akademie a znarodnéni filmového primysiu v
Ceskoslovensku. Dekret o znarodnéni Ceskoslovenského pramyslu byl podepsan 11.
srpna 1945.2 Diky této implikaci stat zfidil a velmi pIn& kontroloval vyrobu, dovoz a
distribuci veskerych filmi v Ceskoslovensku. Dekretem z 11. srpna 1945 bylo sepsano,
Ze kprovozovani filmovych ateliérd, k vyrobé& osvétlenych filmovych snimku,
k laboratorni vyrobé filmd, k vypujéovani filmovych snimkd, stejné i k jejich vefejnému
promitani je opravnén pouze stat. Ceskoslovenska kinematografie byla prvnim

zestatnénym sektorem statniho hospodarstvi v povaleCném obdobi.

" HAMES, Peter, prelozil Pekarek, Tomas. Ceskoslovenskéa nova vina. Praha: KMa, s.r.0., 2008, str.
32. ISBN 978-80-7309-580-2.

8 Tamtéz, str. 33
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Hlavnim cilem restrukturalizace ¢eskoslovenské kultury a kinematografie nebylo jen
zestatnéni, ale i zfizeni profesnich instituci, diky kterym byl zfizen Ceskoslovensky
filmovy ustav. DalSim dekretem prezidenta Edvarda BeneSe z 27. fijna 1945, byla
vytvofena filmova Skola Akademie muzickych uméni, na jejim vzniku se podileli

predev§im Otakar Vavra a Jindfich Honzl.

za nasledek mnoho technickych a materialnich vyhod, ackoli se zda, ze vétSi mérou,
nez z filmového uméni, prosperuje z urcité ideologie. Kulturu pfedstavuje podle Jana
Zalmana v prvni fadé loutkovy i &asteéné& kresleny film.° V tomto obdobi dosahli
svétové pozornosti ¢esti tvlirci animovaného filmu. Stalo se tak z ¢asti diky skute¢nosti,
ze zona filmového svéta nepodléhala natolik velkému tlaku a stylizovanosti, ktera je

typicka pro animovana a loutkova filmova dila.

Inspiracni proud ze zahraniCi, ktery by nemél byt zapomenut, byl italsky
neorealismus. Ten ma pavod v 40. letech 20. stoleti a je pro ného typické, ze skoro

dokumentarnim stylem pfistupoval k opravdové skuteénosti.

Hlavni vlastnosti neorealismu je zajem o Clovéka. Lidsky Zivot dominuje vSemu
ostatnimu. Neorealismus reagoval zna¢né citlivé na spoleCenské podminky v Italii, v
prab&hu druhé svétové valky. Zalostna tématika neorealismu ovlivnila celou svétovou
kinematografii v pozdéjSim obdobi. Filmové snimky typické pro neorealismus od
italskych autort jsou napfiklad: Déti ulice (1946) a Zazrak v Milané (1951), tyto filmy
vytvofil rezisér Vittorio De Sica, Luchino Visconti a filmovy snimek Posedlost (1943),
Federico Fellini film Darmoslapové (1953) a Roberto Rossellini s filmem Rim, oteviené
mésto (1945).

Francouzska nova vina 60. let poskytla novy impuls technologickymi novinkami -
ten nastal zejména lehkymi kamerami, které mély kontaktni zvuk a dobfe se pouzivaly.
NejpodstatnéjSi véc byla hlavné proména postoje k autorovi filmového snimku. Autor

dila vypravi svij vytvofeny pfibéh, tim padem osvobozuje osobu vypravéce. Hlavnimi

o ZALMAN, Jan. Umléeny film. Kapitoly z boju o lidskou tvar eskoslovenského filmu. 1. vyd. Praha:
Narodni filmovy archiv, 1993. str. 10. ISBN 80-7004-030-0.
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pfedméty nové viny ve Francii bylo intimni drama, nevyslovitelné stavy lidské duse a

vnitini lidska psychika.

Povalecny rozvoj v Ceskoslovenské kinematografie je do ¢astecné miry ovlivnén
dobrym technickym zafizenim prazskych laboratofi i barrandovskych studii a
pozdé&jsim rozclenéni barrandovskych ateliérl na ¢aste¢né samostatné Tvurci skupiny

(V Tvdrcich skupinach pracuji dramaturgoveé, reziséfi, zvukafri, redaktofi).

Decentralizace filmové primyslu byla, efektem destalinizace ve vSech
vychodoevropskych statech. Hlavnimi postavami barrandovskych Tvlr&ich skupin byli

Ladislav Fikar, Jan Prochazka i Vladimir Bor a dalSi.

DalSi velmi vyznamnou udalosti v eskoslovenském povaleéném filmu byl vznik
Filmové fakulty Akademie muzickych uméni se zkratkou FAMU. Na FAMU bylo
neuvéfitelné mnoho novych filmovych talentd, ktefi svym vlivem a elanem velmi rychle

zapusobili na ¢eskoslovenské divaky zacatkem 60. let.

Vysoka Skola FAMU méla sedm kateder: scenaristika, fotografie, produkce, rezie,
techniky, dokumentarni tvorby, produkce a teorie dé&jin. Prvni absolventi vystudovali
v letech 1949 — 1950, mezi témito absolventy z oboru rezie byli napfiklad Peter Solan,
Karel Kachyria, Stanislav Baraba$ a Vojtéch Jasny. Tvrda rana pro FAMU pfichazi
velmi brzo, ani ne rok po jejim vzniku v unoru 1948, kdy zacina komunisticky pfevrat,
ktery spolu s dalSim vyvojem ublizi tvar¢imu uméni. Odezvou na tuto udalost bylo, Ze
odchazi prvni vina emigrantd z Ceskoslovenské kinematografie — mezi nimi byli
napfiklad Ladislav Brom pusobici jako dokumentarista nebo rezisér Frantisek Cap,

ktery byl jeden ze zakladatelu filmového uméni v Jugoslavii.

Na konci 40. let a v pribéhu 50. let byla kinematografie uzivana, jako nastroj
komunistické propagandy. Jako pfiklad zasahu statu do umélecké oblasti, mizeme
zminit vysledek konference z unora 1959 z Banské Bystrice. Pfi€inou pro vyvolani
represivnich sil se stal moment, kdy se Ceskoslovensky film pokusil pfinejmensim
z ¢asti odstranit ze schematizmu a z politickych otfelych frazi a z barrandovského
studia vychazela prvni filmova dila se socialné kritickym resumé. Slo o filmova dila
Stériata (1957), Skola otcti (1957), Zafijové noci (1957) a Zde jsou Ivi (1958).
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Zasedani se ve svych dopadech netykala jenom téchto filmua, ale celé kultury.
Jakykoliv nesoulad s ideologii komunistického rezimu byl vniman, jako znamka

nezadaného revizionizmu.

19



3 CESKOSLOVENSKY FILM V PRVNi POLOVINE
60. LET 20. STOLETI

Jako pogatky Ceskoslovenské nové viny jsou vétsinou uvadéna prvni celovederni
dila MiloSe Formana, Jaromila JireSe a Véry Chytilové vroce 1963. Prvni etapa
reziséru, ktefi pfipravili situaci pro vyvoj 60. let formalnim a i tematickym odchylenim se
od socialisticko-realistickych konvenci, které jsou zmifovany prvnimi studenty FAMU
napfiklad Karlem Kachyfiou, Stefanem Uherem nebo Vojtéchem Jasnym. Do filmové
tvorby se zapoijili i studenti z jinych Skol, nez byla FAMU - napfiklad Zdenék Brynych,
Ladislav Helge, FrantiSek Vlacil a Jan Kadar. Kromé Jana Kadara, ktery zfilmoval sv(j
prvni filmovy snimek v roce 1950, debutovali vSichni své snimky na konci 50. let.
V Ceskoslovenském Filmovém hospodarstvi v €isle 9 z roku 1963 je Kadarlv snimek

filmové tvorby.

Vroce 1963 probéhlo setkani KSC, kde se predstavitelé vénovali otazkam
ideologické prace. Zde byl soudoby film ohodnocen jako postadujici. O této situaci se
muzeme presvédcCit z nasledujiciho uryvku, ktery je z referatu pfedneseného na tomto
setkani KSC Vladimirem Kouckym: ,,Cenime si uspéchu, kterych dosahl v poslednim
obdobi nas film. Vyznamna filmova dila, vznikla v obdobi pred sjezdem, jako Smrt si
rikd Engelchen, Transport z raje, Nadéje, Na lané, AZ prijde kocour i slibny vyvoj
slovenské filmové tvorby jsou toho neklamnym dukazem. Zaklady tohoto pozitivniho
vyvoje vidime v tom, Ze pod ideovym fizenim strany se orientace na soucasny Zivot ve
filmové dramaturgii stala zavaznou smérnici, Ze se vytvorily podminky pro uplatnéni
mladych tvarct a znaéné se zvysila bezprostfedni ucast a odpovédnost filmovych

umélcti na zamérech a plénech tvirsich skupin®®

10 HAVELKA, Jiti. Ceskoslovenské filmové hospodérstvi VII. 1. vyd. Praha: 1964, str. 5. ISBN
2619901035.
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V roce 1963 bylo vytvofeno 35 hranych filmd, v roce 1964 vzniklo 32 filmovych
snimkl a vroce 1965 bylo zfilmovano 33 snimkud. V téchto obdobich priamérné

vznikalo mezi 30 — az 35 filmovych snimk(i za kazdy rok.™

3.1 FILMOVA OCENENI PRVNI 60. LET

V letech 1963 — 1965 jsou velmi interesantni tyto filmové ceny, které ziskaly

Ceskoslovenské filmy.

V roce 1964 v kategorii kinematografie statni cena Klementa Gottwald byla udélena
Elmar Klos, Jan Kadar a Ladislav Mnacko za filmovy snimek Smrt si fika Engelchen
(1963). Snimek Transport z raje (1962) vytvofil Zdenék Brynych a také mu byla
udélena statni cena. DalSi film, ktery ziskal statni cenu, je od Vojtécha Jasného Az
prijde kocour (1963).

V roce 1963 ani v roce 1965 udéleni statni ceny Klementa Gottwalda neprobéhlo.
Jifi Havelka neuvadi, z jakého divodu se udéleni cen nekonalo, ale zvefejnil seznam

tvirct kinematografie ocenénych v soutézi konané k 20. vyro&i CSSR.

Cenou za celovederni filmovy snimek byli ocenéni tviirci Milo§ Forman (Cerny Petr,
1963), Elmar Klos a Jan Kadar (Obchod na korze, 1965), Karel Kachyna (Trapeni,
1961), Jaromil Jire§ (Kfik, 1963), Ladislav Rychman (Starci na chmelu, 1964), Martin
Fri¢ (Hvézda zvana Pelynék, 1964), Stefan Uher (Organ, 1964), Zdené&k Brynych (...a
péty jezdec je strach, 1964), Fratidek VIagil (Dablova past, 1964) a Jiti Sequens za film
Atentat z roku 1964.

Znadnou &ast uvedenych autord tvofi jména rezisérd Ceské nové viny. Toto
mnozstvi se jeSté po Case znasobi, zohlednime i informace o cenach za scénarf
celove€ernich filmovych snimkd — ze Ctyf ocenénych filma byl snimek Markéta

Lazarova (1967) a scenaristé FrantiSek VIacil a FrantiSek Pavlicek.

V téchto letech se udélovala v oblasti kinematografie také dalSi vyznamna cena

Trilobit. Cenu Trilobit ud&loval Cesky filmovy a televizni svaz FITES.

1 HAVELKA, Jifi. Ceskoslovenské filmové hospodarstvi VII. 1. vyd. Praha: 1964, str. 15. ISBN
2619901035.
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Tuto cenu v roce 1963 ziskali Elmar Klos, Jan Kadar a Vladimir Valenta (scénafr k filmu
ObZzalovany, 1964), Vojtéch Jasny (reZie k filmu AZ pfijde kocour, 1963), Evald Schorm
(film Pro¢?, 1964), Jaroslav Kucera (kamera ve filmu AZ pfijde kocour, 1963) a dalsi.
Za rok 1964 cenu Trilobit obdrzeli reziséfi Jifi Trnka, Evald Schorm, Martin Fri¢, rok
poté v roce 1965 reziséfi Jaroslav Papou$ek, Milo§ Forman, lvan Passer, Jaromir Sofr,

Evald Schorm a Jifi Trnka.

V Ceskoslovenské kinematografii byly udéleny i ceny za filmovou kritiku. Tuto cenu
ziskaly filmové snimky: v roce 1962 Sinko v sieti'? (rezie Stefan Uher), v roce 1963
Cerny Petr (rezie Milo§ Forman), v roce 1964 KaZdy den odvahu (rezie Evald Schorm),

v roce 1965 Obchod na korze (rezie Elmar Klos a Jan Kadar).

2 Eilm Sinko v sieti (1962) slovenského reziséra Stefana Uhera je &asto bran za prvni dilo

Ceskoslovenské noveé viny.
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4 CESKOSLOVENSKY FILM V DRUHE POLOVINE
60. LET 20. STOLETI

O Evaldu Schormovi se ve své knize zmifuje spisovatel Jan Bernard, dle kterého
jsou léta 1966 a 1967 obdobim, kdy se do popfedi dostavaji stylizované filmy a
alegorie, které byly propojovany tématy odkazujici na druhou svétovou valku, napfiklad
Kocar do Vidné (1966) a Ostre sledované viaky (1966).

Filmova dila této doby méla plvod v prostfedi, kde se feSil stav a reorganizace
Ceského filmového uméni. Z tohoto obdobi pochazi napfiklad filmova tvorba Navrat
ztraceného syna (1966), Sedmikrasky (1966), Romance pro kfidlovku (1966), nebo
Mucednici lasky (1966). Ve fazi pfed komunistickou diktaturou byli filmafi na uplném
vrcholu své aktivity, psychologickou podporou jim byl Uspéch stfedni generace (Jan

Kadar, Elmar Klos, Ladislav Helge, Karel Kachynia a Vojtéch Jasny) i Ceské nové viny.

V roce 1965 vznikl Svaz filmovych a televiznich umélct. V tomto seskupeni se
vytvofila ziva debata vztahujici se k filmové distribuci, ekonomii, dramaturgii, k otazkam
angazovanosti a k pravu na experimentovani.’® Jako nejlepsi a nejvhodné&jsi moznost
byl vybran postup tzv. aktivni skepse (schvalovali ji napf. Jaromil Jire§, Milo§ Forman,
Ladislav Helge, Evald Schorm, Elmar Klos, Jan Kadar nebo Otakar Vavra a Jifi
Krejcik). Debata vznikla, jako ur€itd odezva na vytisk feditele ¢eskoslovenského filmu
Aloise Poledridka O¢ jde ve filmové tvorbé. V tomto novinarském c&lanku Alois
Polednak zkritizoval primérnost a jednostranny pohled na ceskou filmovou

kinematografii, vytyka se zde i usilovani o duveéru divaka.

Tento Clanek byl uveden v Rudém pravu dne 17. unora 1966: ,Nelze povaZovat za
beztvarou masu tupct a hlupct a nelze mu vnucovat estétstvi prazskych salond”,
filmovy autofi byli vyzvani aby ,skoncovali s Sedivosti a primérem a za hlavni kritéria

umeleckosti byly povazovany talent a stranicka zralost.” (Rudé pravo, 17.2.1966)

V roce 1967 se dostavaji do pohybu pro Ceskoslovenskou vinu velmi ddleZité

faktory. Mezi pozitivni pfipady patfi vznik tiskového organu FITES. K tém, které mohou

13 BERNARD, JAN. Evald Schorm a jeho filmy: Odvahu pro vSedni den. Praha: Primus, 1994, str. 70.
ISBN 80-85625-27-X.
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byt vnimany, jako negativni patfi vétsi mira kritiky, ktera sméfovala proti inovatorskym

sklondm filmovych tvircl a jejich Casté provokativni filmové vytvory.

Jednim z prvnich podnétli nespokojenosti s novou filmovou produkci se stava
je vtomto Clanku vytykan predevSim sklon mladych rezisérd potlacovat ve svych

pfibézich ideova hlediska.™

17. kvétna 1967 vysla dalSi kritika, ta vzeSla od poslance Pruzince, ktery na
shromazdéni Narodniho shromazdéni jménem jednadvaceti poslanct uverejnil
stiznost, ve které obviriuje filmy Hotel pro cizince (1966), Sedmikrasky (1966),
Mucednici lasky (1966), Znameni Raka (1966) a O slavnosti a hostech (1966)
z potladovani ideologie. Tohoto roku vc€ervnu je na shromazdéni Svazu
Ceskoslovenskych spisovateld v odezvé predcitan dopis filmovych umélcl
protestujicich proti nepodlozené kritice. Tento dopis ¢te Vaclav Havel a mezi
odporujicimi reziséfi jsou Juraj Herz, Hynek Boc¢an, Milo§ Forman, Jaromil Jire$, Véra
Chytilova, Antonin Masa, Pavel Juracek, Jan Némec, lvan Passer, Evald Schorm, Jan

Schmidt, Stefan Uher, Peter Solan a Jifi Menzel.

Dal§i etapou, ktera stanovuje vyvoj Ceskoslovenské kinematografie je schize
socialistickych filmafu s tématem - revoluéni duch v socialistickém filmovém umeéni,
ktera se konala na podzim roku 1967. Zde se drtiva vétSina zu€astnénych domluvila na
nutnosti socialni kontroly veSkerého umeéni, film nebyl vyjimkou. Na této schuzi
vystoupil i sovétsky kritik A. Karagov zastavajici nazor G. Espinozy, ktery je

presv&déen o tom, Ze ,socialistické filmy jsou zachvéceny paralyzou*.*®

Po této udalosti byla Ceska nova vina klasifikovana v novinafském &lanku Miloslava
Brizka Co se dégje sfilmem, jako dila velmi slozita. Na toto vyjadfeni Cesti reziséfi
zareagovali a vytvofily nové filmy, jako jsou: Znameni Raka (1966), Dita Saxova
(1967), Soukromé vichrice (1967), Udoli véel (1967), Pét holek na krku (1967) nebo
Rozmarné léto (1967).

14 BERNARD, Jan. Evald Schorm a jeho filmy: Odvahu pro vSedni den. Praha: Primus, 1994. str. 70.
ISBN 80-85625-27-X.

15 Tamtéz, str. 70.
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5 ZASADNI ZNAKY FILMOVE PRODUKCE

Ceska nova vina unikla tendenci politicky angaZovanych filmi, ale spoleenské
uvolfovani stale neumoznovalo mifenou kritiku spole€enského rezimu. Postupem Casu
se zacCala ukazovat absolutni individualita rezisérskych tvircu. Hlavnim spoleéenskym
charakterem uméleckych dél bylo usili o vnéjSi a vnitini autentiénost a opravdovost

projevu.

Hlavnim znakem Ceské nové viny, je umélecky manifest, tim se stal povidkovy film
z roku 1965 Perlicky na dné, tento filmovy snimek byl natoCeny podle knihy Bohumila
Hrabala.

Autofi nové viny neméli vymezeny svij individualni program, pfesto jsou v jejich
filmovych vytvorech zfetelné spole€né znaky, podobna narativni naklonnost a snaha
vyrazné se odliSit od reziséru, ktefi filmovali v 50. let, dale také vzajemna davérna
poetika. V nové viné zacina éra filmovych namétd spojenych s lidskym nitrem, zcela
nezmizela linearnost liCeni napf.: film Ostfe sledované vlaky zroku 1966. Filmovy
pfibéh je nahrazen postavami, které se staly neformulovatelnymi a nepfedvidatelnymi,
stejné tak jejich pocinani a zpravidla i samotny konec filmu. Konec film(, ktery pochazi
Z tohoto obdobi, je ve vétsSiné pfipadl neuzavieny. Filmové dilo pozbyva na zanrové
jednoté, Casto je jen sledem poetickych obrazu, fragmentl a vzpominek, rozbijejicich

starou formu narace.*®

Umélecky zpusob do té doby byl sou€asné vniman, jako moralni nazor.
Pojmenovanim reality reziséfi usilovali o jeji skute€nou pravdivost. Cilem bylo probudit
navrat k prozivani zkuSenosti bezprostfedniho svéta. S hledanim pravdy velmi Uzce
souvisela proména v oblasti flmového sdélovani mezi znakovosti a dokumentarnosti.
Na ceskou kinematografii zapusobily zejména dva zahrani¢ni prvky — nova vina
pochazejici z Francie a film Pravda (La Vérité, 1960). Tyto dva stylové sméry jsou
nejvice zietelné ve filmové produkci, projevujici se jako analyticky sklon a v
imaginativni basnické formé. Alegorie podobenstvi umozriovalo tematicky i obrazné
zobrazovat kazdodenni problémy v ideologicky ohraniCené dobé. V tomto sméru

filmova produkce doSla kinovaci zobrazeni spoleCenského stavu a vnimani

16 pRADNA, Stanislava a kol. Démanty vSednosti. 1. vyd. Praha: Prazska scéna, 2002, str. 45. ISBN
80-86102-17-3.
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obyCejného CcClovéka. Na predstavitele Francouzské nové viny pusobil italsky
neorealismus, francouzsky realismus i tradic¢ni hollywoodsky film. Hlavni pfedstavitelé
Francouzské nové viny, mezi néz patfili Frangois Truffaut (Uli¢nici, 1957), Jean-Luc
Godard (U konce s dechem, 1960), Eric Rohmer (Bérénice, 1954), Claude
Chabrol (Krasny Serge, 1959) a Jacques Rivette (PafizZ patfi nam, 1960).

5.1 KATEGORIE CASU

Na historii teoretickych diskuzi a filozofického mysSleni o uméni méla vliv debata o
vztahu prostoru a €asu - jak v prostfedi, ve kterém se Zzije, tak i v prostiedi celkového
uméni, kde se stala i podstatnou pomdckou pro uréeni diferenci a specifik jednotlivych
uméleckych typl. Tento namét se proto stava pozoruhodny pro sledovani filmovych

dél, jeho ¢teni a utvareni, pro posunuti media, ale i pro abstraktni mijeni pfibéhu.

V historické souvislosti, ktera tvofi ramec jednotlivych kinematografickych
konspektl, se reziséfi Ceské nové viny se moc nevzdalili od reZiséri 50. let v tom
vyznamu, Ze vznikala pfevazné dila situovana do obdobi druhé svétové valky nebo do
soucasnosti. Zvlastni vyjimkou byli reziséfi, ktefi se vraceji do ¢eské historie napfiklad
Hynek Bocan, FrantiSek VIacil, jejich ucel nebylo historii pfizpUsobit, tak aby slouzila
ideologiim. Diky tomuto pfesvédCeni vznikl jeden z dobovych filmi — Cesky filmovy
poklad Markéta Lazarova (1967).

Ve filmovych dilech se, jak jiz bylo uvedeno vy3e, objevuje hlavné obecna
naklonnost najit podstatu minulych déja, ktera byla dosud prekrucované nebo
zamlCované. Tim nejpodstatngjSim byla zména podoby vnimani kategorii ¢asu, jako
tvarce nové kinematografické poetiky. Srovnani sdily pfedchozi klasické
kinematografie odhaluje zasadni rozdily mezi tradi¢ni a moderni koncepci ¢asového

usporadani.*’

Filmovy divak Casto podléha predstavé, ze sleduje realny Zzivot, ktery ubiha pfimo
pfed jeho o€ima a to vyhradné nahodné a nepfedvidatelné, to zplsobuje zobrazovani

nepodstatnych scén a filmovych detaild. Cas zadina probouzet pocit pfirozeného

" PRADNA, Stanislava a kol. Démanty viednosti. 1. vyd. Praha: Prazska scéna, 2002, s. 72. ISBN
80-86102-17-3.
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plynuti. Postavy jiz nejsou zavislé na urCitych promluvach, ale miji simultanné
s prostfedim. VétSina rezZiséru Ceskoslovenské nové viny se snazila, aby jejich filmova

dila byla autenticka a vérohodna.

Tvlrci pracuji s novymi nastroji, kdy velmi dulezitym nastrojem je uziti déjové
paralelnosti, retrospektivy nebo flashbacku. Filmové scény nemaji vzajemnou
podminénost a kontinuitu. Filmova dila nemaji pevnéjSi ramec a naopak obsahuji
hodné necCekanych obratl, které divakovi velmi €asto komplikuji pochopeni urcité
scény. Velmi vyznamnym bodem je prace s hloubkou ostrosti, diky které jsou
zviditeliovany tézké nebo i marginalni scény. Cas b&zi velmi pomalu a filmovy pfib&h
jako by se v ném postupné ztracel. Divak velmi €asto musi dlouho ¢&ekat, nez je
zpuUsobily uréit hlavni postavy, a kdyz je rozpozna, je pro néj tézké proniknout do jejich

charakteru.

Cas se stava osobnim nastrojem kazdého filmového tviirce a svou iniciativou
nezfidka vytvari pro divaka velmi obtiZznou hadanku, kterou je obCas velmi tézké

rozlustit.

5.2 POSTAVY A DEJ

Film v Ceskoslovenské nové vingé se snazil zasahnout opravdovou podobu
obycejného Clovéka a jeho smifeni se, se souCasnou dobou, proto se vétSina rezisér(
soustfedili na hlubsi lidské problémy. Pfibéh z popfedi zajmu filmovych reziséra i
bylo zachyceni vesSkerych nalad a emocionalnich stavu jak Clovéka, tak okamziku.
Kinematografické vypravéni ztracelo svou existujici literarnost, psalo se i skladalo se
z volngjSich popisu jednotlivych scén. Film pfiSel o stupriovani li€eni a tim se zna¢né

omezilo sméfovani k jedinému moznému konci.

Hlavni hrdinové filma Nové viny byli v prvni fadé historicky anonymni. Hrdina ve
filmu se citil osamoceny, postradal historické znaky i vuli ke zménég, pfevazovala v ném

neduveéra, jeho zivot ztratil cil a smysl. ,Tematicky prevazovaly filmy ze soucasnosti,
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které se vyhybaly oficidlnimu déni a soustfedily se na Zivot jednotlivce“.*® Sougasnost
byla znaCné poznamenana historii, kterda se projevovala do osobniho Zivota
jednotlivych postav. Zafala se objevovat i témata, kterd se do té doby normalné

neobjevovala - trapnost, stafi, o3klivost.

Stavba déje se diky nové vymezenym narokum reziséru velmi vyrazné pozmeénila.
Vypravéni se diky plsobenim zruSeni, nebo rozvolnéni kauzality transformuje ve volny
fetézec epizod s otevienym koncem, stavba pfibéhu je vytvofena naprosto obracené,

nez kdysi vyzadovaly klasické konzervativni naroky.*

S pfibyvajicim ¢asem v pfibéhu roste i poCet otdzek a pochybnosti, které divak
pocituje. Misto odpovédi je divak nucen k neustalé reflexi a kritickému pfehodnocovani
svych Uvah o zavéru. V pribéhu filmového dila se zobrazuji stale nové motivy a déj se
opétovné vraci do historie nebo se s ni vice ¢ méné racionalné prolina. Prakticky
zadny z filma tak nema hlavni déjovy smér — exemplarnim pfikladem je film Krik (1963)
od Jaromila JireSe, ktery se odehrava cely v jeden den, v pribéhu kterého sledujeme
hlavniho hrdinu filmu Slavka, opravare televizorua, ktery oéekava prichod svého ditéte
na svét. Hlavnim prvkem v tomto déji je vnimana realita, ta je v nékterych zabérech
doslova realitou vidénou Slavkovyma o€ima — o€ima Clovéka, ktery se v tento den
stane poprvé otcem.”® Filmové dilo se méni v Gvahu, kterd vystfida jasnost a

jednoznacnost pfedchozich dé&ja.

Postavy prochazi, stejné jako déj ve svém prubéhu, zfetelnou proménou. Postavy
se stavaji méné Citelnymi, jejich charakter Ize téZko identifikovat. Hlavni postavu v dé&ji
vystfida okamZité zobrazeni hned nékolika postav soucasné. Pfikladem mohou byt
filmova dila O slavnosti a hostech (1966), Skfivanci na niti (1969), VSichni dobfi rodaci
(1968) nebo Markéta Lazarova (1967). V pfibéhu pfichazi antihrdina, velmi lidsky
chapany Cloveék, ktery ma své zapory i klady. Antihrdina zna&né pochybuje o smyslu zit
nebo se citi byt osamoceny, az izolovany. Kontroverzni povaha postav je divakovy

predlozena hodné zlehka a pomalu, diky nepfimé typické charakteristice, ale jeji

18 PTACGEK, Lubo$. Panorama éeského filmu. 1. Vyd. Olomouc: Rubico, 2000, str. 135. ISBN 80-
85839-54-7.

19 pPRADNA, Stanislava a kol. Démanty vSednosti. 1. vyd. Praha: Prazska scéna, 2002, str. 56. ISBN
80-86102-17-3.

20 Tamtéz, str. 60.
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podoba neni nikdy uplné odhalena. DalSi chovani hlavni postavy je tedy tézko

predvidatelné.

Filmova dila se velmi Casto dotykaji hraniCnich situaci, které se stavaji v Zivoté
riaznych lidi. Castymi tématy je Zivotni krize, celkova negativita a vyzdvihnuti
tragikomického rozméru kazdodenniho Zivota. Rada postav jakoby nemélo osud ve
svych vlastnich rukach, akcentovan je pfitom pocit absurdity existence v danych
Zivotnich podminkach.” Novym prvkem v piib&hu se ukazuji nedivéra k Zivotu

cynismus, pesimismu a celkova pochybovacnost.

Novym principem je seznameni filmového divaka s postavami pomoci tzv. promluv.
Postava se vlastné predstavuje divakovi Uplné sama, velmi ¢asto v hovorové formé
jazyka nebo ve slangu, pouziva osobité intonace. llustrativnim pfikladem mohou byt
Hrabalovy postavy, které se vyskytuji v jeho knihach a ve filmech Jifiho Menzela (Stryc

Pepin z filmu Postfiziny zfilmované v roce 1980 aj.).

Vzhledem k vySe uvedenému a diky znaénému usili filmovych tvlirct o co nejvétsi
autenti¢nost se na filmova platna dostala fada ochotnickych hercu i nehercli. Bézné je
obohacovani na zachyceni emocialniho stavu postav av§ak vyraz hercl stale zUstavaji
relativné skromné nezménéné. Autonomni a plnohodnotnou ¢asti filmové feci se stava

atmosféra a cely svét.

Objevuji se dosud nezpracovavana témata pracujici s pojetim trapnosti, osklivosti
nebo stafi — tato témata a jejich zpracovani pochazi z kniznich pfedloh Milana

Kundery, Bohumila Hrabala nebo Arnosta Lustiga.

Divak, se ocitnul pfed néfim novym, s ¢im nemél Zadnou zkusenost, nékdy na
tento prvek divak rozumové nestaci, proto jeho reakce sahaji ¢asto k bezradnosti a

k odepreni.?

*L PRADNA, Stanislava a kol. Démanty vednosti. 1. vyd. Praha: Prazska scéna, 2002, str. 63. ISBN
80-86102-17-3.

2 Tamtéz, str. 72.
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6 CESKOSLOVENSTI FILMOVi TVURCI A JEJICH TVORBA

Jan Zalman tvirce dila Umléeny film, sdéluje tento vyrok jako podnét k premysleni
o odliSnostech mezi filmy socialistické objektivity a charakterem filmovych dél ¢eské
nové viny.® Pohled, Ze zdrojem uméleckého dila ma byt nesrovnatelnd osobni
zkuSenost, vlastni nazor a pohled na danou véc, tato o¢ekavani se snazili splnit vSichni

pFedstavitelé nové viny.

V Sedesatych letech pro mladé reZiséry je charakteristickd Zadna didaktiCnost,
odpor VvO¢&i jednostrannosti, socialistickym sliblm a frazim, avSak obrovska tuzba
vytvafet sva dila. Nevnucovat okoli jediné FeSeni, ale pokladat otazky.
K nejvyznamnéjSimu posunu tedy nedoSlo, ani tak v mezich formalnich zmén, ale

obzvlast po strance politicko-filozofické.

Podle Jana Zalmana se uk&zalo nékolik hlavnich trendd, porusujicich
schemati¢nost filmovych dél 50. let, jak v roviné politické, formalni &i v kombinaci obou.
Nejvice se projevovala abstraktné-poeticka predstava, sméfujici k nitru i v protikladu
skrz néj, sociologické znazornéni filmu, ktery ma snahu o co nejvétsi autenti¢nost a
hluboké pozorovani. Urcité podtypy pozdéiji vytvorila filmovy dila spole¢ensko-kritické,
filmy historické, nebo i komedie a alegorie, které byly €asto v mensiné. Pfesna
klasifikace filmovych tvarcu a jejich praci je komplikovana, protoZze néktera dila v sobé

skladaji prvky obou nebo vice vySe dotycnych strategii.

Spisovatel Petr Hames ve své knize Ceskoslovenskéa nové vina véechny reZiséry
zafazuje do skupiny s nazvem Prvni vina, tvarci pod vlivem realizmu, Obrazotvorna a

experimentalni tvorba a Formanova Skola. Toto se uziva i v této kapitole.
6.1 PRVNI VLNA

Ze zacCatku jsou predstaveni reZiséfi, které bychom mohli zahrnout do skupiny
oznacené, jako Prvni vina. V pfedchozich €astech jiz bylo zminéno, Ze Slo o tvdrce,

ktefi pfipravili zdzemi pro vyvoj 60. let formalnim i tematickym odchylenim od

2 ZALMAN, Jan. Umi&eny film. Kapitoly z bojti o lidskou tvar eskoslovenského filmu. Praha: Narodni

filmovy archiv, 1993. str. 19. ISBN 8070040300
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socialisticko-realistickych konvenci a individualné pfispéli, jak vtomto obdobi, tak i

v dobé& nové viny jako takové.
6.1.1 Elmar Klos a Jan Kadar

Jan Kadar a Elmar Klos maji své misto mezi starSi generaci i mezi témi, ktefi
debutovali na konci 50. let. Jejich kriticka a novatorska povaha filmovych dél z poCatku
50. A 60. let obhajuje jejich zahrnuti mezi autory, jako jsou FrantiSek VIacil, Karel

Kachyna a Ladislav Helge.

Prvni zfetelngjSim pocinem Jana Kadara je filmovy snimek Katka z roku 1949,
jedna se o pfibéh o mladé divce, ktera se setkava s novymi zivotnimi situacemi.
Filmové dilo, je pfijemné svizné natoCené, i presto ztraci pfiznivé ohlasy, vzhledem

k tomu, Ze se jedna o politickou agitaci.

Jan Kadar po neuspéchu pozada Ceske ateliéry o spolupraci a nasledné zacina
spolupracovat s Ceskym rezisérem Elmarem Klosem. Tato dvojice spole¢né natocila
celkem osm filmovych dé&l. Znovu zaginali politickou agitaci s nazvem Unos z roku
1953. Dalsi filmové dilo Hudba z Marsu (1955) bylo muzikalovou komedii podle
predlohy Vratislava Blazka.?* Dal$im snimkem je drama z prazského predmésti Tam
na konecné (1956), valeCné drama Smrt si fikd Engelchen (1963), politické drama
ObZalovany (1964) a satira TFi pfani (1958).

e

Nejzasadnéjsi filmové dilo, které vzeslo z jejich spoluprace, ma nazev Obchod
na korze (1965). V knize od Petera Hamese, je popsano jako ,klasicky naraticky film,
ve kterém Kadar s Klosem zuZzitkovavaji tradiCni vyhody charakterizace a hereckého
vykonu, aby ukazali portrét vdedniho dne, stejné jako ideologické tvafe fasismu, se
svou srozumitelnosti a humanismem stal jednim z nejvétSich filmovych udspéchi
Ceskoslovenska na mezinarodnim poli. Jedineéné zavrhuje nejpredvidatelnéjsi

stereotypy, tragikomicky misi reality a predstavy a pfedevsim peclivé lici ménici se

# Vratislav Blazek byl Cesky textaf, dramatik a filmovy scenarista. Absolvoval nékolik tfid gymnazia,
od roku 1945 studoval malbu. Pfi studiu si pfivydélaval psanim do nékolika satirickych ¢asopisu. V této
dobé zacala jeho autorska spoluprace s Divadlem satiry. Po roce 1968 emigroval do Némecka. Poté byl v

normalizaéni CSSR zakazan a ignorovan.

Wikipedia. Vratislav Blazek [online]. 2015 [cit. 2015-10-12]. Dostupné na:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Vratislav_Bla%C5%BEek
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mezilidské vztahy®>.

Filmovy snimek ziskal filmovou cenu Oskar za nejlepSi
cizojazy¢ny film roku 1966. O rok pozdé&ji byla nominovana na cenu Oskara Ida
Kaminska za hlavni roli vtomto filmu. lda Kaminska s Josefem Kronerem obdrzeli
vroce 1965 spoustu ocenéni na MFF v Cannes. Na tomto snimku participoval jako

pomocny rezisér Juraj Herz.

Jan Kadar a Elmar Klos spole¢né nato ili také film s nazvem Touha zvana
Anada (1969), po jeho natoCeni jeSté Jan Kadar emigroval do Spojenych Statu
americkych. Jde o temny a baladicky film.*®

Obrazek 1: Jan Kadar a Elmar Klos s filmovou cenou Oscar za film Obchod na
korze (1965)

Zdroj 27

% HAMES, Peter, prelozil Pekarek, Tomas. Ceskoslovenské nové vina. Praha: KMa, s.r.o., 2008, str.
59. ISBN 978-80-7309-580-2.

2 Tamtéz, str. 62.

2 KADAR, Jan — KLOS, Elmar. Jan Kadar a Elmar Klos s filmovou cenou Oscar za film Obchod na
Korze [online]. © 1996—-2016 [cit. 2016-03-08]. Dostupné z:

http://www.ceskatelevize.cz/porady/10483217932-ceskoslovensky-filmovy-zazrak/21256226863-my-a-
svet/
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6.1.2 Ladislav Helge

Ladislav Helge byl ¢élenem komunistické strany, avSak zauto€il pfimo proti
zneuzivani, komunistické filmové ideologii o zneuzivani, které omezovalo dosazeni
idealu. Jeho filmovy snimek Skola otcii (1957) byva éasto kritiky oznadovan za prvni

snimek Prvni viny.

Poté co za film Skola otcti (1957) obdrzel statni cenu, zfilmoval dal$i riskantni
film s nazvem Velka samota z roku 1959. Jde o pfibéh pfedsedy vesnického druzstva,
ktery je velmi snazivym komunistou a délnikem. Do rodné vesnice se vraci Martin
Soucek — neni jasné, o koho vzhledem k déji jde. Ve vesnici najde vSe zanedbané a
zpustlé, to je zpusobené dopadem neduslednosti, kradezi a pFfemirou pozivani
alkoholu ze strany personalu. Martin Soucek se vzpira problémdm s vojenskou tvrdosti
a jde vpred s obrovskym nadSenim, az zGstane na druhé koleji od své snoubenky a od
mistnich lidi. Martinovym aktualnim stavem je Velka Samota (je to i jméno jeho rodné
vesnice). Ke konci snimku zaéne Martin pit a zavrhne pojeti ,,nového &lovéka“, o které
tolik aspiroval. V téhle podobé puvodné filmové dilo koncilo. Ladislav Helge byl
komunistickou stranou pfinucen, aby ho vyménil konec za jiny a to, Ze za Martinem

Souckem zemédélci z vesnice solidarné pfijdou.

Mezi dalSi filmova dila Ladislava Helgeho spadaji Jarni povétfi (1961), Bila
oblaka (1962), Bez svatozare (1963) a Prvni den mého syna (1964). Jeho posledni
kompletni filmovy snimek je Stud z roku 1967, v tomto filmu se opira o témata etické

povahy, demokracie, konfliktu mezi generacemi a vefejného odsouzeni.?®

2 HAMES, Peter, pfelozil Pekarek, Tomas. Ceskoslovenska nové vina. Praha: KMa, s.r.o., 2008, str.
66. ISBN 978-80-7309-580-2.

33



Obrazek 2: Ladislav Helge

Zdroj 2

6.1.3 Vojtéch Jasny

Vojtéch Jasny byl rezisérem, ktery se také ucCastnil |. festivalu
Ceskoslovenského filmu v Banskej Bystricia byl prvnim vyznamnym filmovym

rezisérem, ktery vystudoval FAMU.

Béhem studii na FAMU zacal spolupracovat se svym spoluzakem a pozdéji
kolegou Karlem Kachyrou. Z jejich spoluprace vznikla fada dokumentarnich snimku.
Neobycejna léta (1952) nebo Za zZivot radostny (1950). Tato dvojice spolu vstoupila i do

svéta hrané tvorby a to filmovym snimkem Dnes vecer vsechno skonci z roku 1954.

Vojtéch Jasny vytvofil v roce 1956 své vlastni filmové dilo Zarijjové noci (1957).
Film vzniknul podle pfedlohy divadelni hry od Pavla Kohouta. Pozdé&ji nasledovalo Sest
filmovych dél, z nichz tfi jsou vytvofené, jako volné trilologie a zaroven tvofi jeho
nejvyznamngjsi pfinos do Ceské kinematografie. VSechny tfi dila jsou typické pro

poeticko-lyrické vypraveéni.

% HELGE, Ladislav. Ladislav Helge [online]. © 1996-2016 [cit. 2016-03-08]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1097181328-udalosti/216411000100131/obsah/449922-zemrel-
ladislav-helge
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K popularnim dilim Jasného patfi Touha z roku 1958, Az pfijde kocour (1963) a
nejvyraznéjsi a také nejlépe hodnocenym dilem Vojtécha Jasného je film VSichni dobfi
rodaci (1958).

6.1.4 FrantiSek VIacil

Koncem 50. let a v 60. letech Ceskoslovensti reziséfi upoutali velkou pozornost,
FrantiSek Vlacil se ale tvorbou od vétSiny z nich odliSoval. VIacCil preferoval historii a
vizualni styl (zajem o kompozici obrazu) dle Petera Hamese (2008) nepasoval Vlacil do
poetického humanismu. Presto vSechno, jeho trvani na vyznamu formy je svym
zplusobem manifest a mnohé zjeho historickych filmd atoci predevS§im na

dogmatismus a publikum chapalo jejich vyznam pro soucasnost.

Prvnim hranym filmem byla poéma Sklenéna oblaka (1958). FrantiSek VIacil
v roce 1958 za tento filmovy snimek ziskal zvlastni diplom v kategorii experimentalnich
filma. V tomto roce zacal také VIaCil pracovat v Barrandovskych ateliérech, kde vytvoril
stfedometrazni snimek Bloudéni (1965). Jeho prvni dlouhometrazni hrany snimek byla
Holubice zroku 1960. Tento film dostal fadu mezinarodnich ocenéni a otevfel

FrantiSku Vlacilovi cestu k filmarské elité.

Pozdéji tento autor vytvofil Etvefici mimofadnych filmud, diky kterym si ziskal ve
filmovém svété prestizni postaveni. Prvni ztéchto snimkd byla historicka balada
Dablova past (1961). FrantiSek VIagil se odchylil od dosavadni lyrické linie a ztvarnil
epicky pfibéh z prvni poloviny 18. stoleti. Znacny zlom v jeho kariéfe znamenalo dilo o
historické fresce z ranného stfedovéku s ndazvem Markéta Lazarova (1966), ta pro
reziséra Vlacila znamenala naprostou zménu tématu a stylu. Vladislav Vancura timto
snimek vypravi dobovy pfibéh o rytifich a zbojnicich, utécich a zabijeni. Pouze uzity
jazyk a metafory naznacuji, ze autor ma vétsi ambice, nez jako spisovatel dobroduzné
literatury. Navic oslava hrubé sily a chtiCe pravdépodobné predstavuje definitivni

rozchod s minulosti. (Hames, 2008)

Dale FrantiSek VIagil zfilmoval snimky Udoli véel (1967), ktery se odehrava ve
druhé poloviné 13. Stoleti, a psychologicky pfibéh Adelheid (1969), ktery je

z povalec¢ného obdobi v oblasti Ceského pohranici.
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6.1.5 Karel Kachyna

Je naroéné presné definovat vztah Karla Kachyni k rozvoji Ceskoslovenské
noveé viny. Jak tvrdi Peter Hames (2008) Kachynuv zajem o vnéjsi stylizaci se projevil
jako jeden z faktor(, které mu umoznili nenapadné pracovat, jiz pfed novou vinou a
pripojit se k ni, kdyz byla v plném proudu a zachovat si téméf neposkvrnénou kariéru

po sovétské invazi.*

Karel Kachyna zacal nataCet dokumentarni filmova dila uz béhem studii na
FAMU, velmi ¢asto figuroval pfi tvorbé filmového dila, jako kameraman. V pribéhu své
tvorby spolupracoval s Vojtéchem Jasnym a spole¢né vytvofili napfiklad snimek
Neobycéejna léta (1952). Karel Kachyna a Vojtéch Jasny vstoupili, také do déjin
hraného filmu snimkem Dnes vecer vdechno skonéi (1954), tento snimek bohuzel
slouZil reZimni propagandé. Pozdéji nasleduje ukonceni spolutvorby Karla Kachyni a

Vojtécha Jasného.

Vroce 1959 Karel Kachyha vytvofil snimek Kral Sumavy (1959), zobrazujici
hrdinné pohraniniky a jejich boj s narusiteli statnich hranic. Snimek je svym pfibéhem
rozporuplny. ValeCny a vojensky namét se vyskytuje i v daldich Kachyriovych dilech,
jako Prace (1960) a Ztracena stopa (1955).

Masivni umélecky vzestup Karla Kachyni nastal po setkani se scénaristou Janem
Prochazkou. Spole€né spolupracovali po cela Sedesata léta. Z jejich spoleéné prace
vznikly filmy jako napf. Trapeni zroku 1962, ktery byl ocenén Velkou cenou
mezinarodni poroty na filmovém festivalu v Mar del Plata a Stfibrnou Minirvou a
Stfibrnou gondolou na Mezinarodnim festivalu filmi pro mladez v Benatkach. Mezi
nejvyznamnéjSi patfi snimky s podtextem spoleCenskych traumat, které vznikly ve
druhé puli Sedesatych let Noc nevésty (1967) a Kocar do Vidné (1966), kterymi se
Karel Kachyna zafazuje mezi mladé reziséry nové viny. V koprodukci se zapadnim
Némeckem ma pocatek filmové dilo Uz zase skacu pres kaluze z roku 1970, ktery
pojednava o postizeném chlapci, ktery se postavi svému onemocnéni ¢elem. Na

filmovém festivalu v San Sebastian snimek dosahnul ocenéni Zlata lastura. Poslednim

%9 HAMES, Peter, prelozil Pekarek, Tomas. Ceskoslovenska nova vina. Praha: KMa, s.r.0., 2008, str.
88. ISBN 978-80-7309-580-2.
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filmovy snimek, ktery vznikl ve spolupraci J. Prochazky s K. Kachyhou je drama Ucho

z roku 1970. Az o tficet let se pozdéji film ziskal nominace na Zlatou palmu v Cannes.

Obrazek 3: Karel Kachyna

Zdroj**

6.2 REALISMUS

Jen hrstka snimkl pfesné zapada do okruhu, ktery Ize oznadcit, jako klasicky
realisticky text. Ve filmovych dilech autort, zafazenych do této skupiny muzeme
rozeznat problémy kaZzdodenniho Zivota, popsané podle skuteCnosti. Realismus
v Ceskoslovenské kinematografii ranych 60. let musime chapat v kontextu reakce na

socialisticky realismus. Ukazky klasického realistického textu se prokazatelné

3L KACHYNA, Karel. Karel Kachyria [online]. © 1993-2010 [cit. 2016-03-08]. Dostupné z:
http://www.febiofest.cz/18_archive/cs/film/zavrat?id=2011189http://www.ceskatelevize.cz/porady/1048321
7932-ceskoslovensky-filmovy-zazrak/21256226863-my-a-svet/
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neshoduji s kazdodenni praxi. Touha po reflexi kazdodenni reality a diskusi o v8ednich

problémech za uziti realistické metody je nutné povazovat za pokrokovou.*

6.2.1 Jaromil Jire$

Rezisér Jaromil Jire§ je jednou zhlavnich osobnosti mezi tvlrci
Ceskoslovenské nové viny. Jeho snimky maji obrovsky tematicky zabér, coZ je
obdivuhodné a zaroven tato skutecnost komplikuje zafazeni jeho tvorby do nékteré z
vybranych skupin. Jaroslav Bo&ek popsal potencial JireSovy tvorby takto: ,Nezpiva
protoze .to“ v ném zpiva, nybrz proto, Zze chce zpivat. Vile tvorfit a tvaha o tvorbé
prevahuje nad spontaneitou”® Jaromil Jire$ si téméf ke véem svym filmim sam napsal
technické i literarni scénarfe. Na scénafich pak spolupracoval i s dalSimi umélci.
V zacatcich jeho rezijni prace bylo charakteristické zaméfeni na dusevni rozpolozeni a
citovou stranku ¢lovéka, kladeni dlirazu na estetickou a uméleckou stranku a potlaceni

déjové linie ve filmu. DalSi nadéjny vyvoj pferuSila normalizaéni kultura.

Prvni celoveCerni film Krik (1963) Jaromil JireS zfilmoval v roce 1963. Tento
snimek je povazovan za jeden ze zakladatelskych kinematografickych dél nové viny
60. let. Jaromil Jire$ za né&j obdrzel Zvlastni uznani na MFF festivalu v Cannes v roce
1964 a taky hlavni cenu v umélecké soutéZi k 20. vyrodi CSSR roku 1965. Jeho
druhym hranym filmovym dilem je film Perlicky na dné (1965), ten vznikl na motivy
knizni pfedlohy Bohumila Hrabala, povidky Romance. Za film Perlicky na dné ziskal
Jaromil Jire$ Velkou cenu roku 1966 v némeckém Oberhausenu. Mezi jeho krat$i filmy
patfi Don Juan (1968) a Srub (1966). Po téchto dilech vytvofil svlj nejlepsi snimek,
vynikajici drama o nevydafené pomsté podle novely Milana Kundery Zert (1968).

V duchu 60. let udélal i fantasijni film v roce 1970 Valerie a tyden divd.

3 HAMES, Peter, pfelozil Pekarek, Tomas. Ceskoslovenska nova vina. Praha: KMa, s.r.o., 2008, str.
99. ISBN 978-80-7309-580-2.

3 BOCEK, Jaroslav. Film a doba. Banska Bystrica, 1969, str. 632.
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Obrazek 4: Jaromil Jire$

6.2.2 Evald Schorm

Rada &eskych spisovateld mluvi a piSe o vyznamu Evalda Schorma pro vyvoj
nové viny. Velmi €asto je Evald Schorm povazovan za Ceského filozofa. Jestli jeho
tvorba ovlivnila ostatni autory ¢&i nikoli, je velmi tézké posoudit. Podle vSeho Evald
Schorm udélal na dalsi autory dojem svym moralnim pfikladem a intenzivni reflexi
smyslu Zivota. ,Svét je straslivy“ Fekl, a pritom krasny, a tak je to se vs§im, Ze si je to tak
blizko, Ze mezi laskou a krutosti, Ze od v§eho ke véemu je jen maly, malinky kousek“>®
Jeho tvorbu rozpozname pfedevsSim diky vyjadienym myslenkam a odvaze je vyjadfit

€O mozna neuplné.

Po studentskych a dokumentarnich filmech, nasledovaly celovecerni snimky, ke

kterym si sam tvofil technické a literarni scénare i samotné naméty. Naméty i samotné

3 JIRES, Jaromil. Jaromil Jires [online]. © 1996-2016 [cit. 2016-03-08]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10123383458-pribehy-slavnych/402223100031018-dvoji-zivot-
jaromila-jirese/#&gid=1&pid=4

% Evald Schorm, citovany in SKVORECKY, Josef. VSichni ti bystfi mladi muz a Zeny. Praha:
Horizont, 1991, str. 145. ISBN 80-7012-055-X
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filmy jsou poznamenany Schormovi slozitymi zkuSenostmi, beznadéji, skepsi a

vyobrazenim lidskych charakterld v dobach beznadéje a vypjatych situacich.

Evald Schorm vroce 1964 vytvofil drama KazZdy den odvahu, poté reziroval
barevny Usek Ddam radosti z povidkového filmového dila Perlicky na dné z roku 1965.
Po celé obdobi 60. let se opét vratil na sondy lidské duSe — Pét holek na krku (1967),
Navrat ztraceného syna (1966), tragikomedie Fararfiv konec (1968) a Chlebové
stfeviCky z prazskych noci (1968). Jako reakce na sovétskou okupaci vznikl v roce
1969 film Den sedmy — Osma noc, Tento snimek nesmél byt zvefejnén, tato situace

pretrvala, az do politického pfevratu.

6.2.3 Hynek Bo¢an

DalSim tvarcem, ktery spada do této skupiny je povazovan za vyznamného je
rezisér Hynek BocCan. Hynek BoCan a jeho dva snimky, které maji velmi blizko
k Schodkové kriticko-realistickému postoji, jsou adaptace Nikdo se nebude smat z roku
1965, jedna se o tragikomickou historku o védci a gramofonu a adaptace romanu od
Vladimira Parala Soukroma vichfice (1967). Hynek BocCan ziskal Velkou cenu mésta
Mannheimu na Filmovém tydnu a cenu mladé kritiky na Zapadonémeckych dnech
kratkého filmu v roce 1966, obé& ceny ziskal za filmové dilo Nikdo se nebude smat
(1965). Dalsim jeho filmem je Cest a sldva (1968), za ktery obdrzel na MFF
v Benatkach Passinettiho cenu italské filmové kritiky. V Ceskoslovensku tento snimek
okamzité putoval za normalizace do trezoru, protoze i pres to, ze se pfibéh odehrava
na konci 30leté valky, vystupovaly z n&j velmi urcité nad€asové reminiscence. ReZisér
Hynek Boc¢an zacal v roce 1968 natacet film Pastak, film je z prostfedi napravného
zafizeni pro mladistvé, do kterého pfijde mlady ucitel z malého mésta. Mlady ucitel
v tomto zafizeni poznava psychickou stranku mladistvych, které ho dovede az k vlastni

zkaze. Nataceni tohoto snimku bylo zastaveno a film byl dokon€en az v roce 1989.

Po vydafené adaptaci Rychlych Sipu, které pro televizni seridl dostaly jméno
Zahada hlavolamu (1969), se Boc€anova filmova tvorba i televizni dostala do
normaliza¢niho stinu. Ztoho stinu mirné vystupuje dalSi seridl Slavné historky
zbojnické (1985) a knizni dilo Svatebni cesta do Jilji (1983).
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6.3 FORMANOVA SKOLA

O MiloSi Formanovi, Jaroslavu Papouskovi a Ivanu Passerovi, mizeme fict, ze
si vytvofili individualni charakteristicky styl. V prvnich filmovych dilech se vice zaobirali
odhadovanim a zaznamenavanim kazdodenniho realného Zivota vice, nez

vyjadfovanim vlastnich predstav.

Zjevnymi predchldci této trojice jsou ital$ti predstavitelé neorealismu a cinema-
vérité. Snimky Formanova seskupeni kritizovali umysInéji a intenzivnéji, nez jejich
italSti kolegové. Peter Hames ve své knize o jejich tvorbé& uvadi ,jsou humorné,
nemilosrdnéj§i a pronikavéji analyzuji postavy. Neustale zkoumaji nadéje a nezdary
ruznych generaci (ackoli toto je explicitni téma pouze v PapouSkové Nejkrasnéjsim
véku z roku 1968), konfrontaci se selhanim, deziluzi nebo smrti, které vyZaduje zajem

o0 zakladni lidské viastnosti a horka, av$ak razi humor“=®

Reziséru MiloSovi Formanovi se budeme vénovat podrobnéji v samostatné
kapitole, ktera bude nasledovat. V této skupiné se budeme vénovat Ivanu Passerovi a
Jaroslavu Papouskovi a jejich dilim, které nicméné v nékolika pfipadech budeme

s Formanovou praci srovnavat.

6.3.1 Ivan Passer

Ivan Passer byl nejuzaviengjSim i nejodtazitéjSim clenem seskupeni kolem
MiloSe Formana. Pfed emigraci z Ceskoslovenska na zapad zfilmoval jenom dva
samostatné snimky /ntimni oddéleni z roku 1965 a film Fadni odpoledne z roku 1965.
Spousta Ceskych rezisérl povazuje tyto dva filmy za nejlepsi filmova dila obdobi nové

viny.

3% HAMES, Peter, pfelozil Pekarek, Tomas. Ceskoslovenska nova vina. Praha: KMa, s.r.o., 2008, str.
128. ISBN 978-80-7309-580-2.
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6.3.2 Jaroslav Papousek

Jaroslav Papousek vroce 1963 napsal knizni novelu Cerny Petr, do které
zakomponoval mnoho autobiografickych nameétt a prvkd. Tato kniha upoutala MiloSe
Formana, ktery se rozhodnul ji zfilmovat. Sou€asné se Jaroslav Papousek stal soucasti
skupiny Milode Formana a lvana Passera. K Papouskové novele Cerny Petr vytvoril
Milo§ Forman scénaf. Jaroslav PapouSek zastaval misto jako autor naméti a
spoluscénarista na filmovych dilech MiloSe Formana napfiklad u filmu Lasky jedné

plavovlasky natoCeny v roce 1965.

Brzy vSak zacal tihnout k vlastni rezisérské tvorbé. Je faktem, Ze si naprosto ke
v8em vlastnim filmdm psal scénare i naméty a stal se nejnapadnéjsim ¢eskym tvlircem
autorskych filmovych snimkG 60. az 80. let. Jeho snimky mély silny naznak satiry,
kritiky a spoleCenské angazovanosti, tyto jeho projevy po propuknuti normalizace

zmizely.

Jaroslav Papousek jako rezisér debutoval filmovym dilem Nejkrasnéjsi vék
(1968), snimek je ze sochafského prostfedi, hlavni roli ztvarnila Hana Brejchova. O rok
pozdéji vytvofil svoji nejznaméjsi volnou trilogii Ecce homo Homolka (1969), Hogo fogo
Homolka (1970) a Homolka a Tobolka (1972). Pavodni zamér byl jenom jednorazovy
pohled na Zivoty a mezigeneracni rozdily i konflikty rodiny Homolkovych. Obrovsky
uspéch u vefejnosti ved| ke vzniku dalSich dvou dili a to i pfes skute€nost, Ze rezisér
Jaroslav Papousek nemél rad filmové serialy. Z tohoto divodu byl prvni dil nafiimovan

na klasické platno, druhy dil je Sirokouhly a tfeti je barevny.*

6.4 OBRAZOTVORNY FILM

U kinematografie Ceskoslovenské nové viny, kterou Ize fadit do Zanru fantasy,
je zfejmé plsobeni pfedvale€né literatury. Existuji velmi dulezité i jasné spojitosti mezi
Vladislavem Vancéurou, Franzem Kafkou, Vitézslavem Nezvalem a surrealistickou i
poetickou zvyklosti. Filmové tvirce jako jsou Véra Chytilova a Jan Némec muzeme

zaradit do skupiny, které méla avantgardni vlivy v jednotlivych snimcich.

3" HAMES, Peter, prelozil Pekarek, Tomas. Ceskoslovenska nova vina. Praha: KMa, s.r.0., 2008, str.
150. ISBN 978-80-7309-580-2.
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Peter Hames ve své knize uvadi nasledujici: ,v 60. letech se navazaly nové
vztahy s domaci a kulturni tradici a filmovi tvarci dychtivé experimentovali na

projektech, které se rozchézely s narativnimi koncepcemi®. *®

6.4.1 Jan Némec

ReZisér Jan Némec byl zcela vérny konceptu a autentickému stylu
kinematografické tvorby, velmi zfidka délal ustupky ve snaze rozvijet nerealisticky
snimek, jeho film Démanty noci (1964), byl velmi realisticky. V jednom z rozhovoru
prohlasil: ,Je nutné, aby autor vytvoril ve filmu svij viastni svét, zcela nezavisly na

skutecnosti, jak se v té chvili jevi“, *

Jan Némec dosahnul mezinarodniho uspéchu v roce 1964 svym celove€ernim
hranym debutem Démanty noci (1964). Za tento film byl ocenén Velkou cenou mésta
Mannheimu a v souCasnosti patfi ke klasickym snimkdm evropského filmu 60. let. Do
jiz mnohokrat zmifilovanym povidkovym filmem péti riznych rezisérli podle spisovatele
Bohumila Hrabala Perlicky na dné (1965), ztvarnil Jan Némec skvélou miniaturu
Podvodnici, tvrdi se, Zze se jedna o nejzdafilejSi Cast. V roce 1966 docilil svého
nejvétsiho uspéchu. Natodil povidku O mucednicich lasky (1966) podlé scénare od
Ester Krumbachové. Svuj druhy celovecerni film O slavnosti a hostech (1966), vypravi
0 zradé vzdélancu s mnohonasobnymi vyznamnymi vrstvami. Tento filmovy snimek
jesté vroce 1966 natolik roz€ilil komunistickou stranu, Ze byl hlavnim pfedmétem
parlamentni interpelaci, proto mél omezenou distribuci i propagaci. ReZisér Jan Némec
za filmovy snimek O slavnosti a hostech obdrzel cenu filmové kritiky na MFF
v Bergamu. Anglicky odborny Casopis Film and Filming oznacil Jana Némce za

nejlepsiho svétového reziséra roku 1969, diky snimku O slavnosti a hostech (1966).

21. srpna 1968 zachytil Jan Némec dé&j v prazskych ulicich na mistech velkych

boju. Dokumentarni nahravku prvniho dne vniknuti sovétskych vojsk je zakladem

8 HAMES, Peter, pfelozil Pekarek, Tomas. Ceskoslovenska nova vina. Praha: KMa, s.r.o., 2008, str.
161. ISBN 978-80-7309-580-2.

%9 NEMEC Jan, citovany in SKVORECKY Josef. Vicihni ti bystii mladi muzi a Zeny. Praha: Horizont,
1991, str. 129. ISBN 978-80-7309-580-2.
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snimku Oratorium pro Prahu (1968). Diky tomuto filmu a jeho postojum k politickému
déni mu byla za normalizace uplné zakazana veSkera umélecka Cinnost, stejné tak

jeho tehdejsi manzelce Marté KubiSové.

6.4.2 Véra Chytilova

Rezisérka Véra Chytilova patfi mezi nejradikalnéj$i novatorské filmové tvirce
60. let. Jeji odhodlana verze filmovych snimkl Ovoce strom( rajskym jime (1969) a
Sedmikrasky (1966) vzbuzuje u mnohych jedincd rozporupiné reakce, je podstatné

pfihlizet k jeji tvorbé v Ceskoslovenské souvislosti.

Na Véru Chytilovou, stejné jako na MiloSe Formana a dalSi reziséry, plsobil styl
cinema-vérité, coz bylo velmi zfetelné ve snimku Pytel blech z roku 1962. Tento film
prinesl rezisérce Vérfe Chytilové jedno z hlavnich mist v novych vyvojovych trendech.
Prestoze se jednalo o inscenovany film, pouziva improvizace a neherc(l, aby vyvolal
pocit autenti¢nosti. Divak mize v tomto ohledu zaznamenat podobnost s dilem MiloSe

Formana Lasky jedné plavoviasky (1965).

Pozdéjsi prakopnicky temperament Véry Chytilové se odrazi v absolventském
snimku Strop (1961). Film vypravi pfibéh o byvalé studentce mediciny, ktera se stane
modelkou a za¢ne vztah s bohatym milencem. Otravena vlastnim Zivotem nastoupi do
vlaku, kde se setka s nékolika venkovskymi lidmi, ktefi ji pfesvédci, aby se vratila ke
studiu na mediciné. Véra Chytilova zde nezapomina na své vlastni vzpominky
z modelingu ani nesetfi kritikou na modelingovy svét. V pfibéhu modelky se projevuje

feminismus.

Poté nasledovala hrana stfetnuti dvojiho Zenského udélu O nécem jiném
(1963). Véra Chytilova se také podilela na spole¢ném filmu od Bohumila Hrabala

Perlicky na dné povidkou Automat svét (1965).
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Obrazek 5: Sedmikrasky (1966) — Véra Chytilova

6.4.3 Pavel Juracéek

Pavel Juralek je nejméné znamy reZisér nové viny, ale jeho pfinos do
kinematografie l1ze pozorovat po celé obdobi Sedesatych let. Sam zfilmoval jenom dva
snimky, ale podilel se na dalSich filmech, hlavné na scénéfich Jifiho Menzela a Véry
Chytilové.

Prvni jeho autorskym pocinem je snimek Kazdy mlady muz (1965), ktery
vychazi z jeho vlastnich zkuSenosti ve vojenské sluzbé a vznikl s podporou tehdejsi
armady. VétSina pfibéhu se odehrava mezi svobodnikem a vojinem, kdy oba dva
vojaci jsou nakonec preveleni na stejnou vojenskou uroven. Dlouho trvajici stereotyp a
jejich vzajemny vztah jsou vytvofeny zfady odpozorovanych, ackoli zfetelné

nahodilych scén.

Rezisér Pavel Juracek a jeho druhy samostatny snimek Pripad pro zacinajiciho
kata (1969), o kterém sam rezisér tvrdi: ,Gulliver se na cestach setkava s lidmi, ktefi

jsou jisté politicky rozdilni. On je v8ak vnima — jako cizinec — jen v téch

0 CHYTILOVA, Véra. Sedmikrasky [online]. © 2009 - 2013 [cit. 2016-03-08]. Dostupné z:

http://videokrypt.com/tag/daisies-sedmikrasky-review-in-english/
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nejzakladnéjsich kategoriich. Bud' jako lidi dobré nebo Spatné. Chtél jsem natocit film

jako svét sém o sobé — snovy svét. Snovy, nikoli tinikovy*. **

6.5 TVURCI SLOVENSKE VLNY

Za nejvyrazngjsi filmové tvirce na Slovensku mlzeme povazovat Juraje
Jakubiska, Stefana Uhera a Ela Havetty. Formalni inovace Stefana Uhera v mnoha
ohledech oznadily zrod Slovenské nové viny. Skvéla inovativni filmova tvorba Juraje
Jakubiska az pfed koncem éry nové viny. Ve slovenské nové viné je nékolik tvlrcd, na

které plsobi experimentalni zvyklosti 60. let.

Tato subkapitola je vénovana nejslavnéjSimu rezisérovi Slovenské nové viny
Jurajovi Jakubiskovi, zminéna budou také dila dvou autort slovenské tvorby a to Ela

Havetty a Stefana Uhra.

6.5.1 Elo Havetta

ReZisér Elo Havetta debutoval svym celovecernim filmem Slavnost v botanickej
zahrade v roce 1969. Snimek je velmi pestie zpracovany, stfida se v ném realita a hra.
Déj se odehrava ve vinafské vesnici, kde se konaji rizné slavnosti, béhem kterych se
voda méni na vino a slunce muize svitit i vtmavé noci. Ve filmu se snoubi vyuziti
pribéhu némého filmu, malifské skladby a klasické slovenské kultury. Hlavné jde o
bezstarostnou naladu a radost vSedniho zivota. Tento film vyhral v Sorrentu roku 1969
Stiibrnou sirénu za rezii. DalSi film od Ela Havetty Lalie polné zroku 1972, je
povazovan za jeden z nejlepSich slovenskych filmovych snimku. Film je ztvarnén na

motivy knizni povidky Vincenta Sikuly - Nebyva na kazdom vi$ku hostinec.

*1 JURACGEK, Pavel citovany in HAMES, Peter, prelozil PEKAREK, Tomas. Ceskoslovenské nové
vina. Praha: KMa, s.r.o., 2008, str. 172. ISBN 978-80-7309-580-2.
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6.5.2 Stefan Uher

Stefan Uher reprezentuje avantgardni Slovenskou novou vinu. V8echny své snimky
chtél Uher produkovat k vlastnimu obrazu, v Cistém poetickém duchu. Jeho osobnost a
také jeho produkce ho fadi mezi vskutku velkolepé reziséry filmové tvorby. Své pocity

daval Stefan Uher do svych poetickych filmovych dél.

Jeho prvni debutovy celove€erni snimek My z deviatej A z roku 1961 vypravi o
perspektivach a budoucnosti déti vychazejicich ze zakladni Skoly. DalSi filmovy snimek
Sinko v sieti zroku 1962, je poeticky film, kde se projevuje osobity temperament
moderniho stylu. Stefan Uher za tento film obdrzel roku 1963 Cestné uznani na

Festivalu éeskych a slovenskych filmi, ktery se konal v Usti nad Labem.

Pozdéji reziroval umélecko-psychologicky obtizné filmové dilo o vlivu totalitniho
rezimu z druhé svétové valky s nazvem Organ (1964), pfibéh zd(raznila hudba
Johanna Sebastiana Bacha. Dal§im poetickym snimkem je Panna zazracnica (1966),
zfilmovany na motivy knihy Dominika Tatarky, ktery ziskal velmi pozitivni ohlasy od
divakud. Rezisér Stefan Uher diky svému poetickému vnimani tvofil naplno, a proto mél
i velmi plodnou éru filmového Zivota. Ve své tragikomedii Genius (1969) dava najevo
zvlastni rozmér lidskému hfichu. Vytvofil i baladické drama TFi dcéry (1967), které bylo

u filmovych divaka velmi vyraznym a oblibenym filmem.
6. 5. 3. Juraj Jakubisko

Juraj Jakubisko se narodil 30. dubna 1938 v méle obci KojSov u Spisské Nové
Vsi. Tato vesnitka byla plna zvykl a tradic, které mély pro Juraje Jakubiska znacny
vyznam. Nékteré z téchto tradici, vyuzival ve svych filmovych snimcich, pfikladem je
film Nejasny sprava na konci svéta z roku 1966. V roce 1960 se Juraj Jakubisko dostal
na studia na prazskou FAMU, a sou€asné na sebe zacCal upozorfiovat v oblasti

kinematografie.

Po snimcich, které vytvofil vramci studii, se rezisérovi podafilo zfilmovat do
roku 1970 celkem tfi celoveCerni filmové snimky Vtackovia, siroty a blazni (1969),
Kristove roky (1967), Zbehovia a putnici (1968). Filmové dilo Zbehovia a putnici je
slozen ze tfi ¢asti. Jedna se o impozantni a nasilny filmovy snimek vypraveéjici o tom,
ze smrt si nevybira a neni nijak propojena s Zzadnym moralnim planem, ani s politickym

systémem. Prvni dvé ¢asti filmu se odehravaji v prabéhu prvni a druhé svétové valky.
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Filmy poukazuji na fakt, Zze jedinym vitézem je v obou pfipadech jediné postava
smrti. Posledni &ast se odehrava z obdobi po jaderné katastrofé, smrt neluspésné
hleda vic svych obéti — lidi. Juraj Jakubisko se v téchto pfipadech nechaval inspirovat
ukrutnosti rolnického umeéni, ktomu pouziva intenzivné pestré barvy, utrapenych
detailu a pfemrsténych ahld kamery. Muzeme o tomto dile Fici, Ze se jedna o velmi
kruty pfibéh, ve kterém je spousta lidskych emoci. Obcas se jevi, Ze jednotlivé obrazy
jsou az bezdlvodné, ale negativni scény jsou neodmyslitelnou soucasti Jakubiskovi

produkce.

Nasledujicim Jakubiskovy filmem Vtackovia, siroty a blazni zfilmovany v roce
1969, otevira téma a fraze, ze kazdy zivot je nadherny. V pfibéhu vystupuje chlapec
Yorica (Jifi Sykora), ktery vyrustal v Ustavu pro mentalné zaostalé déti. Yorica témto
détem, ze absolutné nevnimaji ani neznaji charakter okolniho svéta. Kvuli témto
okolnostem se Yorica rozhodne, Ze sebe udéla blazna. V pfibéhu vznikne milostny
trojuhelnik mezi nejlepSim kamaradem Andrzejem, Polakem a Zidovkou Martou
(Magda Vasaryova). Vsichni tfi nemaji rodiée. Zidovce Marté zabili rodige polaci a
Andrzejovi rodi¢e naopak zavrazdili Zidé. Yorickovi rodiCe se navzajem zavrazdili. Diky
jejich negativnimu osudu se vSichni rozhodnou stat se opravdovymi blazny. RezZisér
Juraj Jakubisko tento snimek vytvofil, tak aby se filozoficka vyjadfeni neustale
stfetavala s vystupovanim postav v pfibéhu. Casté Sprymy a naznaky vychazeji
z lidovych tradic, malifstvi i uméni. Filmové odkazy v sob& maiji vlivy z francouzské
noveé viny. V tomto dile velmi vnimame nadS$eni a zapalenost od tvircl. Ani na okamzik

si obecenstvo neodpocine, pocit zdokonalovani a hravosti se nezmirni.

Po roce 1969 se zacCaly rozSifovat zakazy a rGzna omezeni v oblasti filmovani,
které zasahly mnoho umélcl, v€etné Juraje Jakubiska. Po padu komunistického
rezimu v 90. letech mohl rezisér dokoncit po dvaceti letech svi(j Etvrty celove€erni
snimek Dovidenia v pekle, priatelia (1970). V dalSich letech Zzfilmoval nékolik
zajimavych snimku (Postav dom, zasad' strom 1979, LepSie byt bohaty a zdravy ako
chudobny a chory 1992, Sedim na konari a je mi dobrfe 1989). Diky své originalité
filmovych snimkl obdrZzel mnoho domécich i zahrani€nich ocenéni. Juraj Jakubisko
obdrzel i cenu za celozivotni dilo. Filmovy snimek Postav dom, zasad’ strom (1979),
pojednava o tragickém pfib&€hu mladého muze, ktery si jde za svym za svym zivotnim

snem o vlastnim domé a spokojené rodiné vyuziva nekale umysly.
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Juraj Jakubisko vroce 1985 zfilmoval €eskoslovensko—némeckou pohadku,
podle namétu pohadky Pani Zima, ktera pochazi z dilny bratfi Grimma. Hlavni roli

ztvarnila italska here¢ka Giulletta Masina, manzelka Federica Felliniho.

Rezisér Juraj Jakubisko vyuziva ve své tvorbé zfetelné stylistické postupy,
bujnosti obrazovych metafor, pohyby kamery, symboly a znaky jsou zplusobem
uméleckého postupu, ale i obtiznosti jeho filmovych vytvord. Nicméné vyuzZivanim
téchto prostfedkd nema Juraj Jakubisko snahu o celkové naruSeni jednotlivého

okamziku v pfibéhu.

Zdena Skabova uvadi: Juraj Jakubisko ve svych filmech podita s aktivni udasti
divaka. Dalezité je, aby se divak snazil porozumét filmu, jinak se v ném ztraci. Tim, Ze
rezisér stavi dramatiCnost na vy$Si stuperi, nez skutec¢nost, dochazi k mensimu Ci
vétSimu rozpadu fabulové linie. Divak tak prichazi o mozZnost jakési rekapitulace
déje“*

Juraj Jakubisko se ve svych filmovych dilech snazi pracovat s divackym
vysvétlenim si a pozdéjSim pochopenim rysiim a znakim. Toto pochopeni rezisérova
dila, potvrzuje jeho vnitfni integritu. Pro reziséra Juraje Jakubiska se v jeho produkci
velmi vyznamnym elementem stal ¢as, se kterym dikladné pracuje. Elementy, které se
staly charakteristické pro jeho tvorbu, jsou napfiklad znakové systémy, emotivni vrstvy,
pohyb mezi verbalnimi znaky a obrazem a pohyb obrazu smérem k jazykovym
symbolum. Juraj Jakubisko usiluje ve svych dilech o spravné uzitou barvu, obraz, zvuk,

filmové udalosti a d&j.*®

Poslednim filmovym dilem, které muzeme poznamenat je Dovidenia v pekle,
priatelia zfilmovany v roce 1970. Ustfednim tématem je sovétska invaze. Snimek je
vénovany veskerym lidem, ktefi se nedoZili v jeho uvedeni na vefejnost. Samotny déj
filmu je velmi matouci, jedna se zde, Ze dvé jeptiSky zachrariuji duSe pred obrovskou
potopou. Toto filmové dilo mizeme zaradit spiSe do Uplného zacdatku Jakubiskovi

tvorby. Jednéa se o smésici reality a snu, samotného Zivota jako zakrvacené frasky, ve

2 PRADNA, Stanislava a kol. Démanty vSednosti. 1. vyd. Praha: Prazska scéna, 2002, s. 188. ISBN
80-86102-17-3.

*3 HAMES, Peter, prelozil Pekarek, Tomas. Ceskoslovenska nova vina. Praha: KMa, s.r.0., 2008, str.
237. ISBN 978-80-7309-580-2.
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které romanticka poetika zcela nahrazuje realismus. Av8ak v pfib&hu se hlavni témata

nevytratila — laska, Zivot, zabava, legrace — s poficnym omezenim a faleSné zavazky.

Poslednim natoCenym filmem Juraje Jakubiska je mezinarodni snimek Bathory
zroku 2008. Film, vypravi o uherské hrabénce Alzbété Bathoryové, pfezdivanou
Cachticka pani. Hrabénka je povaZovana za nejvétsi vrazedkyni v d&jinach lidstva.
Film ziskal fadu ocenéni, na festivalu USA World fest Houston v roce 2011, cenu
Ceského Iva vroce 2008, cenu Sinko v sieti vroce 2010. Snimek Bathory je
nejnakladnéjSim filmem v Ceské, slovenské a madarské kinematografii, rozpocet

dosahuje vysky 300 miliond korun.

Obrazek 6: Film Zbehovia a putnici (1968)

Zdroj a“

a“ JAKUBISKO, Juraj. Zbehovia a putnici [online]. © 2003-2016 [cit. 2016-03-08]. Dostupné z:
http://cinema.fdb.cz/film/zbehovia-a-putnici/25972
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7 MILOS FORMAN

Milo§ Forman se narodil 18. Unora 1932 v Caslavi, ktera lezi ve Stfedodeském
kraji. V jejich rodiné, ale vévodila jeho matka se svym podnikatelskym duchem, otec
MiloSe Formana byl pedagog. Jeho pokojné détstvi pferusSila zacinajici valka a poté
rodinné nestésti. Kdyz bylo MiloSi Formanovi osm let, uvéznili jeho otce za
propagovani skupiny, ktera vznikla jako odpor proti faSismu. Pozdéji byl jeho otec
transportem odvezen do koncentraéniho tabora, kde nasledné zemfel. Stejny osud
Cekal o dva roky pozdéji také matku MiloSe Formana — nejprve byla zatéena a poté
odvezena do koncentracniho tabora, kde zemfela. MiloSe Formana po zbytek détstvi
vychovavali jeho rodinni pfislusnici. Pozdéji se u néj zacala objevovat psychicka

traumata, diky kterym se brzy zcela osamostatnil.

Milo§ Forman byl pfijat na gymnazium v Dejvicich v Praze, které uspésné ukoncil
studium maturitni zkouskou. P¥i studiich zaloZil spoleéné se svym spoluzakem skupinu
ochotnikli, ktefi spole¢né nacviCili a nastudovali Baladu z hadrd od tvarcl Jana
Wericha a Jifiho Voskovce. Avantgardni rezisér a herec Emil FrantiSek Burian povolil
Formanové skupiné zkou$et v jeho divadle D 34. Diky této zkuSenosti, se Milo$

Forman rozhodl studovat vysokou Skolu DAMU obor rezZie, ale na studia nebyl pfijat.

Aby nemusel nastoupit vojenskou sluzbu, podal si pfihlasku na FAMU, kde jesté
pfijimali studenty. Zde zacal navstévovat obor scenaristiku a dramaturgii. Zakladni
pfedpoklady jeho umélecké cesty muizeme hledat v osobnim charismatu, tak i

v potencialu vlivné osobnosti s vrozenou tvrdosti a vildéim temperamentem.

Na pocatku 50. let Milo§ Forman napsal scénar k filmu Nechte to na mné (1955).
Snimek pojednava o komunistickém soudruhovi, ktery si na sebe nechal dat prili§
mnoho ukoll. Diky tomu scénafi se Forman seznamil s Martinem Fri¢em a zapocala
jejich spoluprace. ,Klicovou roli vjeho profesionalnich zacatcich hrala zfejmé
spoluprace s Alfrédem Radokem, patfici mezi nejvyraznéjsi osobnosti ceského filmu a
divadla po valce.“(Foll, 1989, s. 4)

Roku 1955 Alfréd Radok pozadal Milose Formana o pomoc se scénafem veselohry
Dédecek automobil. Radok na tuto pomoc reagoval nabidkou na pracovni pozici
druhého asistenta. Alfréd Radok pozadal Formana, aby se stal jeho druhym
asistentem. O rok pozdé&ji vroce 1956 MiloSe Formana pozadalo dramaturgické

seskupeni z Barrandova diky jeho skvélému scénafi k filmovému snimku Stériata, ktery
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vznikl v roce 1954 jako jeho diplomova prace. V roce 1957 jiz spolupracuje s rezisérem
Ivem Novakem, jako asistent rezie. NejvyraznéjSiho a nejvétSiho uspéchu, na kterém
spolupracoval Milo§ Forman s Alfrédem Radokem, docilil program Laterny magiky —
multimedialniho dila kombinujiciho divadlo, film a balet pro Expo 58, ktery se konal
v Bruselu. Toto Radokovo vystoupeni obdrzelo zlatou medaili a stalo se naprostym
hitem Svétové vystavy Expo. ,Nechybély zde povinné zabéry z Ceskoslovenska a jeho
kultury, ale to, co Brusel oslnilo, byla Radokova metoda a invence®. *®> Kdyz stranicka
delegace shlédla Druhou Laternu, ihned byl Alfréd Radok odvolan. Jeho kolegové Jan
Roha¢, Milo§ Forman a Vladimir Svitacek ovSem z programu neodesli a spolecné
pracovali dal. Druha Laterna nepocitila tak velky ohlas, jako ta predesla, avSak byla
velmi Uspésna, Ze se s rozmanitymi zménami se dostala z Londyna az na Svétovou
vystavu v kanadském Montrealu v roce 1967. V tomto obdobi byl jiz také Milo§ Forman

z Laterny odvolan kvili své politické nezodpovédnosti.

V obdobi, kdy Forman pracoval na Laterné, zacal spolupracovat s Josefem
Skvoreckym na filmovém scénéafi jedné z povidek od Skvoreckého Eine kleine
Jazzmusik (1996), ktera pojednava o mladé jazzové skupiné z obdobi valky. Po
dopsani scénare, s radostnym nazvem Kapela to vyhréla a podtitulem antifadisticka
hudebni komedie, odevzdali scénar jedné dramaturgické skupiné na Barrandové. Této
dramaturgické skupiné se, ale scénaf nezamlouval, protoZe nebyl dost politicky
pokrokovy a proto jej zaCali oba scénaristé ménit. ,Na zakladé jejich pfipominek jsme
Z jazzové kapely udélali nejprve symfonicky orchestr, ktery se postupem zménil
v dechovku. Cim vic jsme scénaF ménili, tim vic zmén dramaturgové vyZadovali.
Netrvalo dlouho a muzikanti zmizeli docela a my psali Cisty protivalecny filmy. Tehdy se
pfi jedné pracovni poradé kdosi dosti patficné zeptal, pro¢ se ten film viastné jmenuje
Kapela to vyhréla, kdyZz tam o Zadné kapele neni ani zminka, a k ¢emu ten podtitul
shudebni komedie®, kdyz je to de facto Cira tragédie, takZze jsme chytfe zacali zase do
scénafe vracet uz dfive vysSkrtnuté scény. (Novak, 1994, s. 100) Prezident Antonin
Novotny udélal velky omyl, protoze si popletl film Eine kleine Jazzmusik se zakazanym

romanem Zbabélci a snimek proto nebyl snimek zfilmovan.

8 NOVAK, Jan — FORMAN, Milo$. Co ja vim? Autobiografie Milo§e Formana. Brno, Atlantis 1994, str.
93. ISBN 80-7108-076-4.
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Po =zakrocich, které =zasahly Laternu magiku, se Milo§ Forman (pod
pseudonymem) participoval spoleéné s Janem Rohaem na zrodu programu pro
prazsky nocni podnik Alhambra. Na zadatku 60. let pracoval Forman na pozici
pomocneho reZiséra u Pavla Blumenfelda na filmu Tam za lesem. Za penize, které si
za tento snimek vydélal, si Forman koupil 16 mm kameru Pentaflex a spole¢né
s Miroslavem Ondfi¢kem a lvanem Passerem ,vyrazili toéit jen tak pro zabavu, jak se

lidé otaceji za holkami na Vaclavaku, u divadla Semafor‘(Liehm, 1993, s. 42).

Roku 1968 Milos§ Forman emigruje do Spojenych statu americkych, kde dale
pracuje na své rezisérské kariéfe. Prvnim uspésnym filmem za oceanem byl snimek
Taking off, kde hlavni roli ztvarnily vyborné herecka Kathy Bates a Tina Turner. Milo$
Forman natocil i dokumentarni snimek Vidéno osmi z roku 1973, ktery pojednaval o
olympijskych hrach v Mnichové. Po tomto dokumentarnim snimku pfichazi Formantv
nejvétsi uspéch v zivoté, filmovy snimek Prelet nad kukacéim hnizdem (1975). Film
pojednava o Clovéku, ktery se chce vyhnout vézeni, hlavni roli ztvarnil Jack Nikolson.
Rezisér Milo§ Forman ziskal fadu filmovych cen, jako napfiklad obdrzel Oskara za
nejlepsi filmovou rezii, Cenu americkych kritikd, &tyfi Zlaté globy a i Cenu britské

filmové akademie.

V roce 1979 vznikl kultovni film Vlasy (1979). Na zacatku 80. let zfilmoval Forman
snimek Ragtime, ve kterém jde o rasovou diskriminaci a nesnasenlivost. Film Amadeus
(1984) pojednavajici o Wolfgangu Amadeu Mozartovi. Film Amadeus pfinesl
Formanovi 13 nominaci na cenu Oskar, nakonec film ziskal 8 legendarnich soSek.
Pozdégji nasledovaly filmové snimky jako Lid versus Larry Flint, MuZz na mésici a
Valmont. Posledni zfilmovanym snimkem jsou Goyovy prizraky (2007), kde Forman

obsadil do hlavni role Natalii Portman.

Rezisér Milo§ Forman za sv(j Zivot byl tfikrat Zenaty. Zivotnimi partnerkami mu
byly hereCka Jana Brejchova, hereCka Véra Kiesadlova a spisovatelka a scénaristka
Martina Zbofilova. Milo§ Forman ma 4 déti, Petra a Matéje dvojCata z druhého
manzelstvi s hereCkou Vérou Kresadlovou, ze tfetiho manzelstvi ma dalSi dva syny

Jamese a Andrewa se sou¢asnou manzelkou Martinou Zbofilovou.
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7.1 SPOLECNY STYL CESKYCH FORMANOVYCH SNIMKU

Zakladnim znakem Formanovych snimku je literarni styl satira, kterou vyuziva
jako sdélovaci nastroj zesmésnéni. Pro Ceské obyvatele je charakteristické parodovat
sebe sama. Cesky narod z historické stranky neustale bojujici o svou vlastni svobodu,
at’ uz pred nepratelskymi sousedy nebo totalitnimi pfedstaviteli. Nadvladu nad neprateli
se Cesi snazili vystihnout pfinejmensim intelektualné i verbaln&. Pro svoji hojnou

metaforiku a synonymiku ma ¢eska satira velkou tradici v divadle i literature.

Ve druhé poloviné 20. stoleti udélali tvarci satiry takzvanou zbran proti zvySujici
se mu nacismu a fasismu v Evropé. V roce 1958 zacala vznikat divadla malych forem,
jako odezva na mijivou povaleCnou komunistickou etapu. Vznikla i divadla s novou
vinou pIné moderniho pojeti a inteligentniho humoru. Satira socialistického obdobi
zesmésnovala povysenost a vSednost, Milo§ Forman diky této satife ukazoval realnou
situaci Ceské spole€nosti, coz do té doby nebylo v uméleckém odvétvi pfiznaéné.
Postavy v jeho pfibézich velmi ¢asto zazZivaji nepfijemné situace, ale zaroven vzbuzuji
pocit litosti. Trapnost téchto stavli je velmi ¢asto absurdni, coz podnécuje v divakovi
smiSené pocity. Tato opa¢na interpretace zobrazovaného pfibéhu umoZznuje nahled do
Zivotni reality postav. Postavy ve Formanovych filmech nejsou jenom zaporné a
kladné, ale jako kazdy Clovék maji negativni i pozitivni vlastnosti, diky kterym prozivaji
opravdovy Zzivot. Jaroslav Bolek o jeho humoru napsal ,Formandv humor, jakkoli

kultivovany, si dovoluje az klaunskou exhibici“. *°

ReZisér Milo§ Forman je také proslulym vypravé€em, ma schopnost pfesné a
vtipné vystihnout podstatu pfibéhu. Stanislava Pfadna v knize Milo§ Forman — filmaF
mezi dvéma kontinenty, jeho vypravéCsky talent popsala nasledovné: ,Vypéstovana
pozorovatelska bystrost mu usnadriuje vyhmatnout zarodek pfibéhu tfeba i z drobného
postifehu ¢i nepatrného detailu a onu velkou malickost rozvinout. Oviada uméni
zabavné prevypravét situaci a vystizné podat existenci filmového déje. Z jeho volby

slov a vétnych obrazi je znat velky podil vizualni predstavivosti. V ¢eskych filmech si

“° PRADNA, Stanislava a kol. Démanty vSednosti. 1. vyd. Praha: Prazska scéna, 2002, s. 225. ISBN
80-86102-17-3.
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osvojil osobity zplsob filmové feci a jeji mozZnosti v komunikaci s divakem. Jako

vypravéé ovladal jeho vnimani a souéasné mu ponechaval volny prostor k vykladu“*’

Pro reziséry Jaroslava PapouSka, lvana Passera a MiloSe Formana bylo
pfiznacné obsazovani nehercll. Neherci nepfekypovali vlastnostmi, ze kterych se
mohla udélat zapletka nebo jinak zajimavy pfibéh. Obsazovani nehercu do filmu v celé
éfe Ceské nové viny nebylo jen z nezbytnosti novych, neznamych tvari, ale hlavné
z dvodu autenti€nosti reality vSedniho Clovéka, prekypujici osobitou pfFirozenosti.
Milo§ Forman poskytoval nehercim volnost ke spontannimu projevu, véetné jejich
zlozvyk(l a negativnich faktor(. Neherci proto byli v kazdé roli hlavné sami sebou.
Slavnym nehercem, kterého Casto obsazoval Milo§ Forman je Jan Vostréil, ktery se
objevuje v kazdém jeho filmu, ve snimku Lasky jedné plavoviasky (1965) Jan Vostréil
hraje jen epizodni roli. Dal$i neherce, které si Forman oblibil, se v jeho filmech objevili
pfinejmensim dvakrat. Mezi takové napfiklad patfi Vladimir Pucholt, Ladislav Jakim a
Milada Jezkova. VSechny Formanovy filmové snimky se nataceji v autentickém
prostredi, ve kterém se objevuji obyvatelé daného mista a vytvareji kompars. Tento
svlj postup s neherci rezisér Milo§ Forman alespon okrajové rozvijel i v pozdéjSim

obdobi své tvorby, kdy pod natlakem zacal spolupracovat s profesionalnimi uméici.

Herci ve Formanovych dilech obvykle mluvi jednodude a srozumitelné, nékdy
az omezené. Neustale opakuji stejna slova, nevi, co chtéji vystihnout a jakym
zplsobem. Timto postupem Milo§ Forman dosahnul jistého pfiblizeni postav divakovi a
vyjadfril tak jejich obyCejnost a vSednost. Lidé, které si rezisér Forman vybral do svych
filma, nebyli vyrazni svou osobitosti, Slo spiSe o jednotlivce nahodné vybrané
z neznamého davu. Vybrani herci netouzili po slavé a okouzleni od celého filmového
svéta. ,Forman se zaméril v tehdejSim socialnim spektru na prumérnou Sedou zénu,
v niz kromé kouzla obycCejnosti objevoval charakteristické pfiznaky ceské povahy,

Z nichZz odvozoval specificky humor.”(Pfadna a kol., 2002, s. 162)

Velmi Castou rozepfi ve Formanovych snimcich je generacni nesouhlas
mladych lidi, ke kterym ma rezisér naklonnost, jde o tzv. otcovské generace. Z nazoru
starSi generace jsou mladi nezkuSeni, ktefi nic neumi a nemaji predstavy o

budoucnosti, a méli by se ucit od starSich, zkuSenych lidi. Z praktického pohledu starsi

*" PRADNA, Stanislava a kol. Démanty vSednosti. 1. vyd. Praha: Prazska scéna, 2002, s. 211. ISBN
80-86102-17-3.
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lidé zapominaji na fakt, Ze byli také mladi, a Ze chovani méli absolutné stejné, jako

nyni mlada generace.

Vyznamnou slozkou, na rozdil od minulych let, hraji ve Formanovych dilech
pisné a hudebni slozka. Tyto sloZky zde nejsou jen dopliujicim &initelem, ale plni zde
funkci dokreslujici — bezprostfedné odpovidajici scénam, napfiklad ve filmu Konkurs
(1963), pise O oblém lytku ladné noZky zazniva pfi vyjevech z pedikérského salonu.
Filmové dilo Cerny Petr zagina i koné&i pisni Zivot je pes. Film Lasky jedné plavovlésky

zacina pisni o lasce mladych lidi A ja ji tak rad mam.

Mimo skladeb od Jifiho Slitra a Jifiho Suchého a aktualnich hitt té doby, se ve
filmech objevuje dechovka — lidova tradiéni hudba, Casto vyuzivana jako protiklad

mladé generace.

7. 2 CESKA FILMOVA DiLA MILOSE FORMANA

Prvni film, ktery rezisér Milo§ Forman zfilmoval je Konkurs z roku 1963. Snimek
je natocen ve stylu filmového dila — Pravda (1960). Ve filmu se odehravaji dvé filmové
povidky — Kdyby ty muziky nebyly a Konkurs. Zakladnim prvkem obou povidek jsou
dokumentarni zabéry, které s inscenovanymi zabéry vytvareji jednoduchy déj pfibéhu.
Ve snimku Konkurs jde o vymysleny konkurz na zpé&vacku. Autenticky udaj tohoto
vybéru je prakticky sociologickou studii o vystupovani a sdélovani se mladych Zen.
Dokumentarni film tohoto typu se v Ceskoslovenské socialistické republice vyskytnul
poprvé v historii. Mladé Zeny, které hraly v dokumentu, vystupovaly bez jakéhokoli
vylepSeni, avSak toto vyobrazeni neodpovidalo tehdejSim standardim prezentovani
Ceskoslovenské mladeze. Ve filmovém snimku Kdyby ty muziky nebyly (1963) je
poprvé vyobrazeno Formanovo oblibené téma — generacni rozpor. Kdy mladi lidé maji
rozpory se stari generaci, kterd je nedokaze pochopit. Ustfednim tématem je
nedorozuméni a poruchy mezilidské komunikace. Vzdélavaci prohlaseni starSi
generace, usiluji o udrzeni odpovédnosti a spravného chovani v u€asti spoleéného
provozovani dechové hudby. Dechova hudba je od tvirce scénafe zpochybriovana,

jako poklesly hudebni styl. Jak ve své knize piSe Peter Hames, oba tyto snimky Cerpaji
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silu z materialu cinema-verité, ale v obou se vyskytuje jednoduse rozvijeny pfibéh. Sila

obou filmt spogiva ve vtipném, ironickém a Use&ném pozorovani.*®

Nejvétsi podobnost Formanovych filma nalezneme mezi snimky Lasky jedné
plavovidsky (1965) a Cernym Petrem (1963). Hlavni postavy v obou pfib&zich Andula a
Petr jsou neustale pod tlakem vychovného domlouvani a neporozuménim ze strany
starSi skupiny. Dobromysiné minéna moralni kazani od rodi¢t ve vysledku pro mladé
lidi vyznivaji jako prazdné az hloupé rady a fraze. Pluralitni rozporuplna situace je
vyobrazena mezigeneracnimi rozdily, ale i spoleCenské vztahy mladé generace, které
se Casto ukazuji silnymi gesty nebo vymyslenim si o skute¢nych faktech. Metaforou na

vztahy celého seskupeni je Petrovo ponizujici pracovni zafazeni - hlidac

Zdroj*°

48 HAMES, Peter, prelozil Pekarek, Tomas. Ceskoslovenska nové vina. Praha: KMa, s.r.o., 2008.
ISBN 978-80-7309-580-2.

49 FORMAN, Milo$. Cerny Petr [online]. © 2009-2013 [cit. 2016-03-08]. Dostupné z:
http://www.meteleskublesku.cz/?movie=57
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NejrozdilnéjSim filmovym dilem reziséra MiloSe Formana je Cesky film Hofi, ma
panenko z roku 1967. ReZisér zde zcela opousti v8echny generacni rozpory,
nevyskytuje se Zadny mlady hrdina, snimek také postrada individualizovanou hlavni
spole¢nosti, kde jsou hadky, nehody, nedtésti a zloba vytvofeny mocenskou

organizaci, v této situaci symbolizovanou vesnickym dobrovolnym hasi€skym sborem.

Diky Formanovym sarkastickym vyjadfovanim tehdejSi doby a spole¢nosti se
stal on sam i jeho filmové vytvory nepohodinym pro Komunistickou stranu
Ceskoslovenska. Jak bylo jiz zminéno, rezisér Milo§ Forman byl nucen roku 1968

emigrovat do Spojenych statll americkych, kde si udrzel slavu.
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8 JIRIi MENZEL

Jifi Menzel vystudoval v roce 1963 FAMU v roce pod vedenim vyznamného
reziséra Otakara Vavry. Jeho absolventskym dilem je filmova povidka Umrel nam pan

Foerster.*®®

VSechny filmové snimky Jifiho Menzela pochazeji z liternich dél, mizeme fict, ze
se snazil pfevazné o vérnost filmovych adaptaci literarnim predloham. Nejvétsi

inspiraci mu byl spisovatel Bohumil Hrabal.

Obrovského ohlasu doma i v zahraniCi Menzel dosahl diky filmové tvorbé, ve
které vyuzil své nadani a schopnost pojednavat o normalnich lidech, z nichz néktefi Ziji
v nerovném boji s nasilim, totalitni vuli, byrokracii a druzi zase svoji originalitou,
osobitosti, kdy rozveseluji ostatni kolem sebe. Jifi Menzel zreZiroval Machiavelliho
Mandragoru (1965), tésné pfed zfilmovanim oscarového snimku Ostfe sledované
vlaky. Ve filmu €erpal z komedialnich starych zvyklosti, které se vyvijely od prvotnich
komickych prvku, az k filmové grotesce. Menzel individualnim zpisobem navazuje na

avantgardni divadlo.

Za filmové ztvarnéni Hrabalovy novely Ostfe sledované viaky z roku 1966
obdrzel o rok pozdé&ji (1967) filmové cenu Oscara. V tomto snimku Menzel vyuziva silu
humoru, ktery neni tak silny, jako filmy od MiloSe Forman, ani solidné neanalyzuje
spole¢nost jako Evald Schorm. V z&sadé je to snimek o usmifeni. Jak fekl Jifi Menzel
,V8ichni vime, Ze Zivot je kruty a neradostny. Jaky ma smysl ukazovat toto ve filmech?
Ukazme, Ze jsme stateCni a umime se Zivotu smat. A v tomto smichu nehledejme

cynismus, ale radéji usmireni.”*

Z pocatku normalizace roku 1969 Jifi Menzel dokondil svUj druhy snimek, podle
Hrabalovych povidek Skfivanci na niti, ktery diky obrovské kritice komunistické strany
skondil uzavieny ve filmovém trezoru. Na vefejnosti se tento snimek objevil az po

listopadu 1989. Zduvodnéni zakazu prednesl doktor Jifi Pur$, ktery byl tehdy ve funkci

0 POSOVA, Katefina. Jifi Menzel. Praha: Cesky filmovy Ustav, 1992. s. 4. ISBN 80-7004-042-4.

51 ZALMAN, Jan. Umiéeny film. Kapitoly z boju o lidskou tvar deskoslovenského filmu. 1. vyd. Praha:
Narodni filmovy archiv, 1993. str. 78. ISBN 80-7004-030-0.
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feditele Ceskoslovenského filmu, jenZ to v roce 1970 UV KSC zdiivodnil slovy: ,Z
obecné humanistickych principt film v SirS§im kontextu zpochybriuje princip tfidnosti,
satirizuje prfemény, ke kterym doslo po Unoru 1948, a cely proces budovani
socialismu®?

Jifi Menzel dostava pfikaz v podobé zakazu filmovat.

Po stupem €asu byli Skfivanci na niti vymazani z povédomi filmového svéta a
Jifi Menzel preSel kdivadlu. Zde reziroval jeviStni realizaci dramatického textu
(inscenace), jak u nas, tak v zahrani¢i. Hral ve snimcich svych filmovych kolegl a
velmi Casto plsobil v divadelnich inscenacich. Jifi Menzel mél mnohokrat moznost

emigrovat do zahranici, nikdy to ale udélal.

V obou jeho filmech — Ostfe sledované viaky (1966) a Skfivanci na niti (1969)
ztvarnil hlavni ulohy nezapomenutelnym vykonem cesky zpévak a herec Vaclav
Neckar. Jifi Menzel vytvofil dalsi dila na motivy Bohumila Hrabala Slavnosti snézek
(1983) a Postriziny (1980), tyto snimky se fadi mezi nejlepsi filmy v Ceské
kinematografii. Filmova komedie Postfiziny (1980), vypravi o malém pivovaru a o jeho
spravci i celé jeho rodiné v obdobi prvni republiky. DalSim UspéSnym snimkem je
Vesni¢ko ma strediskova (1985), film pojednava o mentalné postizeném muzi Otikovi,
ktery pracuje jako zavoznik v mistnim JZD. Z jeho rodné vesnice, ale chtéji Otika
vystéhovat ,,prazaci, protoze ma velky dim. Filmové snimky Vesnicko ma stfediskova

(1985) i Postfiziny (1980), mély nevidany ohlas u nas i v zahranici.

Rezisér Jifi Menzel je uzce spojen s uspésSnym dilem od Vladislava Vancura,
jehoz romantiku dokazal neuvéfitelné prenést na filmové platno ve snimku Rozmarné
léto (1967), kde sam vystoupil vroli kouzelnika ArnoStka. Spisovatelka Katefina
PoSova ve své knize piSe, ze az v roce 1974 rezim dovolil natadet Jifimu Menzelovi
snimek Kdo hleda zlaté dno (1974), jedna se o budovatelské drama, diky kterému
napravil své pfedchozi hfichy z pohledu stranickosti. Mnozi kolegové mu to méli za zlé.
(PoSova, 1992)

V pozdéjSich letech Jifi Menzel zaCal nataCet dobromysiné Ceské komedie,
napfiklad Na samoté u lesa (1976), ten vznikl na motivy scénafre od Jaroslava

Smoljaka a Zdenka Svéraka, znamé dvojice v Ceskoslovenské kinematografii.

*POSOVA, Katefina. Jifi Menzel. Praha: Cesky filmovy Ustav, 1992. str. 19. ISBN 80-7004-042-4.
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Nasledujici komedii je snimek Bajecni muzi s klikou (1978), snimek oslavuje 80. vyro€i

vzniku ¢eskoslovenského filmu.

Béhem 70. let dostal Menzel nabidku od némecké televize, aby zfiimoval
komedii Cokoladovi ¢muchalové (1985) — televizni snimek, ktery se absolutné
podfizuje tehdejsi zapodonémecké komedii. Typicky Menzellv individualni a originalni
rezisérsky rukopis zde nenajdeme. Cokoladovi émuchalové jsou velmi mechanickou
detektivni satirou na tehdejSi americké filmy s policejnimi agenty. Po sametové revoluci
(1989) se rezisér Jifi Menzel kone¢né vraci k oCekavané osobité poetice a to filmovym

snimkem Konec starych ¢asti (1989) na motivy knizni pfedlohy Vladislava Vancury.

8.1 FILM OBSLUHOVAL JSEM ANGLICKEHO KRALE

Filmovy snimek Obsluhoval jsem anglického krale (2006), byl dlouho o¢ekavanym

navratem oscarového reziséra Jifiho Menzela do filmového svéta.

Hlavnim ddvodem ve zdrzZeni celé realizace byl otevieny boj o autorska prava
k Hrabalové literarni pfedloze, jenz byl komplikovan smrti spisovatele. ReZisér Jifi
Menzel sdam sebe pfivedl pfed velmi té€Zky ukol - zpracovat literarni dilo Obsluhoval
jsem anglického krale. Rezisér se nemohl zdaleka spolehnout na slozZeni literarniho
romanu, jeho vypravécéského sméru a ostatni dulezité detaily, které jsou pro literarni
prozu typické, ani na spolupraci na scénafri, jak byl Menzel zvykly. Obrazy a motivy
vkro¢i v literarnim dile do nekone¢ného spoleCenstvi, které se objevuje v celém

romanu, prenasejici se v prostoru i ase bez jakéhokoli fadu.

Vtomto snimku se divak setka s vypravélem, stejné jako ve snimku Ostfe
sledované viaky (1966). U tohoto typu vypravéce jsme Ize analyzovat tén hlasu, ktery
prednasi déj pfibéhu. Timto hlasem je hlavni role Jana Ditéte, jeho prostfednictvim se
divak stfetava s minulosti i pfitomnosti. Vypravé¢ prednasi své vzpominky a tragédie,

druhé osobé — Marcele.
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Obrazek 8: Obsluhoval jsem anglickeho krale (2006)

8.2 FILM OSTRE SLEDOVANE VLAKY

Filmové dilo vzniklo v roce 1965 a vénuje se tématu boje proti nacistickym

okupantim, fadi se proto k takzvané druhé viné okupacéni tematiky.

vvvvvv

jeho lyrizujici obrazna poetika propojila s typem prozy opirajici se o pevné déjové jadro
a mifici ke zfejmému ideovému poselstvi... Hrabal vystavél valeCny pfibéh, ve kterém
se prolinaji dvé roviny. Rovina iniciacni (vypravéCem je mladik, kterého prvni milostny
a sexualni nezdar dovede k pokusu o sebevrazdu, aby byl pozdéji do taja télesné lasky
uspésné zasveécen zahadnou odbojovou pracovnici) tu je umocnéna obrazy z vSedniho
valeéného Zivota“. > Samotny dé&j pfib&hu se odehrava v obdobi okupace, skoro pred
koncem druhé svétové valky na malém zapadnutém vlakovém nadrazi, jehoz

atmosféru vyrazné urcuji lidé, ktefi se na nadrazi zdrzuji. Zaroven je toto misto

%3 MENZEL, Jifi. Obsluhoval jsem anglického kréle [online]. © 2009 - 2016 [cit. 2016-03-08].

Dostupné z: http://www.moderni-dejiny.cz/clanek/bohumil-hrabal-obsluhoval-jsem-anglickeho-krale/

¥ JANOUSEK, Pavel a kol. Dé&jiny Seské literatury 1945-1989 : Ill. 1958-1969. Praha: Academia,
2008, str. 329.
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symbolem, nicivé valky a zemé&, ktera je nucena vstoupit do svétové do valky. Samotné
postavy v pfibéhu pfesahuji osobni charakter a stavaji se ,,univerzalnim symbolem

lidskych povah®.

Zpusob jeho vypravéni je technika kratkého sjednoceni grotesknich prvki se
vSedni nevasnivou tragicnosti. ,Ale kdyz Némci pfekroCili v bfeznu naSe hranice, aby
obsadili celou zemi, a pronikali smérem na Prahu, jediny nas déda jim Sel naproti,
jediny nas déda Sel Némcim vzdorovat jako hypnotizér, zadrzet pronikajici tanky silou
myslenky“.>® ,ldeovym vysledkem a smyslem takového zpracovani je spodni
melancholicka melodie, ktera Ctenafe pfivadi k dojemnému vnimani ,malého* Zivota,
Fedeno spoleéné s Janem Zalmanem, do literatury ¢&i do filmu, bez naroku zanechat po
sobé trvalej§i stopu, neZ jakou zanechava jakykoliv jiny anonymni osud*.>®

Stejné plsobi samotny zavér pfibéhu a umrti vypravé€e - MiloSe Hrmy, ktery poté
co se pokusil o sebevrazdu kvali minimalnimu problému, se zapoji spontanné do
odboje. Milo§ Hrna hodi vybu$ninu na némecky vlak s valeCnym materidlem a po
nasledném boji s némeckym vojakem umira jako hrdina a zaroven poklada svuj zivot
za svobodu rodného naroda. Hrabal tak smazava rozdily mezi ,malym“ a ,velkym* a
odboj se v jeho ocich vzdava naroku na historickou nesmrtelnost. ,Neni to vysméch,
ani znevazeni, je to pouze jedna z cest, jak nepropadnout mytomanii, jak vratit vécem
jejich prosty lidsky rozmér*.*’

Od reziséra Jifiho Menzela a jeho filmové pfepracovani dila Ostfe sledované viaky
se ukazuje neobylejny postup v kinematografii, ktera se zabyva i zajima valeCnym
prostfedim i celkovou tématikou, rozkladajici schématiCnosti valky a déni kolem ni do

té doby takto pfedstavované.

s HRABAL, Bohumil. Ostfe sledované vlaky. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1965, str. 8.

% ZALMAN, Jan. Umi&eny film. Kapitoly z bojti o lidskou tvar Seskoslovenského filmu. 1. vyd. Praha:
Narodni filmovy archiv, 1993. str. 214. ISBN 80-7004-030-0.

> Tamtéz, 1993. str. 216.
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8.3 MENZELOVA SOUCASNOST

Po Ceskoslovenském prevratu se udalo mnoho zasadnich zmén v kinematografii.
NejvyznamnéjSi byla politickd zmé&na. Osvobozeni absolutné celé umélecké tvorby od
politického a ideologického pohledu na Zivot. Po nekoneéné dlouhém obdobi zacala
tvarci svoboda, avsSak s touto svobodou pfisly i uréitd omezeni. Dfive komunistickym
statem pIné financovany kinematograficky primysl se stal soukromym subjektem a
penize si musel opatfit na svoje dilo kazdy umélec sam. Rezisér Jifi Menzel v této
dobé zfilmoval dva snimky, Zivot a neobydejné dobrodruZstvi vojéka Ivana Conkina
(1993) a po dlouhé odmice, v roce 2006 uvedl film Obsluhoval jsem anglického krale.
Poslednim filmem, ktery Jifi Menzel zfilmoval je snimek Donsajni z roku 2013, ktery je
z prostfedi malého mésta, kde se nachazi méstsky operni soubor, ktery uvede

dvoutaktovou dramatickou operu od Wolfganga Amadea Mozarta — Don Giovanni.

Jifi Menzel ,individualni® jakousi Ceskou vysadu na Hrabalovské pFedlohy.

Z ostatnich ¢eskych tvlrcu se o zfilmovani téchto kniznich pfedloh pokusili jenom tfi.

Rezisér DuSan Klein svym filmovym snimkem Andélské oci, dle knizni pfedlohy
Bambini di Praga. O kterém spisovatel Jan Culik fekl: ,Hrabala fascinovaly magické,
intenzivni okamziky Zivota, proto se zajmem licil pabeni pojiStovacich agentd. Jeho
povidka Bambini di Praga, na niZ je film zaloZen, jiskfi v dusledku Hrabalovy verbalni i

vizudlni virtuozity — do filmu se z toho dostal jen chaby odvar.*®

Dal$im tvircem, ktery se pokusil pracovat s kniznimi pfedlohami Hrabala, byl
rezisér Petr Koliha dilem, Nézny barbar (1989)podle stejnojmenné piedlohy. Jan Culik
o ném napsal: ,Filmu podafrilo citlivé pouZzit ¢etné vizualni i vécné motivy z Hrabalovych
textd, aniz by doSlo k jejich zkresleni ¢&i zjednodu$eni. Z mnohych lyrizujicich
Hrabalovskych epizod dokazal reZisér na prostoru devadesati minut vytvofit souvisly

pfibéh, ktery udrzi divakovu pozornost.®®

%8 CULIK, Jan: Jaci jsme: Ceska spoleénost v hraném filmu devadesétych a nultych let. Brno 2007.
str. 185. ISBN 978-7294-254-1

%9 Tamtéz, str. 127.
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Poslednim umélcem, ktery pouzil dilo Bohumila Hrabala, jako $ablonu pro filmovou
adaptaci, byla ¢esko-francouzska reZisérka Véra Cais, ktera nato€ila film v roce 1994

Prilis hluéné samoty.

Jan Culik ve své knize tvrdi, Ze se ji to nepodaifilo: ,pokus Véry Caisové o filmovou
adaptaci jednoho z nejvyznamnéjsich Hrabalovych literarnich textd se miji tcinkem. Je
poucny jako experiment, ktery dokazuje, Ze je mozZné do filmové podoby doslovné
prevést celou rfadu motivi, scén, obrazu | vyrokl, presto vSak z pdvodniho -

vynikajiciho — literarniho dila neztistane nic.°

Na motivy adaptace spisovatele Bohumila Hrabala rezisér Jifi Menzel zfiimoval
celkem Sest snimkd: Smrt pana Baltazara (1965), Ostfe sledované viaky (1966),
Postriziny (1980), Slavnosti snézenek (1983) a Obsluhoval jsem anglického krale
(2006). Skoro na vSech film{ participoval sam spisovatel Hrabal jako scénarista, az na
film Obsluhoval jsem anglického krale. Ve vétSiné dél se vzdy objevil, ale jen ve

vedlejSich.

Obrazek 9: Soucasny Jifi Menzel

Zdroj 61
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9 POREVOLUCNI KINEMATOGRAFIE CESKOSLOVENSKE
NOVE VLNY

V obdobi mezi lety 1969 az 1989 Ceskoslovenska kinematografie pozvolna utichla,
ale z povédomi Ceskoslovenského naroda i ze zahranii nezmizela. V tomto obdobi
vznikly snimky UZ zase skacu pfes kaluze (1970), Petrolejové lampy (1971), Morgiana
(1972), Panelstory (1979), Postriziny (1980) a Vesni¢ko ma stfediskova (1985). Mimo
to, Zze se podle spisovatele Petera Hamese nabizelo, jako stereotypni pozadi
Spionaznich trillerd, ztratil o néj svét zajem a vypadal, ze az pfilis ochotné obnovil zed

v hlavé.®

Po sametové revoluci (po roce 1989) doSlo k &asteCné privatizaci
kinematografického primyslu, pfisna statni cenzura se s okamzitou platnosti stala
minulosti. V 90. letech a na pocatku 21. stoleti se ¢eské kinematografii oteviely zcela
nové moznosti. Pokusy znovu navazat na dila Ceské nové viny, u divak( nemély
takovy Uspéch, jako v predeSlych obdobich. VSechny tyto vytvory nemély zadnou

divackou odezvu a byly neuspésné.

Jako priklad téchto neuspéchll si mizeme uvést filmovou retrospektivu Zderika
Tyce a jeho film Vojtéch re¢eny sirotek (1989), pfedstavujici Tycuv absolventsky debut
a soucCasné jeho prvni celove€erni snimek. Film pojednava o muzi vracejicim se
Z vazby, projevuje se zde symbolické podobenstvi a déj se odehrava v roce 1946. Film
je &ernobily a po formalni strance zcela navazuje na snimky Ceské nové viny, hlavné
svou typickou lyrikou, nedéjovou strukturou a minimem dialogl. Presto tento film
obdrzel hlavni cenu na Festivalu eskych slovenskych filmG v Bratislavé. Byl dokonce
nominovan na cenu Oskar, ziskal také Velkou cenu poroty na Festivalu prvnich filmu
Angers. | pfesto vSechno divacké obecenstvo neoslovil. V roce 2005 film vybran a
zafazen do kolekce Asociace Ceskych filmovych klubl Projekt 100, tim dosahlo dilo

pfinejmensim Castecné satisfakce.

Roku 1991 v Iété bylo kino Na Pfikopé v Praze zahaleno. Nad divadlem byla hlaven

tanku s rGZzovymi napisy nahé Zeny ve tvaru jakéhosi horkovzdudného balénu. Jednalo

48 HAMES, Peter, prelozil Pekarek, Tomas. Ceskoslovenska nova vina. Praha: KMa, s.r.o., 2008, str.

263. ISBN 978-80-7309-580-2.
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se o0 upoutavku velmi slavného snimku Tankovy prapor od rezZiséra Vita Olmera na
motivy knizniho romanu Josefa Skvoreckého. Tento snimek byl Gpln& prvni soukromé
produkované filmové dilo po vice nez 40. letech. Hames se o filmu Tankovy prapor
vyjadFil takto: ,Je tfeba Fici, Ze byl film prisprostly v kazdém smyslu toho slova a stézZi
ucinil romanu zadost. Kdyby ho natodili obratnéji, mohl bezpochyby byt mezinarodné

uspésny.

Prazsky biograf Na PFikopech, patfil mezi &tyfi prazska kina, ktera promitala ¢eské
a slovenské filmy. Pozdéji zde byl uveden i filmovy snimek Zderika Trosky Slunce,
seno, erotika. DalSi 30 zbyvajicich kin promitalo nejnovéjsi hollywoodské dila. Mizeme

tedy o tomto déni fict, Ze nastava nova éra.

Nadech podobnosti s tvorbou nové viny maji i snimky Indianské léto (1995) a
Névrat idiota (1999) Sasi Gedeona, hlavné diky svym minimalistickym elementdm,
otevifenému konci, protismysinym dialoglim a zlehka netradiéni podobé. Snimek Laska
shora (2002) od reziséra Petra Marka se také nese v experimentalnim duchu, nema

vSak tak velky uspéch u divaku, jako snimky od Gedeona.

Celkem nejisté byly pfijaty i porevoluéni filmové snimky samotnych rezisérd Ceské
nové viny. Napfiklad reZisér Jan Némec zfilmoval podle knizni pfedlohy Ladislava
Klimy Utrpeni knize Sternenhocha, filmovy nazev byl V Zaru krélovské lasky (1990),
ktery je kontroverzi a upravenou formou Klimova pfib&hu, hlavni role ztvarnili Vilém
Cok a lvana Chylkova. Dal$i snimek Jana Némce Krajina mého srdce (2004), mu opét
nepfinesla dobré vysledky, hlavni postavou snimku je postava amerického prezidenta

George Walkera Bushe.

RezZisér Jan Svérak roku 1991 Zzfilmoval snimek Obecna 3kola, ktery zobrazuje
vitézné, ale velmi kratké obdobi po druhé svétové valce, ale i chlapeckou obecnou
Skolu, ktera je plna legrace i kazné. Film Obecna Skola byl nominovany mezi
poslednimi péti neanglicky mluvenymi snimky na Cenu americké Akademie — OSCAR.
nominovan na Cenu americké Akademie — OSCAR, kterou i ziskal. Film vyhral Zlaty

glébus za nejlepsi neanglicky mluveny film. V Ceské republice ziskal $est Ceskych Ivi.

% HAMES, Peter, prelozil Pekarek, Tomas. Ceskoslovenska nova vina. Praha: KMa, s.r.0., 2008, str.
286. ISBN 978-80-7309-580-2.
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Tvlrce Jan Svérak natogil film Tmavomodry svét (2001), ktery ziskal cenu Cesky lev —
za nejlepsi kameru, reZii, stfih a hudbu. Snimek Vratné lahve (2007), také vyhral cenu
Cesky lev — za rezii, za divacky nejusp&snéjsi film a scénar. Poslednim jeho dilem je

filmova pohadka TFi bratfi z roku 2014.

Rezisérka Véra Chytilova natoCila snimky Pasti, pasti, pasticky (1998), Viyhnani
z rgje (2001) a Hezké chvilky bez zaruky (2006), které ji pfinesly vic negativnich

ohlasu, nez téch pozitivnich.

Nepochybné mezi nejlépe hodnocené snimky reziséra Jifiho Menzela, i kdyz se
zde objevuji uréité spekulace patfi film Obsluhoval jsem anglického krale natoCeny
v roce 2006. Ten vyhral cenu za rezii Cesky lev i za herce ve vedlejsi roli (herec Martin
Huba).

Rezisér Jaromil Jire§ po sametové revoluci zfilmoval tfi relativné ispésné snimky,
Helimadoe (1993), Ucitel tance (1995) a Dvojrole (1999). VSechny ftfi filmy ziskaly cenu
Ceského Iva, film Helimadoe za nejlepsi rezii, Uéitel tance za nejlepsi hlavni muzsky
herecky vykon (Martin Dejdar) a nejlepSi zvuk, posledni snimek Dvojrole za nejlepSi

hlavni zensky herecky vykon (Tereza Brodska).

Velmi pozitivné jsou hodnocené i filmova dila reziséra MiloSe Formana, ktery

pochopitelné tvofi filmy nadale ve Spojenych statech americkych.

Ve filmovych namétech pfevladaji filmy analyzujici mezilidské vztahy, formalné

tradi¢ni a pfizpusobeny do divacky uspokojitelné podoby.

V postkomunistickém obdobi se svétovy trh opét prosadil, aby filmové snimky
pFezily, museji byt moderni a popularni. Evropskému filmovému trhu vévodi americka
vyroba: ,Zatimco Cesky a slovensky film se vzdal svych politickych a kulturnich roli
v boji se svétovym trhem, Celi svétu kompromist, oballi a marketingu, ktery se pres
ujiStovani MiloSe Formana (preci jen ma uspéch v dominantnim systému) se bude
obCas ohlizet za podminkami, které, jak pravil Lindsay Anderson, mély velkou Sanci

stat se nejlep$im na svété.

* HAMES, Peter, prelozil Pekarek, Tomas. Ceskoslovenské nova vina. Praha: KMa, s.r.0., 2008, str.
300. ISBN 978-80-7309-580-2.
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Obrazek 10: Film Vojtéch feceny sirotek (1989)

Zdroj ®°

Obrazek 11: Film Helimadoe (1993)

65 TYC, Zdenék. Vojtéch feceny sirotek [online]. © 2013-2016 [cit. 2016-03-08]. Dostupné z:
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% JIRES, Jaromil. Helimadoe [online]. © 1996-2016 [cit. 2016-03-08]. Dostupné z:
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ZAVER

Cilem této diplomové prace je seznamit Ctenafe s poCatkem a rozvojem
Ceskoslovenské nové viny, jejim vzestupem v domaci i svétové kinematografii a
zejména s tvirci Ceskoslovenské kinematografie, ktefi tvofi v 60. letech 20. stoleti.
Diplomova prace se podrobnéji zabyva dvéma Ceskymi reziséry Milosem Formanem a

Jifim Menzelem.

Prace se také zaobira pasobenim tvarcu i jejich nasledovniky na ¢eskoslovenskou
kinematografii v obdobi nové viny. Nejvétsim ptvabem Ceskoslovenské nové viny byla
jeji lidskost, kde si divak pfi sledovani filmu pfipadal, jako ve vSednim Zivoté
oby€ejnych lidi, kde se FfeSi generacni rozpory a jiné lidské vlastnosti. Nova vina
poskytla oby&ejnym lidem z celého svéta humor, lidskost, ponauceni i realitu. Velmi
typickym znakem snimkd nové viny byly dlouhé az protdhlé, mnohdy
improvizované dialogy, cynicky i sarkasticky humor. ReZiséfi Ceskoslovenské nové
viny velmi radi a €asto prosazovali obsazovani do roli neherce, ktefi pro né byl

neodolatelné obycejni, vSedni.

Filmova dila Ceskoslovenské nové viny pokryla velkd mnozstvi rozdilnych
filmovych zanrd (drama, dokument, komedie aj.). V Ceské i slovenské kinematografii se
s Zzanrem nové viny poprvé v hojné mife odhaluje nova forma alegorie, kterou

je podobenstvi.

Dila nové viny pokryla velkd mnozstvi rozdilnych filmovych zanrd. V Ceské i
slovenské kinematografii se s zanrem nové viny poprvé v hojné mife odhaluje nova
forma alegorie, kterou je podobenstvi. Podobenstvi bylo obsazeno jak do sou¢asnosti,
do budoucnosti i do nerealného prostoroasu. Velmi vyraznou ¢asti nové viny jsou

zfilmované dokumentarni dila inspirované stylem cinema-verité.

60. léta 20. stoleti pofad setrvavaji vzorem Ceskeé i slovenské kinematografie, které
se, ani po dvaceti letech od vzniku v demokratickém filmovém svété, nedafi na kvality
minulé doby navazat. Majoritni skupina filmovych rezisérd se k Ceskoslovenské viné
nevraci a radgji vytvareji obvyklé filmové narace. Filmovy tvirci, ktefi tvofili v dobé
Ceskoslovenské nové viny v dnesni dobé, jiz nefilmuji a jsou na odpoginku. Sougasni

reziséfi radéji produkuji snimky z modernich zanru.
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