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Uvod

Jhumpa Lahiriova ve svych dilech pfedstavuje rozdilné kultury a jejich hodnoty a
zabyva se mezilidskymi vztahy a hledanim identity. Jeji styl oslovuje ¢tenare napiic
kulturami. Do cestiny vSak zatim jeSt€ nebyl pielozen Zzadny zjejich romant.
Jhumpa Lahiriovd studovala a pisobila jako autorka ve Spojenych statech
americkych, pfedtim nez se piest€éhovala do Italie a zaCala psat pouze Vv italstiné. Za
své prvni dilo, sbirku povidek Tlumocnik nemoci, ziskala Pulitzerovu cenu. Pravé
tato sbirka povidek i nasledujici sbirka Nezvykid zeme byly ptelozeny do Cestiny a
podle recenzi na strankach Databaze knih se sbirky Gspésné zapsaly i mezi ¢eskymi
ctenafi.

Roman The Namesake se dotyka tématu imigrace z pohledu imigranti. Motivem,
ktery se objevuje napti¢ knihou, je hledani identity. Tyka se postav razného véku i
rizného pivodu. Hlavni postavou romanu je Gogol Ganguli. Autorka jeho détstvi,
dospivani a mlada 1éta popisuje z ruznych pohledt — z pohledu Gogola, jeho rodi¢u a
jeho zeny. Jhumpa Lahiriova v d&ji vytvari napéti a kontrast pomoci pfesunii mezi
pfitomnosti a minulosti. Poutavy styl, dale dopliiuje basnicky jazyk i terminy
z ruznych obord, které vytvareji iluzi reality, a témata, ktera jsou blizka vétsiné
ctenafa.

Cilem prace je urcit charakteristické znaky stylu Jhumpy Lahiriové v romanu The
Namesake na zakladé knihy Leeche a Shorta Style in fiction, ktera pojednava o
stylistice a vytvareni fiktivniho svéta. Dale zjist'uji, jaké je propojeni s konceptem
Zenského psani, jakym zpisobem se styl Jhumpy Lahiriové v romanu zméni béhem
prekladu i jak pfeklad vnima Etenatr. Poznatky chei vyuzit pfi analyze autorského
stylu Jhumpy Lahiriové v romanu The Namesake. Pii piekladu uryvka chei prevést
autorsky styl a vyuzit teoretickych poznatki z Umeéni prekladu Jitiho Levého a
zvolené strategie popsat ¢tenafi v prekladatelském komentafi s priklady.

Protoze styl utvareji rizné aspekty, nevybrala jsem si pouze jeden pristup k textu, ale
rozhodla jsem se, je zohlednit a nastinit, stylistickou stranku i stranku fiktivni reality,
propojeni S zenskym psanim i zménu stylu, Ke které dochazi pii prekladu, a iluzi, pti
které ctenat prekladu vnima CT jako original. Ve stylu Jhumpy Lahiriové totiz
dochazi K propojeni aspektti zrlznych oblasti. Pro potieby piekladatelského

komentafe se pak zaméfuji na jazykové prostiedky, protoze pravé ty piekladatel
9



prevadi, a piestoze jsou jednotlivé aspekty stylu propojené, nelze se v prekladovém
komentaii vyjadfit ke vSem. Pokud jsou jazykové prvky propojené s vyjmenovanymi
oblastmi, uvadim to v ptekladatelském komentati.

V kapitole 1 definuji styl podle ptistupu Leeche a Shorta v jejich publikaci Style of
fiction. Vyuzivam rizné zdroje, abych definovala koncept Zenského psani a zpisob,
jakym se v textu projevuje. Také se zaméfuji na zmény, ke kterym dochazi pii
ptekladu textu podle Saldanhové, otazku neviditelnosti prekladatele podle Venuttiho
a iluzi, na kterou ma Venuti a Levy rozdilny nézor.

V kapitole 2 piedstavuji autorku a v kapitole 3 popisuji d&j romanu a dopliuji ho o
autor¢ino vyjadfeni k nékterym napadtim, které v romanu zrealizovala.

V kapitole 4 vyuzivam teoretickych poznatkii z prvni kapitoly a uplatiiuji je na
roman Jhumpy Lahiriové, a to predevSim na uryvky, které piekladam. Protoze
v prvni kapitole vyuzivdm riznych pfistupli k autorskému stylu, zohlediuji i
v kapitole 4 vice pfistupt k analyze autorského stylu. Popisuji tedy jakym zptisobem
se projevuji motivy a témata, fiktivni realita i jazykové prostredky.

V kapitole 5 predstavuji prekladané uryvku a kapitola 6 obsahuje samotny pieklad.
K praci prikladam VT aryvki jako volné vloZenou ptilohu. Prekladatelsky komentat
se nachazi v kapitole 7. Jak jsem jiz napsala, z aspektu, které jsou obsazeny ve stylu
Jhumpy Lahiriové v romanu The Namesake, se zaméfuji na jazykové prvKky, protoze
preklad je realizovan pravé prostiednictvim jazyka. Jazykové prvky fadim do
kategorii, které jsou nékdy propojené s ostatnimi aspekty stylu a popisuji strategie,
které jsem zvolila. Popisy strategii jsou doplnéné o piiklady z tryvkd. Pii volbé
strategii vyuzivam poznatky Levého v Uméni prekladu a Knittlové v K teorii i praxi

prekladani.
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1  Styl literarniho textu a jeho pieklad

1.1 Styl a fiktivni realita

Literarnim stylem se velmi ¢asto rozumi styl autora. Z pohledu ¢tenafe se jedna o
zpusob, jakym na n¢&j autortv text pusobi. Leech a Short (2007) potvrzuji, Ze tento
pfistup je bézny i v literature, spolu se stylem piifazenym né&jakému obdobi nebo
zanru. Nejmensi jednotkou, ke které 1ze ptiradit literarni styl je podle nich text. Styl
textu je hlavnim tématem jejich publikace Style in Fiction (s. 10).

Pii piekladatelské analyze je mozné vyuzit jednu z funkci stylistiky — najit vztah
mezi jazykem a uméleckou funkci (Leech a Short, 2007, 11). Otazky, které si
stylistika klade podle Leeche a Shorta (2007), ,,nejsou co, ale proc¢ a jak* (s. 11,
zvyraznéni pavodni). Rozbor textu vSak neprobiha ptimocare. Leech a Short (2007)
se priklan¢ji k principu seznamovani se stextem, ktery popsal Spitzer jako
,filologicky kruh®. Princip ma kruhovy pohyb a nelze ur¢it, kde zacina. K rozboru
totiz od zacatku pristupujeme se schopnosti ,,reagovat na text jako literarni dilo a
sledovat jazyk textu“. Postiehy o jazykovych prvcich pak ovliviuji literarni vhled a
literarni vhled pfinasi dal$i postfehy o jazyku (S. 12). Analyza se tedy sklada
z urcitého poctu podobnych fazi. Pocet fazi je ovlivnén mirou porozuméni textu.
Dulezitym krokem ve stylistice je totiz urcit, na jaké jazykové prvky se analyza
zaméfi, a predevsim jaké jazykové prvky vyuzije (Leech a Short, 2007, s. 12). Tento
krok vSak neni mozny bez dostate¢né znalosti textu.

Ve své praci vychazeji Leech a Short z pochopeni jazyka, a to predevsim jazyka,
ktery pouzivame v kazdodennich situacich. Od charakteristiky bézného jazyka se
potom posouvaji k charakteristice jazykovych funkci a stylu. Tento postup Leech a
Short (2007) wvoli, protoZze pro pochopeni literarniho jazyka je nejprve nutné
pochopit, jak funguje bézny jazyk (s. 121). Leech a Short (2007) pfirovnavaji jazyk
ke kodu, protoze maji oba vice rovin. V textu, se podle Leeche a Shorta nachazi
rovina sémanticka, syntaktickd a grafologicka. Prestoze v textu je zastoupena
primarné grafologicka rovina, je v ni také obsaZena fonologicka rovina. Ctenaf totiz
béhem c¢teni vnima fonologickou strukturu textu (s. 95-96). Tak jako ma jazyk vice

rovin, funkce textu se také déli podle rovin. Leech a Short (2007) piebiraji
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Hallidayovu funkci ideacni, interpersonalni a textovou. Jejich definici pak ale
upravuji nasledujicim zptisobem:

e ideacni funkce: jazyk pfevadi informaci o realit¢ od mluvciho (spisovatele)
Kk posluchaci (¢tenafi),

e interpersonalni funkce: jazyk musi zapadat do komunikac¢ni situace, odpovidat
spoleCenskym pozadavkim, které ma mluv¢i (Spisovatel) vuci posluchaci
(Ctenafi),

e textova funkce: jazyk musi byt dostatecné strukturovany jako promluva (nebo
text), aby ho mohl posluchac (¢tenat) dekodovat (s. 109).

Vztah mezi vrstvami a funkcemi odpovidd rozdilu mezi jazykovym systémem
langue a pouzitim jazyka parole (Leech a Short, 2007, s. 109).

Umeélecka literatura tedy vychazi zkazdodenniho pouziti jazyka a pracuje se
situacemi, které v bézném zivoté zazivame. Od kazdodenniho jazyka se ale lisi.
Spisovatel s jazykem nezachazi stejné jako pii bézné komunikaci. Leech a Short
(2007) zmifuji, Ze to ani neocekdvame, ale chceme, aby spisovatel vyuzil potencial,
ktery mu jazyk nabizi (S. 121). Existuji rizné zpusoby, jakym je mozné autoriv
jazyk analyzovat. Leech a Short (2007) stylistickou analyzu usnadnuji a v kapitole A
method of analysis and some examples nabizeji seznam jazykovych prvki. Seznam
déli do ¢tyi skupin, které se mohou nékdy piekryvat. Jedna se o skupiny:

o Lexikalni kategorie“ — zabyva se konotaci ohebnych slovnich druht,
idiomatickym jazykem, dialekty, terminy. Také rozliSuje konktertni a
abstraktni substantiva a statickd a dynamicka slovesa a sleduje frekvenci
adjektiv a adverbii.

o . Gramatické kategorie® — zabyva se piedev§im vétnou strukturou a jmennymi
a slovesnymi frazemi. Také sem spadaji neohebné slovni druhy.

o ,Obrazna fe¢* — souvisi s ptiznakovym pouzitim jazyka, ptedevs§im formalnim
opakovanim, rymem a tropy.

o Kontext a koheze“ — se zabyva vSeobecnou znalosti a vnitinim propojenim
textu. (s. 60-64).

Druhym rozdilem je, Ze situace, kterou jazyk popisuje, neni realna, ale fiktivni. To,
Ze ji Ctenaf Casto jako redlnou vnima, je podle Leeche a Shorta (2007) zptisobeno

iluzi realného zazitku (s. 123).
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Fiktivni realita je dulezitou soucasti prozy. Fiktivni model svéta tvoii rizné casti.
Nekteré z nich nyni popisu. Mezi zékladni rozhodnuti, kterd pfi psani vyvstavaji,
patii podle Shorta a Leeche (2007): ,,(...) kolik informaci poskytnout, jaké informace
poskytnout a v jakém poradi informace poskytnout (s. 124).“ Autor navazuje na
referen¢ni funkci jazyka, ktera je zavisla na spole¢né znalosti svéta (Leech a Short,
2007, s. 124). A autor jako tvirce textu je také vSevédouci a mize se rozhodnout
poskytnout jakkoli detailni informace chce (Leech a Short, 2007, s. 128). Podle
Leeche a Shorta (2007) mira detailnich informaci ur¢uje symboliku nebo realismus
textu. Autor miize Vvtextu poskytnout symbolické souvislosti a detailni popisy,
kterymi muZe ovliviiovat Ctenaiv Usudek. Stejné tak muze nékteré informace
vynechat a ¢tenafi pienechat lohu dohadovat se, vyvozovat a predstavovat si. Pfi
tvorbé fikce se autor pokousi o rovnovdhu mezi vSeobecnosti a jedinecnosti. A
detailu mohou mit symbolickou roli a ovlivnit ¢tenafe, nebo mu mohou poskytnout
pocit, Zze vnima pFitomnost popisované reality (s. 125-126).

V ramci vytvofené reality se Ctenaf setkava s postavami a sleduje jejich rozhovory.
Postavy i rozhovory jsou opét fiktivni. Postavy, se kterymi se ¢tenat mize setkat,
jsou podle Leeche a Shorta (2007) popsané ,,rizné detailné, mohou byt realistické a
pochopeni vlastnosti postavy je odvodit si zavér z popisu chovani, které autor
poskytne. Skryté motivy se autorim nejsnadnéji ukazuji skrz vnitini monolog (S.
137).

Fiktivni realita je urCitym zpUsobem uspotadana. Leech a Short (2007) mluvi o
,harativnich strukturach®. Zamétuji se na postupy, které ukazuji ,,styl* jakym byla
fikce vytvotena. Jedna se o thel pohledu, déjovy sled a zaméteni popisul.

e Uhel pohledu: Jedna se o uhel pohledu postavy, ktera se ve fiktivnim svété
nachazi. Postava, jejiz uhel pohledu je popisovan, se nazyva reflektor.
Nejedna se o vypravéni skrze slova nebo myslenky dané postavy. Autor svou
vseveédoucnost limituje podle znalosti dané postavy. Zaroven s tim mu tento
ptistup umoziuje ménit thel pohledu.

e D¢jovy sled: Autor neni schopny piedat Ctenafi piedstavu o fiktivnim svété
naraz. Proto ji rozviji postupné tim, jak pfedstavuje mista, osoby, udalosti,
které se ve fikci nachazeji. Prvni moznosti je vypravét jednotlivé casti

piibéhu ve stejném poradi, v jakém se odehraly. Tento zpisob se nazyva
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chronologicky. Druhy zpusob se nazyva psychologicky, protoze udalosti fadi
podle toho, jak se o nich dozvéd¢la fiktivni postava. Prezentaéni zpusob se
zaméfuje na ctendie a predklada mu informace kombinaci ptedchozich dvou
zpusobu tak, aby se 0 nich dozvédél v idealnim potadi, které mu pomutize
utfidit si je do logickych celkd. Uceleny pohled na fiktivni svét étenaf
ziskava na konci romanu.

e Zaméieni popisu: Tento postup hleda, jestli se spisovatel zaméiuje na popis
hmotnych nebo abstraktnich véci a jestli si je jeho popis subjektivni nebo
objektivni. V praxi nelze vzdy hmotné a abstraktni odlisit. Mezi hmotné véci
patii pfedev§im to, co lze vnimat smysly, tedy barvy, tvary, pohyb.
Abstraktni véci jsou naopak spojené s myslenkovymi a spole¢enskymi vztahy
a udalostmi. Rozdil mezi subjektivnim a objektivnim popisem je tento.
Subjektivni popis je zivy a snazi se vystihnout situaci pomoci slov, jak je to
jen mozné. Autor vyuziva riznych pfirovnani, snazi se evokovat zvuk a
pohyb. Objektivni popis se vSak nesnazi fict ¢tenafi, co by si mél vnimat.
Poskytne mu podrobny popis, ale necha ho, aby si zbytek piedstavil sam (S.
139-148).

Nejuzsi okruh, na ktery je mozné zaméfit stylistickou analyzu, je tedy samotny text.
Styl textu se sklada ze stylistickych voleb a vystavby fiktivniho svéta. | zpusob,

jakym je predstaven fiktivni svét étenafi vytvaii dojem urcitého stylu.

1.2 Zenské psani

Jhumpa Lahiriovd je Zenskd autorka. Kalivodova (2012) upozoriuje, Ze
v komunika¢ni situaci ma gender roli ,,specifického ,slovotvorného ¢initele“* (s. 83).
Otazkou vsak je, jakym zpisobem se gender projevuje a jestli je mozné zaradit
roman mezi zenské psani. Termin Zenské psani je vSak problematicky (Kalivodova
2006, s. 2). V rozhovoru pro casopis Plav Kalivodova (2006) vysvétluje, ze se
s terminem poji razné vyznamy (s. 2). Kristlova (2013) dodava, Ze se jedna o
trivialni termin, ktery sice ¢asteéné autorku vymezuje, ale nasledné je nutné ho
popsat (s. 9). Nazev zenské psani vznikl prekladem francouzského écriture féminine.
Kalivodova (2006) ale zastava nazor, Ze je o Zenském psani mozné mluvit jiz pred
francouzskymi feministickymi teoriemi, které sterminem piisly a upozornily, ze

jazyk neni neutralni. EXistuji autorky, které francouzskym feminismem ovlivnéné
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nebyly, ale ve svém psani reflektuji novy piistup k psani (s. 2). Dalsi z otazek, které
se K terminu poji, je, zda se jedna o literaturu, ve které vystupuji zenské hrdinky
(Kristlova, 2013, s. 9) U otazky, zda je Zenské psani zanr uréeny zenam, Kalivodova
(2006) piedpoklada, ze cilem autorek, které jsou povazovany za piedstavitelky
zenského psani, je psat pro zeny i muze. Posledni z téchto otazek byva, zda je text
napsany zenou automaticky zafazen mezi zenské psani. Matonoha (2009)
upozoriuje, ze tomu tak neni (s. 102). Ve své publikaci Vne logocentrismu rozviji
koncept zenského psani, které neni vazano na gender Ctenate ani autora. | Kristlova
(2013) se pripojuje k pristupu, Ze Zenské psani neni zalozeno na tom, ze autorkou je
zena. A také podotyka, Ze neni dobré vydélovat literaturu pomoci nejasnych
kategorii (s. 14).

Matonoha (2009) navazuje na Derridu a termin falogocentrismus, ktery oznacuje
vétsinovy piistup k jazyku, ktery vychazi zautority falu (s. 95). Jazyk, ktery
pouzivame, je utvotfen patriarchalni spolecnosti, a proto pro zenu neexistuje jazyk,
ktery by vlastnila a mohla pouzivat (Matonoha, 2009, s. 82-83). Z logiky
falogocentrismu se vSak zaroven s tim neda vystoupit (Matonoha, 2009, s. 100).
Zenské psani podle Matonohy (2009) pracuje s jazykem a uvédomuje si, ze mu
nepatii, ale Ze se jedna pouze o nastroj (s. 143). I kdyz Zenské psani neni zavislé na
genderu autora nebo autorky, Matonoha (2009) podotyka, Zze je pro zZeny snazsi
vystoupit z falogocentrismu vné (s. 145).

V jazyce zenského psani se potom nachazeji stylistické zpusoby, které se odlisuji od
bézného psani (Matonoha, 2009, s. 57). Matonoha definuje Zenské psani, vné-
falogocentrické nasledujicim zptisobem. Ve psani se projevuje o napéti v diskurzu,
které se Casto objevuje na podprahové rovni (Matonoha, 2009, s. 161). Dulezitym
aspektem je, jak vnima jazyk, poznani, pamét’ a sebeuchopovani (Matonoha, 2009, s.
163). Zenské psani vytvaii mnohost pozic a pracuje s konceptem nedouréenosti
identity (Matonoha, 2009, s. 167). Také pracuje s kategoriemi a schématy jazyka,
které nékdy vede k ironii (Matonoha, 2009, s. 170-171). Poslednim rysem je védomi
detailu a zité reality — situovanost v kazdodennim udalostech (Matonoha, 2009, s.
172).

Z dalsich pohledt na Zeny a zenské psani uvadim jesté nazor Eisnera a Kalivodové.

Podle Eisnera (2015) se zenské vyjadiovani projevuje citovym zabarvenim a
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zdrobnélinami (S. 443). Kalivodova (2006) v Zenském psani vnima pfinos novych

témat, pro ktera pottebuji nové zptsoby, jak uchopit a rozvratit jazyk (s. 2-3).

1.3 Pieklad stylu

V translatologii pievlada nazor, ze styl textu souvisi s autorem. Saldanhova (2005)
podotyka, ze z pohledu piekladatele se jedna 0 problematicky piistup (s. 31). Styl
prekladateld se podle Saldanhové (2005) nezkoumal, protoze piekladatelé nejsou
vnimani jako umélci, kdyz pouze pievadéji text (s. 31). Pieklad vSak ma stejné jako
original svoji stylistickou hodnotu, a proto je dilezité mluvit i o stylu piekladu, ne
jenom o stylu VT (Saldanhova, 2005, s. 34). Piekladatelovu neviditelnost
zpochybnuje i feministicky proud piekladu nebo Venutti. Feministicky pteklad
k piekladu piipojoval poznamky nebo piekladatelské deniky, aby se vymezil vaci
Sovinistickému piistupu (Saldanhova, 2005, s. 36). Venuti vidi problemati¢nost
piekladatelovy neviditelnosti jinde. Naroky na pieklad jsou, aby byl plynuly a neslo
poznat, ze se jedna o pieklad (Venutti, 1995, s. 1-4). Tento narok potom muze vést
k celkové domestikaci originalu a mizi rozdilnost kultur (Venutti, 1995, s. 18).
Autorova pritomnost v piekladu je podle Venuttiho (1995) iluze (s. 7-8). Stejny
pohled zaujima i Saldanhova (2005), kdyz podotyka, Ze Ctenai pii Cetbé zapomina,
ze se jedna o preklad. Tluze je podle ni zptisobena zménou celé komunikac¢ni situace
(s. 37-38). V ramci rozdilné komunikacni situace ma podle Saldanhové (2005)
piekladatel také moznost vyuzit piekladatelské strategie, které voli podle cilového
Ctenafe — exotizaci, naturalizaci, explikaci a implikaci. A pravé tyto strategie pak
tvoii soucast piekladatelského stylu (s. 50-51). Malmkjaerova (2014) vsak
vysvétluje, ze rozdil mezi ¢tenim piekladu a origindlu se vSak ztraci, pokud je
zaméfeni na ¢tenafe a text (S. 14).

Otazkou iluze se zabyva i Levy (1998) ve svém dile Umeni prekladu. Ptistupy
k noetické kompatibilité se podle n&j ,,pohybuji mezi dvéma extrémy: iluzionismem
a antiiluzionismem®. Tluzionisticky pfistup vyzaduje, aby byl ptekladatel neviditelny
a ¢tenal mél pocit, ze ¢te original (S. 40-41). Na rozdil od Venuttiho a Saldanhové, si
vsak Levy (1998) nemysli, Ze by si ¢tenar neuvédomoval, Ze original necte. Jedna se
podle n& o dohodu mezi &tendfem a piekladatelem. Ctenaf podle n&j vi, Ze se
nejedna o original, ale vyzaduje, aby mél pieklad ,kvality originalu“. Na opa¢ném

konci se pak nachazi antiiluzionisticky preklad, ctenar se s nim vsak nesetka casto.
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Antiiluzionisticky ptekladatel se za originalem neskryva, ale dopliuje svoje postiehy
a muze se obracet na ¢tenafe. Duvodem, pro¢ neni antiiluzionisticky pteklad Casty,
je, ze cilem ptekladu je ,,vystihnout pfedlohu. Z tohoto divodu fadi Levy Uméni
prekladu K ,,iluzionistické teorii prekladu® (S. 41).

Protoze pieklad vznika v jiné komunika¢ni situaci, odrazi se v ném i piekladateltv
styl. Piekladatelova védoma rozhodnuti, které se mohou projevit na stylu, jsou
predevsim strategie, které text pfiblizuji nebo oddaluji. Cilem piekladu je vSak
ptevést VT, a proto je vétSina piekladt iluzionistickych. Podle nékterych teoretikii
Ctenaf podléha iluzi prekladu a neuvédomuje si, Ze neéte original. Podle Levého je

iluze dohodou mezi ¢tenaiem a piekladatelem.
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2 Jhumpa Lahiriova

Jhumpa Lahiriova ma britské a americké obCanstvi a bengalské kofeny. Se svoji
rodinou imigrovala do Italie, kde pokracuje ve své literarni kariéfe.

Narodila se v roce 1967 v Londyn¢ s rodnym jménem Nilanjana Sudesna Lahiriova.
Jeji rodice emigrovali do Spojeného kralovstvi z Kalkaty. Tti roky po jejim narozeni
emigrovala cela rodina do Spojenych stati americkych do statu Rhode Island. Otec
pracoval jako univerzitni knihovnik. Po dostudovani bakalafského studia v oboru
anglicky jazyk, pokracovala Jhumpa Lahiriova v magisterském studiu na Bostonské
univerzité S obory kreativni psani, anglicky jazyk a komparativni literatura. Zde
ziskala i doktorsky titul v oboru renesan¢ni filozofie (Leydova, 2011, s. 66).

Jhumpa Lahiriova zahajila svoji literarni kariéru sbirkou povidek Tlumocnik nemoci.
Kniha vysla v originale v roce 1999 s nazvem Interpreter of Maladies, do ¢eského
jazyka ji ptelozila Dana Habova a vydalo ji nakladatelstvi Argo v roce 2009. Prvnim
romanem, Ktery Jhumpa Lahiriova napsala, je The Namesake z roku 2003. Dalsi
sbirka povidek Unnacostumed Earth vysla v roce 2008. Shirka byla ptelozena do
¢estiny Giselou Kubrichtovou a vysla v nakladatelstvi Argo v roce 2009 s nazvem
Nezvykla zemé. Posledni anglicky roman se jmenuje The Lowland, vysel v roce 2013
(Kellman, 2017, s. 122).

Sbirky povidek i romany byly tspésné. Z prestiznich ocenéni, ktera se udileji
v anglofonnim svété, ziskala autorka Pulitzerovu cenu, ocenéni PEN/Hemingway
Awards a dalsi ocenéni (Kellman, 2017, s. 122).

V roce 2011 se Jhumpa Lahiriova ptesté¢hovala se svym manzelem, synem a dcerou
do Italie. Motivaci byla touha naucit se dalsi jazyk — italstinu. Proces uceni popisuje
Lahiriova v knize In altre parole, ktera vysla vroce 2015. Kdyz se Jhumpa
Lahiriova rozhodla naudit se novy jazyk, rozhodla se také prestat psat v anglicting.
Bylo pro ni dilezité ziskat s novym jazykem novy pohled a moznost vyjadrit se
novym zpusobem (Mercatus Center, 2017). Knihu In altre parole do anglictiny
ptelozila Ann Goldsteinova v roce 2016 snazvem In Other Words. V roce 2018

vysel prvni italsky roman Jhumpy Lahiriové Dove mi trovo.



3 Roman The Namesake

Jak jiz bylo uvedeno The Namesake je prvnim romanem, ktery Jhumpa Lahiriova
napsala. Do ¢estiny zatim nebyl pieloZen.

Téméf tiistastrankové dilo ilustruje rozdily mezi prvni a druhou generaci indickych
ptist¢hovalci. Piibéh se se zaméfuje na Gogola Ganguliho, prvorozeného ditéte
ASimy a ASoka Gogolovych, a sleduje kazdy jeho Zivotni posun. Na vztazich
v roding, s prateli i ve Skole a Vv praci, jsou ukazany razné piistupy Kk imigraci. Na
vztazich jsou dale vykreslené kontrasty mezi indickou a americkou kulturou nebo

mezi generacemi.

3.1 Déj romdanu

ASok a Asima Ganguliovi emigruji do Spojenych statti americkych. Asima z rodné
Indie odchazi se svym manzelem. Aok chce vyuzit moznosti, které Spojené staty
nabizeji. Rozhodnuti odstéhovat se ucini, kdyz piezije srazku vlakd. Ma pocit, jako
by ziskal novy Zivot. Za zachranu z trosek vlaku vdéci sbirce povidek, kterou napsal
Nikolaj Vasiljevi¢ Gogol. Vitr rozfouka listy knihy a zachranny tym si diky tomu
ASoka vs§imne. Povidka P1ast’ se Asokovi vzdy libila a oslovovala ho a po nehodé ma
pro n¢j jesté veétsi vyznam.
ASok pise disertacni praci a pracuje jako doktorand na Massachusettském
technologickém institutu v Bostonu, zatimco Asima svuj ¢as travi doma.
Kdyz se jim potom narodi syn a dopis od babicky, ktera podle indické tradice vybira
jména svym vnoucatim, nedorazi, rozhodnou se pojmenovat ho Gogol. V Indii je
zvykem mit dvé jména. Jedno znaji pouze nejblizsi dané osoby, pod druhym jménem
¢lovek vystupuje na vetejnosti. Osloveni Gogol rodi¢e vyberou jako jméno prvni
urcené pro blizké. Kdyz pak Gogol nastupuje do skolky, vyberou mu jméno Nikhil.
Gogol tradici dvou jmen nechape. V americkém prostiedi neexistuje, nemuze ji tedy
piirozené vnimat a ve svém veku ani pochopit. Nechce, aby se mu fikalo Nikhil. A
vedeni $kolky jeho prani respektuje.
Zivot Asoka i Asimy se vyviji dal. Jejich rodina se rozriista o Sonju, ktera ma jiz
pouze jedno jméno. Jak déti rostou a dozvidaji se vice o kultufe, ve které vyrustaji,
chté&ji mit a zazit to, co jejich vrstevnici. ASima tedy ustupuje svym piedstavam a do
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indickych tradic pfidava i nékteré z kultury, do které se pfist€éhovali. Koupi naptiklad
maly plastovy stromecek, ktery si Gogol vyprosil a ze kterého ma obrovskou radost.
Zaroven S tim nadale potadaji setkani pro své indicko-americké pratele. Tato setkani
jsou pro prvni generaci imigrantt nostalgicka, pfipominaji jim domov.

Béhem svych Skolnich let, si Gogol uvédomi, Ze je jeho jméno divné. Ke svym
¢trnactym narozeninam dostane Gogol od otce sbirku Gogolovych Petrohradskych
povidek. Otec ho ale nechce zatézovat svym piibéhem, proto se ho Gogol zatim
nedozvi. Povidky si neptecte. Kdyz se o Gogolovi uéi pozdéji ve skole, vyli¢i ho
vyucujici jako podivina a nestastného ¢lovéka, ktery zemiel vyhladovénim. Gogol
Ganguli je kvili tomu se svym jménem o to vice nespokojeny. A postupné ho zacina
nenavidet.

Rodina lita na navstévy za rodinou a ptibuznymi do Indie. Kdyz je Gogolovi patnact
let odleti dokonce na osm mésict. ASok i Asima si dlouhé prazdniny uzivaji, ale pro
jejich déti je tento ¢as naro¢ny, chybi jim prostredi, na které jsou zvyklé a také to
znamena, ze budou muset dohanét skolni povinnosti.

Pfedtim nez Gogol nastoupi na univerzitu, zméni si jméno. Vybere si jméno, které
mu rodice vybrali pro vefejné vystupovani. A jako Nikhil za¢ina své studium na
Yaleové univerzité, protoze je dal od domova.

Béhem druhého roéniku vysoké Skoly zaéne Gogol chodit s Ruth. Oba sice chodi na
stejnou univerzitu, ale potkaji se ve vlaku cestou ze Skoly. Gogol a Ruth se potkavaji
v kampusu, a kdyz je Gogol doma, vola si s ni, kdyz vsichni spi. Rodice se o Ruth
dozvi az pozdéji. Maji starost, Gogol je mlady a Ruth je Ameri¢anka. V ramci studia
Ruth odleti do Velké Britanie. Po roce, ktery tam stravi, Se zméni, s Gogolem si jiz
nerozumi. Rozejdou se tedy.

Jedno Dikuvzdani travi Gogol vyjimecné pouze se svym otcem. Asok tuto piilezitost
vyuzije, aby synovi vypravél o nehod¢, kterou ve svém mladi piezil, o tom, pro¢
Gogolovi vybral pravé toho jméno. Gogol se citi podvedeny, Ze mu otec piibéh
nevypravél uz diiv.

Magisterské studium Gogol absolvuje na Kolumbijské univerzité. Po jeho skonceni
pracuje v mensi spolecnosti. Rodice s jeho vybérem Skoly nesouhlasi, ale Gogol
nechce zistavat v uzavieném prostiedi, které pro jeho rodi¢e Massachusetts

predstavuje.
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Na vecirku, na ktery ho pozve kolega se setkava s Maxime. Divka ho ihned okouzli
svou bezprostrednosti a pInou pozornosti, kterou mu vénuje béhem rozhovoru. Kdyz
mu druhy den zavola, Gogol se necha pozvat na vecefi. A zaroven s tim do Svéta
Maxime a jejich rodicu, kteti ziji s lehkosti a uzivaji si dobrého jidla, uméni a
dovolenych.

Pii cest¢ na dovolenou v horach piedstavi Gogol Maxime rodi¢im. Rodice jsou
zdvorili, ale cela navstéva piijde Gogolovi trapna a stydi se za své rodiCe, Ktefi
nemaji dostate¢ny styl. Maxime se svou rodinou Gogolovi piedstavila americky
pristup Kk zivotu, ktery hledal.

V nasledujicim roce necekané zemie ASok. Vola Asimé z pohotovosti, kam Sel,
protoze se necitil dobfe. Je to naposledy, co ho ASima sly$i. Z nemocnice jiz
nasleduje pouze telefonat, ze jeji muz podlehl mrtvici. Udalost zasahne celou rodinu.
Gogol leti vyklidit byt po otci, ktery tento semestr ucil na jiné univerzit¢ a nebydlel
tedy doma s matkou. Skrovné vybaveny byt mu pfipomina povahu otce. Také musi
identifikovat otcovo télo. Potom se vraci domt. Maxime se smrt jeho otce nedotkla.
Béhem telefonatd a rozhovoru si Gogol uvédomuje, ze mu jeji pristup K Zivotu
nevyhovuje.

Po rozchodu zistava Gogol v New Yorku. Pfipracuje se na zkousku, aby ziskal
licenci a mohl se zaregistrovat jako architekt. Matka se nadéjné a starostlivé pta,
jestli ma né&jaky vztah. Nakonec ho premluvi, aby se potkal s Mousami. Divkou, se
kterou se jako déti vidali na indickych oslavach. Oba vyrostli jako déti indickych
imigrantd a hledali svoje misto v americké kultufe. Tato zkuSenost je spojuje.
Zacnou spolu chodit, a nakonec se rozhodnou, ze se vezmou. Vi, ze tim rodi¢im a
ptibuznym udélaji radost.

Svatba probiha honosng, jak je v indické kultufe zvykem. Na rozdil od zvyklosti si
v§ak MouSami nechava své ptijmeni, pro ni je samoziejmé, ze ho nezméni.

Béhem vyletu do Pafize, ve které Mousami stravila nékolik let, nebo pii rozhovorech
S jejimi prateli si Gogol postupné uvédomuje, ze maji kazdé jiné hodnoty. Zda se
mu, ze pratelé MouSami, uznavaji jako hodnotné to, co je drahé, ale objektivni
hodnota pro n¢ neni tak dilezita.

Diky své praci na univerzité narazi Mousami na svou davnou lasku Dimitrije. Zacne
se s nim stykat. Gogol se o jeji aféfe dozvi, kdyZ MouSami protekne Dimitrijovo

jméno béhem cesty za Gogolovou matkou. Jsou Vanoce. Z navstévy odjizdi
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Mousami diive, aby si mohla zabalit svoje véci. Naposledy se spolu vidi v kancelafi
spole¢nosti, ve které Gogol pracuje. Mousami mu pieda podepsané dokumenty
potiebné k rozvodu.

Gogol celou situaci zpracovava jesté po roce, kdyz se naposledy vraci doma na
Vanoce. Matka se rozhodla, ze bude travit ¢ast roku ve Spojenych statech se svymi
détmi a ¢ast roku v Indii u pfibuznych. Béhem posledni oslavy, na které se sejdou
vsichni znami Ganguliovych, se Gogol na chvili ztrati do svého pokoje. Zde objevi
sbirku povidek, kterou mu otec vénoval ke Ctrnactym narozeninam. Gogol knihu
poprvé otevie a objevi vénovani, které vepsal otec. Chystd se zacit Cist povidku
Plast, kdyz ho vyrusi matka a chce, aby sel vyfotit rodinu a hosty. Gogol s ni

odchazi, ale netrpélivé ¢eka, az si bude moct povidku v klidu piecist.

3.2 Perspektiva Jnumpy Lahiriové

Po prvnich strankach romanu je jasné viditelna inspirace, ovlivnéni a spojitost
s ruskym romantickym prozaikem a dramatikem Nikolajem Vasiljevicem Gogolem.
Cestu k ruské literatufe nasla Jhumpa Lahiriova ve svych patnacti letech. Cetba
ruskych autord, ale i dalSich jako napf. Nathaniela Hawthorna nebo Thomase
Hardyho, patii mezi zaklady, za které je Lahiriova vdécna. Mysli si, Ze ji jsou tito
autofi blizci myslenkou vysidleni. Svtj vyrok vsak rozviji dale, kdyz vysvétluje sviyj
postoj k imigrantské literatufe. Mysli si, ze pravé kvuli myslence vysidleni, ktera je
spole¢na riznym imigrantskym i nativnim autordm, nejde imigrantskou literaturu
vyclenit zvlast’ (Mercatus Center, 2017).

Dalsi z autord, kteti Jhumpu Lahiriovou ovlivnili, je indicka spisovatelka a basniika
Asapurna Deviova. Duvod, pro¢ méla Deviova Sanci Lahiriovou ovlivnit, je, ze ji
Cetla matka Lahiriové a tim ji autorce predstavila. Béhem svého magisterského
studia pak Lahiriova ptelozila né€kolik povidek od Debiové ve své vysokoSkolské
praci. Vyznaénym rysem, kterého si u Debiové vsimla, je propojeni s fyzickym
mistem. Je to rys, ktery se pravdépodobné diky tomu nachazi i v tvorbé Jhumpy
Lahiriové (Mercatus Center, 2017).

PrestoZze maji postavy romanu The Namesake jasnou spojitost s Indii, je podle
autorky roman o zivoté ve Spojenych statech americkych, fika: ,,Ted kdyz uz je

kniha napsana, uvédomila jsem si, jak moc je v ni Amerika pfitomna — postavy
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zapasi a smifuji se s tim, co t0 znamena zit zde, byt zde vychovan, patfit sem a

nepatiit sem* (Cramptonova, 2006, s. 21).
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4  Autorsky styl Jhumpy Lahiriové v romanu The

Namesake

Autorsky styl Jhumpy Lahiriové v romanu The Namesake se sklada z vice aspektd.
Patii mezi n¢ motiv dila a témata, kterymi se zabyva. Dalsi dulezitou slozkou je jeji
pristup k vystavbé fiktivniho svéta, ktery se projevuje predevsim na thlu pohledu
reflektorti, sledu udalosti, vjakém je piibéh vypravén, a na zaméfeni popisu.
Charakteristicka je také prace s vétnou strukturou, jmennymi frazemi a expresivni
slovni zasobou.

Charakteristické prvky, které jsem vyjmenovala v pfedchozim odstavci a které dale

rozvadim, patii mezi piistup k textu, ktery Matonoha vnima jako Zenské psani.

4.1 Motivy a témata

4.1.1 Hleddni identity

vvvvvv

Tento motiv Ize propojit s dalsimi faktory. Gogol hleda svou identitu, protoze patii k
druhé generaci imigrantu. V této souvislosti Jhumpa Lahiriova predstavuje oznaceni
ABCD: american-born confused desi, oznac¢uje jihoasijské Americany, ktefi se ve
Spojenych statech jiz narodili.

Gogol ovsem neni jediny, kdo svoji identitu hleda. Tento kol se tyka vsech osob, z
jejichz pohledu Lahiriova ptib¢h vypravi. Kazda generace hleda svou identitu jinym
zpusobem (Puttaiah, 2012, s. 86). Na prvni pohled by se zdalo, Ze prvni generace
hleda svou identitu v komunité pratel, kteti tak jako oni imigrovali z Indie, a druha
generace hleda svou identitu samostatng, tak jak to nabizi americky pfistup k zivotu
(tamtéz).

Jak jsem jiz zminovala, Caesarova si mysli, ze skon¢it pouze u kulturnich rozdila by
bylo skoda (2007, s. 103). Pfipodobnuje Gogola k hlavni postaveé povidky Plast,
Akakiji, ktery kopiruje ostatni (Caesarova, 2007, s. 104). Gogol se snazi svoji
identitu zménit. Ve vztazich, které ma, nebo tim, ze si zméni jméno, je vidét snaha

stat se najednou nékym jinym (Caesar, 2007, s. 110-114).



Béhem hledani své identity se Gogol zaméiuje predevsim na to, co neni (Caesar,
2007, s. 113).

perspektivy Lahiriova pise. Gogol, Mousami a Asima definuji identitu podobné,
hledaji ji ve svém okoli a maji problém sloucit rozdilnosti, které vnimaji (Caesar,
2007). ASok se zda byt jedinou osobou, ktera ma vice identit a nedéla ji problém
prijmout protiklady v zivoté (Caesarova, 2007, s. 106). Zda se, ze tuto schopnost
ziskal pfi Cetbé Gogolova Plasté (Caesarova, 2007, s. 106). Svou znalost se pak snazi
predat svému synovi, kdyz mu ke &étrnactym narozeninam daruje Petrohradské
povidky. Gogol si vsak knihu nepiecte, vraci se k ni teprve na samotném konci
romanu po ruznych snahdch 0 vytvofeni vlastni identity. Zda se ale, ze zacdina
identitu vnimat jinak, mén¢ povrchnim zptisobem (Caesarova, 2007, s. 117) nez jako
stiidani riznych definic toho, co je, a také Ze se smitfuje se svou minulosti (Puttaiah,
2012, s. 93).

4.1.2 Intertextualita

Jhumpa Lahiriova vybrala pro protagonistu jméno Gogol. Jméno je dostate¢né
ojedinglé, aby si pod nim c¢tenai se znalostmi svétové literatury vybavil ruského
romantického spisovatele Nikolaje Vasiljevice Gogola. Tento prvek neni ovsem
jedinym zptisobem, jakym se Lahiriova na spisovatele a jeho dilo odkazuje. Vybira
si povidku Plast z Petrohradskych povidek, ktera se stejné jako roman, zabyva
motivem hledani identity. Ceasarova srovnava autorské styly Gogola a Lahiriové.
Podle ni se Lahiriova stejné jako Gogol snazi vyznam navodit, nez aby ho pfimo
vyjadiila (Ceasarova, 2007, s. 108).

Zaroven s tim Lahiriova myslenku Gogolova Plasté pienasi do jiného kontextu a
myslenku rozpracovava. Tim interpretuje Gogolovu povidku. Ceasarova dodava, ze
aluzi na Gogola také dava romanu vétsi rozmér, protoze se z piib&éhu hledani vlastni
identity ve dvou kulturach stava piibéh o hledani toho, co identita vlastné je
(Ceasarova, 2007, s. 103).
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4.1.3 Multikulturalita

Multikulturalita v romanu je provazana s jiz zminénymi tématy. Dvé rozdilné kultury
vytvareji prostiedi, ve kterém je nutné hledat svoji vlastni identitu. Stejné tak je
mozné vVnimat spojitost intertextuality a multikulturality. Ve stylu Lahiriové vnima
Caesarova ovlivnéni tradi¢nimi americkymi autory jako jsou Ernest Hemingway
nebo Raymond Carver a stylem Nikolaje V. Gogola. Pise: ,,... vytvati hybridni
rusko-americko-indicky celek, ve kterém Lahiriova utvaii vyrazné postavy, jejichz
identity ale nelze poznat“ (Caesarova, 2007, s. 107, pieklad vlastni). Samotna
Lahiriova mluvi ve svém rozhovoru s Tylerem Cowenem mluvi o ovlivnéni ruskou
literaturou, Fjodorem M. Dostojevskym a Lvem N. Tolstojem, a z americkych autora
zminuje Nathaniele Hawthorna a F. Scotta Fitzgeralda (Mercatus Center, 2017). Je
tedy logické, vnimat v textu vétsi mnozstvi kultur.

Na prvni pohled jsou v romanu viditelné americka a indicka kultura, které hraji
nedilnou roli romanu. Kulturné specifické prvky jsou predev§im jména a nazvy nebo

mista a produkty, ktera jsou pro dané zemé typické.

4.2 Vystavba fiktivni reality

4.2.1 Uhel pohledu

Uhel pohledu jsem v prvni kapitole predstavila jako jednu z moznosti, jak vystavét
fiktivni svét. Reflektory jsou vromanu The Namesake Asima, ASok, Gogol a
Mousami. Tento zplsob vytvareni fiktivniho Svéta nabizi ¢tenatfi moznost udélat si
realisti¢t&jsi predstavu 0 d&ji. Ctenai ma totiz diky stfidani whli pohledu p¥imy
ptistup k motiviim jednotlivych postav, a diky tomu je pro né&j snazsi 1épe postavy

pochopit i dojit ke komplexngjsim zavérum.

4.2.2 Déejovy sled

V prvni Kkapitole jsem jiz popisovala, jakym zplisobem muze autor ptredstavovat
fiktivni svét. Jnumpa Lahiriova vyuziva zpuasob, ktery Short a Leech (2007) nazyvaji
prezentacni (S. 144). Prezentaéni zptisob je dobie patrny v obou uryvcich, které

piekladam. Je mozné si ho vS§imnout od prvniho odstavce romanu, ktery je soucasti
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prvniho uryvku. Autorka zacina uprostied déje. Teprve pozdéji vysvétluje okolnosti,
za kterych se tivodni situace odehrava.

V pribéhu celé knihy potom Jhumpa Lahiriova v prezentacnim sledu udalosti
pokracuje. D& soucasny a minuly stiida ¢asto i po odstavci. Nejedna se pouze o
zminku 0 minulosti, ktera by se objevila v jedné nebo dvou vétach. Spisovatelka
pfesune C¢tenafe do reality, ktera se odehrala o nékolik let diive. Tohoto efektu
dosahuje casto pomoci vnitinich monologii. Také pracuje se slovy, které oznacuji

prostor a ¢as, a Vytvaii tim kontrast mezi pfitomnosti a minulosti.

4.2.3 Zamereni popisu

V romanu The Namesake jsou casté detailni popisy. Spisovatelka se zaméiuje
predevsim na hmotné véci. U objekt uvadi odstiny barev, popisuje napft. techniky,
jakym byl zpracovan a vytvofen odévni a obuvni material. Pfestoze vyuZziva
vnitiniho monologu postav, postavy piedevsim znovu prozivaji svoje zazitky, anebo
sleduji svoje okoli. Caesarova (2007) popisy ptirovnava k filmu (2007, s. 117).
Mluvi o nezaujatém piistupu, ktery poskytne velké mnozstvi detailnich informaci o
okoli reflektora, a zaroven s tim nedostatek informaci o tom, co si reflektor mysli a
co citi (Caesarova, 2007, s. 107).

Barvy, a piedevsSim jejich pfesné odstiny, které Jhumpa Lahiriova opakované
pouziva jsou vyraznym prvkem textu. Pti piekladu jsou specifické z toho divodu, ze
se vnimani barev napii¢ kulturami mize ménit.

Popis hmotnych véci se odrazi v objektivnim popisu, ktery je u Jhumpy Lahiriové
zietelny. Jak jsem jiZz zminila, ¢tenaf sam dopliuje informace, které mu autor
neposkytne (Leech a Short, 2007, s. 125). V tomto piipad¢ se jedna piedevsim o
emaoce.

Pii piekladu je dulezité prenést objektivitu a urcity odstup od déni, ktery je ve VT
zietelny, i do CT. Levy (1998) k této problematice uvadi, ze je dulezité pivodni text

nezlogi¢tovat a nevysvétlovat (S. 146).
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4.3 Jazykové prostiedky

4.3.1 Lexikalni kategorie

Prvky lexikalni kategorie V textu romanu jsou predevSim slova, které popisuji.
Autorka naopak moc nepouziva hodnotici slova. Text obsahuje detailni popisy
aspektt, které je mozné vnimat smysly, jak jsem jiz zminovala v podkapitole 4.2.3.
S detailnimi popisy souvisi 1 pouziti terminu. Jedna Se predevSim o terminy
z vytvarného uméni (viz Piiklad 1), zejména rizné techniky a odstiny barev.

Priklad 1

She refuses to display the rubbings in the kitchen alongside his other creations, his charcoal
drawings and his magazine collages, his pencil sketch of a Greek temple copied from an
encyclopedia, his pastel image of the public library’s facade, awarded first place in a

contest sponsored by the library trustees.

4.3.2 Gramaticka kategorie

Jhumpa Lahiriova vyuziva dlouhych vétnych konstrukci. Vétu rozviji postupné a
také pouziva souvéti. Naopak holé véty se v textu nenachazi. Nékdy Lahiriova
vyuziva elipsu (viz Piiklad 2Ptiklad 2.

Priklad 2

He is eleven years old, in the sixth grade, on a school field trip of some historical intent.

Jmenné fraze jsou také rozvijeny. Nejéastéji se jedna o mnohonasobny ¢len a
ptivlastky, nékdy i pfislove¢né urceni. Mezi mnohonéasobné ¢leny patii i predmét,
ktery se Casto tvori seznam nejéastéji tii polozek (viz Piiklad 3). Tento vzorec se
opakuje.

Priklad 3

He recognizes pieces of himself in road signs: GO LEFT, GO RIGHT, GO SLOW.

Autorka v textu casto pracuje s piekvapivym sledem informaci, ktery se projevuje

sttidanim minulého a pfitomného ¢asu. Tento prvek souvisi s prezentacnim déjovym

sledem, ktery jsem popsala v podkapitole 4.2.2.
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4.3.3 Obrazna rec

Obrazna tec, kterou autorka pouziva nejcastéji, je na urovni troptl. V romanu se casto
objevuji nezvykla slovni spojeni. Zima (1961) tento jev nazyva kontextova
expresivita — expresivita neni zaloZzena na vyznamu slova, ale na jeho netypickém
pouziti v textu (s. 10-11). Dale pracuje s metaforou (viz Piiklad 4), metonymii a
pfirovnanim (viz Pfiklad 5).

Priklad 4

The tip of her thumb strikes each rung of the brown ladders etched onto the backs of her

fingers (...)

Priklad 5
Like a kiss or caress in a Hindi movie, a husband’s name is something intimate and

therefore unspoken, cleverly patched over.

4.3.4 Kontext a koheze

Jhumpa Lahiriova v textu pouziva spojky a predlozky a ptislovce (viz Piiklad 6),
které hraji kliCovou roli pfedevS§im pii uvozovani odstavci nebo pii stéidani
minulého a pfitomného Casu.

Priklad 6

Now she is alone (...)
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5 Popis prekladanych uryvki romanu The Namesake

5.1 Spolecné rysy uryvkii

V obou turyvcich se nachazeji KSP indického i amerického prostfedi. V narativu
Jhumpa Lahiriova vyuziva prezenta¢niho déjového sledu a jeji popis se zaméiuje na
hmotné véci a je objektivni. Mezi prvky popisu patii aspekty vnimatelné smysly,

zejména odstiny barev, velikosti a vzory. Také pouziva vytvarné terminy.

5.2 Popis aryvku 1

Prvni Gryvek se nachazi na uplném za¢atku romanu. Uvodni scénu jsem vybrala,
protoze je napsana poutavé a ihned vtahne do d&je. Piibéh zacina z perspektivy
Asimy, matky Gogola. Lahiriova si symbolicky na zacatek knihy vybrala porod,
zacatek zivota. V nasledujicich odstavcich se vraci do historie Gogolovych rodict,
ale zasadni udalosti prvniho odstavce jsou kontrakce a praskla plodova voda. Jak
jsem jiz zminovala, Lahiriova vyuziva prezentaéniho sledu udalosti a s tim, jak se
odviji dg& v ptitomnosti, poskytuje ¢tenafi informace o minulosti. Minulost je

nejCasteji obsazena ve vnitinich monolozich ASimy.

5.3 Popis uryvku 2

Druhy uryvek vypravi ptihodu z Gogolova détstvi. Uryvek jsem vybrala, protoze se
knizka (jak je mozné poznat i podle nazvu) zaméfuje pravé na osobu Gogola.
Zaroven s tim je na uryvku mozné ukazat narativ z pohledu jiného reflektora, a sice
Gogola. Zajimavé také je, ze se na konci tryvku (ktery odpovida konci kapitoly)
uhel pohledu méni. Reflektorem je nejprve Gogol, potom na jeden odstavec Asima a
posledni odstavec je opét z Gogolova pohledu.

Uryvek popisuje situaci, ve které si Gogol uvédomi neobvyklost svého jména.
Z tohoto davodu se v uryvku objevuje piedev§im hlavni motiv romanu — hledani

identity.



6 Preklad aryvkad romanu The Namesake

6.1 Uryvek I

1
1968

JE DUSNY SRPNOVY VECER. Asim¢ Ganguliové zbyvaji do terminu porodu dva
tydny. Stoji v kuchyni bytu na Central Square a smichava v misce ryzové susenky
Rice Krispies, arasidy Planters a nakrajenou ¢ervenou cibuli. Ptida sul, citronovou
do smési mohla nalit. Smés ji béhem celého té€hotenstvi. Jedna se 0 zjednoduseny
recept. Tradiéni pokrm prodavaji za par drobnych na chodnicich Kalkaty a na
nadraZich po celé Indii, Sype se z novinovych kornoutli. ASima uz v sob¢ nema témé&f
Zadny prostor, ale pochoutka je to jediné, po ¢em touzi. Nabere hrst a zamraci se —
jako obvykle néco chybi. Zadiva se do dalky za nadobi povésené na vésaccich nad
linkou. Vsechno pokryla jemnounka vrstva mastnoty. Volnym koncem sari Si setie
pot z obliceje. Do nateklych chodidel ji tla¢i flekaté sedivé linoleum. Vaha miminka
tla¢i na panevni kosti. Asima otevie kredenc. Poli¢ky jsou obalené zaspinénym
Zlutobilym kostkovanym papirem, ma Vv planu ho vyménit. Natahne se pro druhou
cibuli. Kdyz stahuje purpurovou slupku, znovu se zamraci. Bfichem se ji rozlije
zvlastni teplo. Nasleduje ho sevieni tak silné, ze se Asima zkrouti a bezhlasné lapa
po dechu. Cibule s ranou dopada na podlahu. Bolest pomine, ale hned ji nasleduje
ktec, ktera je jesté delsi a nepfijemné;jsi. V koupelné objevi na kalhotkéach potadnou
Smouhu zahnédlé krve. Zavola svého manzela Asoka, doktoranda elektrotechniky na
MIT. Prave se uci v loznici sklonény nad karetnim stolkem. Okraj postele, dvé mensi
matrace pifesunuté jedna pies druhou piekryté cervenofialovym batikovym
prostéradlem mu slouzi jako zidle. Asima vSak ASoka nezavola jménem. Kdyz o
manzelovi ptremysli, nikdy si jeho jméno nevybavi, piestoze ho velmi dobie zna.
Piijala za své jeho pfijmeni, mezi spoleenské mravy ale nepatii, aby vyslovila
kiestni. Indické manzelky se tak nechovaji. Jméno manzela je divérné jako polibek

nebo pohlazeni v hindském filmu, proto se nevyslovuje a zustava duvtipné ukryté.
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Proto misto jména pouZije otazku, ktera ho nahradila. Slo by ji pielozit: , Poslouchas

me?*

Za svitani zavolaji taxi. Veze je po Massachusetts Avenue a okolo parku Harvard
Yard ptes opuSténé ulice Cambridge do nemocnice Mount Auburn. AsSima se
registruje. Zatimco ASok vypliuje dotazniky, odpovida ASima na otazky o frekvenci
a trvani kontrakci. Posadi ji do koleckového kiesla a vezou zafivymi, oslnivé
osvétlenymi chodbami. V mziku je ve vytahu prostorng&j$im nez jeji kuchyné. Na
patfe, kde se nachazi porodnické oddéleni, ji v mistnosti na konci chodby ptidéli
postel u okna. Reknou ji, at’ si sunda mursidabadské hedvabné sari a vyméni ho za
kvétovanou bavinénou no¢ni kosili. Trochu se stydi. Kosile ji saha pouze ke
kolenim. Sestra se nabidne, Ze sari slozi, ale nakonec ho jenom dopalené nacpe do
Agimina modrého skofepinového kufru. Sest metrii klouzavého materialu ji dopali.
Piijde porodnik, aby vysetiil Asimin stav. Doktor Ashley, vyhubly, pohledny jako
lord Mountbatten, husté vlasy v barvé slamy s¢esané se spankii. Hlavicka ditéte je ve
spravné poloze, jiz zac¢alo sestupovat. Oznami ji, ze je v prvni fazi porodu, dilatace
tii centimetry, délozni ¢ipek se za¢ina zkracovat. ,,Co to znamena — dilatace? zepta
se a doktor Ashley zvedne dva prsty pfitisklé k sob&, potom je roztahne, aby
vysvétlil nepredstavitelny proces, kterym jeji télo musi projit, aby se dité narodilo.
Bude to n&jakou dobu trvat, fika. Je to prvni téhotenstvi, porod tedy mize trvat az
dvacet ¢tyfi hodin, nékdy déle. Asima hleda Asokuv obli¢ej. ASok uz ale zasel za
zaves, ktery doktor zatdhl. ,,Zase pfijdu,” fekne ji bengalsky a v tom sestra doda:
,Vubec se nebojte, pane Ganguli. Jesté ji ¢eka kus prace. VSak my Se uz oni
postarame.*

A je sama. Zavésy ji odd€luji od zbylych tii zen, které jsou V mistnosti.
Z utrzkt hovoru pochyti, ze jedna z nich se jmenuje Beverly. Dalsi Lois. Carol lezi
nalevo. ,,Sakra, to je peklo,” slysi jednu z nich. A potom se ozve muzsky hlas:
,»Miluju t&, zlati¢ko.* Slova, ktera Asima od svého vlastniho muze nikdy neslysela a
ani je neceka. Nepatii to kK nim. Poprvé v zivoté spi sama, obklopena cizimi lidmi.
Cely svuj zivot spala bud’ v jednom pokoji s rodici, nebo po boku Asoka. Pieje si,
aby byly zavésy odtazené, aby mohla s Ameri¢ankami mluvit. Mozna, ze néktera
Z nich uz pfedtim rodila, ze ji poradi, co ¢ekat. VSimla si, ze Americané si Sice

vefejné projevuji naklonnost, nosi minisukné a bikiny, po ulici jdou ruku v ruce a
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v parku Cambridge Common si lehaji jeden na druhého, ale ve skutecnosti
upiednostiuji soukromi. Rozprostie prsty pies obii bficho jako buben a premysli,
kde asi jsou zrovna nozicky a rucicky miminka. Miminko se uz zklidnilo. V
poslednich dnech sebou pouze obcas zavrtélo, ale necitila, ze by ji prastilo péstickou,
koplo nebo tlagilo do Zeber. Rika si, jestli je v nemocnici jedina s indickou
narodnosti. Ale drobné zacuknuti miminka ji pfipomene, Ze sama vlastné neni.
ASima si mysli, Ze je to divné, Ze se jeji dit¢ narodi na misté, kde vétSina lidi trpi
nebo umira. Na $pinavé bilych dlazdicich na podlaze a deskach na strop¢, ani sterilné
bilych prostéradlech pevné napjatych ptes postele, ji nic neuklidiiuje. V Indii Zeny
odejdou rodit do domova rodicd, fika si. Pry¢ od manzela, tchyné a tchana,
sluzebnictva. Kdyz se narodi miminko, na chvili se vraci do détstvi.

Zacne nova kontrakce, siln€jsi nez predchozi. ASima vyktikne. Hlavu zabofi
do polstare. Prsty sviraji chladivé zabradli postele. Nikdo ji neslysi. Nepfib&éhne k ni
zadna sestra. Dostala pokyn, aby méfila trvani kontrakei. Proto se podiva na
hodinky, dar na rozlou¢enou od rodi¢t. Navlékli ji je na zapésti béhem zmatku a slz
na letisti, kdyz je naposledy vidéla. Teprve na palubé letadla, kdyz poprvé v zivote
letéla a dvacet Sest ¢lend rodiny z balkonu na letisti Dum Dum sledovalo ohlusujici
vzlet stroje BOAC VC-10, kdyz se vznasela nad castmi Indie, ktera nikdy
nenavstivila, dokonce jesté dal za samotnou Indii, teprve pak si v§imla hodinek mezi
zaplavou manzelskych naramkd na obou rukach: zeleznym a zlatym néramkem,
naramkem z korall a naramkem z musli. Ted’ jesté pfibyl plastovy naramek. Cedulka
vypsana na psacim stroji ji oznaluje za pacientku nemocnice. Ciselnik hodinek
nechava otoCeny K wvnitini strané zapésti. Zezadu jsou mezi slovy vodotésné,
antimagnetické, vysoce odolné vyryté jeji inicidly, potom co se provdala. V misté,
kde se na ruce méfti puls, odtikavaji americké sekundy. Na ptl minuty bolest sevie
bficho, rozléza se k zadiim a vystieluje do nohou. A pak — opét — tleva. Na prstech
vypocitava indicky cas. Bfisko palce ptejizdi pres pticky hnédych zebiikt vyrytych
na hibetu prstl a zastavi se uprostied tietiho. V Kalkaté je o devét a pal hodiny vice,
ted’ uz vecer, pul devaté. V kuchyni rodic¢ti na ulici Amherst Street naliva prave sluha
po vecefti ¢aj do skleniCek, ze kterych stoupd péra, a na tdc poklada susenky Marie.
Matka, uz skoro babicka, stoji pfed zrcadlem na toaletnim stolku a prsty rozpléta
vlasy az po pas, vlasy porad jesté ¢ernéjsi nez sedé. Otec se hrbi u okna nad stolkem

s naklonénou plochou pokapanou inkoustem. Skicuje, koufi a posloucha Hlas
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Ameriky. Mladsi bratr, Rana, se na posteli u¢i na zkousku z fyziky. Asima si jasné
vybavuje Sedou cementovou podlahu v obyvacim pokoji rodi¢i, pod nohami citi
chlad pifitomny i v nejteplejsi dny. Opiena o rizovou sadrovou zed se ty¢i Obii
cernobila fotografie zesnulého dédecka z otcovy strany. Vyklenek naproti stinény
tabulkami koutového skla je pfeplnény knihami a papiry a otcovymi plechovkami
s barvami. Vaha miminka se na moment rozplyva. Nahrazuje ji scéna, kterou ma
pred oima. Vyméni ji vSak opét pouze modry pruh feky Charles, husté zelené
koruny stromd, auta, ktera jezdi sem a tam po Memorial Drive.

V Cambridgi je jedenact hodin dopoledne, ve zrychleném béhu nemocnice jiz
Cas obéda. Pfinesou ji tac se zteplalym jable¢nym dzusem, zelé, zmrzlinu a vystydlé
pecené kute. Patty, pratelska sestficka se zasnubnim prstynkem s diamantem a
nazrzlou ofinou pod ¢epeckem, ASimé fekne, at’ sni jenom zelé a vypije dzus. To je
dobfe. Stejné by se toho kufete ani nedotkla, i kdyby to méla dovolené. Americ¢ané ji
kute s ktzi. Je ale pravda, ze neddvno nasla milého feznika na Prospect Street, ktery
byl ochotny kufe pro ni stahnout. Patty pfijde natiast polStafe a porovnat postel.
Doktor Ashley &as od asu nakoukne do mistnosti. ,,Zadné strachy,” zacvrlika, kdyz
ptiklada stetoskop na ASimino bficho. Poplacd ji po ruce a obdivuje spektrum
naramkil. ,,VSechno vypada aplné v potadku. Cekavame tipIné normalni porod, pani
Ganguliova.*

Ale Asimé se nezda normalniho nic. Uplynulych osmnact mésict, jen co
dorazila do Cambridge, ji viibec nic normalni neptislo. Nejde ani tak o bolest, o které
néjak vi, ze ji piezije. Jde 0 jeji dusledek. Matefstvi v cizi zemi. Protoze byt téhotna
byla jedna véc, pretrpét ranni nevolnosti, bezesné noci, tupou bolest v zadech,
nespocetné cesty na zachod. Béhem celé zkuSenosti, 1 pies narlstajici nepohodli, ji
ohromovala schopnost téla vytvofit zivot. Tak jako ho vytvofila matka, babicka a
viechny praprababicky. Ze se to délo daleko od domova, bez sledovani a piihlizeni
téch, které miluje, tento zazrak jesté umocnilo. Dé&si ji ale vychovavat dité v zemi,
kde neni s nikym piibuzna, kde toho zna tak malo, kde se Zivot zda tak docasny a
nahradni.

»Nechcete se trochu projit? Mohlo by vam to prospét,” pta se Patty, ktera
ptiSla odnést tac od obéda.

ASima zvedne o¢i od potrhaného ¢asopisu Des, ktery si s sebou vzala na ¢teni

béhem letu do Bostonu a potad jest¢ se nedonutila ho vyhodit. Potisténé stranky
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papiru, vyrobené¢ho v Indii, na dotek trochu drsné, ji neustale poskytuji utéchu.
Kazdou povidku, basen i ¢lanek uz preCetla stokrat. Na stran¢ jedenact je kresba
perem a tuzi od otce, ilustratora Casopisu. Pohled na Severni Kalkatu ze stfechy
jejich bytu nakresleny béhem jednoho mlhavého lednového rana. Stala za otcem,
kdyz ho kreslil. Sledovala, jak diepi nad $tétcem, cigareta mu visi u rtu, ramena
zabalend do ¢ern¢ho kaSmirového $alu.

Patty pomaha Asimé z postele. Jednu po druhé ji nasadi pantofle. Pfes ramena
ji prehodi dalsi no¢ni kosili. ,,Pfedstavte si, Ze za den nebo dva budete polovi¢ni,*
Svitofi Patty, jak ASima S obtizemi vstava. Kdyz vychazeji z mistnosti na chodbu,
vezme ji za pazi. Po par metrech se ASima zastavi. Nohy se ji tfesou kvili dalsi ving
bolesti, ktera ji projizdi télem. Zavrti hlavou, oc¢i se zaliji slzami. ,,Nejde t0.

,Jde. Stisknéte mi ruku. Klidné tak siln¢, jak chcete.*

Za minutu pokracuji dal smérem k sesterné€. ,,Chtéla byste chlapecka nebo
hol¢icku?* vyzvida Patty.

,Hlavné kdyZ bude mit deset prsty na rukou a nohou,* odpovi Asima. Kdyz si
lidského téla, tyto konkrétni znamky zivota.

Patty se usmiva az moc zeSiroka. A najednou si Asima uvédomi svoji chybu,
vi, ze méla fict ,prsti“. Chyba zaboli skoro stejn¢ jako ta posledni kontrakce.
Angli¢tinu prece studovala. V Kalkaté, predtim nez se vdala, usilovala o ziskani
vysokoskolského titulu. Doucovala $kolni déti sousedt V jejich domovech na
verandach a postelich. Poméhala jim naucit se zpaméti Tennysona a Wordswortha,
vyslovovat slovi¢ka, pochopit rozdil mezi aristotelskou a shakespearovskou tragédii.
V bengalstiné by to vsak chyba nebyla.

Jednou pravé po doucovani Eekala ve dvefich na Asimu matka. Rekla ji, at' jde
rovnou do loznice a piichysta se. N&jaky muz ¢ekal, aby se s ni setkal. Za posledni
tii mésice byl tieti. Nejprve vdovec se ¢tyimi détmi. Poté karikaturista z novin, ktery
znal jejiho otce. V Esplanade ho srazil autobus a ptisel o levou ruku. K jeji velké
ulevé ji oba odmitli. Bylo ji devatenact, méla uprostied studii, vdavat se nespéchala.
A tak si poslusné, ale bez ofekavani, rozpustila a znovu zapletla vlasy, setfela uhel,
ktery se rozmazal pod o¢ima, sametovym polStaitkem nanesla na plet’ trochu pudru
od Cuticiry. Matka pro ni rozlozila na posteli prasvitné hraskové sari, které ASima

usila a zastr¢ila do spodnic¢ky. Pfed vstupem do obyvaciho pokoje, se ASima
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zastavila na chodbé. SlySela matku, jak popisuje: ,,Rada vafi a umi vyborné plést.
Béhem tydne upletla tento kardigan, ktery ted’ mam na sob¢.*

ASima se pobavené usmala matciné vytecnosti. Trvalo ji témér cely rok, nez
kardigan dokoncila, a to jesté musela matka doplést rukavy. Letmym pohledem na
podlahu, kam si navstévnici obycejné odkladali pantofle, zahlédla kromé dvou part
zabek par panskych bot, které se liSily od vSech bot, které¢ kdy vidéla na ulicich a
Vv tramvajich, a dokonce i ve vylohach Bati. Byly to hnédé boty s ¢ernymi podpatky a
bélavou krajkou a stehovanim. Z kazdé strany boty byl pruh vyrazenych direk 0
velikosti hrasku a na Spickach byl do kuze jakoby jehlou vypichovany hezky vzor.
Kdyz se podivala bliz, uvidéla na vnitini strané jméno obuvnika. Zlaté pismo jiz
témeét vybledlo. Stalo tam ,,;néco a synové®. Vsimla si velikosti osm a pil a inicial
U.S.A. A zatimco matka pokracovala ve vychvalovani, ASima nebyla schopné odolat
nahlému a ohromujicimu nutkani, a do bot pted sebou si stoupla. Zistal v nich pot
nohou vlastnika. Jak se smichal s jejim, zpUsobil, ze se ji rozbusilo srdce. Ze vseho,
co kdy zazila, to bylo nejbliz muzskému doteku. Kize byla svrastéla, t€zka, a jesté
porad vlaha. Vsimla si, Ze $nérovani na jedné boté pieskocilo dirku, a tato chyba ji
uklidnila.

Vytahla nohy. Vstoupila do mistnosti. Muz sedé¢l v ratanové zidli. Na okraji
mensi postele, ve které spaval jeji bratr, sed¢li jeho rodice jako na bidylku. Byl
trochu baculaty. Vypadal jako ucenec, ale byl mlady. M¢&l bryle se silnym ¢ernym
rameckem a ostry vyrazny nos. Peclivé zastfizeny knir spojeny s vousy, které
zakryvaly pouze bradu, mu proptjcoval elegantni, nepatrné aristokratické vzezieni.
MEéI na sobé hnédé ponozky a hnédé kalhoty a zelenobilou prouzkovanou kosili a
zamracené ziral na kolena.

Kdyz se objevila, nevzhlédl. Byla si sice védoma jeho pohledu, kdyz
prechazela mistnost, ale kdyZ se ji podafilo znovu se na n&j pokradmu podivat, jiz
opét nejevil zadny zajem. Upiené se dival na kolena. Odkaslal si, jako by chtél néco
fict, ale nefekl nic. Mluveni se misto toho ujal jeho otec. Sdélil jim, Ze muz chodil do
Skoly sv. Xaviera, potom na vysokou $kolu technickou v Kalkaté. Obé& instituce
zakoncil s nejlepsim prospéchem ve tfidé. Asima se posadila a uhladila zahyby sari.
Vnimala, jak se na ni matka pochvalné diva. Asima méfila 162 centimetrd, na
Bengalku byla vysoka. Vazila 45 kilograma. Odstin jeji pleti byl spise tmavsi, ale

lidé uz ji vickrat ptirovnavali k herecce Madhabi Mukherdziové. Méla obdivuhodné
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dlouhé nehty, prsty tak jako jeji otec umélecky stihlé. Ptali se, co studuje, a pozadali
ji, aby v angli¢tin¢ odrecitovala nékolik slok Wordswortovy basné o narcisech.
Rodina muze zila v Alipore. Otec pracoval jako ufednik pracovniho ufadu na celnim
oddéleni jedné dopravni spole¢nosti. ,,Syn zije jiz dva roky v cizing,* fekl otec muze.
»Provadi vyzkum optickych vlaken, pracuje v Bostonu na ziskani doktoratu.” Asima
0 optickych vlaknech nikdy neslySela, ani 0 Bostonu. Zajimalo je, jestli by byla
ochotna letét letadlem a také jestli by byla schopna zit ve mésté, kde byvaji tuhé
sn¢hové zimy. Sama.

,»Copak tam nebude?* zeptala se a ukazala na muze, jehoz boty si na chvili

pujcila, ale ktery na ni jesté viibec nepromluvil.

6.2 Uryvek 2

Dokud je Gogol maly, jméno mu nevadi. Vidi stiipky sebe samotného v riznych
napisech: GOLF, GOUDA, GORILA. Kazdé narozeniny matka objedna dort. Na bilé
polevé je jeho jméno napsané zafivé modrou cukrovou hmotou. Vsechno se zda
zcela normalni. Nevadi mu, Ze se jeho jméno nikdy neobjevi na karabinkach ke
kli¢am, odznadcich a magnetech na lednici. Rekli mu, Ze byl pojmenovan po
slavném ruském autorovi, ktery se narodil v minulém stoleti. Ze jméno toho autora, a
tim padem i jeho, je znamé po celém svéte a bude navzdy proslulé. Pak ho jednou ho
otec vezme do univerzitni knihovny a na polici, ktera je mnohem vys, nez kam
Gogol dosahne, mu ukaze celou fadu Gogolt Kdyz otec jednu knihu otevie na
nahodné strance, jsou pismena mnohem mensi nez ve Stopach zlo€inu, které Si
Gogol nedavno oblibil. ,,Za par let uz si je budeS moct piecist,” fekne mu otec.
Ucitelé, kteti ve Skole pouze supluji, se sice vzdy zarazi, kdyz v seznamu dojdou
Kk jeho jménu. Tvafi se omluvné a donuti Gogola, aby se piihlasil: ,,To jsem ja,” diiv
nez byl vyznan. Ugitelé ze §koly se nad jménem nepozastavuji. Zaci ho po roce nebo
dvou prestanou skadlit a volat na n&j ,,Gloglo* a ,,Gaga“. Jejich rodice si na jeho
jméno napsané mezi U€inkujicimi na programu Skolnich Véanoc¢nich vystoupeni
zvykli. ,,Gogol je vynikajici zak. Je zvidavy a spolupracuje,” piSou rok po roce
ucitelé na vysvédceni. ,,Gogole do toho!* skanduji spoluzaci béhem zlatavych
podzimnich dnd, kdyz Gogol bézi zmety na metu nebo sprintuje na kratkou

vzdalenost.
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A kdyZz dojde na jeho ptijmeni, GANGULI, do svych desatych narozenin
navstivi Kalkatu jesté tiikrat, dvakrat v 1ét€ a jednou béhem Durga Pudza. A porad
jesté si ze svého posledniho vyletu pamatuje, jak piijmeni ctihodné vyrazené do
nabilené stény domu jeho prarodi¢ti z otcovy strany vypadalo. Pamatuje si své
ohromeni, kdyz vidél Sest celych stranek plnych Ganguliti v telefonnim seznamu
Kalkaty. Na kazdé strance tii sloupecky. Chtél si stranku vytrhnout na pamatku. Ale
kdyz to tekl jednomu ze svych bratrancu, ten se mu vysmal. Pfi jizdach taxikem po
meésté, kdyz jeli na navstévu k jedném z mnohych piibuznych, ukazoval otec na
jejich pfijmeni i jinde — na markyzach cukraid, papirniki a optikd. Vysvétlil
Gogolovi, ze Ganguli je odkazem na Brity — anglicka vyslovnost jeho opravdového
jména Gangopadjaj.

Doma na Pemberton Road, pomaha otci nalepit po jednom zlata pismena,
ktera vybrali na stojanu v Zelezafstvi. Na jednu stranu poStovni stranky vylepi
GANGULI. Jedno rano po Halloweenu, objevi Gogol na cest¢ k autobusové
zastavce, 7e jim nékdo piijmeni zkratil na GANG a tuzkou ptipsal RENA. Kdyz to
vidi, cely zrudne a znechuceny bézi zpatky domd. Je si jisty, Ze otce urazka zasahne.
Je to i jeho piijmeni, ale Gogol ma pocit, ze je toto zhanobeni ur¢ené spise nez jemu
a Sonie rodicim. Vsiml si jiz totiz, jak se pokladni v obchodech usklibaji nad jejich
piizvukem a jak prodavaci radsi mluvi na Gogola, jako by snad jeho rodice byli
nezpusobili nebo hlusi. Ale otce se takové piihody viibec nedotknou, tak jako se ho
nedotkne ani ta postovni schranka. A vecer spolu jedou znovu do Zelezafstvi, aby
dokoupili chybgjici pismena.

A potom si jednoho dne zvlastnost svého jména uvédomi. Je mu jedenact let,
se Sestou tfidou jedou v ramci déjepisu na vylet. Dvé tfidy, dveé ucitelky, a jesté dalsi
dvé osoby jako doprovod vyrazi na tento vylet ve Skolnim autobusu. Projedou skrz
me&sto a na dalnici. Je chladny piekrasny listopadovy den. Modra obloha bez mraku,
jasné zluté listy spadané ze stroml prikryvaji zem. Déti pokiikuji a vyzpévuji a
upijeji limonadu z plechovek zabalenych v aluminiové folii. Nejprve kdesi na Rhode
Islandu navstivi tovarnu na textil. Dalsi zastavkou je maly nenatfeny dievény dim
s malickymi okynky uprostied rozlehlého pozemku. Vevnitt, kdyz si o¢i pfivyknou
na pritmi, ziraji na stiil a kalamaf na ném, krb od sazi, vanu a kratkou uzkou postel.
Kdysi tam bydlel basnik, dozvédi se. VSechen nabytek je od sttedu mistnosti oddélen

lanem. Jsou na ném cedulky: Nedotykat se! Strop je tak nizko, ze, kdyz prechazi
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Z mistnosti do mistnosti, ucitelky musi sehnout hlavu. Prohlizeji si kuchyni
s zeleznym sporakem a kamennym diezem a U piséité Cesticky se sestoupi, aby se
podivali na kadibudku. Zaci pii pohledu na plechovou nadobu zavé$enou pod
dfevénou zidli znechucen¢ vyktikuji. V obchodé se suvenyry si Gogol koupi
pohlednici domu a propisku, ktera vypada jako brko na psani.

Posledni zastavka exkurze, autobusem kousek od basnikova domu, je hibitov,
na kterém je spisovatel pochovan. Nékolik minut se prochazeji od hrobu ke hrobu
mezi tlustymi a tenkymi nahrobnimi kameny. Nékteré z nich se naklangji, jako by se
do nich opiral vitr. Nahrobni kameny maji hrany ostré a zaoblené, jsou ¢erné a Sedé,
Castéji obyCejné nez lesklé, pokryté liSejniky a mechem. Napisy na mnohych
hrobech jiz vybledly. Objevi hrob, ktery nese basnikovo jméno. ,,Sefad’te se. Ted’
dostanete tkol,* vyzvou je ucitelky. Kazdy z zakt dostane nékolik arch novinového
papiru a tlustych barevnych voskovek, které maji sloupnuty obal. Gogol si nemuize
pomoct, ale zamrazi ho. Nikdy diiv na hibitov nevkro¢il, pouze jich par bezdétné
zahlédl cestou autem. Jeden velky se nachazi na predmésti. Jednou, kdyz uvizli
v zacpé, byl spolu s rodinou zpovzdali svédkem pohibu. A od té doby, kdykoli jedou
okolo, jim matka vzdy fekne, aby se divali jinam.

Gogol se divi, Zze nedostali za ukol nahrobni kameny Kkreslit, ale maji
voskovkami piejizdét po jejich povrchu. Jedna ucitelka si diepne, jednou rukou
ptidrzuje noviny, aby se neposunuly, a ukaze jim jak na to. Déti se zac¢nou trousit
mezi fadami mrtvych, pfes zvrasnéné listi hledaji svoje vlastni jména. A par z nich
jasa, kdyz si mohou narokovat hrob, se kterym jsou pifibuzné. ,,Smith!” vyktiknou.
,Collins!” ,,Wood!” Gogol je uz dost stary na to, aby védél, Ze se tam zadny Ganguli
nenachazi. Je dost stary na to, aby védél, ze on sam bude spalen, ne pohiben, ze jeho
télo nebude na zemi zabirat zadné misto, ze Zadny nahrobni kamen v této zemi jeho
jméno po smrti neponese. V Kalkaté¢ vidél ztaxiku, a jednou ze stfechy domu
prarodic¢li, mrtva téla cizich lidi, ktera lidi nesli ulicemi na svych ramenou,
nazdobena kvéty, zabalena plachtami.

Prejde ke stihlému zCernalému nahrobnimu kamenu, ktery ma libivy tvar. Na
vrchu je zaobleny a na vrchu je kiiz. Klekne si na travé a pfilozi novinovy papir.
Potom zacne jemné piejizdét hranou voskovky. Slunce uz klesa a prsty ma zkiehlé
zimou. Ucitelky a doprovod sedi na zemi, nohy natazené, opiraji se 0 kamenné

desky. Vzduchem se nese aroma jejich mentolovych cigaret. Nejprve se neobjevuje
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nic nez zrnité, beztvaré lavirovani ptlno¢ni modie. Najednou ale voskovka narazi na
slaby odpor a na strance se kouzeln& jedno po druhém objevi pismena: ABIJAS
CRAVEN, 1701-45. Gogol nikdy nepotkal nikoho, kdo by se jmenoval Abijah.
Stejné tak, jako si v tu chvili uvédomi, ze nikdy nepotkal zadného dalsiho Gogola.
Pfemysli 0 tom, jak jméno Abijah vyslovit. Kdo to asi byl. Piejde k dalsimu
nahrobnimu kameni, sotva ¢tvrt metru na vysku, a pfitiskne k povrchu dalsi arch
papiru. Stoji na ném ANGUS MATHER, 1705-1712. Zachvéje se, kdyz si pod zemi
piedstavi kosti asi stejné velké jako ty jeho. Nékteré déti ze tiidy uz tikol zacal nudit
a honi se navzijem mezi nahrobnimi kameny. Postrkuji se a Skadli a praskaji
zvykackové bubliny. Ale Gogol ptechazi s papirem a voskovkou v ruce od hrobu ke
hrobu a ozZivuje jedno jméno po druhém. PEREGRINE WOTTON, t 1699.
EZECHIEL A URIAS LOCKWOODOVI, BRATRI. ODPOCIVAIT V POKOJI.
Jména se mu libi. Libi se mu jejich zvlastnost, jejich okazalost. “Takova jména se
dneska casto nevidi,” poznamena ucitelka, kdyz prochazi okolo a podiva se na jeho
vytvor. “Skoro jako to tvoje.” Gogola dosud nenapadlo, Ze jména po ¢ase umiraji. Ze
odchazi tak jako lidé. Na zpate¢ni cesté do Skoly ostatni déti svoje vytvory roztrhaji,
zmuchlaji. Hazeji je po hlavach jeden druhému. Nechaji je pod tmavézelenymi
sedadly. Ale Gogol je zticha, novinové archy na klin¢ peélive srolované do svitku.
Doma se matka zdési. Co to bylo za exkurzi? Jako by nestacilo, ze mrtvym
nanasi rténku a pohibivaji je v bednach vystlanych hedvabim. Jenom v Americe
(fraze, ke které se posledni dobou uchyluje ¢asto). Jenom v Americe piivedou déti ve
jménu uméni na hibitov. Co bude dal, chce védét, vylet do marnice? V Kalkaté jsou
spalovaci ghaty mista nejpiisnéji zakazana, vysvétluje Gogolovi. A piestoze se snazi,
jak umi, aby to tak nebylo, piestoze byla v obou piipadech, kdy se to stalo, tady, ne
tam, vidi téla rodi¢t pohlcena plameny. “Smrt neni zébava, neni to misto, kde se
maluje,” prohlasi a hlas se ji tiese. Odmitne vystavit frotaze v kuchyni spolu s jeho
ostatnimi vytvory. Vykresy uhlem a kolazi z ¢asopisti. Recky chram, ktery nacrtl
tuzkou podle encyklopedie. Pastelovy obraz fasady vetejné knihovny, se kterou se
umistil na prvnim misté Vv soutézi sponzorované spravci knihovny. Jest¢ nikdy
neodmitla synovo umeélecké dilo. Vinu, kterou citi pti pohledu na Gogoltv zklamany
oblicej, vyvazuje zdravym rozumem. Copak by mohla vatit pro rodinu, kdyz by na

zdi visela jména mrtvych?
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Gogol si k nim ale vytvoril vazbu. Neumi vysvétlit nebo zrovna pochopit proc,
ale duchové pradavnych puritand, prvni americti imigranti, drzitelé nemyslitelnych,
zastaralych jmen k nému promluvili do takové miry, Ze pfes mat¢ino znechuceni
odmitne frotaze vyhodit. Sroluje je, odnese nahoru a schova je v pokoji za komodou.
Vi, ze se matka nikdy nebude namahat podivat se tam, a zistanou tam. Opomijené,

ale chranéné. A béhem let na sebe budou sbirat prach.
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7 Prekladatelsky komentar

V prvni kapitole jsem se z riznych perspektiv zaméfila na styl a fiktivni svét a
nasledné jsem ve Ctvrté kapitole popsala stylistické a fiktivni aspekty, kterych
vyuziva Jhumpa Lahiriova v romanu The Namesake. V ptekladatelském komentati
se zamé&fuji pouze na nékteré aspekty textu, protoze neni mozné rozebirat vSechny
aspekty, o kterych jsem psala.
Kdyz jsem volila ptekladatelské strategie, postupovala jsem predevsim podle
funkéniho ptistupu v Umeéni prekladu Jifiho Levého a K teorii i praxi prekladdni
Dagmar Knittlové. Kategorie, do kterych jsem vybrané jazykové prostiedky
rozdg¢lila, jsou nésledujici:
e Pievod kulturné specifickych prvkii: KSP uzce souvisi S motivy a tématy,
Ktera v romanu jsou, protoze pravé kvuli zasazeni déje jsou KSP klicovym

prvkem.

Intertextualita: roman ptebira prvky povidky Plast od Nikolaje Vasiljevice
Gogola. Prestoze v uryvcich reference na tuto povidku nejsou, nachazi se zde

reference na jejiho autora.

Expresivita: Expresivita textu je propojena s lexikalnimi kategoriemi a

zaméfenim popisu.

Vétna stavba: Tuto kategorii jsem pouzila na zakladé¢ jazykovych prvki

obsazenych v gramatickych kategoriich podle Leeche a Shorta.

Koheze a koherence: provazanost textu se ¢astecné kryje se skupinou kontext
a koheze Leeche a Shorta a zaroven s tim souvisim s déjovym sledem.
V piekladatelském komentati uvadim piiklady z Gryvkia spolu s VT a na piiklady

odkazuji v textu. Cely VT se nachazi ve volné vlozené piiloze.

7.1 Pievod kulturné specifickych prvkii

Kulturné specifické prvky jsou projevem jiz zminéné multikulturality romanu.
Protoze se objevuji v popisech kazdodennich situacich, o kterych Lahiriova pise

Casto, tvofi velkou ¢ast prekladatelského komentare.
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Jak jsem jiz v praci psala, v romanu se stfetavaji dvé kultury — americka a indicka.
ProtoZe je roman napsan anglicky, indicka kultura a KSP z Indie, ptisobi neznamym
a cizim dojmem. V prvni kapitole upozornuji, ze se pii piekladu méni situacni
kontext, vtomto pfipad¢ to znamend, ze se objevuje Cesky jazyk a snim i Ceska
kultura.

Pii piekladu jsem se rozhodla bezpiiznakovost angliétiny, ktera je ve VT aplikovat
na bezptiznakovost Cestiny Zaroven s tim vSak nechavdm ptvodni jména a nazvy,
protoze se jedna o roman, ktery se snazi o realistické zobrazeni, a KSP obou kultur
hraji ve vystavb¢ fiktivniho svéta dulezitou roli.

Vtextu je také mozné vSimnout si rozdilu mezi pouzitim slov ,indicky“ a
,bengalsky* a k nim piibuznym sloviim. Pouziti slov v CT odpovida pouziti slov ve
VT. Krozliseni dochazi, protoze oficialnim jazykem Kalkaty, ze které ¢ast postav

vV romanu pochazi, je bengalstina.

7.1.1 Prevod jmen a prijmeni

Jména postav v romanu jsou indického nebo amerického puvodu. Pokud americka
jména nemaji ¢eskou obdobu nebo se jedna o domaéci tvar jména, pouzivam jejich
originalni tvar ( 1). U jmen, ktera maji ¢eskou variantu, vyuzivam jména Ceska ( 2).
Jména indického ptivodu jsou jiZ transkribovana z bengalské abecedy do anglictiny,
v piekladu proto pouzivam transkripci do cestiny ( 3) a ( 4). Tento postup je podle
Levého (1998) v piipad¢ jiz transkribovanych jmen jedingym moznym postupem (s.
117). Transkripce je zalozena na odposlechu vyslovnosti jmen transkribovanych do
anglictiny, protoze jsem nemeéla k dispozici originalni zapis jmen.

Zaroven stim je strategie, kterou jsem zvolila shodna s pielozenymi sbirkami
povidek Jhumpy Lahiriové.

(1) (a) Patty smiles, a little too widely (...)

(b) Patty se usmivd az moc zesiroka.

(2) (a) ABIJAH CRAVEN, 1701-45.
(b) ABLJAS CRAVEN, 1701-45.

(3) (@) She calls out to her husband, Ashoke (...)

(b) Zavola svého manzela Asoka (...)
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(4) (a) Her complexion was on the dark side of fair, but she had been compared on more

than one occasion to the actress Madhabi Mukherjee.

(b) Odstin jeji pleti byl spise tmavsi, ale lidé uz ji vickrat prirovnavali K herecce
Madhdbi Mukherdziové.

Zenska jména (v uryvku se jedna pouze o Asimu Ganguliovou ( 5) jsem se rozhodla
prechylovat. Jedna se o postup, ktery je v CeStin€¢ bézny. Az na vyjimku velmi
znamych jmen a jmen, ktera se slozité piechyluji, se v literatufe prechyluje. Piijmeni
Ganguli nepatii mezi pfijmeni, Se kterymi by mohl byt problém, a ptekladatelky
ostatnich dél Jhumpy Lahiriové, pfijmeni také ptechylovaly. Proto nemam davod
volit jiny postup.
(5) (@) ON A STICKY AUGUST EVENING two weeks before her due date, Ashima
Ganguli stands in the kitchen of a Central Square apartment (...)

(b) JE DUSNY SRPNOVY VECER. Asimé Ganquliové zbyvaji do terminu porodu dva
tydny. Stoji v kuchyni bytu na Central Square (...)

7.1.2 Nazvy

Americké i1 indické nazvy v CT jsem se rozhodla nepiekladat, protoze pomahaji
ukotvit multikulturalitu textu. Casto se jedna o znacky ( 6) a nazvy ulic, u kterych
neptekladam ani obecna podstatna jména, protoze se jedna o realna mista ( 7).

(6) (a)(...) patted some Cuticura powder from a velvet puff onto her skin.

(b) (...) sametovym polstirkem nanesla na plet trochu pudru od Cuticiry.

(7) () (...) though Ashima has recently found a kind butcher on Prospect Street willing to
pull it off for her.

(b) (...) je ale pravda, Ze neddavno nasla Asima milého Feznika na Prospect Street,
ktery byl ochotny kure pro ni stdhnout.

V piipad¢ potieby jsem v premodifikaci vysvétlila, o jaké produkty se jedna ( 8).
(8) (@) (...) combining Rice Krispies and Planters peanuts and chopped red onion in a
bowl.

(b) (...) smichava v misce ryzové susenky Rice Krispies, arasidy Planters a

Nakrajenou cervenou cibuli.
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Nazev indickych svatkd opét uvadim transkribovany ( 9). Tato strategie je opét
shodna se strategiemi pickladatelek povidek Tlumocnik nemoci a Nezvykla zeme.
(9) () As for his last name, GANGULLI, by the time he is ten he has been to Calcutta three
more times, twice in summer and once during Durga pujo, (...)

(b) A kdyz dojde na jeho prijmeni, GANGULI, do svych desdtych narozenin,
navstivil Kalkatu jesté trikrat, dvakrat v lété a jednou behem Durga pudza.

V textu jsou zminované dva vysokoSkolské instituty, na kterych studoval, nebo
studuje Asok. Jeden ptiklad uvadim v podkapitole Zkratky, druhym je vysoka skola
v Kalkate.
V piipad¢ indické vysoké skoly ( 10) jsem se rozhodla pro zobecnéni. Misto nazvu
Skoly jsem uvedla, Ze se jedné o technicky vysokoskolsky institut a doplnila jsem
misto, kde se nachazi.
(10) (a) Instead it was his father who did the talking, saying that the man had gone to St.
Xavier’s, and then B.E. College, graduating first-class-first from both institutions.

(b) Mluveni se misto toho ujal jeho otec, ieki, Ze ten muz chodil do Skoly sv. Xaviera,

potom na vysokou skolu technickou v Kalkaté, 0bé instituce zakoncil s nejlepsim

prospechem.

Nazev basné Williama Wordsworta v CT neuvadim ( 11). Nazev je v Cesting jiny, a
proto uvadim o ¢em je a dopliuji autora pro upfesnéni. Aby bylo ¢tenafi jasné, ze
Asima Ganguliova piednasela v anglicting, explicitné jazyk, ve kterém piednasela
uvadim.
(11) (a) They inquired after her studies and she was asked to recite a few stanzas from
“The Daffodils. ”

(b) Ptali se, co studuje, a pozadali ji, aby v anglictiné odrecitovala nékolik slok

Wordswortovy bdsné 0 narcisech.

7.1.3 Slova ciziho piivodu

V textu se cCasto nachazeji slova, ktera se do cCeStiny dostala jako neologismy
z bengalstiny nebo hindstiny. Levy (1998) vysvétluje, ze u slov, ktera prenaseji
dobovou a kulturni specificnost dila, je legitimni strategii pouzit original (s. 120-
122). V uryvcich se vyskytuji pouze slova, ktera se jiz v ¢eStiné jako neologismy
objevila a jejich forma je proto ustalena ( 12).

(12) (a) A nurse offers to fold up the sari but (...)
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(b) Sestra se nabidne, ze sari slozi (...)

7.1.4 Zkratky

Ve svych vzpominkach si ASima vybavuje den, kdy poprvé letéla letadlem. Pro
popis dopravniho letounu pouziva nazev spole¢nosti, ktera ho vyrabéla a typ letounu.
ProtoZze se jedna o inicidlovou zkratku, mohl by mit ¢tenai CT problém se
sklofiovanim. Uvadim tedy obecny klasifikator ( 13).
(13) () It wasn’t until she was on the plane, flying for the first time in her life on a BOAC
VC-10 whose deafening ascent twenty-six members of her family had watched from the
balcony at Dum Dum Airport, (...)

(b) Teprve na palubé letadla, kdyz poprvé v Zivoté letéla a dvacet Sest clenii rodiny

Z balkénu na letisti Dum Dum sledovalo ohlusujici vzlet stroje BOAC VC-10 (...)

Zkratky se nachazeji i ve druhém uryvku, kdyz na skolnim vyleté Gogol poprvé
Vv zivoté navstivi hibitov. V uryvku je jasné viditelny rozdilny ptistup americké a
indické kultury ke smrti. Americka a ¢eska kultura se v tomto ohledu nelisi, napisy
na hrobech ano. Ve VT se nachazi n€kolik zkratek.
V piipad¢ zkratky slova died ( 14) jsem se rozhodla pro intersemioticky pieklad,
ktery Jakobson definoval jako pteklad verbalniho znaku neverbalnim znakem (Hatim
a Munday, 2004, s. 5). Vyuzity symboll K zapisu narozeni a imrti je totiz v ¢estiné
Casté.
(14) (a) PEREGRINE WOTTON, D. 1699.

(b) PEREGRINE WOTTON, 7 1699.
Zkratku R.1.P. jsem pielozila opisem ( 15). Pfestoze se dnes tato zkratka v Cestiné
pouziva, jedna se spise o anglicismus.
(15) (a) EZEKIEL AND URIAH LOCKWOOD, BROTHERS, R.I.P.

(b) EZECHIEL A URIAS LOCKWOODOVI, BRATRI. ODPOCIVAJI V POKQJI.

U nazvi Skol jsem se v ptipadé Massachusettského technologického institutu ( 16)
rozhodla zachovat zkratku. Jedna se 0 mezinarodné znamou skolu, a proto se zkratka
pouziva 1 v ¢estin€. Odvozenim z informaci Vv samotné vété je mozné, aby Ctenaf
pochopil, Ze se jedna o védeckotechnickou skolu. Pokud by si chtél sviij tsudek

ovérit, vyznam zkratky 1ze snadno dohledat.
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(16) (a) (...) a doctoral candidate in electrical engineering at MIT, who is studying in the
bedroom.
(b) (...) ktery pise disertacni praci z elektrotechniky na MIT, a prdvé se uci v loZnici

naklonény nad karetnim stolkem.

7.1.5 Miry

Pfi navstévé hibitova popisuje Lahiriova nahrobni kameny, které Gogol Ganguli
vidi. Ve VT textu ( 17a) je vySka hrobu popsana jednou stopou, ktera odpovida 30
centimetraim. V CT by vSak tato informace pusobila neuzudlné, mirou, kterou
pouzivame stejnym zpuisobem, jako anglosasky svét stopu, je metr. Rozdil mezi
jednim metrem a 30 centimetry je vSak podstatny, a proto uvadim ¢tvrt metru ( 17b).
Podle Knittlové (1995) se jedna o substituci analogii (s. 81).
(17) (a) He walks to another tombstone, less than a foot tall, and presses another sheet of
paper to its surface.

(b) Prejde k dalsimu ndahrobnimu kameni, sotva ctvrt metru na vysku, a pritiskne k

povrchu dalsi arch papiru.

7.2 Intertextualita

7.2.1 Preklad jména

V pribéhu celého romanu se objevuji reference na Nikolaje Vasiljevice Gogola.
Jednou z nich je samotné Gogolovo jméno, které je jiz do CeStiny transkribované a
proto mohu pouZit jeho zavedenou verzi ( 18).
(18) (a) As a young boy Gogol doesn 't mind his name.

(b) Dokud je Gogol maly, jméno mu nevadi.

V ptipad€é napisi, které Gogolovi jeho jméno evokuji, je nutné slovni hficku

nahradit. V CT tedy pouzivam podstatna jména, ktera maji shodna prvni dvé

pismena. Téchto slov je vSak v cestin€ o poznani mén¢€ nez v anglicting.

(19) (a) He recognizes pieces of himself in road signs: GO LEFT, GO RIGHT, GO SLOW.
(b) Vidi stiipky sebe samotného v riiznych ndapisech: GOLF, GOUDA, GORILA.

47



Dalsi referenci je navstéva, béhem které Asok svému synovi ukazuje, po kom byl
pojmenovan. Metonymii zachovavam i v ¢estiné ( 20). Proto, aby byl pieklad
uzualni jsem vSak vynechala hibety, které autorka uvadi ve VT.
(20) (a) One day his father takes him to the university library, and shows him, on a shelf
well beyond his reach, a row of Gogol spines.

(b) Pak ho jednou ho otec vezme do univerzitni knihovny a na polici, kterd je mnohem

vys, nez kam Gogol dosahne, mu ukdze celou radu Gogolii.

7.2.2 Prezdivky

Jméno Gogol neni typické, a proto spoluzaci Gogola Ganguliho vymysleli
prezdivky, které jsou variaci na jméno. V obou ptipadech se jedna o dvouslabi¢né
slovo a prvni hlaska je G. V CT jsem proto vyuzila stejného principu ( 21). Na rozdil
od citoslovci v CT sice original pracuje se slovesy, a vSak i pteklad i VT pracuji
s popisem Kloktani. Protoze pismeno G neni v CeStiné zastoupeno tolik jako
v angli¢ting, druha ptezdivka pouze kopiruje formalni stranku slova, ale vyznamové
se lisi.

(21) (a) After a year or two, the students no longer tease and say “Giggle” or “Gargle.”

(b) Zdci ho po roce nebo dvou prestanou skadlit a volat na néj ,,Gloglo“ a ,, Gaga“.

7.3 Expresivita

Podle Levého (1998) je pti prekladu dilezité pievadét citové zabarvené prostredky,
aby piekladu nechybéla barvitost (s. 142). Tento typ expresivity vychazi ze
systémovych rozdili mezi jazyky. Cesky jazyk jako synteticky jazyk vyuziva
mnohem vice nez anglicky jazyk derivaci. Z tohoto divodu ji v CT vyuzivam ( 22),
pokud je mozna a vyznamové¢ i funkéné vhodna. Zima (1961) tuto expresivitu
definuje jako inherentni expresivitu.

(22) (a) The children scream and sing and drink cans of soda wrapped in aluminum foil.

(b) Déti pokrikuji a vyzpéevuji a upijeji limonadu z plechovek zabalenych v aluminiové

flii.

Dalsi oblast, které se expresivita podle Zimy (1961) tyka, jsou deminutiva, ktera

rozlisuje na kvantitativni, kvalitativni a kvantitativn¢ kvalitativni. Kvantitativni se
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tykaji fyzickych vlastnosti, kvalitativni vyjadiuji hodnoceni a kvantitativné
kvalitativni obsahuji obé pfedchozi skupiny (s. 25-26).
Deminutiva pouzivam v nékolika ptipadé také na zakladé Eisnerova (2015)
poznatku: ,,S citovym zabarvenim zenské mluvy je v dobrém souladu zenska zaliba
ve zdrobnélinach (...) (s. 443).
V CT tedy deminutiva pouzivam, piestoze se ve VT nenachazela. Nasledujici ptiklad
také zohlednuje jiz zminovany nazor Eisnera (2015), ze Zeny zdrobnéliny pouzivaji
Casto (s. 443). Vybrala jsem si situaci, kdy ASima vzpomina na domov a vybavi si
podobiznu otcova otce, které visi v obyvacim pokoji ( 23).
(23) (a) An enormous black-and-white photograph of her deceased paternal grandfather
looms at one end against the pink plaster wall (...)

(b) Oprena o rizovou sadrovou zed se tyci Obri Cernobila fotografie zesnulého

dédecka z otcovy strany.

Expresivita se v romanu projevuje i na lexikalni Grovni ( 24).
(24) (a)“Go, Gogol!” his classmates shout on golden autumn days as he runs the bases or
sprints in a dash.

(b) ,,Gogole do toho!* skanduji spoluzici behem zlatavych podzimnich dni, kdyz

Gogol bezi z mety na metu nebo sprintuje na krdtkou vzddlenost.

7.3.1 Metafory

V textu se nékdy objevuji netypické metafory, jednu spisovatelka pouziva, kdyz
Asima na prstech pocita casovy rozdil ( 25). Pocitani na prstech je bézné i v nasi
kultute, v CT vSak ptekvapi naprosto jiny zptsob pocitani. ASima nepocita prsty, ale
¢lanky prsti.

(25) (@) The tip of her thumb strikes each rung of the brown ladders etched onto the backs

of her fingers, then stops at the middle of the third (..)

(b) Brisko palce prejizdi pres pricky hnédych Zebriki vyrytych na hibetu prsti a
zastavi se uprostred tretiho.

71.3.2 Prirovnani

Protoze text romanu obsahuje basnicka vyjadieni, rozhodla jsem se v nasledujicim
ptikladé ( 26) doplnit slovo sedet o ptirovnani, abych kompenzovala pieklad VT.

V CT je totiz pouze ¢astecny protéjsek.
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(26) (a) The man was sitting in a rattan chair, his parents perched on the edge of the twin
bed where her brother slept at night.

(b) Na okraji mensi postele, ve které spdval jeji bratr, sedeéli jeho rodice jako na

bidvlku.

Pfirovnani vyuziva i autorka ( 27), aby lépe vysvétlila, jak vnimaji svét postavy
Vv knize.

(27) (a) Like a kiss or caress in a Hindi movie, a husband’s name is something intimate

and therefore unspoken, cleverly patched over.

(b) Jméno manzela je diivérné jako polibek nebo pohlazeni v hindském filmu, proto se

nevyslovuje a ziistava divtipné ukryté.

7.3.3 Kontexrova expresivita

V textu se nachazeji slovni spojeni, jejichz pouziti jsem jiz diive definovala jako
kontextovou expresivitu. V textu toto ptiznakové pouziti ptidavnych jmen navozuje
jiny pohled na svét a ptistup k jazyku. V kontextu dvou Kkultur v romanu je diky
tomu dokreslena atmosféra, zejména pokud se takovy popis objevi v monologu
Asimy Ganguliové ( 28), pro kterou je angli¢tina druhym jazykem.

(28) (a) American seconds tick on top of her pulse point.

(b) V misté, kde se na ruce meéri puls, odtikavaji americké sekundy.

Lahiriova ve VT také vyuziva neobvyklé piedlozkové vazby. V nasledujicim
ptikladu ( 29), vyuziva spojku, ktera se pouziva s zivotnym predmétem, s predmétem
nezivotnym. V CT jsem se vSak rozhodla zménit vyznam slovesa, ale zachovat obsah
informace, ze Se pismena nachazela na stojanu.
(29) (a) Back home on Pemberton Road, he helps his father paste individual golden letters
bought from a rack in the hardware store (...)

(b) Doma na Pemberton Road, pomdha otci nalepit po jednom zlatd pismena, kterd

vybrali na stojanu v Zelezdrstvi.

7.3.4 Deformovany jazyk

Vjedné chvili ASima zapomene pouzit spravny tvar slova. Kdyz je Asima
V nemocnici, zdravotni sestra se ji pta, jestli by chtéla hol¢icku nebo chlapecka. Pro
Asimu vS8ak neni dtlezité pohlavi, ale aby jeji dité mé&lo vSechny prsty na rukou i na

nohou. Kdyz sestfe odpovida, zapomene ale pievést prsty na rukou a na nohou do
50



mnozného ¢isla. V nasledujicim odstavci je ASimina chyba vysvétlena.
V bengalstiné je slovo prst hromadné a ASima proto zapomnéla, ze musi pouzit
plural. V CT vSak tuto chybu nahrazuji chybnym skloniovanim, a protoze anglictina
substantiva nesklonuje, vysvétleni chyby zobecnuji ( 30).
(30) (a) “Aslong as there are ten finger and ten toe, ” Ashima replies.

(b) ,, Hlavné kdyz bude mit na rukou i na nohou deset prsty, “ odpovi Asima.

7.3.5 Terminy

Autorka v textu pracuje se terminy napiiklad béhem AsSimina pobytu v nemocnici.
ASima nerozumi odbornému vyrazu, ktery doktor pouzije, a proto pozada o
vysvétleni. Doktor ji pak gestikulaci termin vysvétli. V CT jsem nakonec pouzila
podstatné jméno ( 31b), které ma stejny koten jako sloveso ve VT ( 31a), protoze
termin odpovida medicinskému prostiedi a nepatii mezi béznou slovni zasobu stejné
jako termin v angli¢ting.
(31) (a) “What does it mean, dilated? ” she asks, and Dr. Ashley holds up two fingers side
by side, then draws them apart, explaining the unimaginable thing her body must do in order
for the baby to pass.

(b) ,, Co t0 znamend — dilatace? “ zepta se a doktor Ashley zvedne dva prsty pritisklé
k sobé, potom je roztahne, aby vysvétlil nepredstavitelny proces, kterym jeji télo musi projit,

aby se miminko narodilo.

Kromé termint z lékaistvi, se v textu ¢asto objevuji terminy z vytvarného umeéni a
odstiny barev. Vyuziti téchto terminu je pfiznakové, protoze patii do odborné slovni
zasoby.

Z /T Ctenaf chape, Ze autorka rozumi vytvarnému uméni. Je to kvili tomu, ze o ném
jednak pise, ale také rozliSuje rizné vytvarné techniky ( 32). | kdyz se jedna o $kolni
vytvory, autorka pouziva termin, ktery je pro techniku zavedeny. Z tohoto divodu
jsem v CT uvedla také terminy, které VT odpovidaji. Levy (1998) navic
argumentuje, ze je dulezité pii prekladu nezobecnovat proto, aby nebyl CT ochuzeny
(s. 138).

(32) (a) She refuses to display the rubbings in the kitchen alongside his other creations, his

charcoal drawings and his magazine collages, his pencil sketch of a Greek temple copied

from an encyclopedia, his pastel image of the public library’s facade, awarded first place in

a contest sponsored by the library trustees.
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(b) Odmitne vystavit frotaze v kuchyni spolu s jeho ostatnimi vytvory. \\Ykresy uhlem a
koldZi z casopisii. Reckého chramu, ktery nacrtl tuzkou podle encyklopedie. Pastelového
obrazu fasady verejné knihovny, se kterou se umistil na prvnim misté v soutéZi Sponzorované

spravci knihovny.

V tryvcich se Casto opakuji nejenom barvy, ale dokonce i odstiny. Odstiny barev
autorka pouziva pii popisu jidla, obleCeni, mistnosti i uméleckych vytvori.
Z piekladatelského hlediska je pteklad barev zajimavy, protoze barvy napii¢ jazyky
mohou zahrnovat riznou $kalu odstint. V CT tento posun zohlediuji ( 33).

(33) (a) At first nothing appears apart from a grainy, featureless wash of midnight blue.

(b) Nejprve se neobjevuje nic nez zrnité, beztvaré lavirovani piilnoc¢ni modre.

1.4 \étna stavba

V originalu se opakuje specificka struktura vét nebo frazi. Jednim z téchto struktur je
popis vedlejsich postav ( 34). Jhumpa Lahiriova je popisuje pomoci vloZené véty a
obycejné uvede néjaky vzhledovy rys. Vlozena véta nasleduje po jménu 0soby,
kterou chce popsat.

(34) (a) Patty, the friendly nurse with the diamond engagement ring and a fringe of

reddish hair beneath her cap, tells Ashima to consume only the Jell-O and the apple juice.

(b) Patty, prdtelskd sestricka se zasnubnim prstynkem s diamantem a nazrzlou ofinou

pod cepeckem, ASimé Fekne, at’ sni jenom Zelé a vypije dzus.

Dalsim vzorcem je trojnasobny predmét, ktery Lahiriova pouziva pii vyétu priklada.
V aryvku se jedna o darkové predméty se jménem ( 35) nebo obchody a sluzby ve
mésté ( 36). V Cestiné na rozdil od VT neoddéluji vsechna slova spojkami, ale pouze
pied poslednim slovem ve vyctu pouziji Spojku a.

(35) (@) It doesn’t bother him that his name is never an option on key chains or metal pins

or refrigerator magnets.

(b) Nevadi mu, ze se jeho jméno nikdy neobjevi na karabinkdch ke klicum, odzndccich

a magnetech na lednici.

(36) (@) On taxi rides through the city, going to visit the various homes of his relatives, his

father had pointed out the name elsewhere, on the awnings of confectioners, and stationers,

and opticians.
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(b) Pri jizdach taxi po mésté, kdyz jeli na navstéevu k jedném z mnohych pribuznych,

ukazoval otec na jejich prijmeni i jinde — na markyzach cukrdri, papirnikii a optikii.

7.5 Koheze a koherence

Jednim ze zpusobu, jak Jhumpa Lahiriova pracuje s odstavci, je ze vénuje jeden
odstavec popisu minulosti a v dalsim se vrati do pfitomnosti. V téchto piipadech
Casto pouziva prislovce, ktera okamzité piesouvaji do jiné ¢asové linie. Nasledujici
ptiklad vyuziva navratu, ktery je obsazen ve slové back. V navaznosti na predchozi
odstavec, zistava stejné téma, ale méni se ¢as a misto. Zaroven S tim se vSak miize
jednat o oxymoéron, pokud budeme brat vyznam slova back jako pfislovce, které
znamena na/v predchozim misté nebo smérem k piedchozimu mistu nebo oznacuje
diiveéjsi dobu. D¢j se totiz sice vraci zpét do Ameriky, ve které se kapitola zacala
odehravat, ¢asove se vSak posouva dopiedu.
odstavec zacind. V CT neni Casové piislovce potieba, protoze ho zastoupi piislovce
doma. Z tohoto diivodu ¢asové ptislovce vynechavam ( 37).
(37) (a) Back home on Pemberton Road, he helps his father paste individual golden letters
bought from a rack in the hardware store (...)

(b) Doma na Pemberton Road, pomdhd otci nalepit po jednom zlatd pismena, kterd

vybrali na stojanu v Zelezdrstvi.

7.5.1 Trpny rod znacici nemohoucnost

V prvni kapitole jede Asok s Asimou do nemocnice. Po vstupu do nemocnice se
ASima ocita ve sveté, ktery nezna a ktery v jeji Kultufe s porodem nema nic
spole¢ného. Prostiedi je pro ni cizi, ale nedokaze na tom nic zménit a vnima urcitou
nemohoucnost. Zdravotnici Sice maji vice znalosti i praxe nez Asima, ale pro ASimu
je nemocnice misto, ,,kde se trpi nebo umira®“. V souvislosti s jejim pohledem na
nemocnici, se da usuzovat, Ze trpny rod vyjadiuje nejen ¢innost nékoho jiného, ale i
ASimin pocit nesvobody.

Pii vstupu do nemocnice lze sledovat ASimin aktivni pfistup ( 38), ktery
Vv nasledujicich vétach ustoupi pokyntim a aktivité zdravotnika ( 39).

(38) (a) Ashima registers, answering questions about the frequency and duration of the

contractions, as Ashoke fills out the forms.
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(b) Asima se zaregistruje. Zatimco Asok vypliuje formuldar, odpovida na otazky o

frekvenci a trvani kontrakci.

(39) (a) She is seated in a wheelchair and pushed through the shining, brightly lit

corridors, whisked into an elevator more spacious than her kitchen. On the maternity floor

she is assigned to a bed by a window, in a room at the end of the hall. She is asked to
remove her Murshidabad silk sari in favor of a flowered cotton gown that, to her mild
embarrassment, only reaches her knees.

(b) Posadi ji do invalidniho voziku a odtlaci zarivymi Osvetlenymi chodbami — béhem
Chvile je ve vytahu, Ktery je prostornéjsi nez jeji kuchyné. Na patie, kde se nachdzi
porodnické oddéleni ji v mistnosti na konci chodby pridéli postel u okna. Ma si sundat

mursidabadské hedvabné sdari a previéct se do kverované bavinéné nocni kosile.

7.5.2 Kohezivni prostredky

Levy (1998) zastava nazor, ze esteticka stranka stylu zavisi na kohezivnich
prostiedcich, které fe¢ ozivuji. Mezi né fadi napf. jen, tedy, prece. Jedna se o slova,
které original ¢asto neobsahuje (s. 151). Proto styl CT nebyl tvrdy, tato slova do
prekladu dodavam ( 40b).
(40) (a) For by now he is aware, in stores, of cashiers smirking at his parents’ accents,
and of salesmen who prefer to direct their conversation to Gogol, as though his parents
were either incompetent or deaf.

(b) Vsiml si jiz totiz, jak se pokladni v obchodech usklibaji nad jejich prizvukem a jak

prodavaci radsi mluvi na Gogola, jako by snad jeho rodice byli nezpiisobili nebo hlusi.

(41) (@) (...) and then a nurse adds: “Don’t you worry, Mr. Ganguli. She’s got a long ways
to go. We can take over from here.”
(b) (...) sestra doda: ,, Vithec se nebojte, pane Ganguli. Jesté ji ceka kus prdce. VSak

my se Uz oni postardme. *
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Zavér

Jhumpa Lahiriova je prozatim ¢eskym Ctendiim zndma prostiednictvim pielozenych
povidek Tlumocnik nemoci a Nezvykld zemé. Ceskému ¢&tenaii zatim nebyl
pfedstaven zadny z jejich romant. Tato prace se proto zaméfila na analyzu romanu
Jhumpy Lahiriové The Namesake a nasledné piedlozila mozny pieklad vybranych
uryvka z tohoto romanu.

Zamérem prace bylo urcCit charakteristické znaky stylu Jhumpy Lahiriové v romanu
The Namesake a prevést je pro Ceského Ctenare. Ke stylu autorky jsem pfistupovala
na zakladé vice pristupt (stylistického, naratologickéh), protoze se v romanu témata,
fiktivni svét 1 jazykové prosttedky propojuji. Na propojeni V pribchu prace
upozornuji.

Z motiva a témat ovlivituje hledani identity vystavbu fiktivniho svéta, predevsim
uhel pohledu a d€jovy sled. Multikulturalita ovlivituje jazykové prvky, jejichz velka
Cast se tyka KSP. Intertextualita se odrazi ve vystavbé déje, ale i V jazykovych
prvcich, které autorka pouziva. Vystavba fiktivniho svéta je tedy propojena s motivy
a tématy, zaroven stim se vSak realizuje pomoci jazykovych prvki. Mezi
charakteristické jazykové prvky, které se ve stylu Jhumpy Lahiriové nachazeji patii
KSP, intertextové reference, expresivita, vétna stavba a koheze a koherence.
Expresivita je projevuje pouZzitim expresivni konotace, zdrobnélin a tropa.
Propojenost jednotlivych ptistupli, detailni popisy kazdodenniho Zivota, hledani
identity, vyuziti tropd a stfidani Ghla pohledu se ¢astecné kryje s Matonohovym
vnimanim konceptu Zzenského psani. Ztohoto davodu si myslim, Ze je mozné
Jhumpu Lahiriovou k zenskému psani pfitadit.

Béhem prekladu jsem vyuzila funkéniho piistupu popsaného v Uméni prekladu
Levym, ktery pracuje s iluzionistickym ptekladem. Z tohoto divodu jsem i v nové
komunikacni situaci zachovala rozdil mezi kulturou jazyka a bengalskou kulturou.
lluze, kterou piekladatel i ctenaf predpoklada, je, ze Cestina je angli¢tinou. Na
nékterych mistech, bylo nutné tuto iluzi podpofit explicitaci, opisem nebo adaptaci,
aby byla iluze pusobila vérohodné.

Postupy prekladu jsem popsala v prekladatelském komentéfi. Pfi popisu strategii

jsem vyuzila teorie Levého a Knittlové.
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Jsem si védoma, ze fada ptikladt, které uvadim v prekladatelském komentaii, by
mohla mit jind feSeni. V ramci prace jsem vyzkouSela stanoveni piekladatelského
pfistupu a jednotlivych strategii. Timto zpisobem jsem si mohla v praxi ozkouset

znalosti nabyté béhem studia.
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Summary

This thesis introduces Jhumpa Lahiri and her novel The Namesake. Jhumpa Lahiri
introduces in her work different cultures and cultural values. Her work also concerns
interpersonal relationships and search for identity. Jhumpa Lahiri was an American
based author with Bengali origin, who now moved to Italia and have started writing
in Italian, but during her time in USA she have won The Pulitzer Prize with her
debut work collection of short stories. The Interpreter of Maladies. Together with
her next collection of stories Unaccustomed Earth, The Interpreter of Maladies was
translated to Czech language. On the other hand, her novels have not been translated
yet.

In her first novel The Namesake Jhumpa Lahiri brings together motive of search for
identity and topics of multiculturality and intertextuality that closely relates to her
style. The novel introduces the topic of immigration from the view of Bengali
immigrants. The main character is Gogol. Jhumpa Lahiri describes his childhood,
youth and young age from different points of view — point of Gogol, his parents and
his wife. The author expresses tension and contrasts through moving between the
past and the present. She also uses figures of speech and terms from different fields
that creates illusion of reality. Also, many readers can relate to the topics of her
books.

The theses aimed to characterize Jhumpa Labhiri’s style in The Namesake based on
Style in fiction by Leech and Short, translate excerpts of the novel and explain
translation strategies of translation into Czech language summarised by Levy in
Umeéni prekladu and Knittlova in K teorii i praxi prekladani.

Because the style is visible in different aspects, | have not chosen only one approach,
but decided to use stylistic and fictional approach, women’s writing and translational
illusion. Many aspects of these categories are interconnected. However, in the
translation commentary | focus only on language features because translator works
with language itself.

In chapter 1 | have introduced theory of literary style and rendering of fiction,
defined concept of women’s writing and outlined how is authorial style influenced

by translation.



In chapter 2 | have presented Jhumpa Lahiri’s biography and in chapter 3 | have
described the plot of The Namesake and supplemented it with Jhumpa Lahiri’s
comments on the novel.

In chapter 4 | have applied the theory from chapter 1 to the novel and presented
analysis of Jhumpa Labhiri’s style. Because of the interconnection of motives and
topics, rendering of fiction and language features in the novel, | have analysed the
novel from different perspectives.

In chapter 5 | have described excerpts | have translated that are in chapter 6. In
chapter 7 I explain translation strategies and complete it with examples from text.

In the theses | have confirmed that Jhumpa Lahiri’s style consists of interconnected
aspects of topic, fiction rendering and language features. Search for identity relates
to point of view and fictional sequencing. Multiculturality relates to culturally bound
features. Intertextuality relates to sequencing and in text also visible in language
features.

Interconnectivity of approaches, detail descriptions of daily life, search for identity,
tropes and different points of view partly overlap with Matonoha’s concept of
women’s writing. Therefore, | think that Jhumpa Lahiri’s novel The Namesake
belong to women’s writing.

The translation is based on functional approach and illusionistic translation. As it is
in the original, | conveyed difference between culture of the language the novel is
written in and Bengali culture. Both translator and reader agree on the illusion of
Czech language replacing English language. Sometimes | have used explication,
periphrasis, or adaptation to make the illusion credible.

I described the translation in translation commentary and used theoretic knowledge
of Levy and Knittlova.
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Anotace

Cilem komentovaného piekladu je zjistit charakteristické prvky stylu Jhumpy
Lahiriové v romanu The Namesake a adekvatné je pievést pro ¢tenare Ceského textu.
Motivem romanu The Namesake je hledani identity piedev§im v rozdilnych
kulturach. Teoreticka cast prace vymezuje dilezité aspekty stylu a vystavby fiktivni
reality na zaklad¢ knihy Style in fiction Leeche a Shorta, zkouma, zda je mozné styl
romanu prifadit kK zenskému psani, jak ho definuje Matonoha, a jakym zptisobem
ovliviuje styl textu preklad. Pfi analyze stylu se proto soustfedim na expresivitu
textu, kulturné specifické prvky a postupy pouzivané pii tvorb¢ fiktivniho svéta, a
sice na thel pohledu, prezenta¢ni déjovy sled a propojeni hmotného a objektivniho
zaméfeni pohledu. V praktické casti se nachazi pieklad vybranych uryvki a
komentar, ktery zdtvodnuje vybrané piekladatelské strategie, vychazi predev§im

Z teoretickych poznatkii Levého a Knittlové.

Annotation

The aim of the commented translation is to identify characteristic aspects of Jhumpa
Lahiri’s style in novel The Namesake and convey it properly for a reader of Czech
translation. Motive of the novel is searching one’s identity especially in different
cultures. Theoretical part of the thesis selects significant aspects of style and fictional
reality rendering based on Style in fiction by Leech and Short, analyses if the style
belongs to women’s writing as defined by Matonoha and how translation affects
style of text. The analysis therefore focuses on expressivity in text, extralinguistic
culture-bound reference and techniques used for rendering of fictional world, that is
point of view, presentational sequencing, and relation between physical and
objective descriptive focus. Practical part of the thesis concerns translation of
excerpts and commentary that justifies use of translational strategies based on Levy

and Knittlova.
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