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Abstrakt

Hlavnim tématem této teoreticko-praktické prace je mezni typ grafické
techniky — monotyp. Problematika monotypu je zde zamérena na historicky vyvoj
této techniky a jeji metody, pficemz je ¢tenafl nejprve obeznamen s jeji obecnou
charakteristikou. Teoreticka ¢ast si klade za cil jednak podat ¢tenafdm ucelené
informace o této technice, jednak zjistit zdaje na monotyp pohlizeno spise jako na
techniku malifskou ¢i grafickou, a které obdobi bylo pro monotyp nejstézejnéjsi.
Prakticka c¢ast prace je vénovana tvorbé autorské knihy na téma chaos, za vyuziti
inspira¢nich zdrojd techniky monotypu, za uUcelem prohloubeni poznatkll o této

technice.

Klicova slova: monotyp, monoprint, historie monotypu, tiskové techniky,

G. B. Castiglione, Edgar Degas, Vladimir Boudnik, Oldfich Hamera.



Abstract

The main topic of this theoretical-practical work is the In-between type of
graphic printing techniques - monotype. The issue about the monotype is focused
on the historical development of this technique and its methods, whereas the
reader is first acquainted with its general characteristics. The theoretical part aims,
first, to transmit comprehensive information about this technique to the readers,
next, to determine whether the monotype is seen rather as a technique of painting
or graphics, and at last which period from the monotype history was the most
important one. The practical part of the thesis is devoted to the process of making
the author's book under the topic ,chaos”, with the use of sources of inspiration for

the monotype techniques, in order to deepen the knowledge about this technique.

Key words: monotype, monoprint, history of monotype, printing techniques,
G. B. Castiglione, Edgar Degas, Vladimir Boudnik, Oldfich Hamera.
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Uvod

Monotyp je mozné charakterizovat, jako vytvarnou techniku, zaloZenou na
otisku malifskych aplikaci grafickou cestou, jejimz vysledkem je unikatni
neopakovatelné dilo. PrestoZze se s touto technikou kazdy z nas jisté nékdy
setkal, at uz v détstvi ¢i dospélosti, povédomi o ni je pomérné malé. Také ve
vétSiné publikaci v ¢eském jazyce lze o monotypu dohledat jen omezené
mnozstvi informaci, které sestavaji zejména z definic a navodtd na jeho tvorbu
a jen letmo se dotykaji napiiklad historie a podrobnéjsi informace o pocatcich
techniky, a jejim historickém vyvoji pifevazné chybi. Je tomu tak zfejmé z toho
davodu, Ze je monotyp spiSe nez samostatné, vyuzivan jako technika doplikova.
Také jeho nejednoznac¢né postaveni na pomezi grafiky a malby by toho mohlo
byt pfic¢inou. Jak se pozdéji dozvime, ne vzidy byl monotyp pro svou
,nhezataditelnost” uznavanou technikou. Mnoho kuratort naptiklad znemoznilo

vzhledem k nejasnému postaveni techniky prijeti monotypl na grafické vystavy.

Tato bakalarskd prace s ndzvem Mezni typ grafické techniky - monotyp,
monotyp a jeho historické technologie, si vzhledem kvySe uvedenym
okolnostem klade za cil, podat podrobnéj$i informace o zminované technice,
pricemz jejim stézejnim tématem jsou pocatky techniky monotypu, sahajici do
17. stoleti, jeji vyvoj a historické technologie v kontextu se soudobymi autory.
Prace dale zjiStuje do jaké miry je technika monotypu zataditelnd do technik
malifskych nebo grafickych a kam ji fadi odborna literatura, a které obdobi bylo

pro tuto techniku nejstézejnéjsi.

Prace je ve formé teoreticko-praktické, kdy v prvni kapitole obecné
charakterizujeme techniku monotypu a uvedeme =zasady, které vymezuji
monotyp vaci ostatnim tiskovym technikam. Dale si ujasnime rozdil mezi
monotypem, technikou zvanou ,monoprint” a pojmem ,monotype” abychom
predeSli mozné zadméné téchto pojmt a vyhnuli se tak pripadnym
nesrovnalostem. Nechybi zde ani pojednani o materidlech a vybaveni
nezbytnych pro tvorbu monotypu. Pfedstaveny zde budou naptiklad barvy, rtizné
varianty desek, a druhy papir, sohledem na jejich vhodnost pro tvorbu

monotypu. V zavéru kapitoly si pfedstavime tii zakladni metody této techniky.

Druhd kapitola bude zamérena na téma postaveni monotypu na poli grafiky
a malby, vramci ¢ehoz dojde k porovnani jednotlivych mySlenek a tezi ohledné

zatazeni techniky monotypu spiSe do jedné nebo do druhé oblasti. Dale budou



reflektovany spole¢né znaky monotypu s grafikou a spole¢né znaky monotypu

s malbou.

Ve ti‘eti kapitole obratime pozornost na historii techniky monotypu. Budeme
se zde vénovat prvnim zdznamum o této technice a jejimu historickému vyvoji
v kontextu s vyznamnymi autory, ktefi s touto technikou ve své dobé pracovali
a obohatili ji o razné principy. Zazni zde napfiklad jména Giovanni Benedetto
Castiglione, Rembrandt van Rijn, William Blake, Edgar Degas, Paul Gauguin
a Pablo Pisasso. Pozornost zde bude vénovana také ceskym umélcim, jako
Taviku Franti$ku Simonovi, zejména pak Vladimiru Boudnikovi jakozto

predstaviteli strukturalni grafiky, Oldfichu Hamerovi a dalSim.

Posledni c¢tvrtou kapitolou, bude kratkd pasdz zahrnujici informace

o historickych proménach pojmenovani, techniky monotypu.

Jelikoz se historické problematice techniky monotypu podrobnéji vénuji vice
cizojazy¢né publikace nezli c¢eské, budou informace pro tuto praci cerpany

prevazné z cizojazy¢nych zdrojt.

Hlavnim z divodl vybéru pravé tématu monotypu byla touha hloubéji poznat
tuto fascinujici experimentalni techniku, nebot pro mne predstavuje velmi
zajimavé propojeni mnou oblibenych vytvarnych oblasti, kterymi jsou grafika
a malba. Zaroven muj zajem o toto téma podnitil nedostatek ceské literatury,
historickém vyvoji, na zdkladé ¢ehoz jsem se rozhodla zpracovat toto téma jako
svou bakalarskou praci a zprostredkovat ziskané informace dalSim zijemcim

o tuto techniku.

Praktickou c¢asti bude tvorba autorské knihy na téma chaos, pii jejiz tvorbé
uplatnim v praxi své nacerpané poznatky z oblasti monotypu a vyzkous$im si
vlastni experimentdlni tvorbu. Inspirace a proces samotné tvorby budou

podrobné popsany v kapitole 5.
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1 Obecna charakteristika techniky monotypu

Technika monotypu spodiva ve vytvoreni motivu prostfednictvim naneseni
tiskarské, olejové, ¢i nékteré vodou reditelné barvy, napriklad stétcem, valeckem
apod. na plochy povrch a jeho ndsledném otisténi. Lze vyuzit povrchu skla,
plexiskla, nebo kovového platu ¢i jiného neabsorp¢niho materialu. Vysledné dilo
pak vznikne prenesenim obrazu z plochy na papir ¢i jiny materidl, za pomoci
tlaku, pticemz tlak potfebny k prfenosu nanesené barvy na podklad mutzeme

vyvinout nejlépe prostrednictvim tiskatského lisu, ptipadné i ruky.

Pro vymezeni monotypu vadi ostatnim druhtim technik vyuzivajicich otisku,
mezi néz patii napiiklad lept, dievoryt a linoryt, plati ¢tyfi nasledujici zasady.
Malba motivu musi byt vyhotovena jako prvni. Musi byt zhotovena na rovny
nevyryty povrch desky (matrice) a nasledné prevedena oti$ténim na jiny povrch,
napriklad papir, pricemZz pii otisténi je vétSina barvy z matrice prenesena
na dany povrch. Tim se dostdvame ke c¢tvrté zasadé, a to kjedinecnosti
a originalité tisku, nebot ptivodni matrice pfi otisku témér zanika.' Pokud byly

tyto ¢tyti zdsady splnény, miZeme hovorit o monotypu.

Vedle monotypu existuje dalsi tiskovd technika, zvand monoprint.
Obé techniky jsou zalozeny na principu otisku barvy na podklad. Prestoze jsou si
na prvni pohled velmi podobné, nalezneme mezi nimi pomérné zasadni rozdil.
Monotyp a monoprint od sebe zprvu nebyly nijak odliSovany, nicméné v roce
1975 navrhl az tiskovy kurator David Kiehl rozdil mezi nimi a toto rozdéleni o tfi
roky pozdé¢ji, roku 1978, blize vymezila nezavisla kuratorka, Jane Farmer, kdy
monoprint definovala jako jedine¢ny obraz otiStény z matrice, kde ¢ast motivu
je pevné spjatd s matrici a ¢ast neni.? To znamen4, Ze ¢ast motivu je vyryta,
vyleptana ¢i jinak zafixovana na matrici, diky ¢emuz lze vytvaret série nékolika
obrazii se shodnou ¢4sti motivu opakujici se v kazdém tisku dané rady.’ Naproti
tomu monotyp definovala jako jedine¢ny obraz, otiStény z matrice, kde zadna

¢ast motivu neni trvale spjata s matrici a tim pddem neumoZinuje opakovany

! [srov.] RASMUSSEN, Henry. Printmaking with monotype. Philadelphia: Chilton Co., Book Division,
c1960, s. 4.
2 [srov.] History of the Monotype by William Jung: What is a monotype? Akuainks [online]. 1999 [cit.
2016-04-20]. Dostupné z: http://www.akuainks.com/newsletters/newsletterhist.html .

What is a Monotype: The distinction between monotypes and monoprints and the process of
creating these works on paper. Collector’s guide [online]. F + W Media, 2014 [cit. 2016-04-26].
Dostupné z: http://www.collectorsguide.com/fa/fa042.shtmI#RESOURCES.
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tisk. Vznika tudiZ naprosto unikatni dilo.* Pfestoze i technika monotypu nékdy
umoznuje i druhé a treti tisky, zvané jako ,ghost prints” nebo ,cognates” jsou
tyto tisky jen vzdalené podobné otisku prvnimu.® Tato definice se nasledné stala
standardem pro odliSeni téchto dvou technik a zrozdilu mezi monotypem

a monoprintem bude vychazet také tato prace.

Zatimco v c¢eském jazyce, je vyraz monotyp pojmenovanim pro vyse
zminénou tiskovou techniku, v anglickém jazyce predstavuje vyraz ,monotype”
nejen oznaceni umélecké techniky monotypu, ale také zptsobu sazby pisma.
Bez znalosti kontextu by tak mohlo dojit kzaméné téchto pojmu. Henry
Rasmusen, autor jedné z prvnich vyznamnéjsSich knih o monotypu - Printmaking
with Monotype, okolo roku 1960 napsal, Ze néktefi umélci ve své dobé
uprednostiiovali namisto monotypu pravé pojem ,monoprint” aby se odlisili

od nazvu zptisobu sazby pisma, znamého jako Monotype.°

V pripadé monotypu je ojedinéle mozné se setkat také s nazvem ,jednotisk”,

ktery byl zaveden roku 1941 SdruZenim ¢eskych umélcti grafikd Hollar.’

1.1 Materialy a vybaveni

Z hlediska vybaveni potfebného k tvorbé monotypu, je monotyp da se rici
vcelku nenaro¢nou technikou, jeho tvorba na rozdil od jinych technik
nevyzaduje zadné specidlni nastroje, ¢i zarizeni, ale tvirce si vystaci s béZzné
pouZivanym nacdinim. Na nékolika néasledujicich stranach jsou uvedeny zakladni

potieby a jejich druhy, které vyuzivali jak umélci v minulosti, tak i dnes.

1.1.1 Desky

Jednim ze zdkladnich prostrfedkti pro tvorbu monotypu je deska, ktera slouzi
jako podklad pro vytvoreni obrazu, jenZ ma byt otiStén. Zpravidla byva pevné

hladké povahy.

4 [srov.] History of the Monotype by William Jung: What is a monotype? Akuainks [online]. 1999 [cit.
2016-04-20]. Dostupné z: http://www.akuainks.com/newsletters/newsletterhist.html .

> [srov.] Monotyping. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2016 [cit. 2016-04-20]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Monotyping .

e [srov.] History of the Monotype by William Jung: What is a monotype? Akuainks [online]. 1999 [cit.
2016-04-20]. Dostupné z: http://www.akuainks.com/newsletters/newsletterhist.html .

7 RAMBOUSEK, Jan. Slovnik a receptar malite - grafika. Praha: SNKLHU, 1954.s. 211.
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Jelikoz byl monotyp objeven v dobé, kdy byl nejpouzivanéjsi grafickou
technikou lept, byly prvni monotypy provadény na médéné c¢i zinkovée desky
urc¢ené pravé pro techniku leptu. Oba zminéné materialy, méd i zinek, jsou velmi
pevné a odolné vucdi tlaku lisu, coz zajistuje jejich oblibu i u dneSnich umélcu.
Prakti¢téjsi je vSak zinek, nebot je leh¢i a ma vice neutrdlni barvu, tudiz
je vhodnéjsim pozadim pro malovani motivu. Pro monotypy mohou byt

naptiklad vyuZity i zadni strany desek pro lept.

Néktetri umélci mohou namisto kovu preferovat hladsi povrch skla. Vyhodou
sklenénych desek je jejich prihlednost. V ptipadé potifeby mutze umélec
pod sklenénou desku umistit pfredem pripravenou skicu, slouzici jako voditko
pro naslednou malbu, ¢ svlij navrh naskicovat litografickou tuzkou® p¥imo
na desku. V tomto pripadé je vhodné desku obratit skicou dold, aby pfi otisku
motivu na papir nedoslo k otisténi také stopy litografické tuzky. Autor by mél
proto predem pocitat se zrcadlovym prevracenim motivu. Prihlednost sklenéné
desky ma své prednosti i vdal§im sméru. Mize byt totiZ umisténa na libovolny
druh lehce ténovaného papiru ¢i jiného materialu, zvoleného pro vysledny tisk
a tim si umélec dokaze lépe predstavit, jak bude barevnost motivu
korespondovat s barvou a strukturou daného podkladu pro otisk. Sklo je vSak
pomérné krehky materidl proto je pro tisk vhodné budto zvolit odolnéjsi
sklenénou desku vii¢i tlaku lisu® nebo zvolit $etrnéjsi zptisob vyvolani tlaku

potfebného pro otisk.

Celuloid, ktery se objevil s prfichodem fotografie, a plasty, jsou téZz materialy
s vyhodou prihlednosti, pricemZz pod tlakem maji oproti sklenéné desce
odolnost kovu, proto mohou tyto materialy sklo velmi dobfe nahradit. I plasty
vSak maji svou nevyhodu a to, Ze jsou pomérné meékké, diky ¢emuz se na jejich

povrchu mohou v priibéhu ¢asu objevit vrypy a jiné nezadouci vady."

Vedle zminovaného kovu, skla a plastl 1ze vyuzit také desky ze dieva ¢i lina.
I tyto povrchy umoziuji ptipravit si pomocnou skicu, pouZitelnou jako voditko
pro nasledujici otisky. Toho lze dosdhnout tak, Ze autor nejprve namaluje na
desku v tenké vrstvé vodou reditelnymi barvami zvoleny motiv a necha jej

zaschnout, ¢imZ vznikne docasna predloha. Pred samotnym otiskem umélec

® mastna ¢erna tuzka, uréena pro kresbu na litograficky kamen.

° [srov.] RASMUSSEN, Henry. Printmaking with monotype. Philadelphia: Chilton Co., Book Division,
c1960, s. 95.

10 [srov.] Tamtéz, s. 96.
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motiv premaluje ¢erstvou barvou a vznikly obraz otiskne na papir. Po dokonceni
otisku jemné setfe zbylou ,Cerstvou” barvu, pod niz by méla ztstat zaschla
vrstva barvy s motivem, ktery je moZné opét premalovat a znovu otisknout.'
Samoziejmé vSak ani pfi tomto postupu neni cilem dosdhnout totozného

vytisku, ale slouzi pouze jako ptedloha pro dalsi zpracovani.

Aby bylo dosaZeno spravného prenosu barvy z jednoho povrchu na druhy, mél
by byt jeden povrch pevny a druhy poddajny. To znamend, Ze v pfipadé otisku
na papir nebo jiny poddajny materidl je vhodné vyuZit pravé vyse zminénych
pevnych desek. Tedy desek z kovu, skla, plastu, dieva ¢i lina. Jinymi slovy
pii ru¢ni praci kde nejsou potiebné velké tlaky a kde jsou vyZadované jemné
texturni efekty, by mél byt jeden ze dvou povrchll spojujicich se pro vytvoteni

otisku vice poddajny ne#li ten druhy."

Existuje také mozZnost vyuziti poddajné desky a tvrdého povrchu, ¢imz
se dostavame k dalSimu typu desky, jejimz prikladem je voskované platno
(oilcloth), které tvoii excelentni poddajnou plochu pro motiv, jejimzZ otiSténim
je mozné dosahnout ofsetovych efektt. S timto druhem desky se tiskne na dievo,
napnuté platno, sololit nebo jiny pevny materidl, vhodny pro otisk. Touto cestou

se naptiklad maluji nasténné malby a dalsi velké plochy."

1.1.2 Papiry

Dal$im z prosttedkt pro tvorbu monotypu jsou papiry. Stejné tak jako tomu
bylo u desek a barev, tak i v pifipadé papirtt si umélec miiZe vybrat z pomérné
velkého mnozZstvi druhti, se kterymi muze byt pii tisténi dosaZzeno dobrych

vysledku.

Vybér vhodného papiru, je zavisly na kombinaci nékolika faktort. Dulezitym,
faktorem je zvolené médium, to znamend, zamysli-li autor praci s tiskarskymi
barvami, pravdépodobné zvoli jiny druh papiru, nezli v pfipadé tvorby
akvarelem. Od toho se odviji i dalsi faktory, jako jsou konzistence barvy,
tloustka jeji vrstvy a vneposledni radé také predpokladand metoda tisku

a zadouci efekty, kterych chce umeélec pri tisku dosahnout. Neni v§ak stanoveno

" [srov.] RASMUSSEN, Henry. Printmaking with monotype. Philadelphia: Chilton Co., Book Division,

c1960, s. 96.
12 [srov.] Tamtéz, s. 96.
B [srov.] Tamtéz, s. 96.
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zadné pravidlo, kterého by se musel umeélec drZzet, ba naopak. Kazdy autor

by mél pracovat s papirem, ktery vyhovuje jeho individualnim potfebam.'*

Nehledé na vySe zminéné faktory, japonsky, indicky a ¢insky ryZovy papir jsou
univerzalni volbou. Tyto papiry jsou oznacovany jako papiry s mékkym
povrchem. DalSimi papiry s mékkym povrchem, ze kterych je mozné vybirat,

jsou akvarelovy papir, papir pro kresbu uhlem nebo savy papir, takzvany pijak."

Dal$im druhem papiru, jsou hlazené papiry, vyuzivané prevazné grafiky. Jsou
vysoce kvalitni a prace snimi dosahuje zajimavych vysledkli. Tyto papiry
lze zakoupit vraznych téonech a barvach. Hezkych efekti mtze byt dosazeno

napriklad na ¢ernych nebo velmi tmavych papirech tohoto druhu, za pouZziti bilé

barvy.'®

Ke tvorbé monotypu lze vyuZit také dalSich tenkych papirt, jako jsou
pauzovaci papir, papir krepovy a takzvany letecky papir, v minulosti pouzivany

pro leteckou postu. Tyto t¥i zminéné jsou viak vhodné spise pro experiment.’

Z tvrdych papird lze pro monotyp pouzit napiiklad rué¢ni papir, papir

litograficky a kartony pro umélecky tisk.'®

Papir pro tvorbu monotypu se podobné jako u jinych tiskovych technik,
obvykle predem namaci. S ohledem na tuto skute¢nost by mél proto mit
dostate¢nou pevnost, aby ustdl namoceni a otisk bez poSkozeni. Listy papiru
lze namocdit ve vlazné vodni 14zni, kde se ponechaji asi 5 minut a poté se opatrné
vyjmou a vloZi mezi savé papiry. VSe se nasledné zatizi téz8i deskou. Papir
je vhodné takto ponechat tii dny, aby doslo k dokonalému zméknuti papirovych
vlaken. Pifi tomto pocinu je dulezité dbat na to, aby papir zlstal stale vlhky.
Papir je vSak mozné namacet i tésné pred tisténim tak, Ze se na 5 minut ponoii
do vlazné lazné a néasledné se zného za pouziti kartacku lehce zkartacuje
prebyte¢na voda.' Namoceni papiru v$ak neni podminkou, jsou i taci umélci,

ktefi pro svou praci zamérné pouzivaji papir suchy.

" [srov.] RASMUSSEN, Henry. Printmaking with monotype. Philadelphia: Chilton Co., Book Division,
c1960, s. 101.

s [srov.] Tamtéz, s. 101.

16 [srov.] Tamtéz, s. 101.

" [srov.] Tamtéz, s. 101.

18 [srov.] Tamtéz, s. 101.

19 [srov.] UstFedni dam pionyrii a mladeze Julia Fu¢ika, Monotyp na textil. Praha: Oddéleni umélecké
vychovy, 1965, s. 2-3.
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1.1.3 Barvy

Vedle desky a papiru jsou pro monotyp nepostradatelné samoziejmé také
barvy. Nikoliv v3ak ve smyslu barevné $kaly, nybrz barvy jakozto media.?
Pro tvorbu monotypt lze pouzit klasické barvy tiskart a malifd jako jsou barvy
tiskarské, leptaiské a olejové, pricemZz tiskaiské a olejové jsou patrné
nejpouzivanéjsi. Vedle zminénych barev jsou pouzivany napriklad také tempery,

akvarely a kvase a ojedinéle je moZné se setkat s litografickou tuzkou. *'

Volba barvy pro tvorbu monotypu zaleZi pouze na umélci a jeho predstavé.
Napriklad tiskaiské barvy jisté oceni umeélec, jenz ma zajem vytvorit jemnou
kresbu, nebot diky svym vlastnostem mohou byt na desku rozetreny nebo
rozvaleny do velmi tenké vrstvy, coZ je pri jemné kresbé Zadouci. Nevyhodou
tiskarskych barev muiZze byt jejich tuhd konzistence, kterd vyzaduje oproti
olejovym barvam vysoky tlak v tisku. Olejové barvy jsou vysoce vSestranné
a pouzivaji se jednak v tuhé konzistenci rovnou z tuby, jednak lehce ziedéné
pro dosazeni urcitych efekti. Neprihlednymi barvami na vodni bazi jako jsou
kvase, 1ze dosdhnout skvélého vysledku na nasakavych papirech, které byly
pfedem namoceny. Zajimavych vysledki muize byt téZ dosazeno pouZitim
litografickych tuzek a voskovek. Ty vSak vyZaduji zvlastni proces pri tvorbé

otisku.*

Rtzné druhy barev, maji rozdilné vlastnosti. Tyto vlastnosti zavisi na nékolika
latkach, znichZ je barva slozena. Jednd se zejména o pigmenty a pojidla.
Pigmenty jsou barevné castice, nerozpustné v pojidlech, které barvam davaji
kryvost a urcity odstin.”> Pod pojmem pojivo se skryva tekut4 substance, s niz
jsou pigmenty smichdny. Dava pigmentim tekutost a po vyschnuti fixuji
¢asteCky pigmentd na povrchu papiru, platna ¢i jiného materialu, na ktery byla
barva aplikovana. Hlavnimi pojidly pro vodou reditelné barvy jsou arabskd guma
a pSeni¢ny, kukufi¢cny nebo ryZovy Skrob. Pro olejové barvy obecné,
je standardnim pojivem Inény olej, takZe vétSina olejovych barev, které
monotypisté pouzivali a pouzivaji, obsahuje jako pojivo Inény olej. JelikoZ mtze

byt tvorba monotypu ¢asové naro¢na a oleje zistavaji v rozpustném stavu pouze

%% Slovem “media” je zde my3leno nékolik kombinaci pigmentd a jejich pojidel, které umélec pouziva
k namalovani navrhu na desku.

21 [srov.] RASMUSSEN, Henry. Printmaking with monotype. Philadelphia: Chilton Co., Book Division,
c1960, s. 97.

2 [srov.] Tamtéz, s. 97.

3 [srov.] Pigmenty a barviva malifskych technik. Iva Horikovd [online]. 2008 [cit. 2016-04-20].
Dostupné z: http://ivahonkova.webnode.cz/olejove-barvy/ .
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nékolik hodin, a po nasledném otisténi diky absorp¢nim kvalitAm papiru
pomérné rychle vysychaji, 1ze vyuZit pomaleji schnoucich oleja, jako jsou oleje

mineralni, zeleninové, détsky olej a olej makovy. **

K praci s barvami nalezi také redidlo, kterého lze vyuzit, je-li barva prilis
hustd, ke zlepSeni jeji roztiratelnosti. Pro olejové barvy je obvyklym redidlem
terpentyn nebo petrolej. Mali byt monotyp otistén na absorpéni materidl,
doporucuje se pouZzit petrolej, nebot pomaleji vysycha. V pripadé neabsorp¢niho
materidlu jako je sololit ¢i platno, jsou preferované rychle schnouci vlastnosti
terpentynu. Pro barvy na vodni bazi jako jsou kvasSe, kaseinové barvy a akvarely,

je fedidlem voda.”

V zavislosti na zvoleném zptsobu aplikace barvy na desku, tloustky a textury
nanesené barvy, dochdazi pri otisku ndvrhu na papir k jejimu mensimu ¢i vétSimu
"'rozliti", vsdknuti nebo rozmazani. To jakym zplsobem je barva nandSena
na desku a jak je s ni nasledné nakladano, se promitne ve vysledném tisku, coz

déla monotyp tak unikatnim.

1.1.4 NAacini

K vytvoreni monotypu umélci vyuZivaji rozmanité mnoZzstvi pomucek, od
Stétct a hadri pres houby a dfivka po samotné prsty. JelikoZ neni potieba
zadnych specialnich nastrojui, ale je mozné pouZzit, co je umélci nejbliZsi,
s¢im je zvykly pracovat ¢i jen vyuzit toho, co je takzvané ,po ruce’,
at uZ se jedna o kusy lepenky, kartacek, tkaninu nebo Spachtle, 1ze v monotypu
prijemné experimentovat a spolu s vyuZzitim nahody docilit velice zajimavych
efekti.

Zatimco je barva nanasSena nebo naopak odebirana pry¢, kazdé nacini, jehoz
bylo pouZito, za sebou zanechd rozdilnou stopu. Tviirce monotypu by si mél byt
védom, Ze vSechny tyto detaily budou v otisku zdGraznény a pocitat s nimi.
Kazd4a pomiucka zanechava jiny dojem. Jedna ptsobi jemné, jind dramaticky.

Stejny namét provedeny jinou pomuckou tak mtiZze vyvolat rozdilnou atmosféru.

24 [srov.] RASMUSSEN, Henry. Printmaking with monotype. Philadelphia: Chilton Co., Book Division,
c1960, s. 98.
2z [srov.] Tamtéz, s. 97.
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Pro vytvoreni bohatych vzord, ,monotypisté” ¢asto otiskuji do barvy nanesené
na desce rizné druhy tkanin sriznymi strukturami. Pro kresleni ¢ar nebo
vybirdni barvy pro svételné efekty ¢i k ziskdni jemnych detaild obrazu, velmi

dobte slouzi naostrené klacky z mékkého dreva napr. zapalky, Spejle ¢i paratka.

1.1.5 Lisy

Standardnim zptisobem pro vytvofeni otisku monotypu mechanickou cestou
je tisk prostfednictvim tiskarského lisu a je pouZivan vice nebo méné
jako pri tvorbé leptl. Pouziti lisu vSak neni podminkou. Zptsob tisku zavisi
zejména na tuhosti pouZité barvy, pricemzZ v pripadé tuhé barvy je mechanicky
lis vyhodou, nebot jak jiZ bylo zminéno, k jejich otisténi je zapotrebi vétsiho
tlaku. Mnozi umeélci vsak i v tomto ptipadé preferuji namisto lisu kovovy valecek
¢i 1zZici. Témito ndstroji se prejizdi po zadni strané papiru polozeného
na pomalovanou desku. V pripadé, Ze bylo k malbé navrhu uzito ridSich barev,
postaci pro otisk pouze maly tlak, kterého l1ze docilit jednak gumovym valec¢kem,

17ici ¢i pouzitim tlaku ruky.®

1.2 Naméty

Pri prochadzeni monotypu riznych umeélct, na které je mozné v prubéhu
vyvoje této techniky narazit, si lze povSimnout stejnych zdkladnich druht
naméta jako u malby ¢&i grafiky at uz se jednd o jejich konkrétni ¢i abstraktni
zpracovani. Téma dila je ovlivnén budto soudobymi umeéleckymi ¢i politickymi
tendencemi nebo moZnostmi, zkuSenostmi, zdjmy a mirou tvarc¢iho potencialu
daného autora. Napriklad G. B. Castiglion a o tri stoleti pozdé¢ji tvorici Bohuslav
Reynek tiskli predevSim monotypy s ndbozenskou tématikou. Edgar Degas
pracoval hned s nékolika motivy. Jak s figurdlnimi ndmeéty vinteriéru ci
exteriéru a to zejména portréty a akty, tak s nefigurdlnimi ndmeéty krajin.
Motivy prirodniho charakteru, zejména minerdly, se inspiroval také Oldfich
Hamera, ktery fascinovan jejich strukturami tvoril monotypy, na prvni dojem
plsobici abstraktné, avsak vzdalené v nich 1ze vidét nejriznéj$i vesmiry, krajiny

a fantazijni rise.

2 [srov.] RASMUSSEN, Henry. Printmaking with monotype. Philadelphia: Chilton Co., Book Division,

€1960, s. 99-101.
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1.3 Metody

Technika monotypu pracuje se tfemi hlavnimi metodami, které jsou znamy
jiz z dob jejiho vzniku. Tyto metody se od sebe 1isi na zdkladé zptisobu nandseni

barvy na desku a prace s ni, z ¢ehoZ mohou byt odvozeny i nazvy metod.

Prvni ze tfi metod, spocdivda ve tvoreni motivu pro otisk, postupnym
nanaSenim barvy, jejim michanim a vrstvenim na desce (dale jen ,metoda
pridavani”). Tato metoda je prakticky totoZzna s technikou malby na platno
¢i papir. Jediny rozdil je ten, ze pri tvorbé monotypu je nezddouci nechat barvy
na desce zaschnout, nebot k vytvoreni monotypu, dochazi otiskem vlhkého
motivu. Je proto dulezité zvolit vhodné barvy poptipadé prizptasobit své pracovni
tempo charakteru pouzivanych barev.?” Pro svétleji ténovana mista nebo zdroje
svétla je lepSi nechat misto bez vrstvy barvy, jez po otisku nahradi bila barva
podkladu nezli pridavat bilou barvu. Pfi tvorbé touto metodou se zpravidla

postupuje od svétlejsich mist k tmavsim.?®

V pfipadé druhé metody se postupuje v podstaté naopak. Barva je nejprve
plosné nanesena na desku, napriklad navalenim za pouZiti gumového valecku
a motiv, ktery ma byt otiStén, je nasledné tvoren postupnym odebiranim barvy,
kdy je barva vytirana, ¢i vysSkrabovana riznymi nastroji, napiiklad Stétcem,
drivkem, latkou, vatou a tak podobné (dale jen ,metoda odebirani”). Vysledkem
této metody miize byt monotyp s tmavym pozadim a bilymi liniemi,*® jako je
tomu v pripadé monotypu Seated Nude with Arms Crossed (viz Ptilohy 1., obr. 1)
od Henriho Matisse. Toto dilo je tvoreno odebirdnim barvy pomoci néjakého
ostrého nastroje a je zde mozné spatrfovat podobnost s dily grafické techniky
tisku z vySky, pfi které se odebiranim materialu za t¢elem otisku pozadovaného
motivu vytvoii negativni linearni obraz. Dale mohou touto metodou vzniknout
monotypy spiSe malifského charakteru, které vznikaji vytiranim barvy
prostiednictvim $tétct, hadrl ¢&i prsta a tak podobné. Prikladem tohoto 1ze uvést

dilo The Fireside (viz Prilohy I., obr. 2) od Edgara Degase.

7 [srov.] History of the Monotype by William Jung: What is a monotype? Akuainks [online]. 1999 [cit.
2016-04-20]. Dostupné z: http://www.akuainks.com/newsletters/newsletterhist.html .

28 [srov.] RASMUSSEN, Henry. Printmaking with monotype. Philadelphia: Chilton Co., Book Division,
c1960, s. 115.

2 [srov.] What is a monotype. History of the Monotype by William Jung [online]. [cit. 2016-04-19].
Dostupné z: http://www.akuainks.com/newsletters/newsletterhist.html.
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Posledni metodou, neni nic jiného, nezZ kombinace metod ptfedchozich, a tedy
cilené vyuziti obou zptsobli zaroven. Castou praxi je pii tomto postupu
vytvofeni motivu nanesenim barvy na desku a jeho nasledné doplnéni o prvky

77

jako jsou ¢ist4 linie ¢i stinovani, pomoci odebirani.*

Do techniky monotypu lze zaradit také protisk, ktery svym charakterem
pfipomind kresbu. Zptsob tvorby touto metodou spodivd vrovnomérném
naneseni barvy na desku, na niz se prilozi papir, na jehoz lic se nasledné provadi
kresba. Otisknou se jen ta mista, na kterd je pii kresbé vyvinut tlak.’!

Tuto metodu ve své tvorbé vyuzivali napiiklad Paul Gauguin a Paul Klee.

30 [srov.] What is a monotype. History of the Monotype by William Jung [online]. [cit. 2016-04-19].
Dostupné z: http://www.akuainks.com/newsletters/newsletterhist.html .
3 [srov.] BAUER, Alois. Grafika: knizka pro kazdého. Olomouc: Rubico, 1999, s.101.
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2 Postaveni monotypu na poli grafiky a malby

Grafika je charakterizovana jako jeden z druhu vytvarného uméni, jehoZz
zdkladnim principem je rozmnozovani dila tiskem, na zakladé vztahu
matrice - barva - otisk, za vzniku vétsiho mnozstvi stejnych a stejné kvalitnich
dél. Typické jsou pro grafiku ryté a leptané linie a barevny kontrast. V minulosti
se jednalo o kontrast pouze c¢erné a bilé barvy, avSak v prabéhu svého vyvoje
prosla rznymi technickymi zménami a nyni pracuje vedle cerné a bilé
s libovolnou barevnosti. Z hlediska tisku lze grafiku délit na tisk zvysky,
kdy dochazi k otisku neodrytych ¢asti matrice, tisk z hloubky pti kterém jsou
otisStény vyryté plochy a tisk z plochy, pfi némz jsou tisknouci i netisknouci
mista na stejné vyskové urovni*? a k otisku dochazi na zakladé odpudivosti

téchto mist.

Monotyp se podobné jako grafika zaklada na principu
matrice - barva - otisk, avSak v pfipadé monotypu neni navrh nastalo zafixovan
v matrici, nybrz je na matrici pouze docasné povrchové nanesen. Z hlediska
matrice a tisku bychom nasli jistou podobnost monotypu s technikou tisku
z plochy, kdy monotyp taktéZ vyuziva tisknoucich a netisknoucich ploch na
stejné vyskové urovni a chybi zde ryté ¢i leptané linie typické pro jiné grafické
zpusoby tisku. Nicméné pri grafickém tisku z plochy dochazi k otisku motivu na
zakladé fyzikalné - chemickych vlastnosti tj. odpudivosti téchto ploch*, kdezto
u monotypu nejsou tiskova a netiskovd mista vytvafena odpudivosti,
ale nandSenim barvy na urditd mista ¢i ploSnym nanesenim barvy a jejim
nasledném vytirdnim z mist, jez nemaji byt otiSténa. V pfipadé monotypu
by se tedy mohlo jednat o netradi¢ni specificky druh techniky tisku z plochy.
Nicméné je zde dalsi véc, kterdA vymezuje monotyp vaci grafice.
Prestoze i technika monotypu nékdy umoznuje opakované otisténi, nesplnuje
podminku stejnosti a stejné kvality naslednych otiskli, nelze tedy hovorit
o rozmnozovani dila jako takového, jez je zdkladni podstatou grafiky. Z tohoto

hlediska se tedy monotyp z oblasti grafiky vymyka.

ProtoZe je technika monotypu casto konfrontovdna s malbou, je Zadouci

prozkoumat spole¢né znaky také téchto dvou oblasti.

32 [srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeni: vykladovy slovnik: malifstvi, socharstvi, grafika.
Praha: Academia, 1997, s. 119-120.
3 [srov.] BAUER, Alois. Grdfika: knizka pro kaZdého. Olomouc: Rubico, 1999, s. 23.
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Malba je charakterizovadna jako jeden z druhu vytvarného umeéni, vyuzivajici
razné technologické postupy realizace, pri kterych umeélec prostfednictvim
barvy a malifskych ndastrojli sestavajicich zejména ze Stétct a Spachtli
organizované pokryva plochu urcité podlozky, napriklad platna, desky, omitky,
skla a tak podobné, za vzniku malifského umeéleckého dila ¢i zdmérné

dekorované plochy.**

Monotyp a malba maji spole¢né dulezité dva prvky, kterymi jsou barva
a plocha. Podobnost je moZné shledat také v oblasti pouzivanych nastroji
a zachdazeni s barvou, kdy zdkladni pomtcku obou téchto technik predstavuji
Stétce, hadry, Spachtle a tak podobné. Z hlediska prace s barvou je malbé nejvice
podobnda prvni metoda, pii které dochdazi ke tvorbé motivu stejné tak jako
u malby, postupnym nanaSenim barvy na podklad a vysledny obraz ma malebny
charakter. DalSim spole¢nym znakem je, Ze jak v pfipadé malby, tak v ptipadé
monotypie, tvori umeélec dilo se zdjmem vyprodukovat pouze jedno dané
umélecké dilo. Nicméné v pripadé malby nedochazi k ndaslednému pieneseni
motivu na jiny podklad, nybrz ztstdva spjat s podkladem, na kterém byl
vyhotoven, naproti tomu, abychom vytvorili monotyp, je nezbytné zhotoveny
namét dale otisknout a tento fakt je zasadni, nebot pravé princip matrice, barvy

a otisku radi monotyp do oblasti grafiky.

2.1 Teoretické teze v ramci monotypu

V odborné literatufe je monotyp nejcastéji vymezen pravé jako technika
stojici na pomezi grafiky a malby. S definici, kterd by jej konkrétné zaradila
pouze do jedné nebo druhé oblasti, se setkdme jen stézi. Sradikalnéj$im
nazorem prichazi snad jen Jindficha Marco, ktery ve své knize O grafice, z roku
1981, hovoii o technice monotypu takto: ,Prisné vzato, nepatii jiZ monotyp
do grafiky, protoze to neni jiz zddnd rozmnoZovaci technika. Vznika jen jeden
jediny otisk. Grafik nebo ¢asto i malif namaluje obraz na kovovou desku. Malba
se v lisu prenese na papir. Celkovy vysledek prfipomina jak grafiku, tak kresbu
i obraz.” Zminuje také, Ze monotypu chybi ryté a leptané linie, které jsou

pro grafiku typické.”> Av$ak prestoZe nepfipousti monotyp jako techniku

3 [srov.] KUBICKA, Roman a Jiti ZELINGER. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restaurdtorstvi. Praha:
Grada, 2004, s. 157.

35 [srov.] MARCO, Jindfich. O grafice: kniha pro sbératele a milovniky uméni. Praha: Mlada fronta, 1981,

22



grafickou, nepfirazuje jej vyhradné ani k malbé. S podobnym tvrzenim prichazi
také AleS Krej¢a vknize Grafika (1986) jak je patrné znasledujiciho
uryvku: ,Kresba, kterou jsme udélali na prvni papir pozitivné, je ted otiSténa
negativné a obklopuje ji barevna plocha, kterd ma vSechny dobré a pifijemné
znaky grafického lisu, ackoliv to vlastné neni grafika.”*®* Podobné hovoii i ve své
dal$i publikaci, s nazvem Grafické techniky, vydané o nékolik let pozdéji,
konkrétné roku 1995: ,Technika monotypie se ponékud vymyka z oblasti grafiky,
mohli bychom ji radit téZz do oboru malby.”?’ Naproti tomu Balektv Vykladovy
slovnik (1997) definuje monotyp nasledovné: ,Monotyp je mezni typ grafiky,
ktery do ni spada jen zhlediska tiskarského principu tim, Ze kresleny
¢i malovany vlhky obraz na kovovou, sklenénou ¢i kamennou desku, se otiskne
na papir. Je jednotiskem, tudiz odporuje grafické zasadé opakovatelnosti
origindlu tiskem. Tato technika je dnes stale vice pfifazovana k malifstvi.”*®
V téze publikaci je monotyp zminén také u pojmu ,malif'stvi”: ,K malitstvi jsou
prifazovany nékteré druhy musivniho uméni, napriklad sgrafito mozaika nebo
monotyp, ktery je unikatem, ale pro princip otisku, kterym vznika je povaZovan
za zvlastni typ grafického projevu.”* Z uvedenych slov je patrny piiklon autora
k monotypu jako k technice grafické, ackoliv uvadi, Zze soudobé je castéji vice

prifazovana k malii'stvi.

Vykladovy slovnik malirstvi grafiky a restaurdtorstvi (2004) od autortt Kubicky

a Zelingera hovoii o monotypu jako o technice malifsko-grafické.*

Antonin Odehnal kniha Grafické techniky (2005): ,Monotyp se da otisknout
pouze jednou. Neni to tedy graficka technika ve smyslu moZnosti zhotovit vétsi
pocet vytiskt.”*' Timto tvrzenim autor tedy nevylucuje, Ze se jedna o grafickou

techniku, zaroven v8ak ani netvrdi, Ze se jedna o techniku jinou.

Lexikon malirstvi a grafiky (2006) hovoiri o monotypu jako o reproduké¢ni
technice, umoziujici vzdy jen jeden otisk.*’ Tato definice je v$ak jiz na prvni

pohled zavadéjici, nebot jelikoz ,Lexikon” neuvadi, ze monotyp nékdy umoznuje

3 [srov.] KREJCA, Ale&. Grafika. Praha: Aventinum, 2010. Vytvarné techniky, s. 192.

37 [srov.] KREJCA, Ales. Grafické techniky. 2. vyd. Praha: Aventinum, 1994. Umélcova dilna, s. 191.

%8 [srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: malifstvi, sochafrstvi, grafika.

Praha: Academia, 1997, s. 229.

3 [srov.] Tamtéz, s. 210.

40 [srov.] KUBICKA, Roman a Jifi ZELINGER. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restaurdtorstvi. Praha:
Grada, 2004, s. 176.

“ [srov.] ODEHNAL, Antonin. Grafické techniky: prakticky privodce. Brno: ERA, c2005, s. 88-89.

« [srov.] ALTMANN, Lothar. Lexikon malifstvi a grafiky. Praha: Knizni klub, 2006, s. 408.
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i opakované otisky jednoho motivu a hovofi o monotypu jako o technice
umoznujici vzdy jen jeden otisk, nemutze pak mluvit o monotypu

jako o reproduk¢ni technice, ktera je zaloZena na produkci rozmnoZenin.

Tuto pasdz bychom mohli zakonc¢it hezkym objasnénim této problematiky
od Zbytika Malého 2z knihy Malirské techniky pro kazdého (2005),
které zni: ,Monotyp je technika, kterd je nejvice malifskd ze vSech grafickych

technik a nejvice graficka ze véech malifskych technik.”*

* [srov.] MALY, Zbynék. Grafické techniky pro kaZdého. Brno: CP Books, 2005. Tradi¢ni femesla, s. 45.
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3 Historicky vyvoj monotypu

Technika monotypu neni nijak novodobou zalezitosti, ale je znama jiZ z prvni
poloviny 17. stoleti. Jeji poc¢atky jsou spojovany se jménem italského barokniho
malife a grafika Giovanniho Benedetta Castiglioneho, zndmého téz jako
Il Grechetto(1609-1664).** Jeji vznik byl podnicen touhou dosdhnout v tisku
prostrednictvim tiskarské barvy kontinualniho barevného prechodu stejné tak,
jako tomu bylo vmalbé. O tyto barevné efekty se soucasné snazili, ziejmé
nezavisle na sobé, Rembrandt van Rijn a Giovanni Benedetto Castiglione.
Oba tito umélci zacali experimentovat s tiskatfskou barvou na médénych
deskach. Téonovych efektt se snazili docilit pomoci techniky suché jehly, pri¢cemz
médénou desku zbrousili a granularné ji ,rozzrnili”.*> Tento zptisob je mozné
povazovat za predchtidce mezzotinty, kterd byla objevena o nékolik let pozdéji

némeckym vojakem a amatérskym rytcem Ludwig von Siegen.*

K objeveni monotypu doSel Castiglione prostrednictvim experimentt,
pii zlepSovani své dosavadni tiskaiské techniky. Pro novou techniku pouZival
celkem tfi metody. Prvni z nich spocivala v malbé obrazu pfimo na kovovy plat,
ktery se posléze otiskl, a doslo tak k pfeneseni malby na papir. Pfi druhé metodé
rozprostrel barvu po plose desky a malbu provedl prostiednictvim vy$krabavani
¢asti nanesené barvy zaSpicatélym klackem ¢i jinym podobnym nacdinim,
po otisténi, byl vysledkem monotypu obraz ¢erného pozadi s bilymi liniemi.
Treti metoda, byla kombinaci predchozich dvou. Autor nejprve namaloval obraz
na desku a poté zjemnoval barvy vytiranim ¢asti desky Stétcem, hadrikem nebo
ktzi. VSechny tfi zminéné metody, byly a jsou hojné pouZzivany dodnes.
Néktefi soucasni tvirci monotyptt kombinuji monotyp jeSté s dalSimi

tiskarskymi technikami, naptiklad litografii, drevorytem, linorytem a leptem.*’

a4 [srov.] ALTMANN, Lothar. Lexikon malifstvi a grafiky. Praha: Knizni klub, 2006, s. 101.

* [srov.] The Painterly Print: Monotypes from the Seventeenth to the Twentieth Century. New York:
Metropolitan Museum of Art, 1980, s. 3-4.

e [srov.] Prints and Drawings. Art institute Chicago [online]. [cit. 2016-04-20]. Dostupné z:
http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/111952.

4 [srov.] RASMUSSEN, Henry. Printmaking with monotype. Philadelphia: Chilton Co., Book Division,
c1960, s. 14-15.
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3.1 Giovanni Benedetto Castiglione (1609-1664)

Giovanni Benedetto Castiglione se narodil kolem roku 1609, v Janové.
Byl soucasnikem dalSich zndmych umeélct, jakozto napiiklad Petra Paula
Rubense, Van Dycka a Rembrandta van Rijna.”® Jak je zjeho dél patrné
Castiglion s oblibou pouzival Sedé tony. Citil se neodolatelné pritahovan
komplexnimi efekty svétla a stinu vduchu Rembrandtova Serosvitu, s jehoz
pracemi se poprvé setkal v Rimé. Tou dobou totiz ptisobili v Italii sever$ti malifi,
prostfednictvim nichz se dostala do Itdlie nékterd z Rembrandtovych dél.
Podobnost Rembrandtova stylu, je zretelnd nejen v Castiglionovych leptech,

ale urcita ¢ast je prevedena i do jeho maleb a monotypt.*

Prestoze lze mezi dily Castigliona a Rembrandta shledat urcitou podobnost,
je zde jeden zasadni rozdil, ktery praci téchto dvou umeélct odliSuje. Rembrandt
na svou vyrytou médénou desku nanesl barvu, a misto aby ji zatfel do motivu
a prebyte¢nou barvu jako obvykle odstranil, ponechal ji tam. Takto tiskl jeden
ryt nékolikrat a pohraval si s tim, Ze vzdy néjakou cast vytrel. JelikoZz pokazdé
vytiel néco jiného, mohou se vysledné tisky jeden od druhého dramaticky lisit.
Naproti tomu Castiglione kreslil do barvy rozetfené na hladké médéné desce,
kterou ndasledné otiskl. Tak dospél Castiglione k vytvoreni prvnich pravych

monotypt. Rembrandt ¢isty monotyp nikdy nevytvofil.*

Castiglionovy monotypy maji prakticky monochromaticky efekt. Stejné tak
jako jeho malby postradaji mnohobarevnost. Obvykle tvoril monotypy stejného
tématu a kompozice jako malby a lepty. Casto se jedna o vyobrazeni
nabozenskych scén, coz je patrné i zndazva dél. Prikladem lze uvést stvoreni
Adama, které vidime v monotypu The Creation of Adam (viz Prilohy I., obr. 3),
dale zvéstovani pastyiim, uték do Egypta nebo vzkiiSeni Lazara. Dalsi témata
jeho dél byla spole¢nd s Poussinovo pastyrskymi naméty, coz byl dalsi ¢lovek,

1.51

ktery jej ovlivnil.”” V dnesSni dobé je zndmo 22 monotypud, a také dva druhé

8 [srov.] RASMUSSEN, Henry. Printmaking with monotype. Philadelphia: Chilton Co., Book Division,
c1960, s. 13.

ht [srov.] Tamtéz, s. 14.

>0 [srov.] The Painterly Print: Monotypes from the Seventeenth to the Twentieth Century. New York:
Metropolitan Museum of Art, 1980, s. 3-4.

21 [srov.] RASMUSSEN, Henry. Printmaking with monotype. Philadelphia: Chilton Co., Book Division,
c1960, s. 15.
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otisky, tzv. ghosty, které tento autor vytvoril, pricemz jeho posledni znamy

monotyp je datovan do roku 1660.°?

Zatimco by se dalo ocekavat, Ze o tuto doposud nezndmou techniku bude
po jejim neddvném zrozeni vzriistat zdjem, jeji osud se ubiral opa¢nym smérem.
Po Castiglionové smrti vroce 1670 prichazi obdobi, ve kterém sena poli
monotypu neobjevuji zadné vyraznéjsi zmény a tak tomu bylo az do druhé

poloviny 19. stoleti.”*

Technika monotypu byla ziejmé upozadéna v dusledku vzniku novych
tiskovych technik jako napriklad mezzotinty, akvatinty a litografie,
které se na poli grafiky objevily v rozmezi od poloviny 17. stoleti do konce stoleti
osmnactého a prinesly s sebou nové moznosti tisku. V souvislosti s tim doslo
také k nartstu poctu profesionalnich grafika, jejichz cilem byla predevSim
vysokd produkce dobre femeslné zpracovanych vytiskli pro rostouci trh

a technika monotypu tak zfistala pro svou jedine¢nost upozadovana.**

Predstavitelem techniky monotypu druhé poloviny 18. stoleti byl anglicky
malit a basnik Williama Blake, ktery si vypracoval vlastni techniku postupného

tisku.

3.2 William Blake (1757-1827)

William Blake pouZival pro tvorbu monotypu vaje¢né tempery, kterymi
maloval na tvrdou lepenku uZivanou na desky knih. Nejdfive namaloval
jednobarevny obrys kompozice, ktery otiskl az trikrat. Poté na desky maloval
barevné plochy Sirokymi tahy vaje¢nymi temperami nebo pigmenty smichanymi
s lepidlem na drevo. Timto pretiskoval dfive vytisténé obrysové linie, které tiskl
pravdépodobné pomoci Sroubového lisu. Nékdy také vySkraboval bilé linie
do vytisténé barvy. Vznikaly tri obrazy stejného motivu, odliSujici se intenzitou.
Druhy a treti otisk byly barevné slabsi. Po jejich uschnuti je Blake dokoncoval
pomoci akvarelu nebo pera.”>®> Metoda mnohdy nebyla pouZivana samostatné,

ale slouzila jako cesta k dosazeni neobvyklych efekti v tisku spolu s leptem

> [srov.] The Painterly Print: Monotypes from the Seventeenth to the Twentieth Century. New York:
Metropolitan Museum of Art, 1980, s. 5
>3 [srov.] RASMUSSEN, Henry. Printmaking with monotype. Philadelphia: Chilton Co., Book Division,
c1960, s.15.
>* [srov.] The Painterly Print: Monotypes from the Seventeenth to the Twentieth Century. New York:
Metropolitan Museum of Art, 1980, s. 6.
55 Iy

[srov.] Tamtéz, s. 6.
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nebo akvarelem, ¢ temperou jako pozadi pro malbu.’® Naméty jeho listt
vychazeji z dél Shakespeara, Miltona a Macbetha. Pfikladem lze uvést monotyp
The Temptation and Fall of Eve (viz Ptilohy I., obr. 4) a Pity (viz Prilohy I., obr. 5).
DalSim namétem jsou biblické vyjevy, avSak setkame se i s listy nebiblického
charakteru, které nesou ndazev jako Hekaté, Newton (viz Ptilohy I., obr. 6)
nebo Nabuchodonozor.”” Blake pracoval na monotypech sam a zptisob své tvorby
si ponechaval jako tajemstvi. Uzival si domnénky lidi, ktefi se snazili uhodnout,
jak bylo kterého efektu dosaZzeno.’® Pravé monotypy byly Blakovo nejbarevnéjsi

a nejvice malirska dila.

Od Blakovo originalnich tisk z konce 18. stoleti upadlo uméni monotypu
do zapomnéni a monotypy, jak je dnes zname, se opét staly relativné znamymi
az ve druhé poloviné 19. stoleti. NejvétSim a nejzndméjSim mistrem
a inovatorem monotypu tohoto obdobi je francouzsky malitf Edgar Degas, jemuz

se podatilo pozvednout monotyp na pozici vyznamné umélecké techniky.

Technice monotypu se priblizili také umeélci Adolphe Appain a Vicomte
Ludovic Lepic, ktefi skrze inspiraci Rembrandtovymi rytinami ze 17. stoleti
zaCali experimentovat s barvou na desce za uUclelem dosaZeni dramatickych
efektd bohatych na tonalitu barvy, jako tomu bylo u Rembrandta. Tito umélci
nanaseli barvu na hladky povrch desky, vytirali ji a nasledné otiskli. Dosahovali
originalnich vysledkt, které tento zptisob tvorby prinasel. Nicméné pro tuto
techniku obvykle pouZzivali matrice s jiz vyrytym motivem, tudiz technicky vzato
jeSté nelze hovoftit o monotypu jako takovém. Ke znovu oziveni monotypu tedy
dosSlo az po odstranéni zminénych rytych linii, ¢ehoZz dosdhl pravé Edgar

Degas.”

% [srov.] RASMUSSEN, Henry. Printmaking with monotype. Philadelphia: Chilton Co., Book Division,
c1960, s. 17.

>’ [srov.] CHALOUPKA, David. Monotyp: Mezi grafikou, kresbou a malbou. StaroZitnosti a uzité uméni:
mésicnik pro sbératele a znalce. Praha: Starozitnost, 1996, (3), s. 6.

>8 [srov.] RASMUSSEN, Henry. Printmaking with monotype. Philadelphia: Chilton Co., Book Division,
c1960, s. 15.

> [srov.] The Painterly Print: Monotypes from the Seventeenth to the Twentieth Century. New York:
Metropolitan Museum of Art, 1980, s. 29.
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3.3 Edgar Degas (1834-1917)

S technikou monotypu zacal Degas experimentovat priblizné kolem roku
1875. Svij prvni monotyp, zvany The Ballet Master (viz Prilohy I., obr. 7) vytvoril
pod dohledem svého pritele, vySe zminéného Ludovica Lepika, ktery ptsobil jako
spolutviirce a technicky poradce. Dokladem této spolupréace je Lepictiv podpis na

onom monotypu.®

Rany zptsob Degasovy tvorby monotypt spocival v ploSném nandaseni barvy
na desku, ze které nasledné vytiral figurativni motivy, tedy pokryl celou desku
¢ernou barvou a pomoci hadr, $tétct a prstli vytvarel stinovani. Obrysové linie
dosahl vyskrabdnim barvy ostrym nastrojem. Z pocatku pouzival témér vSechny
své monotypy jako podklady pro pastel. Zpravidla zhotovil dva otisky desky,
pricemZ prvni z otiskll si ponechal a druhy, pozdéji piedélal pomoci pasteld.
Prikladem tohoto zptsobu tvorby je monotyp Female Nude Reclining on a Bed
(viz Prilohy I., obr. 8) vytvoreny kolem roku 1877, jehoZz druhy otisk Degas
prepracoval pastelem kolem roku 1883. Ten je prekvapivou transformaci.
Nejen Ze ¢erno-bily monotyp ptisobi expresivnéj$im dojmem nezZ barevny pastel,
ale v pripadé pastelu doSlo k rozsifeni obrazu, tim, Ze nad viditelnymi otisky
hran matrice dokreslil, co se na matrici neveslo. Domyslel si a dotvotil zbytek
kompozice (viz Prilohy I., obr. 9). Pozdéji, hledaje nové expresivni mozZnosti,
zkousSel také metodu ptidavani, ktera spocdivala v primém naneseni malby
na desku. Nékdy tyto dvé metody také kombinoval. PrestoZe tyto zminéné
techniky byly pouZzivdny jiz Giovannim Benedettem Castiglionem, véii se,

e s tim Edgar Degas nebyl obeznamen.®

Zajimavy je také posun v Degasovych ndmétech a to od figurdlnich naméta
z divadelniho prostiedi (viz Prilohy I., obr. 10), aktt (viz Prilohy I., obr. 11)
a portrétta (viz Prilohy I., obr. 12, 13) v rané tvorbé, ptes konkrétni az abstraktni

krajiny (viz Ptilohy I., obr. 14, 15) v tvorbé pozdé;jsi.

Monotypy tvorily vyznamnou ¢ast Degasovy celkové umélecké produkce.
Odhaduje se, Ze touto technikou vytvoiil az na 450 dél.®’ Nékolik zjeho

monotypt bylo vystaveno jiZz v roce 1877 na tfeti impresionistickeé vystavé.

60 [srov.] The Painterly Print: Monotypes from the Seventeenth to the Twentieth Century. New York:
Metropolitan Museum of Art, 1980, s. 30.
®1 [srov.] Tamtéz, s. 100-102.

®2 [srov.] Tamtéz, s. 32.
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DalSimi umélci, ktefi se v tomto obdobi o techniku monotypu zajimali, byli

Degasovi soucasnici, francouzsti malifi Camille Pisarro a Paul Gauguin.

3.4 Camille Pissarro (1830-1903)

Camille Pissarro pouzival na rozdil od Degase pro tvorbu monotypt pouze
jednu metodu a to metodu pfidavani, kdy na desku aplikoval postupné
cely motiv, bez toho aniZ by jej posléze dotvarel odebirdnim barvy. Vytvarel
prevazné monotypy s figurdlnimi naméty a ndmeéty krajin, jako jsou zahrady,
pole, polni cesty, zejména v ¢erno-bilém a hnédo-bilém provedeni®
(viz Prilohy I., obr. 16, 17). Pfikladem jednoho z mala monotypu vytvotfenych
vplné barvé je Peasant Gathering Cabbages. V nékterych Pissarrovych
a Degasovymi dilech lze shledat podobnost, nebot mezi lety 1870-1880 spolu

tito dva umélci spolupracovali.®

3.5 Paul Gauguin (1848-1903)

Paul Gauguin voblasti monotypu rozvijel vedle klasickych metod svou
vlastni jedine¢nou metodu, takzvany traced monotype, dnes zndmou jako
protisk. Metoda spocdivala vnavalcovani barvy na desku, kterou vsSak
nepredstavoval zinek, méd ani sklo, nybrz papir ¢i lepenka. Na navalcovany
povrch jemné pfilozil papir, na ktery chtél otisknout motiv, a nasledné na néj
zvoleny motiv nakreslil. Vysledkem tohoto poc¢inu byla linearni kresba, pricemz
charakter linie udava pouzity nastroj, ¢ili ¢im tvrds$i a tenci byla tuzka, tim

jemnéjsi se stala vysledna linie.®

Naméty jeho monotypu predstavuji stejné tak jako je tomu u maleb, zejména
zivot domorodého obyvatelstva Tahiti, kde prozil zna¢nou ¢ast svého Zivota.
Prikladem jeho tvorby jsou Three Heads of Tahitians (viz Piilohy I., obr. 18)
a Seated Female (viz Prilohy I., obr. 19)vytvorené kolem roku 1902.

63 [srov.] The Painterly Print: Monotypes from the Seventeenth to the Twentieth Century. New York:
Metropolitan Museum of Art, 1980, s. 33.
64 [srov.] Tamtéz, s. 120.

63 [srov.] Tamtéz, s. 33.
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Paul Gauguin a dalsi umélci 19. stoleti, ktefi znovu ozZivili techniku
monotypu, polozili zdklady pro umeélce 20. stoleti. Inspirovalo se jimi mnoho
autord nejen ve Francii, jako naptiklad Pablo Picasso ¢i Henri Matisse, jejichz
produktivnéji tvorba monotypid se pohybuje vrozmezi let 1905-1917, °°
ale myslenka kreativné nabarvit kovové desky se prenesla také k némeckym
expresionistim. Rusky malif a grafik, plisobici ve Francii a Némecku Vasilij
Kandinskij naSel vyuZiti pro monotyp ve své vyuce na Bauhausu,
kdy prostiednictvim této techniky vybizel zaky k experimentu.®’ Vzdélavaci
charakter méla technika monotypu také v Americe, kde monotyp vedle vazného
umeéleckého dila, slouzil jako zabavna verze tiskafiny, skrze kterou se mladi
umélci ucili kompozice, svétlo a stin.®® Vyznamnym americkym tvircem

monotypt byl napriklad Maurice Prendergast.

3.6 Maurice Prendergast (1858-1924)

Je pokladan za jednoho z prvnich malift, ktefi na americké umeélecké scéné
asimilovali trendy moderniho evropského malifstvi. Technikou monotypu
zhotovil aZ dvé sté obrazt. Proces jeho tvorby spocival v naneseni olejové barvy
na meédénou desku a jejim nasledném vytirani, ve chvili kdy byl s vytvofenym
motivem spokojen, prilozil na desku japonsky papir a monotyp nasledné otiskl
v lisu, ¢i za pomoci kovové 1zice, chtél-li v urcitych mistech dosahnout vétsiho
¢i menSiho tlaku. Namétem jeho dél jsou Zeny a mladé divky v parku
¢i na pobrezi, zeny spéchajici skrze vitr a dést ¢i pouli¢ni scény z meést,

ve kterych Zil, jako naptiklad Boston, ¢i Benatky®® (viz Piilohy I., obr. 20, 21).

Na produkci monotyplt v Evropé méli silny vliv nové umélecké sméry
dadaismus a surrealismus, vzniklé na pocatku 20. stoleti. Pfinos téchto dvou
smért pro techniku monotypu tkvi mimo jiné vjejich podpoife spontanniho
a netrénovaného ¢i naivniho uméni, pticemz pravé spontdnnost je pro techniku
monotypu typicka a velmi zadana. Jde ruku v ruce s potrebou pracovat pomérné
rychle, aby bylo dilo vyhotoveno dfive, nez dojde k nezddoucimu zaschnuti barev

na desce. Jak jiz bylo zminéno vedle tvorby vaznych uméleckych dél, slouzil

66 [srov.] The Painterly Print: Monotypes from the Seventeenth to the Twentieth Century. New York:
Metropolitan Museum of Art, 1980, s. 38.

67 [srov.] Tamtéz, s. 49.

&8 [srov.] Tamtéz, s. 41.

% [srov.] Tamtéz, s. 43-44.
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monotyp zejména jako experimentdlni technika pro testovani napadu, ¢i jako
zpusob rozcviceni umélct. At uz se jednalo o malife, sochafte, tvirce kolazi,
leptli, ¢i fotografii, méli tito umeélci 20. stoleti nutkdni experimentovat
a prozkoumat vSechny mozZné cesty pro vyjadreni sebe sama, coZz naznacuji
i materidly, které byly vté dobé pro tvorbu monotypl pouzivany. Jednalo
se napriklad o listy, nité, houby, zmackané papiry a podobné. Monotyp zde tedy
jiz mnohdy neni pouze nastrojem pro vytvoreni dokonalych efektt svétla a stinf,
nybrz zastava pozici, ve které je kazdy dostupny materidl potencidlni ingredienci
pro tvorbu uméleckého dila. Pro umélce 20. stoleti byl neméné zasadni
také prinos Edgara Degase, jehoZ praci peclivé studovali a osvojili si tak jeho
techniky, jako vicenasobny tisk stejné desky, nasledné prepracovavani druhého
¢i tretiho otisku barvami nebo pouzivani metody odebirani, pii které jsou svétla
vytirdna nebo vySkrabdvana do barvy na matrici. Zajjem umeélcd o metodu
monotypu pfichazel mnohdy také az poté, co ovladli tradi¢ni tiskové techniky,
pricemz nejdrive vétSinou pouze ru¢né barvili své matrice nebo kolorovali jejich
nasledné otisky, skrze coZ se dostali az k pfimému tisténi svych vlastnich
kreseb a maleb.’”® Vyznamnym tviircem monotypt tohoto obdobi byl napiiklad

Pablo Picasso.

3.7 Pablo Picasso (1881-1973)

S technikou monotypu zacal Picasso experimentovat na pifelomu dvacatého
stoleti, pticemz prvni monotyp udajné vytvoftil vroce 1899 v Barceloné, jehoz
namétem je postava toreadora, tvorend bilymi liniemi na c¢erném pozadi.
V zacdatcich této tvorby vyuZzival jako podklad pro malbu motivu sklenéné desky,
snimiz se v pozdéjSim obdobi setkdme jen ojedinéle, nebot byly nahrazeny
kovovymi deskami z produkce jeho lepth, které natiral a potahoval c¢ernym
inkoustem a nasledné po nich kreslil zaspi¢atélym nastrojem. Zatimco Picassovy
suché jehly a lepty z poc¢atku 20. stoleti jsou prisné linedrni a ptisobi ponékud
kiehce, monotypy jsou pomoci Stétce jemné plasticky modelované olejovymi
barvami. Pozdéjsi produkce uméni véetné monotypt prosla radikalni proménou
kubismu, ktery miiZeme demonstrovat na ptikladé Still Life, Guitar and Compote

(viz Prilohy I., obr. 22), kde muiZeme spatfit rytmické kaligrafické linie

70 [srov.] The Painterly Print: Monotypes from the Seventeenth to the Twentieth Century. New York:

Metropolitan Museum of Art, 1980, s. 50-52.
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charakteristické pro Picassovy malby a tisky té doby a zatiSi zahrnujici strunny

hudebni néstroj, ktery byl sttedem kubistické ikonografie.”!

Tvorba monotypt, mezi lety 1932 a 1934 je tésné spjata s Picassovou
produkci suchych jehel a leptd, kdy v nékterych piipadech délal monotypy jako
pripravné skici pro médiryt. Techniku monotypu pouzival ke zkouSeni svych
kompozic, pricemz nejdfive namaloval navrh na desku, poté jej premaloval
s nékolika zménami a znovu otiskl. Pti tvorbé dila Seated Flutist and Sleeper
(viz Ptilohy 1., obr. 23) dosahly variace aZ 47 monotypti, pficemz vétSina z nich
byla otisténa dvakrat, nebo dokonce trikrat, podle toho jak dovolila cCerstvé
natfena deska. Picasso mél zalibu v zaznamu tvar¢iho procesu, kterou tyto
veliké série dokladaji. Ocividné vSak nebyl spokojen s cCisté linearnim
ztvarnénim svych namétu a tak do kompozic svych monotypu pridaval stiny,

vtiranim vice pigmentu.”?

Z mnoha monotypti, které Picasso provedl v roce 1933, monotyp hlavy
zobrazené z profilu, Visage, je nejvétsi a nejdokonaleji vyreSen. Je to jeden z mala
monotypt z tohoto obdobi, existujici jako samostatny obraz, nikoli jako soucast
vyvijejici se série. Picasso musel byt dostatetné spokojen s vysledkem tohoto
tisténého obrazu, Ze k nému necitil potfebu ho ménit kromé pozdé¢jsiho pridani

nékolika poslednich doteku zduraznujicich o¢i, nos, tsta a bradu.”?

Ziejmé poslednim z Picassovych monotypl je dilo Minotaur Embracing
a Woman (viz Ptilohy I., obr. 24) vytvoiené vroce 1934, do kterého promitl
muzskou primitivni energii stejné jako jeho potencidlné ndasilnou povahu.
Choreografie propletenych tél je moznd jasnéji definovana vrytiné, kterou
Picasso vytvoril dva dny po vytisténi tohoto monotypu ftezbou podél
stop inkoustu ponechanych na kovové desce. Striktné linearni reprezentace
scény nevyzaruje vasSen boje, ktery proudil skrze prvni impulzivni tahy

Picassova §tétce. ™

Ceskym tviircem monotypt 1. poloviny 20. stoleti byl Tavik Frantisek Simon,

ktery se s technikou monotypu poprvé setkal ve Francii. DalSim vytvarnikem,

7 [srov.] The Painterly Print: Monotypes from the Seventeenth to the Twentieth Century. New York:
Metropolitan Museum of Art, 1980, s. 43-44.

72 [srov.] Tamtéz, s. 196.

73 [srov.] Tamtéz, s. 201.

7% [srov.] Tamtéz, s. 194.
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ktery prosel parizskym pobytem a prilezitostné se vénoval monotypu,
byl naptiklad Arnost Hofbauer (1869-1944).

3.8 Tavik FrantiSek Simon (1877-1942)

Vyznamny ¢esky malif a grafik Tavik FrantiSek Simon, kfestnim jménem
FrantiSek Jan Simon, byl vytvarné velmi zdatny jiz od svého utlého véku.
V 17 letech jej prijali na Akademii vytvarnych uméni v Praze, kde se zacal
vénovat studiu malby.”” O Tavikové neobyc¢ejném nadéani vypovidd mimo jiné
udéleni Hlavkovo stipendia, které mu béhem studijnich let umoznilo vycestovat
do nékolika zemi Evropy, kdy prostrednictvim téchto vyjezdd pobyl nékolik

mésict v Italii, Francii, Belgii a Nizozemsku.”®

Koncem 19. stoleti zacal vedle malby experimentovat také s grafikou,
coz vedlo kjeho naslednému odchodu do Francie, nebot v Praze nebylo pro
studium grafiky mnoho prilezitosti, kdezto naproti tomu Francie v té dobé
predstavovala pro mladé umélce obrovsky potencial. Francouzské prostredi bylo
pro Tavika nesmirné podnétné a netrvalo dlouho, nez se zde dokéazal prosadit
mezi ostatnimi umélci. ,V dobé svého pobytu v Pafrizi, zacal malit pouzivat pred
jménem matcino jméno za svobodna - Tavik, aby se odliSil od umélct stejného
prijmeni.””’ Pravé ve Francii, se tomuto umélci naskytla moznost zhlédnout dila
vySe zminovaného Edgara Degase a poprvé se tak setkal stechnikou
monotypu.’® Béhem svého Zivota podnikl tento umélec vedle studijnich vyjezdu
jesSté mnoho dalSich cest, pricemZ nejzndméjsi je ziejmé jeho ,cesta kolem svéta”
na kterou se vypravil roku 1926.”° V8echny tyto vypravy byly studnici inspirace
pro jeho tvorbu, véetné tvorby monotypli. Pro ¢ast monotypt nasel inspiraci
v Parizi, jiné nesou motivy Italie, napriklad monotyp Bendtky (viz Ptilohy I., obr.
25) a Lod se zeleninou v Bendtkdch zroku 1909 (viz Piilohy I., obr. 26).

7> [srov.] BENTINCKOVA, Catharine. Po stopach Tavika Frantika Simona. Kontexty: ¢asopis o kultuie

a spolecnosti [online]. Centrum pro studium demokracie a kultury, 2014, 6(5), s. 52 [cit. 2016-04-19].
Dostupné z: https://issuu.com/barristerprincipal/docs/tavik_simon.

76 [srov.] Biography of the Czech artist: Tavik Frantiek Simon. In: Tavik Frantisek Simon [online]. 2016
[cit. 2016-04-20]. Dostupné z: http://www.tfsimon.com/index1.htm .

77 [srov.] BENTINCKOVA, Catharine. Po stopach Tavika Frantika Simona. Kontexty: ¢asopis o kultuie

a spolecnosti [online]. Centrum pro studium demokracie a kultury, 2014, 6(5), s. 52 [cit. 2016-04-19].
Dostupné z: https://issuu.com/barristerprincipal/docs/tavik_simon.

8 [srov.] CHALOUPKA, David. Monotyp: Mezi grafikou, kresbou a malbou. StaroZitnosti a uzité umenti:
meésicnik pro sbératele a znalce. Praha: Starozitnost, 1996, (3) s. 6.

7% [srov.] BENTINCKOVA, Catharine. Po stopach Tavika Frantiska Simona. Kontexty: ¢asopis o kultufe

a spolecnosti [online]. Centrum pro studium demokracie a kultury, 2014, 6(5), s. 59 [cit. 2016-04-19].
Dostupné z: https://issuu.com/barristerprincipal/docs/tavik_simon.
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Vedle pouli¢nich motivl se setkame také s portrétni tvorbou, jejimz prikladem je

Portrét Japonce (viz Prilohy 1., obr. 27), datovan kolem roku 1930.

Monotypii ve své tvorbé vyuzival zejména jako pripravnou barevnou zkousku
pro grafické experimenty v technice vicebarevného leptu, pficemz ,soustavnéji
se této technice vénoval vrozmezi let 1904-1905, v dalSich letech jiz jen
prileZitostné.”®® Nékolik Tavikovo monotypti bylo spolu s dal§imi zdatilymi dily
predstaveno jiz na jeho prvni vystavé v Praze na prelomu roku 1905 usporadané
Spolkem vytvarnych umeélct Méanes, kterého byl ¢lenem. ,Své usili vtéto
technice shrnul o tfi desitky let pozdé&ji na vystavé monotypt v umélecké sini
F. R. Zdarského v Praze (1935)."%

Obdobim nejvétsiho rozvoje monotypu at uz jako samostatné techniky

¢i soucast technik kombinovanych jsou 50. a 60. 1éta 20. stoleti.®’

Ve 2. poloviné 20. stoleti ve své tvorbé hojné vyuzival techniku monotypu
legendarni nekonvenéni umélec, malit a grafik Vladimir Boudnik, ktery je znam
predevSim svou dokonalou predstavivosti a obrazotvornosti, na zakladé které
vytvarel sva dila. Nejen Ze mél tento autor na ceské umeélecké scéné obrovsky
prinos v oblasti abstraktniho uméni, ale také pravé techniku monotypu obohatil
o0 nové postupy. S tvorbou monotypu zacal pomérné brzy a prolinaji celou jeho

tvorbou. Nikdy od této techniky zcela neupustil.

3.9 Vladimir Boudnik (1924-1968)

Vladimir Boudnik se narodil roku 1924 v Praze. Po predc¢asné smrti otce Zil
priblizné do svych osmi let u své babi¢ky na Olomoucku a praveé ta u ného zacala
podnécovat rozvoj vySe zminénych vlastnosti. Vypravéla malému klouckovi
pohadky, jejichz ilustracemi mély byt okolni jevy, jako naptiklad stiny na zdech
¢i kour nad kamny a nabadala jej tim k obrazotvornosti pfi pozorovani bézné
prehlizenych véci. ,Naucdila ho také pozorovat mraky a jejich roztodivné tvary
prevadét na konkrétni obrazy bézného Zivota.”®® Tuto schopnost Boudnik pozdéji

vyuzival jako zdroj inspirace pro svou umeéleckou tvorbu a to véetné monotypu.

80 [srov.] CHALOUPKA, David. Monotyp: Mezi grafikou, kresbou a malbou. StaroZitnosti a uzité uméni:
mésicnik pro sbératele a znalce. Praha: StaroZitnost, 1996, (3), s. 6.

81 [srov.] Tamtéz, s. 6.

82 [srov.] Tamtéz, s. 7.

8 [srov.] MERHAUT, Vladislav a Zdenko PAVELKA. Grafik Vladimir Boudnik. Praha: Torst, 2009, s. 13.
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Boudnikova umeéleckd obrazotvornost se zacala projevovat jiz pri studiu
na Statni grafické Skole, kterou po valce navStévoval. Znama je jeho Skolni
piihoda, kdy se mu nedafilo namalovat zadany tkol a inspiraci mu byl flek,

nace? ,nékolika ¢arami dotahl obrys a z fleku se stal ur¢ity realny tvar.”%*

Nasledné ho zacaly inspirovat skvrny v okolnim prostredi, at uz se jednalo
o rozpraskané omitky ¢i rizné nerovnosti nebo $pinu a zacdal vyuZivat skvrn
k vytvoreni obrazu. Prevadeél tak svou obrazotvornost do vytvarného uméni.
Jelikoz byly tyto jevy k jeho zklamani lidmi bézné prehliZzené, zacal roku 1949
spolu s nékolika dal$imi studenty Statni grafické Skoly porddat akce na ulicich,
kde inspirovani starymi omitkami dokreslovali, at uz uhlem, ¢i tusi, rtizné
obrazy a vyzyvali kolemjdouci, aby zapojili svou fantazii, téz se zahledéli
na omitku a hledali na ni rizné motivy. V této pouli¢ni tvorbé pozdéji vyuzivali
také paspart, pomoci nichZ vyhranili urdité misto na omitce a slovnim
doprovodem se snazili podnitit v divacich jejich vlastni obrazotvornost
(viz Prilohy I., obr. 28). Toto poc¢indni vedlo ke vzniku Boudnikova nového
sméru, takzvaného Explosionalismu, ktery si kladl za cil: ,Zbavit divaka zabran
vi¢i vytvarnému uméni jeho aktivnim zapojenim do spolutviiréiho procesu”®
neslo tedy o dilo jako takové, nybrz o dialog s divakem a jeho tvarc¢i schopnosti.
Tento pocin podpoftil dvéma manifesty a mySlenky explosionalismu ddle $ifil
prostfednictvim dopistt adresovanych redakcim, uvah a dalSich literarni

¢innosti.

Neopomenutelnym piinosem Vladimira Boudnika na poli vytvarného uméni
v souvislosti s monotypem je bez pochyby prechod k abstraktni tvorbé, ktera

byla na nasem tizemi v povale¢ném obdobi nevidana.

V padesatych letech tento umélec experimentoval s takzvanou aktivni
grafikou, kterd spocivala v bezprostiednim aktivhim pristupu ke tvorbé.
Zakladala se na razném perforovani, poryvani a prohybdni desek, které byly
nasledné otistény grafickou cestou. Dal$i inovaci jsou zde nekonvenc¢ni formaty
matric (viz Prilohy I., obr. 29, 30). Prvni dila aktivni grafiky vznikla v tovarné,

kde byl Boudnik zaméstndn a na jejich tvorbé se vedle Vladimira Boudnika

84 [srov.] MERHAUT, Vladislav. Zdpisky o Vladimiru Boudnikovi. Praha: Sdruzeni na podporu vydavani
¢asopisl - Revolver Revue, 1997, s. 12.
8 [srov.] Tamtéz, s. 15.
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podileli také jeho spolupracovnici - délnici, na¢ez na ptdé tohoto podniku,

nasledné probéhla i prvni vystava.®®

S monotypem zacal Boudnik vice experimentovat v roce 1957, nebot mu tato
technika jakoZto grafikovi, umoznovala také spontdnni malirské vyjadieni
(viz Prilohy 1., obr. 31), pfiemz nejvice monotypu vytvofil na pocatku 60. let,
kolem roku 1963. Boudniktv ptitel, Vladimir Merhaut popsal Boudniktv zptisob
tvorby tak, Ze na plechovou desku navalel urcitou barvu, do niZ nésledné tvofil
kompozici pomoci §tétci a tvrdého papiru, kterym rtizné roztiral barvuy,
a naslednym prilozenim riznych kusut latek, papirt a dalSich materialt. Kdyz byl
s kompozici dostate¢né spokojen, polozil desku na drevenou podlozku, prilozil
predem navlh¢enu ctvrtku, nasledné vse zakryl filcem a projel lisem, vétSinou
tam a zpét. ¥ V 60. letech vytvoril mimo jiné kolekci monotypti, ve které presel
od cCisté abstrakce k abstrakci humanni, kdy do abstraktniho dila vnasel urcité
tvary. Uplatnioval zde dva plany. Predni plan, tvoril zejména otiStény kus plechu
s nepravidelnym tvarem, ktery mél v divaku vyvolat zamysleni, nebot jako prvni
upoutd pozornost, a plan zadni, psychologicky, tvofeny zméti nepravidelnych
barevnych linii a ploch, ve kterém m¢él divak zapojit svou obrazotvornost a najit

konkrétni obrazy v abstraktnich skvrnach.®

Z abstrakce vychazi i Boudnikova strukturadlni grafika, kterou objevil
na konci 50. let. Strukturdlni grafika spocivala v obohacovani kovové desky
prostrednictvim nejriznéjSich materiald, jako pilin, pisku, kust tkanin a tak
podobné, které byly zafixovany na desku, a takto vzniklé matrice nasledné
otiskoval (viz Prilohy I., obr. 32). Lze si povSimnout, Ze se strukturalni grafikou
pronikla do Boudnikovych dél také vétsi barevnost a namisto geometrickych
tvart aktivni grafiky se zde setkavdme s riznorodymi organickymi tvary. Jeho
tvorbou se inspiroval také Josef Hampl (1932 - soucasnost), ktery se po navazani
pratelstvi s Vladimirem Boudnikem odklonil od tvorby s konkrétnimi naméty
k abstrakci, a zacal tvorit v duchu strukturalni grafiky, pficemz si také vyzkousel

techniku monotypu.®® Lze si povéimnout, Ze ve své tvorbé Boudnik nejvice

8 [srov.] Artlist: Vladimir Boudnik [online]. Praha: Centrum pro souc¢asné umeéni, 2016 [cit. 2016-04-
28]. Dostupné z: http://www.artlist.cz/vladimir-boudnik-1681/ .

8 [srov.] MERHAUT, Vladislav. Zdpisky o Vladimiru Boudnikovi. Praha: Sdruzeni na podporu vydavani
¢asopisl - Revolver Revue, 1997, s. 28.

88 [srov.] MERHAUT, Vladislav. Zdpisky o Vladimiru Boudnikovi. Praha: Sdruzeni na podporu vydavani
Casopisl - Revolver Revue, 1997, s. 32.
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vyuzival zejména modré, cerné a cervené barvy, a to jak samostatné,

tak v riznych kombinacich.

Techniku monotypu mimo jiné zastupuji také Boudnikovy variace
na Rorschachovy testy (od r. 1966), které ptinesly novy zptisob tvorby, zaloZeny
na principu symetrie. Jedna se o netradi¢ni metodu, kdy matrici neni nic jiného
nez list papiru, ktery je zaroven vyslednym monotypem. Autor vytvoril na ¢ast
matrice motiv a nasledné ji podélné prelozil. Vznikl tak zrcadlové prevraceny

symetricky obraz skvrny, pfipominajici hmyz® (viz P#ilohy I., obr. 33).

Dal$im zvyznamnych ceskych tviarcd monotypu je jediny Zak Vladimira
Boudnika, Oldfch Hamera. Tento umélec je jiz od détstvi fascinovan neZivou
prirodou, zejména minerdly a jejich strukturami, které se staly nedilnou soucasti

jeho tvorby.

3.10 Oldfich Hamera (1944 - souSasnost)

K tvorbé grafiky a monotypu se Oldrich Hamera dostal praveé prostfednictvim
Vladimira Boudnika, s nimz ho v Sedesatych letech seznamil jejich spole¢ny
pritel Vladimir Merhaut, na padé tehdejsiho podniku CKD Trakce, kam Hamera
nastoupil po vojné. Vladimir Boudnik na ného svym projevem okamzité silné
zapusobil. Jak sam Oldicich Hamera fikd ,Po seznameni s Boudnikem nastava
néco jako zemétieseni, hercynské vrasnéni nebo nenachazim lepsi primér.”?!
Boudnik okamzité zasvétil Hameru do explosionalismu a svymi manifesty, jez
znal zpaméti, jej nesmirné nadchl pro svou tvorbu. Boudnik se tak stal
Hamerovym ucitelem a velkou inspiraci. Radu let Hamera tvofil v jeho duchu,
avsak postupem c¢asu zacal vymyslet své vlastni techniky, nebot mu v monotypu
néjakym zplisobem vadila velka role nahody, a proto se snazil véci koncipovat,
jiz miZeme spatfovat posun od boudnikovsky pojatych dél k Hameroveé
osobitému stylu a to véetné monotyptll, ve kterych se nyni vénuje mimo jiné
i pismu.?” Pismo se stalo také nedilnou sou¢asti jeho protirezimnich plakatd,

jez predstavovaly monotypy s hesly naptiklad Jacka Londona ,kdyZ vznikali $tiri

% [srov.] Vladimir Boudnik. In: Artlist — Centrum pro soucasné uméni Praha [online]. 2015 [cit. 2016-
04-20]. Dostupné z: http://www.artlist.cz/vladimir-boudnik-1681/ .
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a hnusy” a tak podobné. Pro tyto monotypy si autor nejprve vygraviroval desky
s napisy, a pres né nasledné tiskl rizné monotypy, tak aby plakaty ptsobily

uderné.®

Techniku monotypu Hamera obohatil o novatorskou metodu takzvaného
vrstveného monotypu, spocivajici v postupném snimani a odkryvani barevnych
vrstev z matrice, pti které ,na distou vyleSténou desku jednotlivé navalel
raznobarevné vrstvy od nejsvétlejSi barvy az po Cernou, a ty postupné, tak jako
archeolog odkryva jednotlivé vrstvy zemé, zase snimal. Barvy se tim misi a na

desce se vytvari nové barevné tény."%

Inspirace jeho dél, se objevily prakticky jiz v détstvi. Oldtfich Hamera
se narodil roku 1944 v Uvalech u Prahy, kde také ¢ast svého détstvi prozil. Jako
imperialistické dité to nemél ve Skolnich letech jednoduché, stretaval
se s posméchem a nepftijetim, v dliisledku ¢ehoz si postupem ¢asu zacal vytvaret
svij vlastni svét, jakysi svét bez lidi, prostfednictvim piirody, a to zejména
minerald, pro které se nesmirné nadchl, a staly se soucdasti jeho vytvarného
projevu, kdy kreslil jejich struktury. Nékteré své kresby a grafiky dokonce
nechaval krystalizovat. Velmi se touzil stat mineralogem, ¢i geologem, coz mu
vSak vzhledem k okolnostem tehdej$i doby nebylo umoZznéno, a proto se této
oblasti vytrvale vénoval alespoil samostudiem ve svém volném c¢ase.”> Motivy
minerdlt a nezivé prirody vcetné trilobith a zkamenélych fosilii se staly soucasti
mnoha jeho dél, zejména monotypt, které tvori valnou vétSinu jeho tvorby,
nebot technika monotypu pro ného predstavuje nejlepsi zptisob jak tvorit
v duchu pftirody, pficemZ neustdle vznikd néco nového, coZz umélci velmi

imponuje® (viz Piilohy I., obr. 34).

Co se tycCe barevnosti jeho dél, lze si povSimnout, Ze jsou dila v tlumenych
odstinech, dava prednost vyhradné zemnim barvdm, jako jsou prirodni okry,

Sedé, sieny, kdvové modre, granatové Cervené a tak podobné.

9 [srov.] Osudy: OldFich Hamera. In: Cesky rozhlas [online]. 12. 06. 2014. [cit. 2016-04-20]. Dostupné
z: http://prehravac.rozhlas.cz/audio/3140543 .

%% [srov.] CAPKOVA, Eva a Lubomir KRUPKA. Oldfich Hamera-vyznamny Gvalsky rodak. Zivot Uval.
[online]. 2015, (4), s.14 [cit. 2016-04-19]. Dostupné z:
http://www.mestouvaly.cz/e_download.php?file=data/editor/260cs_4.pdf&original=duben_2015_we
b.pdf.

95[srov.] Osudy: Oldfich Hamera. In: Cesky rozhlas [online]. 09. 06. 2014. [cit. 2016-04-20]. Dostupné
z: http://prehravac.rozhlas.cz/audio/3140540 .

% [srov.] Osudy: OldFich Hamera. In: Cesky rozhlas [online]. 12. 06. 2014. [cit. 2016-04-20]. Dostupné
z: http://prehravac.rozhlas.cz/audio/3140543 .
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V obdobi samizdatu, kdy nemohl pitili§ tvofit grafiku, se zacal vénovat
literatufi'e, nebot jiz od détstvi touzil vydavat knihy. Pfikladem mu byl jeho otec,
jenZ vydal nékolik pribéht, které maly Oldfich ilustroval. Rozhodl se tedy splnit
si svlj sen a vydavat knihy, pricemz jeho zdmérem bylo vénovat se tém, které by
v nastoleném komunistickém rezimu oficialné nemohly vyjit. Zalozil své vlastni
nakladatelstvi — Explosionalismus, na poctu Vladimiru Boudnikovi, a jeho prvni
takto vydanou knihou byl Intimni denik Karla Hynka Machy.
K Méachovu dilu se o par let pozdé&ji znovu vratil. Prikladem toto pocinu
je Machiiv Maj (2010) ilustrovany jeho prekrasnymi tajemnymi monotypy®’

(viz Prilohy I., obr. 35, 36). Jedna se o jednoho zmadla vyznamnych ceskych

,monotypistt”, dodnes tvoricich v myslenkach explosionalismu.

Z vyznavacu monotypu z fad ¢eskych umélct 2. poloviny 20. stoleti je tfeba
dale jmenovat nékolik ndasledujicich autorti: Bohuslava Reyneka (1892-1971),
jeZ je znam predevSim pro svou literdrni ¢innost a grafické prace vytvorené
technikou suché jehly, kterou kombinoval také s monotypem. Vojtécha Nolce
(1912-1989), malire a grafika, ktery tvoril monotypy pievazné velkych formata.
Dotkl se jak figurativnich a pfirodnich namétt, tak i abstraktni tvorby.
Piikladem jeho monotypt jsou Cerveny bod (viz Piilohy 1., obr. 37),
Zamyslend (viz Prilohy 1., obr. 38) a monotyp Ohnivd pravda, reflektujici upaleni
Jana Palacha.”® Dale Josefa Istlera (1919-2000), s cyklem obrazi a monotypil
Hlavy, na konci 50. let, jejichZz abstraktni podoba byla podnicena vrcholicim
proudem abstraktni malby v Evropé®® (viz Prilohy I., obr. 39, 40). Cestmira Kafku
(1922-1988) v jehoz monotypech z 60. let se setkdme zejména s geometrickou
abstrakci, pti¢cemz vedle samotného monotypu kombinoval Kafka tuto metodu
také sleptem. Radoslava Kratinu (1928-1999), ktery s technikou monotypu
experimentoval kolem roku 1963 a ke tvorbé monotypl vyuZzival otisku
predmétu, které nalezl, at uZ se jednalo o krabicku zapalek
¢i pasku. Prostifednictvim pasky vznikl napifiklad monotyp s ndzvem Struktura

100

zpdsky ™ (viz Prilohy I., obr. 41). V neposledni radé také Vladimira Suchanka

(1933 - soucasnost), malife a grafika, ktery ve své tvorbé sice nejvice vyuzival

o [srov.] Osudy: OldFich Hamera. In: Cesky rozhlas [online]. 12. 06. 2014. [cit. 2016-04-20]. Dostupné
z: http://prehravac.rozhlas.cz/audio/3140543 .

% [srov.] Vojta Nol¢: Umélecky vyvoj b&hem vystav v 60. letech. Vojta Nol¢ [online]. [cit. 2016-04-20].
Dostupné z: http://vojtanolc.cz/zivot.phtml .

9 [srov CHALOUPKA, David. Monotyp: Mezi grafikou, kresbou a malbou. StaroZitnosti a uzité uméni:
meésic¢nik pro sbératele a znalce. Praha: Starozitnost, 1996, (3) s. 7.

100 [srov.] Radoslav Kratina. In: Artlist — Centrum pro soucasné uméni Praha [online]. 2015. [cit. 2016~
04-20]. Dostupné z: http://www.artlist.cz/radoslav-kratina-1199/ .
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barevnou litografii, které byl mistrem, ale vyzkousel si také jiné techniky jako
koldz, strukturdlni grafiku a monotyp, jehoz naméty byly ryze abstraktni,
napiiklad monotyp Cerné slunce'® (viz Piilohy I., obr. 42). S technikou
monotypu dale pracovali Ale$§ Vesely (1935-2015), sestry Jitka Valova (1922-2011)
a Kvéta Valova (1922-1998), Josef Benedikt (1939 - soucasnost) a mnoho dalSich.

101 [srov.] Vladimir Suchanek. Kabinet ¢eské grafiky [online]. 2016 [cit. 2016-04-20]. Dostupné z:

http://www.fineart.cz/artist_page.aspx?langld=1&artist=37 .
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4. Promény nazvu techniky monotypu

Nez ziskala technika monotypu svij nami podnes pouzivany (oficialni)
nazev, trvalo radu let. V minulosti nebylo pojmenovani pro tento zptisob tvorby
jednotné, ale pomérné vyrazné se liSilo. Napriklad rakousky médirytec, grafik
a spisovatel Adam Bartsch (1757 - 1821), hovotil o této technice jako o ,imitating
aquatint” (imitujici akvatinta) nebot jemnost vyslednych tiskii monotypu
pripominala pravé aquatintu. Edgar Degas a Paul Gauguin nazyvaly tyto
techniky “printed drawings” (tisténé kresby). V osmdesatych a devadesatych
letech devatenactého stoleti se muZeme setkat s pojmy jako monotones c¢i
monochromes, naproti tomu umélci v okruhu Franka Duvenecka ve Florencii
a Benatkach nazyvali techniku ,Bachertypes” (Bacherotypie) na zakladé jména
tiskare Otto Bacher, ktery tiskl dila na jeho prenosném lisu. Podobné tomu bylo
u amerického ilustratora Williama H. Chandleea, ktery vytvarel monotypy na
sklenény povrch a nazyval jeho tisky ,Vitreographs” (Vitreografie) naznacujici
pouziti skla (sklo vitrum, z lat.), podobné jako ,lithographs” (litografie), pri které

se provadi otisk z kamene. (kamen lithos, z fe¢.).'*

102 [srov.] History of the Monotype by William Jung: What is a monotype? Akuainks [online]. 1999 [cit.

2016-04-20]. Dostupné z: http://www.akuainks.com/newsletters/newsletterhist.html .
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II. PRAKTICKA CAST
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5. Autorska kniha

Soucasti mé bakalarské prace je seznameni se s technikou monotypu v praxi

skrze tvorbu autorské knihy, na zakladé nabytych z této oblasti.

5.1 Inspirace

V pribéhu psani této prace jsem se sezndmila s celou rfadou autorti a shlédla
nesCetné mnozstvi nejriznéjSich monotypu, pfiemz nejvice mne =zaujala
zejména dila abstraktniho charakteru. Tato dila ptsobila na prvni pohled
chaoticky, avSak kdyz jsem se na né déle zadivala, zac¢ala jsem v nich objevovat
razné svéty. Tento proces objevovani souvisel se schopnosti predstavivosti,
kterou disponuje at uz ve vétsi ¢i mensi mire kazdy, a pravé s myslenkou této
obrazotvornosti pracoval také vySe zmifiovany Vladimir Boudnik, ktery tuto
mysSlenku rozvinul a snazil se ji co nejvice $ifit, nebot zastaval nazor, ze kazdy
ve svém skrytu mtiZze byt umélcem, zbavi-li se zdbran vadi vytvarnému uméni
svym aktivnim zapojenim do spolutvircéiho procesu, a Ze pravé dila vytvorena
obrazotvornosti ¢lovéku nikdo nevezme, neznici ani nezakaze. NesSlo tedy o dilo
jako takové, nybrz o dialog s divakem a jeho tvirc¢i schopnosti. Tento fakt mne

velice oslovil, a proto jsem se rozhodla vytvofit autorskou knihu v tomto duchu.

Svou knihu jsem vypracovala na téma chaos, ktery provazi kazdou jeji
strAnku. Sestavd znékolika abstraktnich monotypt, ke kterym miuizZe
nezasvéceny ¢tenar napsat vlastni pribéh téchto obrazi, zaznamenat si co v nich
vidi ¢i je libovolné dokreslit. K tomuto slouzi jednak volna strana predchazejici
kazdému z monotypt, jednak propisovaci folie, které jsou nedilnou soucdasti
knihy. Spolupraci ¢tenarovi predstavivosti tak za¢ne chaos dostavat urcity tvar,
ktery vSak bude tvarem jen pro svého tvurce. Pro jiného ¢tenare bude ponejprve

opét chaosem.

JelikoZ je dilo dokondeno az po zhlédnuti jeho divakem, jak je tomu
i v prfipadé této knihy, neni u jednotlivych monotypt uveden zadny nazev, nybrz
volba pojmenovani je ponechana na d¢tenari, ktery az svou obrazotvornosti

dokonci dilo, které jsem ja pouze zapocala.
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5.2 Vlastni tvorba

Jako podklad pro malbu motivu jsem pouZzila sklenénou desku. Zamérné
jsem zvolila vétsi rozmér desky nezli papiru pro otisk, nebot jsem v knize
nechtéla mit vytlatené stopy matrice, aby nebyl monotyp timto zplisobem
ohranicen, protoZe chaos je nespoutany a takto vzniklé linie by mohly narusSovat

samotné ptisobeni monotypt na ¢tenare.

K néasledné malbé motivll jsem vyuzila svych olejovych barev, které bézné
pouzivam, a jsou dostupné v kazdych vétSich vytvarnych potrebach. Jak je
znamo, olejové barvy vyZaduji pomérné hodné ¢asu pro své schnuti, proto jsem
jako médium pro jejich redéni vyuzila rychleschnouci reditko, abych tento
proces o néco uspiSila. Tento pripravek je téz béZné dostupny v prodejné
s umeéleckymi potfebami. Pracovala jsem s omezenou barevnou $kalou tii barev,
konkrétné modré (permanentni modf#, azurovd modr), Cervené (permanentni
Cerven stiedni) a ¢erné (Cerni Zelezitd), nebot se mi tato barevnost osvédcila jako
nejlepsi volba vzhledem k viditelnosti a ,Citelnosti” monotyptd. Pravé modreé,
Cervené a Cerné, ve své tvorbé shodou okolnosti ve vétsi mite vyuzival také

Vladimir Boudnik. Ten vSak tyto tfi barvy pievazné kombinoval.

Témér vSechny monotypy jsem vytvorila kombinaci metody pridavani
a metody odebirani zaroven, to znamend, ze jsem nejprve nanesla zvolenou
barvu na desku, a nasledné ji roztirala a odebirala pry¢. K tomu jsem pouzivala
raznych nastroja, které jsem doma nalezla. Pro nanaseni a roztirdni barvy jsem
vyuzila zejména kulaté Stétce riznych velikosti, které lehce rozprostiraly barvu
po ploSe a zanechdavaly po sobé jemné mékké tahy. KdalSimu roztirani
¢i vybirani barvy jsem pouZzila mékké ploché drivko, pomoci kterého jsem
vytvarela tvrdé mechanické prosvétlené linie. K vybirani barvy jsem ddale pouzila
plastickou gumu, kuchynské ubrousky a vicko od pet lahve. Pro velmi pékné
efekty poslouZil lehce zmackany kus alobalu a svazek zapletenych gumicek.
Velmi dobfe poslouzil také plastovy kelimek, na jehoZ dno jsem téz nékolikrat
nanesla barvu a otiskla jej na matrici pro doplnéni kompozice. V ptipadé dvou
monotypt, jak je z dél patrné, doslo k naneseni barvy na desku pomoci barvou
natfené plastové kruhové desticky, se kterou bylo nasledné nakladano taktéz

odebiranim.
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Vyjimkou je posledni, textovy monotyp, ktery byl vytvofen pouze aditivni
metodou za pouZiti zZlomeného paratka. Tento monotyp se nachazi na misté

zadni obalky knihy a nalezneme na ném tuidaje o autorce a technice.

Jako materidl pro otisténi motivu, ¢ili pro tvorbu knihy, jsem si vybrala
hlazeny akvarelovy papir formatu A3 s gramazi 250g/m’. Tento papir pro mne
predstavoval zadouci strukturu, prijemny odstin a dostate¢nou pevnost jak pro
udrZeni barvy, tak pro manipulaci s nim. Papiry jsem nejprve rozméfila a svisle
je rozfizla na polovinu, pricemz kazdou z téchto ¢asti jsem nasledné v poloviné
vodorovné nabigovala za pouziti kniharské kosti a prelozila. Tento krok jsem
udélala z toho dtvodu, Ze kazdy dvoijlist je uréen pouze pro jeden motiv, zatimco
jeho druhd strana slouZi jako misto pro vySe zminovany tvarci popis monotypu,
ktery nasleduje. Tento format nese rozméry 21x14,9 cm a je akorat velky pro
pohodlné zachazeni s knihou, kterou se nejen listuje, ale predpoklada se, Ze
bude také razné natdcena. Plocha tohoto formatu zaroven umoznuje vytvorit
dostate¢né velké monotypy pro hledani motivli, na kterém se tato kniha zaklada.
Pripraveny naformatovany papir jsem priloZila matrici s namalovanym motivem

a zatizila jej deskou s tvrdsiho kartonu.

Samotny tisk jsem nejcastéji provadéla pouze pomoci ruky. Vzhledem
k pouziti pomérné tenké sklenéné matrice totiz nebylo pfili§ rozumné volit
tisténi pomoci lisu. Vedle ruky jsem vyzkousSela také drevény kuchynsky valecek
a kovovou 1Zici nicméné tisk za pomoci tlaku ruky mi vyhovoval nejvice, nebot
jsem se tak neustale citila soucasti dila. JelikoZ jsem tiskla na suchy papir,
osvédcila se mi pro dobré otiSténi motivu o néco ridsi barva a silnéjsi vrstva,
nebot zhotovila-li jsem motiv barvou vtenké vrstvé a neziedéné podobé,
dochazelo k rychlému zavadnuti povrchu a otisténi nebylo mozné. Naproti tomu
byla-li barva prilis fidka, doslo ke ,sliti" barvy do jedné stejnobarevné plochy
a takovyto vysledek pro mé opét nebyl Zadouci. Vysledné tisky jsem peclivé

rozlozila a nechala schnout.

Pro samotnou knihu jsem nasledné vybrala 14 dle mého ndazoru

nejzajimavéjsSich monotypt.
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Pro dokonceni knihy bylo nasledné dulezité monotypy svazat. Z mnozstvi
typtd vazeb, se pro mou praci jevila jako nejlepsi volba takzvana oteviena vazba,
vychazejici z mékké vazby V4. Oteviend vazba spocdiva v postupném sesSivani
jednotlivych listd, které zajisti, ze se kniha samovolné nezavird, avSak drzi
pohodlné rozeviend, coZ je pro muj koncept Zadouci, nebot jak jiz bylo receno,
kniha ma mimo jiné slouzit k zapisovdni a dokreslovani, tudiz je velice
podstatné aby nedochazelo k samovolnému otaceni listi a zavirani. Navic je tento
zpusob vazby odolny vici vétsi mechanické zatézi nezli vazba lepend, coz je
vzhledem k jejimu ucelu také zadouci. Pro vazbu jsem zvolila pevnou kniharskou
nit v odstinu bilé barvy, kterd jednak koresponduje s papirem knihy, jednak
nebude odvadét ¢tenarovu pozornost od samotnych monotypti. Pied tim, nez
jsem zacala jednotlivé listy seSivat, jsem si nejprve nameéfila a poznamenala
vzdalenosti mezi jednotlivymi Svy a vSechny listy v téchto bodech prodéravéla
papiru pii Siti. Stejnym zpusobem jsem si pripravila prihledné plastové
popisovaci folie. Jedna z f6lii stejného formatu jako papir pro monotyp je vidy
vloZena pred list s monotypem a umoZnuje ¢tendfi zmifované dokreslovani
¢i oznacovani objektl, které v monotypovém chaosu objevil, nechce-li zasahovat
pfimo do otisku. VSe zminéné jsem nasledné seSila a vytvorila knihu. Kniha
nema zadné ochranné desky jako takové, nybrz jeji pfedni stranu tvori prvni
monotyp prekryty félii se zakreslenym obrazem, které jsem v daném monotypu

objevila, jakoZto demonstrace toho, jak mize ¢tenat s touto knihou pracovat.
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Zavér

Hlavnim cilem této prace bylo podat podrobnéjsi informace o technice
monotypu a to zejména v historickych souvislostech. Vramci toho, doslo
k predstaveni jejiho historického vyvoje v kontextu s nejvyznamnéjSimi tvirci
své doby a jejich technickymi postupy, které byly, jak jsem zjistila, v prabéhu
vyvoje rozsifovany o nejrizné¢jsi materialy. Jelikoz byl monotyp objeven v dobg,
kdy byl nejpouZzivanéjsi grafickou technikou lept, byly prvni monotypy
otiskovany z médénych ¢i zinkovych desek uréenych pravé pro techniku leptuy,
pricemz pozdéji bylo vyuzivano také desek ze skla, ¢i plastu, a napriklad William
Blake tiskl své monotypy ztvrdého kartonu. Postupem casu vstoupila do
monotypu také barevnost, diky které se tato technika stala atraktivnéjsi
zejména mezi malifi. V souvislosti s vyvojem této techniky mne dale zajimalo,
jaké obdobi bylo pro monotyp nejstéZejnéjsi. Zjistila jsem, Ze nejvétsiho rozvoje
dosahl az ve 2. pol. 20. stoleti, kdy se stal velmi oblibenym pro svou

spontdnnost, zejména jako technika pro experiment.

V praci jsem dale zjisStovala do jaké miry je technika monotypu zatraditelna
do technik malirskych nebo grafickych a kam ji radi odborna literatura, v ramci
¢ehoZz jsem porovnavala spole¢nych znaky monotypu s grafikou a spolecné
znaky monotypu smalbou a rtzné vyklady a definic této techniky.
Z odbornych tezi vSak nevyplynul Zadny jednoznacny zavér. Nicméné prestoze
ma monotyp malifské prvky byl v samém pocatku objeven v dusledku hledani
nového zpusobu grafického vyjadreni a také pravé princip matrice-barvy-otisku,
na kterém se monotyp zaklada, podobné jako grafika, jej podle mého nazoru
stéZejnim znakem. Z tohoto hlediska je tedy mozné chapat monotyp jako

grafickou techniku s malifskymi prvky.

Soucasti projektové casti této prace byla tvorba autorské knihy, jejimz
prostfednictvim jsem chtéla poznat techniku monotypu také z hlediska praxe,
zarovenl ma také slouzit pro demonstraci mysSlenky explosionalismu, ve kterém
jsem nasla pro svou knihu inspiraci, a to, ze kazdy ¢lovék muliZe byt umélcem.
Knihu tvori nékolik abstraktnich monotypt, kdy pri pohledu na né ma divak
piekrodit hranici chaosu a rozvijet svou obrazotvornost, prostfednictvim které
muze tvorit své vlastni uméni a vidét uméni i tam, kde zdanlivé neni. S knihou
chaosu jsem nechala pracovat ¢leny své rodiny, ktefi se zaujetim polemizovali
nad tim, co se v monotypech vlastné skryva. Myslim, Ze kniha ve své podstaté

splnila svij ucel a tedy dosSlo k naplnéni v§ech mych stanovenych cili.
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Seznam piiloh

PrilohyI. Obrazovy material k teoretické casti

Obr. 1: Seated Nude with Arms Crossed, Henri Mattise, 1914-1915.

Obr. 2: The Fireside, Edgar Degas, 1876-1877.
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Obr. 3: The Creation of Adam, G. B. Castiglione, 1642.

Obr. 4: The Temptation and Fall of Eve, William Blake, 1808.
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Obr. 5: Pity, William Blake, 1795.

Obr. 6: Newton, William Blake, 1795.
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Obr. 7: The Ballet Master, Edgar Degas, 1874.
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Obr. 8: Female Nude Reclining on a Bed, Edgar Degas, 1877.

Obr. 9: Female Nude Reclining on a Bed , Edgar Degas, 1883.
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Obr. 11: Nude Woman Combing Her Hair, Edgar Degas, 1877-1879.
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Obr. 13: Heads of a Man and a Woman, Edgar Degas, 1877-1880.
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Obr. 14: Landscape with Rocks, Edgar Degas, 1892.

Obr. 15: Autumn Landscape, Edgar Degas, 1890.
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Obr. 16: Bather Standing Among Grasses at the Shore, Camille Pissarro, 1894.

Obr. 17: Woman Arranging Her Hair, Camille Pissaro, 1894.
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Obr. 18: Three Heads of Tahitians, Paul Gauguin, 1901-1903.
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Obr. 19: Seated Female, Paul Gauguin, 1902.
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Obr. 21: Horseback Riders, Maurice Prendergast, 1895-1900.
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Obr. 22: Still Life Guitar and Compote, Pablo Picasso, 1922-1923.

Obr. 23: Seated Flutist and Sleeper, Pablo Picasso, 1933.
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Obr. 24: Minotaur Embracing a Woman, Pablo Picasso, 1934.

Obr. 25: Bendtky, T. F. Simon.
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Obr. 27:

Portrét Japonce, T. F. Simon, kolem roku 1930.
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Obr. 28: Vladimir Boudnik, tvoiici na ulici.

Obr. 29: Aktivni grafika, Z cyklu Nekonven¢éni formdty, Vladimir Boudnik, 1960.
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Obr. 31: Jizda v kocdre, Vladimir Boudnik, 1962.

1960.
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Obr. 32: Strukturdlni grafika, Vladimir Boudnik.

Obr. 33: Variace na Rorschachtiv test, Vladimir Boudnik, 1967.
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Obr. 34: UkriZovdni, Oldrich Hamera, 1975.
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Obr. 35: Ilustrace z knihy Maj, Oldfich Hamera.

Obr. 36: Ilustrace z knihy M4j, Oldfich Hamera.
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Obr. 37: Cerveny bod, Vojtéch Nol¢&, 1967.

Obr. 38: Zamyslend, Vojtéch Nol¢, 1957.
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Obr. 39: Hlava, Josef Istler, 1996.

Obr. 40: Hlava, Josef Istler, 1996.
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Obr. 42: Cerné slunce, Vladimir Suchanek, 1964.
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Obr. 1: Papir vloZeny pod desku pro lepsi kontrast.

Obr.: 2: Tvorba motivu nanasSenim barvy.

Obr. 3: Proces odebirani barvy.
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Obr. 5: Tisk za vyziti tlaku ruky.
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Obr. 7: Vybér monotypu pro autorskou knihu.

Obr. 8: Perforovani pro sitou vazbu.

Obr. 9: Svazana kniha.
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Obr. 10: Vysledna kniha
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