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Abstrakt

Cilem prace ,Soucasné japonské umeéni jako inspira¢ni zdroj vytvarnych
¢innosti na 1. stupni ZS” je predstavit sou¢asné japonské uméni jako inspirativni
téma pro vyuku vytvarné vychovy. Prace je rozdélena na teoretickou a projektovou
¢ast. Teoretickd cast prinasi ideové ukotveni prace a definuje jeji vyznam
v didaktice vytvarné vychovy. Prakticka ¢ast se inspiruje vybranymi japonskymi
umélci a prindsi vytvarnou radu, ze které je mozné pouzit jednotlivé lekce pro
zpestieni vytvarné vychovy na 1. stupni ZS, a piedat tim zakdm vhled do
japonského uméni a zaroven je sezndmit s japonskou kulturou a zajimavymi

technikami.
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Abstract

The aim of the thesis "Contemporary Japanese art as a source of inspiration
for art activities at primary school” is to present contemporary Japanese art as
an inspirational topic for art education. The work is divided into theoretical and
project part. The theoretical part presents the ideological anchor of the work and
defines its importance in the didactics of art education. The practical part takes
inspiration from selected Japanese artists and presents an art series from which
individual lessons can be used to enrich art education at primary school level 1,
thus giving pupils an insight into Japanese art and at the same time introducing

them to Japanese culture and interesting techniques.

Keywords: Japan; art; art education; inspiration; Primary school
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Uvod

PredloZend diplomova prace si klade za cil predstavit novéjsi a soucasné
japonské uméni jako vhodny inspira¢ni zdroj pro vyuku vytvarné vychovy
na 1. stupni zdkladni Skoly. Navazuje tak na aktualni vytvarné-didaktické trendy,
reflektujici nameétové ukotveni lekci vytvarné vychovy ve specifickych oblastech
soucasné vizualni kultury.

Prace je rozdé€lena na dvé vzajemné provazané casti - teoretickou
a projektovou. Cast teoreticka prestavuje soudobé japonské uméni jako zavrseni
dlouhych staleti vyvoje, ve kterém se snoubi tradice i svétovost. Kromé
zakladniho vhledu do problematiky japonské kultury predklada také dilc¢i
medailonky vybranych japonskych autorek a autort, jejichz tvorba nabizi vhodné
ideové ukotveni pro obsahovou napli lekci vytvarné vychovy. Primarnim cilem
teoretické casti je dolozZit, pro¢ muze byt pravé japonské umeéni podnétnym
inspira¢nim zdrojem pro vyuku vytvarné vychovy na prvnim stupni zakladni
Skoly, a to nejen z pohledu ryze vytvarného, ale také z pohledu vsSestranného
rozvoje tvorivych aosobnostnich kompetenci zakt. Na tomto misté prace
reflektuje vybrana filosofickd vychodiska japonské kultury, ktera mohou
ozvlastnit a zkvalitnit obsahovou napln vytvarné vychovy nad ramec tradi¢niho
zprostredkovani vytvarného uméni. Zminime zde nékteré prvky japonskeé filosofie
a duchovnich tradic vcetné Ikigai (divod byti a smysl Zivota), Wabi-sabi
(filosoficky koncept pfijimajici nedokonalé), Kaizen (neustalé zlepSovani
metodou drobnych zmén) nebo Mono ware (pocit pomijivosti vedouci k ocenéni
krasy kazdého okamziku). V neposledni radé pak nastinime vybrané umélecké
a femeslné metody, které lze ve vzdélavaci praxi dobre vyuZzit.

Projektova cast pak predstavuje a dokumentuje realizovanou vytvarnou
rfadu, ve které se jako hlavni inspira¢ni ramec objevuje tvorba vybranych
japonskych umélkyn a umélcu. Jednotlivé lekce animuji jak jejich ikonicka dila,
tak také vybrané japonské techniky a estetické ¢i kulturni prvky.

V prvni kapitole se zamyslime nad vyznamem inspirace mimoevropskymi
kulturami ve vytvarné edukaci v $irSim pojeti. Uvadime, jakym zptisobem ovlivnil
spolecensko-historicky vyvoj nékolika poslednich staleti prfenos uméleckych
tradic a ideji a jakym zpusobem doslo v Evropé k pifijimani mimoevropskych
kultur, jejich specifickych myslenkovych a duchovnich vychodisek.

V kapitole druhé pak stru¢né shrneme historicky vyvoj japonského uméni,

ktery je rovnéz ustavi¢cnym dialogem mezi tradici a inovaci, mezi zdroji mistnimi



a importovanymi. Vice neZ desetitisicilety vyvoj japonského uméni pfirozené neni
mozné vyli¢it v praci tohoto rozsahu a ani to neni jejim cilem. Pokusime se spise
o nastinéni zakladnich ryst, jez pomohou ilustrovat jedine¢nost a vyznam této
specifické kulturni tradice. Jednim z nich je napriklad intenzivni vnitini dialog
mezi jednotlivymi Skolami a proudy, ktery lze povaZovat za klicovy rys
japonského uméni jako takového. Jak uz bylo zminéno, pozornost bude vénovana
také kulturnimu transferu vybranych prvkt na Zapad, ktery byl obohacovan
uménim Japonska od devatenactého stoleti prakticky kontinudlné. V této kapitole
se pak dostaneme aZz k souc¢asnym epocham japonského umeéni, ve kterych se
etablovali umélci jako Takasi Murakami, Yayoi Kusama ¢i Yoshitomo Nara.

Medailonky umélct pak tvori vlastni tfeti kapitolu. Tato ¢ast prace si klade
za cil predstavit vybrané, pro vytvarnou vychovu inspirativni, soudobé japonské
umélce, kterymi jsou: Yayoi Kusama, Rei Naito, Masao Okabe, Hiroshi Senju,
Chiharu Shiota a Tabaimo.

Ctvrta kapitola nasledné predstavi inspira¢ni potencial japonské kultury
a umeéni z pozice souc¢asného kurikula oblast Uméni a kultura. Kde predstavime
vybér tviiréich ¢innosti inspirovanych praveé japonskym uménim a jejich nasledné
vyuZziti ve vyuce.

V navazujici projektové ¢asti predstavime vytvarnou radu, kterda byla
inspirovana umeénim vybranych japonskych autor, jejich Zivotem a prinosem pro
spole¢nost. Soucdasti prace je Sest konkrétnich priprav na hodiny vytvarné
vychovy, které jsou ovérené v praxi a podlozené piilozenou fotodokumentaci. Ke

kazdé pripraveé nalezi také reflexe shrnujici prabéh hodiny.



I. Teoreticka ¢ast



1 Vyznam inspirace mimoevropskymi kulturami a uménim

ve vytvarné vychové

Cilem této Kkapitoly je vylozit, jakym zplsobem mutze pokryti
mimoevropskych civilizaci a kultur v hodinach vytvarné vychovy ptispét k vyuce
tohoto predmétu, a tim uvést tuto praci, kterd se specificky vénuje inspirativnhimu
potencidlu japonského uméni. Rdmcovy vzdélavaci program pro zakladni Skoly
uklada zdkladnimu vzdélavani cil ,vést Zdky k toleranci a ohleduplnosti k jinym
lidem, jejich kulturdm a duchovnim hodnotdm, ucit je Zit spolecné s ostatnimi
lidmi.” Tento zadkladni cil je v souladu s étosem evropskych narodi
a pfredpokladem mravnich, etickych a duchovnich hodnot, jak je definoval
Tomas G. Masaryk. Humanita a z ni vyplyvajici otevieny, neodsuzujici vztah
k jinym kulturnim okruhtm je tak v souladu s nejlepsSimi kulturnimi tradicemi
naseho statu.? Akcent na porozuméni odliSnym kulturdm je rovnéz v souladu se
soudobym trendem implementace interkulturni, popif. multikulturni vychovy
asjejimi cili se do zna¢né miry piekryva.® V anglo-americké oblasti, odkud
principy multikulturni vychovy vzesly, dochazi k vyvoji didaktiky v obecném
Skolstvi ve sméru ke stale vétSimu dirazu na kulturni rdznorodost. Jelikoz jsou
USA tradi¢né inspira¢nim kulturnim zdrojem povale¢né Evropy, je pfinejmensim
zadouci sledovat vyvoj didaktickych metod za ocednem, protoZe s urcitym
zpozdénim dochéazi k prejimani téchto vlivi.* V posledni dekadé se v Americe
diskuse o vyuce neamerickych kultur to¢i kolem pojmu kulturni apropriace, ktera
ovliviiuje vyznam taméjsiho diskurzu vyuky vytvarného uméni.’

Je otazkou, jestli v ¢eskych podminkach, které se nevyznacuji takovym
stupném riznorodosti, pokud jde o etnické sloZeni trid, je toto téma relevantni.
Jisté vSak lze z této diskuse Cerpat podnéty pro vyvazenost vyuky o odliSnych

kulturach. Internacionalismus a celkova proména globalni spole¢nosti, vedouci

1 [Srov.] Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani, Priloha k Opatieni ministra Skolstvi,
mladeze a télovychovy, kterym se méni Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani, ¢. j.:
MSMT-40117/2020-4. Praha 2021, s. 9 [cit. 5. bfezen 2023]. Dostupné

z: <https://www.msmt.cz/vzdelavani/zakladni-vzdelavani/opatreni-ministra-skolstvi-mladeze-a-
telovychovy-informatika>

2 CAPEK, Karel. Hovory s T.G. Masarykem. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1990. 350 s.,

s. 334.

3 [Srov.] META, o.p.s., Multikulturni vychova, Inkluzivni skola [cit. 5.bfezen 2023]. Dostupné

z: <https://inkluzivniskola.cz/content/multikulturni-vychova-0>

4 [Srov.] RYDL, Karel. Jak dosdhnout spoluzodpovédnosti Zaka: Daltonsky plan jako vyzva - metody

a formy préce na 2. stupni Z5 a na stfednich $kolach. Vyd. 1. Praha: Strom, 1998. 45 s. Skola 21. Nové
trendy; sv. 4. s. 20.

5 [Srov.] YOUNG, James O. Cultural Appropriation and the Arts. USA: Blackwell Publishing, 2008, s. 269-
277.
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nevyhnutelné kuzsi provazanosti a vazbdm utuzovanym globalnim trhem,
internetem, médii, socidlnimi sitémi a mezinarodni kulturou, by mély
hypoteticky prispivat ke snazSimu prijimani odliSnosti, ovSem ze sociologického
ani psychologického hlediska neni tento fenomén zcela jednozna¢ny.®

Koreny soucasného vstricnéjsiho vztahu k mimoevropskym kulturam,
ktery se nakonec propsal také do Skolnich osnov vytvarné vychovy v Americe
i Evropé, jsou starsiho data a poji se s procesy industrializace, kapitalismu
a globalizace, jez byly nastartovany po poloviné devatendctého stoleti
vSeobecnym vzestupem ekonomické a spolecenské turovné zapadniho
ivychodniho civiliza¢niho okruhu. Lze tvrdit, Ze otevienost a duavéra vuaci
odliSnému neni ¢lovéku dana. Celd historie lidstva byla historii potykani se
s cizorodymi zivly vzapasu o zdroje a preziti. Vrozvinuté spole¢nosti je
nepochybné Zzadouci vStépovat jiz détem Skolniho véku, Zze odliSnost
nepredstavuje riziko - pokud ovSem skutec¢né riziko nepiedstavuje. OstraZitost,
ktera je kazdému clovéku vrozend, by nemeéla prertistat v xenofobii tam, kde
odliSnost druhé osoby nebo skupiny neohrozuje jednotlivce, jeho rodinu,
komunitu nebo stat.’

Lze tedy fici, i s vyhradami uvedenymi vyse, Ze vysledkem vyS$e popsaného
vyvoje v soucasné dobé dochazi k docenéni uméni odliSnych kultur v rozsahu
nevidaném kdykoli v minulosti. Uvedenou otevrenost vici odliSnému, zvédavost
a ochotu se inspirovat nekonven¢nimi metodami a postupy v oblasti uméni
projevili jiz umélci poc¢inaje 80. léty 19. stoleti. Rada evropskych umélct se
nechala inspirovat mimoevropskym uménim, zejména africkym, asijskym
a domorodym. Tento umélecky vliv zac¢al byt v uméleckém svété oznacovan jako
primitivismus.®

Mezi nejvyznamnéjsi umeélce, kteti ovlivnili tuto novou formou uméni,
pattil Paul Gauguin, ktery byl fascinovan uménim a kulturou Polynésie a dalSimi
domorodymi kulturami, s nimiZz se setkal béhem svych cest. Dals$im umeélcem,
jenZ byl silné ovlivnén africkym uménim, zejména maskami, které zaclenil do
svych dél, byl Pablo Picasso. Georges Braque, francouzsky malif a sochatf,

spoluzakladal s Picassem kubistické hnuti a také cerpal inspiraci z afrického

6 [Srov.] TOMLINSON, John. Globalization and Cultural Identity. Chicago: The University of Chicago
Press, 1999, s. 273. s. 152.

7 [Srov.] HERMANS. H. ). M. Human development in today’s globalizing world: Imlications for self and
identity. In JENSEN L. A. (Ed.): The Oxford handbook of human development and culture: An
interdisciplinary perspective. New York, NY: Oxford University Press, 2015, s. 28-42.

8 [Srov.] WINTER, Tomas. Palmy na Vitavé: primitivismus, mimoevropské kultury a ¢eské vytvarné
uméni 1850-1950. Vyd. 1. V Revnicich: Arbor Vitae, 2013. 321 s., s. 126-131.
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a oceanského uméni.® Vincent van Gogh byl mezitim silné ovlivnén japonskym
uménim a do svych obrazt za¢lenil japonské techniky a naméty.'°

Mezi dal$i umélce, ktefi byli ovlivnéni mimoevropskym uménim, patrili
Egon Schiele, ktery se inspiroval uménim Ocedanie, zejména dekorativnim
uménim Papuy-Nové Guineje. Gustav Klimt byl dal$im rakouskym malifem, ktery
byl ovlivnén mimoevropskym umeénim, zejména uménim Japonska a Egypta,
a Wassily Kandinsky, jenz byl ovlivhén uménim domorodych kultur, jako jsou
Ainové v Japonsku a domorodé kultury severozapadniho Pacifiku.!!

A kone¢né miiZeme zminit hnuti naivniho neboli primitivhiho uméni, které
se projevilo v dilech umélca jako Marc Chagall a Henri Rousseau, jeZ bylo rovnéz
silné ovlivnéno mimoevropskym uménim, zejména africkym a ocednskym.!2

Umeéni inspirované mimoevropskymi kulturami, jejich metodami,
nabozenstvim, filosofii a spolec¢ensko-kulturnim kontextem, se tak postupné
smisilo se zdroji lokalnimi a obohatilo evropskou kulturu. Tento proces, ktery
trval desetileti, mohou v mensim meéritku zopakovat také zaci zdkladnich Skol,
a objevit tak pro sebe svét uméni se vSemi jeho jedine¢nymi aspekty. Pfi studiu
umeéni mimoevropskych kultur mohou proto Zaci hloubéji pochopit rozmanitost
lidskych zkuSenosti a rizné zpusoby, jakymi lidé vnimaji svét. To jim pak mize
pomoci rozsirit obzory a pripadné predchdazet predsudkim vicéi odliSnostem.
Studium umeéni jinych kultur mize zakam pomoci rozvijet kulturni kompetence,
coZ je schopnost chapat a ocenovat rtizné kulturni perspektivy a normy."® Zaci
mohou prostfednictvim odliSnych uméleckych tradic ziskat inspiraci a nové
napady pro své vlastni umélecké vyjadreni, podnitit kreativitu a predstavivost.
Setkdni s riznymi formami uméni muze timto pomoci odbourat tvaréi bloky
a uvolnit kreativitu zakt, podpofit jejich ochotu a svobodu experimentovat.!*

Také diky organizaci UNESCO (Organizace spojenych naroda pro vychovu,

védu a kulturu), kterd ma za cil chranit a propagovat svétové dédictvi, jez zahrnuje

9 [Srov.] PRICE, Sally. Primitive art in civilized places. Second edition. Chicago: The University of
Chicago Press, 2001. 157 s., s. 110-143.

10 [Srov.] STOLW]JIK, Chris, HEUGTEN, Sjraar, PISSARRO, Joachim. Van Gogh and the Colors of the Night.
Van Gogh Museum/The Museum Of Modern Art, 2008. 160 s., s. 86.

11 [Srov.] PLANK, Hans. Klimt - Schiele - Kokoschka: Expressionismus in Osterreich.
Kirchdorf:Berghaus, 1991. 118 stran. ISBN 3-7635-0148-7.; SERS, Philippe. Kandinsky: the elements of
art: with 335 illustrations. First published. London: Thames & Hudson, 2016. 335 s., s. 23-45.

12 [Srov.] WALTHER, Ingo F. a METZGER, Rainer. Marc Chagall 1887-1985: malii'stvi jako poezie. KoIn:
Taschen, 2013. 95 stran. s. 12-36. ISBN 978-80-7391-814-9.; ROUSSEAU, Henri a HOCHMUTH, Kristyna.
Celnik Rousseau: maliriv ztraceny raj = Douanier Rousseau: painter’s paradise lost. Pfeklad Lucie
Kosikova. V Praze: Narodni galerie, 2016. 135 s., s. 78.

13 [Srov.] CIKANOVA, Karla et al. Vytvarna vychova a jeji teorie v Eeskych zemich ve svétovych
kontextech. Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 1998. s. 17.

4[Srov.] JURECKOVA, Veronika. Participace ve vytvarné vychové. Kultura, uméni a vychova. 2012. [cit.
5.bfezen 2023]. Dostupné z: <https://www.kuv.upol.cz>
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i kulturni aspekty, se s nimi Zaci mohou setkat blize a ¢astéji. Do japonského
dédictvi patii napriklad tradi¢ni divadlo No, tradi¢ni japonska hudba Gagaku
a Bugaku a dalsi. V neposledni fadé je to také japonské pismo Kanji, cozZ je systém
logografického pisma pouzivany v japonském jazyce. Pravé diky této organizaci,
ktera pomdahda chranit a udrzovat tyto kulturni prvky pro budouci generace
a zaroven zduraznuje jejich vyznam ve svétovém kontextu, je pro Zaky snazsi
sezndmit se a porozumét ostatnim kulturam a jejich tradicim.®

Poznavani uméni mimoevropskych kultur Zadkim umoznuje nahlédnout do
historického a spolecenského kontextu, v némz tato umélecka dila vznikla. To
muze zakim pomoci pochopit slozité vztahy mezi uménim, kulturou
a spolecnosti. Studiem uméni riznych kultur si zaci mohou osvojit vétsi empatii
a porozumeéni lidem, kteri ziji v jinych socio-kulturnich podminkach a maji jiné
zivotni zkuSenosti. Tento pristup pak mutze podpofit vétsi soucit a propojeni
s ostatnimi, coz je cenna dovednost pro vSechny oblasti Zivota.

Mezikulturnimi interakcemi se na poli vytvarné edukace dlouhodobé
zabyva mezinarodni sdruZzeni INSEA (International Society for Education through
Art), vzniklé vroce 1954 pravé pod patronaci UNESCO. Vramci Inseou
organizovanych svétovych kongrest, workshopti a dalSich setkani, tak od
poloviny minulého stoleti komunikuji a spolupracuji vytvarni pedagogové
iumélci z celého svéta. Ve stale vice se propojujicim svété se tato platforma
vzdjemného sdileni, publika¢nich vystupt a reakci na tvarc¢i vyzvy ukazuje jako
velmi vyznamnda. Za zminku zde stoji zminit obsahové zaméfeni nékolika
z poslednich kongrest.'® Nejaktualnéj$i z nich se zabyval problematikou role
uméni ve svété rostoucich socidlnich nerovnosti (Turecko, 2023). Dalsi kongresy
pak sledovaly napf. obecné téma ,tvofeni” materidlniho/nemateridlniho/
ideového (Kanada, 2019), problematiku prolinani digitdlniho svéta a novych
technologii s vytvarnou vychovou (Jizni Korea, 2017), problematiku reakce uméni
na odli$nosti v globalné se proménujicim svété a odliSnych kulturnich kontextech
(Australie, 2014), problematiku otevieného (vefejného) prostoru pro uméni
a vychovu (Madarsko, 2011). Svétovy kongres v roce 2008 probihal v Japonsku
a zabyval se problematikou ochrany kulturnich hodnot, jejich socidlni role

a pojeti jako komunika¢niho média v propojeném svéteé.

15[Srov.] UNESCO, Japan - UNESCO member since 1951Asia and the Pacific. Online. Unesco.

[cit. 12. dubna 2023]. Dostupné z: https://www.unesco.org/en/countries/jp.

18[Srov.] INSEA, InSEA Congresses & Forums. Online. INSEA. Dostupné z: https://www.insea.org/insea-
congresses/. [cit. 2023-12-18].
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2 Piehledny vyvoj japonského uméni

Historie japonského umeéni sahd az tisice let do minulosti a zahrnuje
sirokou skalu stylt, technik a médii. Je zcela mimo rozsah této prace pokouset se
sumarizovat jeho mnohé projevy. Pfesto je moZzné nastinit, jak japonské uméni
odrazelo jedinec¢nou kulturu a tradice této zemé, od starovéké keramiky DZomon
az po soucasnou mangu nebo anime. MizZeme tak postavit zdklad, na kterém
budeme moci demonstrovat, pro¢ je tématem prace zrovna soudobé japonské
uméni a v ¢em spocivéa jeho jedine¢ny ptinos svétovému uméni.’

Pozorny ¢tenar by totiz mohl vznést otdzku, pro¢ by mélo pravé soudobé
japonské umeéni byt inspiraci pro vytvarnou vychovu. Mohl by namitnout, Ze
v globalizovaném svété se rozdily mezi zemémi, zejména pokud jde o uméleckou
produkci sou¢asnych umélct, znacné stiraji. Cilem této kapitoly je proto osvétlit,
v ¢em je soucasné japonské umeéni jedine¢né a ¢im se odliSuje od jinych zemi
bohatych na soudobou umeéleckou produkci, jako jsou Spojené staty americké,
Velka Britanie, Francie apod. Kli¢ k interpretaci otazky tykajici se jedinec¢nosti
a svébytnosti japonského umeéni soucasnosti lezi v tradicich a kulturni identité
Japonska. Pravé z tohoto duvodu je do teoretické ¢asti zahrnut takeé stru¢ny vhled
do dé&jin japonského uméni.!8

Japonské uméni ma bohatou a rozmanitou historii, ktera saha od pravéku
az do konce 19. stoleti. V obdobi DZ6mon (14 000 let pt. n. 1. - 300 let pt. n. 1.) se
japonské uméni vyznacovalo predevsim keramikou se slozitymi vzory
a kresbami'?® (viz Ptilohy I., obr. 1).

Pozdéji, v obdobi Kofun (250 n. l. - 538 n. 1.), byly pohfebni mohyly a dalsi
pamatky zdobeny figurkami haniwa, které byly ruc¢né vyrdbény tradi¢nimi
technikami (viz Prilohy I., obr. 2). Jak uvadi Seiroku Noma, v obdobi Kofun doslo
také k rozvoji novych forem keramiky a zpracovavani kovt, také doslo k importu
buddhismu z Ciny a Koreje, coz mélo vyznamny vliv na vytvarné uméni. V tomto

obdobi se zacaly objevovat buddhistické sochy a chrdmova architektura. Mnoho

17 [Srov.] Ulak, James T. Japanese art. In: Encyclopedia Britannica, 12 Oct. 2023, [cit. 14.fijna 2023].
Dostupné z: <https://www.britannica.com/art/Japanese-art>.

18 [Srov.] Tamtéz.

19 [Srov.] Department of Asian Art. Jdmon Culture (ca. 10,500 - ca. 300 B.C.). In: Heilbrunn Timeline of
Art History. New York: The Metropolitan Museum of Art, 2000-2023 [cit. 7.bfezen 2023]. Dostupné

z: <https://www.metmuseum.org/toah/hd/jomo/hd_jomo.html|>
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dekorativnich motivli a technik pouzitych v téchto dilech se stalo zdkladnimi
prvky japonského uméni na dalsi staleti.?

V obdobi Asuka, konkrétné v roce 552, byl buddhismus prenesen z Ciny do
Japonska, coz mélo klicovy dopad na rozvoj japonského uméni. Tato udalost
piivedla do Japonska vliv vyspélé cinské kultury a novych uméleckych a
architektonickych technik (viz Pfilohy ., obr. 3). Vroce 604 doslo k zavedeni prvni
japonské ustavy, ktera odrazela koncept centralizované vlady podobné té v Ciné.
Béhem 7. stoleti se buddhismus plné zakotvil v japonské spole¢nosti. V roce 710
se hlavnim méstem Japonska stalo mésto Nara, nachdzejici se v provincii Jamato.
V obdobi Nara, pod vlivem buddhismu, Japonsko absorbovalo styl ¢inské dynastie
Tang. V této dobé bylo postaveno mnoho buddhistickych chramt, které se
soustredily zejména v oblasti kolem Naray.

V roce 794 doslo k presunu hlavniho mésta do Heiankyo (dnes Kjoto).
Béhem obdobi Heian vzkvétala japonskd umélecka kultura. V 9. stoleti cisafti
postoupili z podnikani a vladu prenechali rodiné Fujiwara. V obdobi Fujiwara,
nazyvaném téz obdobi jejich vlady, prozivalo japonské uméni a literatura rozkvét
(viz Prilohy I., obr.4). V roce 1180 propukla zufiva valka mezi klany Minamato a
Taira. Po definitivnim vitézstvi v ndmoini bitvé u Dan-no-ura zalozili Minamato
novou vladu v Kamakura. V roce 1192 se Yoritomo stal prvnim So6gunem.
Kamakura S6gundt ovladal zemi aZ do rezignace posledniho S6guna v roce 1867.
Cisarsky dvur v Kjotu se stal pouhym titulem, zatimco moc piesla od Slechty k
samurajskym vale¢nikim. Tento posun moci mél vliv na japonska umeélecka
(viz Prilohy I., obr. 5). Zacala se rozvijet japonska kaligrafie a ¢ajovy obrad. V roce
1252 byl dokoncen Velky Buddha v Kamakura. Tato obri socha byla soudasti
Kotokuinského chramu patiiciho sekta Jodo. Buddha ptivodné stdl ve velké sini,
ktera byla v roce 1369 zni¢ena bouii.?!

Obdobi Muromachi (1333-1573) je rovnéZz znamé jako obdobi ASikaga,
pojmenované podle vojenského klanu, ktery prevzal kontrolu nad S6gunatem.
Sidlo bylo opét premisténo do Kjota, do oblasti Muromachi. Dé&jiny japonského
umeéni byly ovlivhény ndavratem k aristokrati¢téjSimu charakteru. Zenovy
buddhismus ziskal popularitu v Japonsku a ovlivnil japonské umélce a

remeslniky. Bylo zaddno mnoho zakazek na stavbu a zdobeni zenovych chrama.

20 [Srov.] NOMA, Seiroku. The arts of Japan. Vol. 1, Ancient and medieval. 6th ed. Tokyo: Kodansha
International, 1978, 236 s., s. 122-127.

21 [Srov.] Japonské déjiny uméni. Online. Artelino. 2001, 13.11.2020. Dostupné

z: https://www.artelino.com/articles/japanese art history.asp. [cit. 2023-12-20].
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Treti S6gun, ASikaga JoSimicu, vybudoval chrdm Kinkakuji (nazyvany Zlaty
pavilon) a jeho okolni zahrady. V prubéhu obdobi Muromachi dosdhlo uméni
slozité zahradni architektury a ikebany ve své historii vysoké urovné jemnosti (viz
Prilohy I., obr. 6). Chrdm Kinkakuji byl spolu s dal$imi 17 chrdmy v Kjotu zapsan
na seznam svétového dédictvi UNESCO. V roce 1950 byl pavilon zni¢en pozarem
zptisobenym posedlym opatrovnikem a nasledné byl kompletné obnoven.??

Obdobi Edo je velmi vyznamnym obdobim v déjinach japonského uméni.
Trvalo od roku 1603 do roku 1868 a vztahuje se k dobé, kdy vladlo z hlavniho
meésta Edo, dnes zndmého jako Tokio, patnact generaci S6gunt rodiny Tokugawa.
Politicka stabilita tohoto obdobi umoznila rozvoj Zivé lidové kultury a vznik
novych uméleckych styld v celém Japonsku. Dnes pojem ,Edo” predstavuje
vyrazné estetické citéni, které zahrnuje rtzné umélecké formy, jako jsou
naprtiklad sitotisky, svitky, sochy, keramika, laky, textilie a dievotisky.*

Jednou z nejvyznamnéjsich forem japonského uméni tohoto obdobi je
drevotisk. Tyto tisky se vyrdbély kombinaci technik drevorezu, tisku a kolorovani
a Casto se pouzivaly k zobrazeni krajin, herca a dalSich aspektu kazdodenniho
a Utagawa Hirosige, jejichz dila jsou dodnes oslavovana pro své Zivé barvy a smysl
pro detail.?* Japonské obdobi Edo bylo obdobim relativniho miru a stability, které
se vyznacovalo vznikem bohaté kupecké tridy a rozkvétem umeéni a kultury.
Jednou z nejvyraznéjsSich uméleckych forem, které se v tomto obdobi objevily, byl
drevotisk, ktery hrdl dalezitou roli pri sifeni informaci, zabavy a vizualni kultury
mezi S$irokym publikem.?”® Snad nejzndméjsi dievoryty zobdobi Edo jsou
krajinomalby, které vytvofili pravé umélci KatsuSika Hokusai a Utagawa HiroSige.
Tyto tisky, zndmé jako ukiyo-e, v pfekladu obrazy vznasejiciho se svéta, ¢asto
zobrazovaly slavné pamatky a malebné vyhledy. Byly cenény pro sviij smysl pro
detail a zivé barvy. Sehraly také duleZitou roli pri utvareni predstavy zapadniho
svéta o Japonsku, protoze mnoho tiski ukiyo-e se vyvazelo do Evropy a Ameriky

a inspirovalo umélce, jako je napriklad Vincent van Gogh nebo Claude Monet. Pro

22 [Srov.] Japonské déjiny uméni. Online. Artelino. 2001, 13.11.2020. Dostupné

z: https://www.artelino.com/articles/japanese art history.asp. [cit. 2023-12-20].

23 [Srov.] KOZYREFF, Chantal. Japanese arts in the Edo period 1603-1868. Tournai: Renaissance du
Livre, 2003. 189 s., s. 15.

24 [Srov.] CLARK, Timothy, ed. Hukusai: beyond the great wave. First published. London: Thames &
Hudson, 2017. 352 s, 5. 240-273.

25 [Srov.] GUTH, Christine. Japanese art of the Edo period. London: Weidenfeld and Nicolson, 1996.
176 s. Everyman Art Library, s. 78-84.
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svou krasu a historicky vyznam jsou drevotisky z obdobi Edo i dnes stale vysoce
cenény sbérateli a milovniky uméni po celém svété.®

KatsusSika Hokusai (1760-1849) byl produktivni umélec, ktery béhem své
dlouhé kariéry vytvofil tisice grafik, obrazi a ilustrovanych knih. Snad
nejznaméjsi je jeho série ,Tricet Sest pohledl na horu Fudzi” (viz Prilohy I., obr.
7), ktera zahrnuje ikonicky obraz vysoké vlny, jez se chysta pohltit rybare
v malych ¢lunech, znamy jako ,Velka vlna u pobrezi Kanagawy” (viz Prilohy L., obr.
8). Hokusaiova tvorba se vyznacovala odvaznymi kompozicemi, mistrovskym
pouzivanim barev a linii a schopnosti pienést do grafik pocit pohybu a energie.?’
Uspéch Hokusaiovy ,Velké viny” v Japonsku lze pfi¢ist riiznym faktorim véetné
pouziti nové a vyrazné barvy, ktera byla v Japonsku dosud neznama. Barva, jez
méla velmi syté modry odstin, byla pravdépodobné dovezena z Evropy a dnes je
zndma jako pruska nebo berlinska modr. Tento aspekt vzniku umeéleckého dila
vyvolava zajimavé otdzky o rozsahu globalnich vazeb Japonska v tomto
historickém obdobi.?® Hokusai obratné pielozil japonskou kulturu a zptistupnil ji
zdpadnimu svétu tim, Ze do ni zaclenil zdpadni prvky a zaroven zachoval
vyznamné aspekty tradi¢nich japonskych technik a motivi. Tento pfistup mozna
piispél k jeho trvalé popularité na Zapadé, ktera pretrvava dodnes.*

Siba Kékan (1747-1818) byl dal$im japonskym umélcem a u¢encem, ktery
zil v obdobi Edo. Patfil mezi v§estranné umeélce, a proto vynikal v riznych médiich
véetné malby, grafiky a kaligrafie. Studoval u nékolika vyznamnych umélcu té
doby vc¢etné Katsukawy Shunsho, ktery byl mistrem drevotisku ukiyo-e. Kokan je
pravdépodobné nejznaméjsi pro svou praci v oblasti umélecké formy ukiyo-e, jiz
pomohl revolu¢né zménit. Experimentoval s novymi technikami a styly a misil
tradi¢ni japonské techniky s evropskymi vlivy. Do tohoto Zanru zavedl také nové
naméty vcéetné krajin a portrétt. Umélecky prinos Siby Kokana jako ¢lena
kolektivu RangakuS$a, jehoZ cilem bylo integrovat zapadni principy do uméni
a védy, silné ovlivnil také tvorbu o tfinact let mladSiho Katsusiky Hokusaie. Tento

vliv je patrny v Hokusaiové pouzivani barev, jak jiz bylo zminéno, ale také v jeho

26 [Srov.] Collecting guide: Japanese woodblock prints. In: Christie's Auctions Website. [cit. 7.bfezen
2023]. Dostupné z: <https://www.christies.com/features/Collecting-guide-Japanese-woodblocks-
10524-3.aspx>

27 [Srov.] CLARK, Timothy, ed. Hukusai: beyond the great wave, 2017, s. 320-340.

28 [Srov.] GUTH, Christine. Hokusai’s great wave: biography of a global icon. Honolulu: University of
Hawai'i Press, 2015. 256 s., s. 165-201.

29 [Srov.] SMITH, Henry D. Hokusai: One Hundred Views of Mt. Fuji, George Braziller, Inc., New York,
1988. 224 s., s. 189-230.

17



kompozici. Hokusaiovo dilo navic obsahuje nizky horizont a dynamicky prvek
v podobé pohybu viny, ktera zabira dvé tietiny obrazu®® (viz Ptilohy I., obr. 9).
Utagawa Hirosige (1797-1858) byl dalSim z mistrii krajinomalby ukiyo-e,
znamy svymi jemnymi a lyrickymi zobrazenimi ptirody. Jeho nejslavnéjsi série je
.Padesat tfi stanic na cesté Tokaido6” (viz Prilohy L., obr. 10), kterd zobrazuje vyjevy
ze slavné cesty, jeZ spojovala tehdejsi hlavni mésto Edo, dnes Tokio, s méstem
Kjota. Jeho dila se vyznacovala smyslem pro detail a schopnosti zachytit prchavé
okamziky a nalady ptirody.3! Hiro$ige proslul svymi dievoryty, které zobrazovaly
uchvatnou oblohu s bohatymi barevnhymi kombinacemi. Tohoto efektu dosahl
technikou ukiyo-e bokashi, ktera spocivala v ru¢nim nandseni gradace inkoustu
na ruzné ¢asti vlhkého tiskarského bloku pomoci Stétce, coz vedlo k jemnému

stridani odstint barev.3?

2.1 Kulturni interakce Japonska a Zapadu na pfelomu 19. a 20. stoleti

Rand francouzska avantgarda oteviené priznavala sv(ij dluh viaci umélctim jako
HiroSige a Hokusai. Vliv japonského uméni je patrny v dilech mnoha vyznamnych umélca
té doby vc¢etné Vincenta van Gogha, Paula Gauguina, Clauda Moneta a Henriho Toulouse-
Lautreca.®?

Obdobi Meidzi v Japonsku (1868-1912) znamenalo vyznamny zlom v déjinach
zemé, nebot vlada zahdjila program modernizace a westernizace ve snaze vyrovnat se
pramyslové vyspélym zemim Zapadu. Vtomto obdobi doSlo krozsihlym zménam
v japonské spolecnosti. Piijeti novych politickych a ekonomickych systémt, zavedeni
zapadnich technologii a védy a rozsifeni novych uméleckych stylt a technik.?* Uméni
obdobi MeidZi je dnes oslavovano pro svou kombinaci tradi¢nich a modernich vlivil a pro

svou roli pfi utvareni sméru japonského umeéni a kultury ve 20. stoleti a v dalsich letech.

30 [Srov.] TARANTINO, Giovanni. Identities on Fire: East meets West on the Palette of Shiba Kokan
(1738-1818). In Arcade: The Humanities of the World. [cit. 7.bfezen 2023]. Dostupné

z: <https://arcade.stanford.edu/occasion/identities-fire-east-meets-west-palette-shiba-kokan-
1738%E2%80%931818>

31 [Srov.] ANDO, Hiroshige. Hiroshige and Japanese landscape. Tokyo: Japan Travel Bureau, 1954. 112
s., S. 53.

32 [Srov.] SCHLOMBS, Adele. Hiroshige: 1797-1858: master of Japanese Ukiyo-e woodblock prints. KélIn:
Taschen, 2010. 96 s, s. 55.

33 [Srov.] JONES, Jonathan. Made in Japan: the True Birthplace of Modern Art. In: The Guardian (2015).
[cit. 11.bfezen 2023]. Dostupné z:
<https://www.theguardian.com/artanddesign/jonathanjonesblog/2015/nov/04/japanese-art-toshiba-
gallery-v-and-a-london>

34 [Srov.] SATO, Doshin. Modern Japanese art and the Meiji state: the politics of beauty. Los Angeles:
Getty Publications, 2011. 365 s., s. 120-156.
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Japonské umeéni 20. stoleti se vyznacovalo Sirokou skalou stylti a smérti, které odrazely
dynamicky kulturni a politicky vyvoj zemé v tomto obdobi.?®

Jednim znejvyznamnéjSich smért vjaponském uméni na pocatku
20. stoleti bylo hnuti Nihonga, které kladlo diiraz na tradi¢ni japonské malirské
techniky a materialy. Toto hnuti bylo reakci na rostouci vliv zdpadniho uméni
a snazilo se zachovat a propagovat vlastni japonské umélecké dédictvi. Vyraz
,nihonga” znamend japonska malba a hnuti se snazilo zachovat a propagovat
tradi¢ni japonské malifské techniky a materidly. Jednim z klicovych rysta Nihongy
bylo pouzivani pfirodnich pigmentt a materiald, jako jsou minerdalni pigmenty,
platkové zlato a papir washi. Umélci studovali u tradi¢nich japonskych maliit,
aby se s témito technikami a materialy naudili pracovat.?® Umélci hnuti Nihonga
se snazili vytvorit novou formu japonského uméni, ktera by byla moderni
a zaroven zakorenénd v bohatém kulturnim dédictvi Japonska. Umélci Nihongy
Casto zobrazovali tradi¢ni japonské naméty, jako jsou krajiny, kvétiny, ptaci
a historické vyjevy, ale ¢inili tak vysoce stylizovanym a dekorativnim zptisobem,
ktery zdtraznoval krasu a eleganci japonské kultury. Experimentovali také
s novymi technikami a materialy, naptiklad do svych obrazi zahrnovali stinovani
a perspektivu zdpadniho stylu. Celkové hnuti Nihonga predstavovalo snahu
japonskych umélct sladit tradi¢ni kulturu své zemé s pozadavky moderny
a vlivem Zapadu®’ (viz Pilohy I., obr. 11).

K nejvyznamnéjSim umeélcim spojenym s timto hnutim patfi Yokoyama
Taikan, ktery byl zndmy svymi velkoformatovymi obrazy krajin a kvétin
s odvaznymi, zjednoduSenymi formami a omezenou barevnou paletou. Dal$im je
Hishida Shunso, jehoz jemné a expresivni obrazy kvétin, ptaka a krajin se ¢asto
vyznacovaly jemnou, detailni praci $tétce a citlivym pouzitim barev.*® Uemura
Shoen byla jednou z mala zenskych umélkyn spojenych s timto hnutim. Shéen
vytvarela intimni portréty Zen se sloZitymi vzory a textiliemi. DalSi vyznamnou
osobnosti byl Maeda Seison, ktery byl sice pozdéjSim ¢lenem hnuti Nihonga, ale
jeho barevné a dynamické obrazy kvétin a krajin se vyznacovaly modernistickym

citénim a mistrovsvim v tradi¢nich japonskych materialech a technikach.*®

35 [Srov.] GUTH, Christine M. E. Japan 1868-1945: Art, Architecture, and National Identity. In: Art Journal
55, no. 3 (1996): s. 16-20. [cit. 10.bfezen 2023]. Dostupné z:
<https://www.jstor.org/stable/777761?origin=crossref>

36 [Srov.] SZOSTAK, John Donald. Painting circles: Tsuchida Bakusen and Nihonga collectives in early
twentieth century Japan. Leiden: Brill, 2013. In: Japanese visual culture, volume 11. 320 s., s. 68-91.

37 [Srov.] Tamtéz, s. 67.

38 [Srov.] NOMA, Seiroku. Yokoyama Taikan: (1868-1958). 4. vydani. Rutland (Vermont): Charles E.
Tutlle, 1960. 69 s. Kodansha library of Japanese Art. s. 43.

39 [Srov.] SZOSTAK, John Donald. Painting circles: Tsuchida Bakusen and Nihonga collectives in early
twentieth century Japan. 2013. s. 16-25.
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Kromé hnuti Nihonga vznikly v obdobi Meidzi také nové umeélecke Skoly
a hnuti, které se inspirovaly zdpadnim uménim. Mezi né patii naptiklad hnuti
Yoga, jez se zameéerovalo na olejomalbu a kladlo diraz na vyuziti svétla a stinu
k vytvoreni pocitu hloubky a objemu. V tomto obdobi se také objevily nové formy
umeéni, napriklad fotografie a litografie, které umeélcim umoznily experimentovat
s novymi technikami a styly. Vyraz ,Yoga“ v japonstiné doslova znamend zdpadni
malifstvi a hnuti se vyznacovalo odklonem od tradi¢nich japonskych malirskych
stylll, jako jsou ukiyo-e a sumi-e. Priklanélo se spiSe k prejimani evropskych
uméleckych styll, jako je impresionismus, postimpresionismus a realismus.
Umeélci Yoga Casto zobrazovali realistické, represivni obrazy lidi, krajiny a zatisi
s diirazem na naturalismus a perspektivu. Pii tvorbé svych d€l pouzivali techniky,
jako je olejomalba, akvarel a pastel. (viz Prilohy I., obr. 12). Hnuti Yoga bylo ve své
dobé kontroverzni, protoZe néktefi tradicionalisté ho povazovali za zradu
japonského kulturniho dédictvi. Nakonec vSak hnuti ziskalo Siroké uznani,
popularitu a mnoho umélcl Yoga se stalo velmi uzndvanymi a vlivhymi
osobnostmi japonského uméleckého svéta.*

Navzdory témto inovacim pokracoval v obdobi MeidZi rozkvét tradi¢niho
japonského uméni a umeélci naddle vytvareli dila v riznych médiich vcetné
drevotisku, keramiky, lakovanych vyrobkt a textilu. Tato dila ¢asto odrazela
nostalgii po jednoduss$im, tradi¢néjSim zpusobu Zivota a pomdahala zachovat
a oslavovat japonské kulturni dédictvi tvari v tvar rychlé modernizaci a zménam.
Vroce 1907 japonské ministerstvo Skolstvi usporadalo vystavu Bunten, ktera
skupiny Nihonga a Yoga sblizily a vedly k vzdjemnému uzndni, koexistenci,
a dokonce k po¢atkiim procesu smétujiciho k vzajemné syntéze.!

Pocatek dvacatého stoleti predstavoval urcity prelom, pokud se jedna
o vnimani japonskych tradic a identity v uméni. Dochazelo po zapadnim vzoru
k postupnému priklonu umeélct k individualismu a experimentu. Vyznamnym
hnutim vjaponském uméni 20. stoleti, které sdruZzovalo umélce se zajmem
o individualizaci vytvarného projevu a experiment, bylo hnuti Sosaku-hanga.
Vzniklo v Japonsku na pocatku 20. stoleti.*? Vyraz ,sosaku-hanga“ oznacuje
v japonstiné kreativni grafiku a oznacuje styl grafiky, ktery kladl ddraz na

individualni tvar¢i projev umélce, nikoli na spolupraci, kterd byla

40 [Srov.] WEISENFELD, Gennifer. MAVO: Japanese Artists and the Avant-Garde, 1905-1931. University
of California Press, 2001. 353 s., s.11.

41 [Srov.] SZOSTAK, John Donald. Painting circles: Tsuchida Bakusen and Nihonga collectives in early
twentieth century Japan. 2013. s. 67.

42 [Srov.] KURODA, Seiki et al. Kuroda Seiki: Nihon kindai kaiga no kyoshé: seitan 150nen = Kuroda
Seiki: master of modern Japanese painting; the 150th anniversary of his birth. 2016. s. 27-44.
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charakteristickad pro tradi¢ni japonskou grafiku. Umélci stylu Sosaku-hanga se
snazili vymanit z konvenci tradi¢ni japonské grafiky a zkoumali nové formy
uméleckého vyjadreni. Casto vyrezavali a tiskli své vlastni navrhy, misto aby se
spoléhali na sluzby zkuSenych remeslnik®, jak tomu bylo dosud v tradi¢ni
japonské grafice.*® Tisky Sosaku-hanga se c¢asto vyznacovaly odvaznymi,
abstraktnimi vzory a Zivymi barvami a byly vytvareny riznymi technikami véetné
drevotisku, litografie a leptu. Toto hnuti bylo silné ovlivnéno zapadnimi
uméleckymi sméry, jako je expresionismus, kubismus a surrealismus, a umeélci
Sosaku-hanga casto experimentovali s technikami prevzatymi z téchto styld.
Jednou z klicovych postav hnuti Sosaku-hanga byl KoSiro Onci, ktery se zaslouzil
o prosazeni myslenky umeélce jako individudlniho tvirce ve svété grafiky. Mezi
dalsi vyznamné umeélce spojené s timto hnutim patii Munakata Siko, Hiratsuka
Un'ichi a Maekawa Sempan.**

Ve 20. a 30. letech 20. stoleti bylo japonské uméni také silné ovlivnéno
evropskym modernismem a mnoho umélci experimentovalo s abstraktnimi
a avantgardnimi styly. Vtomto obdobi se objevili umélci jako Yayoi Kusama,
ktera se stala jednou z nejvyznamnéjSich japonskych umélkyn 20. stoleti. Jelikoz
se Kusama radi mezi umélce soucasné, spada spolu se svymi vrstevniky jiz do
kapitoly o soudobém japonském uméni.

Lze shrnout, Ze japonské uméni prvni poloviny 20. stoleti se vyznacovalo
kombinaci tradi¢nich technik a styld s modernimi a zdpadnimi vlivy. V tomto
obdobi se objevovaly nové umélecké sméry, jako napriklad hnuti drevotisku
Sosaku-hanga, které se zamérovaly na individudlni kreativitu a vyraz. Japonsti
umeélci také experimentovali s novymi médii, jako je olejomalba a socharstvi, byli
ovlivnéni spolecenskymi a politickymi zménami té doby. Vysledkem byla
rozmanita a dynamicka scéna, kterd odrazela jak tradi¢ni japonskou kulturu, tak
rychle se ménici spole¢nost v zemi.

V 19. stoleti se Japonsko po staletich izolace zacalo otevirat svétu
a japonské umeéni a kultura se rychle staly zdrojem fascinace evropskych umélct
a sbératelt. Zejména odvazné barvy, asymetrické kompozice a expresivni prace
Stétce na japonskych grafikdch a obrazech zaujaly evropské umélce, ktefi v nich
vidéli odklon od tradi¢niho zapadniho realismu. Prikopnici modernismu ve

Francii 19. stoleti velmi hlasité vyjadirovali svij obdiv k japonskému uméni a jeho

43 [Srov.] VOLK, Alicia. Made in Japan: The Postwar Creative Print Movement. Milwaukee: Art Museum
and University of Washington Press, 2005. s. 43.

44 [Srov.] AJIOKA, Chiaki, KUWAHARA, Noriko a NISHIYAMA, Junko. Hanga: Japanese creative prints.
Sydney: Art Gallery of New South Wales, 2000. s. 14.
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smysluplnym a svobodnym kvalitdm. Prikladem mtiZze byt Manetuv portrét Zoly
obklopeny jeho sbirkou japonského uméni nebo van Goghovy laskyplné
reprodukce japonskych dievotisku, které sbiral.*> Soubor téchto tiskti je ulozen ve
Van Goghové muzeu v Amsterodamu (viz Prilohy I., obr. 13). Rana francouzska
avantgarda oteviené priznavala svaj dluh vici umélctiim jako HiroSige a Hokusai.
Vliv japonského uméni je patrny v dilech mnoha vyznamnych umélca té doby
vcetné Vincenta van Gogha, Paula Gauguina, Clauda Moneta a Henriho Toulouse-
Lautreca.*®

Uvolnéna, expresivni prace Stétcem, ale i minimalisticka pojeti, obrysova
kresba a dekorativnost prorostla evropskym uménim. Japonské grafiky
a dekorativni uméni byly sbérateli velmi vyhledavané a motivy inspirované
Japonskem se zacaly objevovat v evropské modé, nabytkarstvi a dekorativnim
uméni v 70. letech 19. stoleti. Popularita japonského uméni a designu dosahla
vrcholu v 90. letech 19. stoleti. Na pfelomu 19. a 20. stoleti se stala pevnou
soucasti evropského uméni a designu. Jak uvadi Clark, Hokusai a HiroSige méli
vyznamny vliv na zdpadni uméni, zejména na impresionistické hnuti. Jejich
vyrazné barvy, zjednodusSené formy a daraz na naladu a atmosféru inspirovaly
mnohé umélce, kteii sbirali tisky ukiyo-e a prevzali jejich techniky do svych dél.?’
Pred druhou svétovou valkou se japonské grafiky jiz nevyrabély v limitovanych
edicich, ale zjednoho drevotisku vznikaly tisice otiski. Navzdory své nizké
hodnoté se tyto tisky staly vSudyptfitomnymi v galeriich a na ulicich. Jednim
z nejcastéji reprodukovanych dél poslednich dvou staleti je Hokusaiova Velka
vlna.*

Claude Monet, vyznamny francouzsky umélec a zakladatel
impresionistického sméru, byl velmi inspirovdn uménim Japonska, zejména
tradi¢nimi dfevoryty. Monet se s japonskymi tisky poprvé setkal koncem 50. let
19. stoleti. Jejich vliv na jeho tvorbu je patrny v pouzivani vyraznych barevnych
ploch a v jeho zajmu o zachyceni prchavych okamziki svétla a atmosféry. Jednim
z nejvyznamnéjsich prikladt Monetovy japonské inspirace je jeho slavna série

obrazt leknind, kterou zac¢al malovat koncem 90. let 19. stoleti a v niZ pokracoval

45 [Srov.] STOLWIJIK, Chris, HEUGTEN, Sjraar, PISSARRO, Joachim. Van Gogh and the Colors of the Night.
Van Gogh Museum/The Museum Of Modern Art, 2008. 160 s., s. 65.

46 [Srov.] JONES, Jonathan. Made in Japan: the True Birthplace of Modern Art. In: The Guardian (2015).
[cit. 11.bfezen 2023]. Dostupné z:
<https://www.theguardian.com/artanddesign/jonathanjonesblog/2015/nov/04/japanese-art-toshiba-
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47 [Srov.] CLARK, Timothy, ed. Hukusai: beyond the great wave. First published. London: Thames &
Hudson, 2017. 352 s., s. 145, 320-340.

48 [Srov.] GUTH, Christine. Hokusai’s great wave: biography of a global icon. Honolulu: University of
Hawai'i Press, 2015. 256 s., s. 143-158.
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az do své smrti v roce 1926. Obrazy leknint se vyznacuji uvolnénymi tahy Stétce
a darazem na zachyceni G¢inka svétla a odrazt na vodni hladiné.*® Japonské
uméni také sbiral, v kolekci jeho pozistalosti se naslo cCtyricet Sest tiska
nejslavnéjsich japonskych umélci. Kromé grafiky ukiyo-e se Monet inspiroval
také japonskymi zahradami, které navstivil béhem cesty do Holandska
v 80. letech 19. stoleti. Obzvlasté ho zaujal zplsob, jakym japonské zahrady
vyuzivaji vodu, skaly a rostliny k vytvoreni harmonického a klidného prostredi,
a nékteré z téchto prvki zaclenil do své vlastni zahrady v Giverny, kterou sam
udrzoval®® (viz Ptilohy I., obr. 14, obr. 15).

Stiredoevropské prostiedi bylo vyznamné ovliviiovano francouzskym
uménim a vzdjemnym kulturnim transferem. Stejné tak bylo zasaZeno
Hokusaiovou ,japonskou vlnou“, motivy fialovych kvéti a kosatct, vztahem
plochy a barvy. Umélci jako Alfons Mucha, Bohumil Kubista, Vojtéch Preissig
nebo Jindfich Styrsky tyto motivy zaclenili do svych dél. Docenéni
mimoevropského uméni bylo zasluhou sbératele a historika Lubora Hajka.>!
Jednoduchost formy, detail v popredi a dekorativnost, kterou tyto motivy
ilustruji, odrazi pravé japonskou estetiku. Cisar FrantiSek Josef I. dokonce pozval
japonskou delegaci k ti¢asti na Svétové vystavé ve Vidni v roce 1873, ¢imz podporil
$ifeni obdivu k japonskému uméni v monarchii.>

Jak jiz bylo uvedeno, japonské umeéni a kultura prispély k rozvoji novych
forem uméleckého vyjadieni v zapadni a pfenesené také ve stiedni Evropé. Umélci
a designéri se inspirovali ¢istymi liniemi, minimalismem a d@razem na detail
vjaponském uméni a designu. To vedlo kvytvorfeni novych forem uméni
adesignu, které zahrnuji prvky japonského stylu, jehoZ stopy jsou dnes

predmétem védeckého zkoumani.
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2.2 Internacionalizace japonského uméni po 2. sv. valce a soucasné

tendence

Po druhé svétové vdalce proSlo japonské uméni obdobim rychlé
transformace, kdy se umélci potykali s dédictvim valky a ménici se kulturni
a politickou krajinou Japonska. V padesatych a Sedesatych letech 20. stoleti vznikl
kolektiv umélct Gutai, kteri kladli diraz na performativni aspekt umeéni
a experimentovali s novymi materialy a technikami.>® Po celou druhou polovinu
20. stoleti se japonské uméni nadale vyznacovalo rozmanitosti stylt a pristup,
pricemz umélci zkoumali vSe od tradi¢nich technik az po nejmodernéjsi nova
média (viz Ptilohy I., obr. 16).

Umeélecké interakce Japonska a zbytku svéta bychom zde dohledali
v obousmérném umeéleckém ,provozu”. Duch japonské kaligrafie tak mizeme
latentné rozkryt napi. v abstraktné expresionistickém dile Franze Klinea
(viz Prilohy I., obr. 17), Jacksona Pollocka nebo francouzské malirky Fabienne
Verdier (viz Prilohy I., obr. 18). Japonské uméni dnes ztistava Zivou a vlivnou silou
v globalnim umeéleckém svété. Tak jako v Evropé nebo v Americe to byla léta
Sedesatd, ktera piinesla novy kurz smérem k vét$i umélecké svobodé.>*

Postmodernismus se v japonském uméni objevil v 80. letech 20. stoleti
avyznacoval se odmitnutim modernistickych myslenek a forem, které
japonskému uméni dominovaly od konce druhé svétové valky. Misto toho
postmoderni umélci v Japonsku piijali Sirokou Skalu styld, technik a kulturnich
vliva a ¢asto do svych dél zahrnovali prvky popularni kultury a masovych meédii.
Jednim z trendt v postmodernim japonském uméni bylo pouzivani apropriace,
ktera spocivala ve vyptijc¢ovani a rekontextualizaci obrazli a objektt z popularni
kultury, déjin uméni a dalSich zdroji. Umélci jako Yasumasa Morimura napriklad
vytvareli dila, ktera misila prvky tradi¢niho japonského uméni s obrazy z anime,
mangy a dal$ich forem popularnich médii> (viz Ptilohy I., obr. 19). Dal$im
trendem v postmodernim japonském uméni bylo pouzivani ironie a parodie.

Mnoho postmodernich japonskych umélci pouzivalo humor a satiru ke

53 [Srov.] YAMATANE MUSEUM OF ART. The ten artists of contemporary Japanese painting. Tokyo:
Yamatane Museum of Art. 89 s. 1974. s. 53.
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komentovani soucasné japonské spolecnosti a kultury, pficemz c¢asto prehanéli
nebo podvraceli tradi¢ni japonské kulturni hodnoty a stereotypy.>®

Oblibenou formou postmoderniho japonského uméni, které pokracuje
dodnes, se stala performance, v niZ umeélci jako Yayoi Kusama a Kazuo Ohno
posouvali hranice tradi¢ni performance a zkoumali nové formy vyjadieni.®’
V neposledni radé se postmoderni japonské uméni vyznacovalo vétSim zapojenim
do globalni kultury a odmitnutim predstavy o jedine¢né japonské estetice. Umélci
jako Hiroshi Sugimoto (viz Ptilohy 1., obr. 20) a Mariko Mori napriklad zkoumali
univerzalni témata a techniky, které piekracovaly mnarodni hranice
a zpochybniovaly predstavu japonského uméni jako samostatné a odliSné
kategorie.>8

Celkové byl postmodernismus v japonském umeéni rozmanitym aspektem
a eklektickym hnutim, které odmitalo uzké hranice tradi¢niho japonského uméni
a zahrnovalo Sirokou skalu styld, témat a kulturnich vlivlh. Postmodernismus se
¢astecné prekryva s uménim soucasné ¢innych umeélcu.

Soucasné japonské uméni je rozmanité a mnohotvarné. Zahrnuje tradi¢ni
i moderni vlivy, celou fadu obor®, od malby a socharstvi az po video, instalace
a performance. Mnoho soucasnych japonskych umélci zkouma témata identity,
kultury a technologie a ¢asto do svych dél zaclenuje prvky popularni kultury
a subkultur. Nartsta zajem o tradi¢ni japonské umélecké formy, jako drevotisky
a keramika, a také se zvy$il diiraz na socidlné angazované a politicky angazované
uméni.>®

Soucasni japonsti umeélci, jako jsou Yayoi Kusama a Takashi Murakami, si
v poslednich letech ziskali Siroké uzndni. Sva dila vystavuji v popularnich
prostorach, jako je losangeleska MOCA, a spolupracuji s luxusni médni znac¢kou
Louis Vuitton. Japonska uméleckd scéna je dynamicka a rozmanita a jeji soucasti
jsou vyznamné osobnosti jako Yoko Ono, Yoshitomo Nara nebo fotograf

Nabuyoshi Araki, jejichz dila dosahuji na mezinarodnich aukci vysokych cen.®

56 [Srov.] KUSPIT, Donald. Daughter of Art History: photographs by Yasumasa Morimura. New York:
Aperture Foundation, Inc. 2003. 128 s., s. 49.

57 [Srov.] YOSHIMOTO, Midori. Into Performance: Japanese Women Artists in New York. Rutgers
University Press, 2005. JSTOR. [cit. 11.bfezen 2023]. Dostupné z:
<https://www.jstor.org/stable/j.ctt5hjd48>

58 [Srov.] KADLECOVA, Kristyna. Aspekty utvafejici diskurs japonského vytvarného uméni v 90. letech
20. stoleti interpretované skrze Superflat art. Brno, 2016. Bakalaiska prace. Ustav hudebni védy, FF
MU. Vedouci prace: doc. Viktor Pottcek. s. 16.

59 [Srov.] CORNIETZ N. a ). K. VINCENT ed. Preversion and Modern Japan: Psychoanalysis, Literature,
Culture. st ed. Abingdon, Oxon: Routledge, 2010. 338 s. [cit. 20.bfezen 2023]. Dostupné z:
<https://ebookcentral.proquest.com/lib/natl-ebooks/detail.action?doclD=481056>

60 [Srov.] HICKEY, Andrew. Boom: an explosion of contemporary Japanese art. Ashmore: Boom
Promotions, 2013. 77 s., s. 23.

25



Proména Tokia po druhé svétové valce dala vzniknout experimentalnim hnutim
jako Gutai, Hi Red Center a Mono-ha, ktera stirala hranice mezi uménim,
kazdodennim zZivotem a politickou akci. Tyto skupiny si vyménovaly myslenky
s mezindrodnimi hnutimi, jako byl Fluxus v New Yorku, k némuZz vyznamné
piispély Yoko Ono a Yayoi Kusama. Minimalistické a konceptualni uméni
60. a 70. let Cerpalo inspiraci z klasického japonského uméni, designu a filosofie,
zejména zenového buddhismu.

V 90. letech 20. stoleti doSlo stejné jako v ekonomice i vjaponském
soucasném umeni ke zlomu, zejména s nastupem noveé generace umelct v Cele
s Takashim Murakamim a Yoshitomo Narou. Vtomto obdobi vzniklo hnuti
.superflat’, jehoz prikopnikem byl prdvé Murakami a které spojilo pop art
a kulturu kawaii. Navzdory svému inovativnimu pristupu se vsSak tito umélci
setkali s vétSim uznanim v zahranici nez ve své vlasti, protoZze tradi¢ni a moderni
umeéni zistavalo ustfednim bodem mistni umeélecké scény. Mezi dalsi umélce,
kteri dosahli vétsiho uspéchu mimo Japonsko, patfi Chiharu Shiota. Jeji umélecké
dilo Kli¢ v ruce (viz Prilohy I., obr. 21) bylo vystaveno na 56. benatském bienale
vroce 2015 a predstavovalo vice nez 50 000 kli¢a zavéSenych na nitich, které
promeénily cely vystavni prostor ve slozity labyrint. Dva rustikalni ¢luny v centru
instalace mély za ukol zachytit ,dést vzpominek”, symbolizovany kli¢i. Tento
netradi¢ni pristup k uméni sklidil Siroky ohlas u divaka i kritiki. Mnoha dila
Shioty odrazeji jeji zkuSenost, Ze se ocitla mezi dvéma kulturami, a to rodnym
Japonskem a adoptivnim domovem v Némecku.®!

Jak jiz bylo uvedeno, mnoho soucasnych japonskych umeélcti se zabyva
tématy souvisejicimi s japonskou identitou a tradici. Jini naopak vyuzivaji
mezinarodniho uméleckého dialogu, aby své uméni obohatili o kosmopolitni
sméry a myslenky. Casto vSak i ti nejpokrokovéjsi z japonskych umélct ¢erpaji
inspiraci z tradi¢nich japonskych uméleckych forem, jako jsou tisky ukiyo-e,
kaligrafie a keramika. Existuji vSak umélci a teoretici, ktefi kritizuji myslenku
,nezavislého japonského uméni’, napriklad jiz nékolikrat zminény Takashi
Murakami. Ve své knize ,Little Boy: The Arts of Japan's Exploding Subculture”
tvrdi, Ze predstava odliSné japonské estetiky je mytus, ktery udrzuji zapadni
kritici a kuratofi.®? Murakami se domniva, Ze japonské umélecké tradice byly vzdy

utvareny také vnéjSimi vlivy a Ze soucasni japonsti umélci by méli mit moznost
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svobodné zkoumat rtzné styly a techniky, aniZ by byli omezovani o¢ekavanim
cizinct.®

Takashi Murakami v roce 2001 definoval umélecky smér zvany Superflat.
Jedna se o umélecky smér a esteticky koncept, ktery prekracuje hranice pouhého
vizudlniho fenoménu. Oznacuje nejen vizudlni styl, ale také kulturni fenomén,
ktery Murakami povaZzuje za charakteristicky rys povale¢né japonské spole¢nosti.
Podle Murakamiho vedla rychld modernizace Japonska po druhé svétové valce ke
zplosténi tradi¢nich hierarchii a ke sblizeni vysoké a nizké kultury. Jak uvadi
Kadlecova, sblizovani se odrazi v ,superploché estetice”, kterd kombinuje prvky
mangy a anime s tradi¢nimi japonskymi uméleckymi formami, jako jsou tisky
ukiyo-e.®

Superflat se ¢asto vyznacuje jasnymi, vyraznymi barvami, zjednoduSenymi
formami a zplostélym stylem. MiZe byt hravy, satiricky nebo oboji a ¢asto se
zabyva tématy, jako je konzumerismus, masovd média a komodifikace kultury.
Superflat tak predstavil novy umeélecky styl, ktery kombinoval vlivy tradi¢niho
japonského uméni se soucasnym zapadnim uménim a vytvoril tak jedine¢nou
fuzi, ktera pritahovala japonské i mezinarodni publikum (viz Prilohy I., obr. 22).
Diky této fuzi se stal celosvétovym fenoménem, ktery prolomil kulturni bariéry
a zpochybnil tradi¢ni predstavy o tom, jaké by japonské uméni mélo byt.
Murakami popsal Superflat jako kritiku prazdnoty a povrchnosti soucasné
kultury, ale také jako oslavu jeji energie a vitality. Rekl také, Ze odrazi jeho vlastni
zkuSenosti z dospivani v povale¢ném Japonsku, kde byl ovlivnén jak vysokou, tak
nizkou kulturou. Jak bylo jiZ uvedeno, hnuti zpravidla reagovalo na komercializaci
japonské spole¢nosti, zejména ve vztahu ke kulture Otaku. Hnuti zkoumalo
dopady konzumerismu na japonskou spole¢nost vcetné zplosténi tradi¢nich
hierarchii a ztraty kulturni identity tvari v tvar globalizaci. Celkové je Superflat
slozity a mnohovrstevnaty koncept, ktery zahrnuje nejen vizudlni styl, ale také
$irsi kulturni a spolecenské trendy.®
Prirodni prostredi Japonska je pro mnoho soucasnych japonskych umélct hlavni
inspiraci. Casto se zabyvaji tématy souvisejicimi s prirodou, jako je stiidani
ro¢nich obdobi, krasa krajiny a vyznam ochrany zivotniho prostredi. Skvélym

prikladem spojeni prirody a site-specific uméni je ostrov Naoshima a jeho muzea,

63 [Srov.] Tamtéz, s. 63.

64 [Srov.] [Srov.] KADLECOVA, Kristyna. Aspekty utvarejici diskurs japonského vytvarného uméni v 90.
letech 20. stoleti interpretované skrze Superflat art. Brno, 2016. BakalaFska prace. Ustav hudebni
védy, FF MU. Vedouci prace: doc. Viktor Potlcek. s. 43.

65 [Srov.] Tamtéz, s. 48.
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kterd navstévnikam nabizeji unikdtni moznost vhimani uméni v novém kontextu
a kontemplaci nad nim.

Naoshima je maly ostrov lezici v japonském vnitrozemském mori Seto.
V poslednich letech ziskal mezinarodni uznani jako centrum souc¢asného uméni
a architektury. Proména ostrova v umeéleckou destinaci zacala v 80. letech
20. stoleti, kdy japonska vzdélavaci spole¢nost Benesse Corporation koupila ¢ast
ostrova. Dnes se na Naoshimé nachazi nékolik muzei a umeéleckych instalaci
véetné muzea umeéni Chichu, muzea Lee Ufan a muzea Benesse House Museum,
ktera predstavuji dila mezinarodné uznavanych umélcu, jako jsou Claude Monet,
Walter De Maria nebo Yayoi Kusama.®®

Vyznam ostrova vsoucasném japonském uméni spociva v jedine¢ném
spojeni prirody, uméni a architektury. Muzea a instalace na ostrové jsou
zaclenény do okolni krajiny a vytvareji pro navstévniky harmonicky a pohlcujici
zazitek. Zameérfeni ostrova Naoshima na ekologickou udrzZitelnost a zapojeni
komunity inspirovalo podobné projekty i v jinych ¢astech Japonska a po celém
svété.%” Projekt zndmy jako Art House se nachazi v Honmuie, malé rybarské
vesnici na vychodni strané Naoshimy. Tento projekt se sklada z opusténych dom,
dilen, chramu a svatyné, které umeélci z Japonska a raznych ¢asti svéta preménili
na umeélecké instalace a mista konani vystav. Domy uméni jsou rozmistény po celé
vesnici a lze je navstivit péSky. Béhem prohlidky si navstévnici mohou udélat
prestavku a vychutnat si Sdlek kavy nebo poobédvat v nékteré z piijemnych
kavaren, které provozuji mistni obyvatelé nebo lidé, ktefi se sem prestéhovali
z velkych mést.%®

Plsobivé muzeum uméni Chichu od Tadao Ando je mnohymi povazovano
za nejvétsi atrakci. VétSina muzea se nachdzi v podzemi a Andiv navrh umoznuje,
aby dovnitt pronikalo prirozené svétlo a meénilo vzhled dél v pribéhu dne.
Umeélecka sbirka v Chichu je sice mald, ale pozoruhodnd a nachazi se v ni dila
i vyznamnych umélct. V patek a v sobotu vecer muzea nabizi také no¢ni program
Open Sky (viz Piilohy I., obr. 23), ktery poskytuje jedine¢nou prilezitost
prohlédnout si pii zapadu slunce dilo Jamese Turrella ,Open Sky”.%® Naoshima se

stala kulturni destinaci, kterd oslavuje propojeni uméni, prirody a architektury

66 [Srov.] Benesse-artsite.jp [online]. Benesse Art Site Naoshima. ©2011-2020 [cit. 22.bfezen 2023].
Dostupné z: <https://benesse-artsite.jp/en/>

67 [Srov.] HAMADEH, Alia. Contemporary Island Historiography and Environmental Codifications of
Architecture: The Art Museum on Naoshima. In: Okinawan Journal of Island Studies, s. 61-76.

68 [Srov.] Art House Project: Art scattered around a small port town. [cit. 22.bfezen 2023]. Dostupné
z: <https://www.japan-guide.com/e/e5479.html>

69 [Srov.] ETHERINGTON-SMITH, Meredith. James Turrell: a life in light. Vyd. 1. Paris: Somogy Publishing,
2007.75 s., s. 38-45.
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a jez stale pritahuje navstévniky z celého svéta, ktefi se zajimaji o soucasné
japonské umeéni a design.

Soudobé japonské uméni md mnoho inspira¢nich zdroji a témat.
Popkultura je vyznamnym tématem soucasného japonského uméni. Mnoho
umélcd ve své tvorbé vyuziva prvky anime, mangy, videoher a dalSich forem
popularni kultury a casto se zabyvd tématy souvisejicimi s konzumem,

technologii a globalizaci. 7°

70 [Srov.] FAVELL, Adrian. Resources, Scale, and Recognition in Japanese Contemporary Art: "Tokyo Pop” and
the Struggle for a Page in Art History. Rewiew of Japanese Culture and Society 26 (2014): 135-53. [cit.
22.bfezen 2023]. Dostupné z: <https://www.jstor.org/stable/43945795>
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3 Vybrani japonsti tviirci

Nasledujici kapitola bude vybérové pojednavat o prednich autorkach
a autorech soucasné japonské vytvarné kultury. Jejich vybér byl uskute¢nén na
zakladé reprezentace Japonska na svétovych biendlnich uméleckych prehlidkach
ve druhé poloviné 20. stol. PrfedloZené stru¢né medailony s charakteristikou
tvorby Sesti vybranych umélkyn a umélct budou zaroven slouzit jako inspira¢ni
most pro pfipravu lekci vytvarné vychovy. Tyto jsou soudasti projektové ¢asti této
vytvarnych médii, technik a pfistupt, od ploSnych, pres prostorové az po

intermedidlni vytvarné a vyrazové prostredky.

3.1 Yayoi Kusama

vevs

Kusama se narodila v roce 1929 v Matsumotu v Naganu, svou uméleckou kariéru
zahajila v 50. letech 20. stoleti a rychle si ziskala uznani diky svym avantgardnim
umeéleckym dildm, kterd cCasto vynikala jasnymi barvami, odvaZnymi vzory
a opakujicimi se motivy. Béhem své kariéry pracovala Kusama v raznych
vytvarnych médiich v¢etné malby, sochaistvi, performance a instalace.”?

Kusama zac¢ala malovat uz v détstvi a v deseti letech vytvarela dila, v nichZ
se projevoval velky zdjem o abstrakci a avantgardu. Po dokonceni studia tradi¢ni
japonské malby se vroce 1957 prestéhovala do New Yorku, aby se vénovala své
umeélecké kariéfe. Béhem svého pobytu v New Yorku se Kusama rychle stala
soucasti vzkveétajici umélecké scény meésta. Pracovala po boku dalSich zac¢inajicich
umélcd, jako byli Andy Warhol a Claes Oldenburg. Jeji dila byla predstavena na
nékolika vyznamnych vystavach v€etné vystavy v Muzeu moderniho uméni v New
Yorku vroce 1962, kterd zahrnovala také dila Jaspera Johnse a Roberta
Rauschenberga.’”?

Brzy si vSak vytvorila vlastni jedine¢ny styl, ktery v sobé zahrnuje prvky

pop-artu a minimalismu a mySlenkova vychodiska feminismu. Kusama je

71 [Srov.] MORRIS, France, ed. et al. Yayoi Kusama. London: Tate Publishing, 2012. 208 stran. ISBN
978-1-84976-038-6. s. 12.

72 [Srov.] MINAMI, Yusuke, Akira TATEHATA a Naoki YONEDA. Yayoi Kusama: my eternal soul. The Asahi
Shimbun, 2017. 297 s., s. 23.
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pravdépodobné nejzndméjsi svymi obrazy Nekonecnd sit, které obsahuji tisice
malych, opakujicich se znacek, jez vytvareji iluzi nekone¢ného prostoru. K dalsim
pozoruhodnym diliim patii jeji sochy Dyné pokryté puntiky a instalace Zrcadlovy
pokoj (viz Prilohy I., obr. 24, obr. 25), kterd pomoci zrcadel vytvari iluzi
nekonecného prostoru. Jednim z charakteristickych ryst tvorby Yayoi Kusamy je
pravé pouzivani opakovani.”

Castym tématem Kusaminy tvorby je zkoumani vztahu mezi jednotlivcem
a vesmirem. Puntiky, notoricky znamy motiv jeji tvorby, popsala jako symbol
vesmiru. Kusama casto pokryva puntiky celé mistnosti a vytvari tak pohlcujici
prostiedi, které jako by vyzyvalo divaka, aby se ztratil ve vesmiru s miliony
hvézd.”*

Kusamino nebojacné experimentovani s barvami, vzory a formami, stejné
jako jeji ochota konfrontovat se sobtiznymi tématy zni ucdinily jednu
z nejvyznamneéjsich a nejvlivnéjsSich umeélkyn soucasnosti. Uméni Yayoi Kusamy
bylo pfedmétem mnoha vystav po celém svété a béhem své kariéry ziskala také
radu ocenéni a vyznamenani. V roce 2016 bylo v Tokiu otevieno Muzeum Yayoi
Kusama vénované prezentaci jejiho dila.”

Jeji uméni lze vyuzit jako inspiraci pro hodiny vytvarné vychovy, a to hned
neékolika zptisoby. Jeji pouzivani jasnych barev a vyraznych vzort lze vyuzit
k vyuce o teorii barev a principech designu. Jeji opakujici se motivy lze zase vyuzit
k vyuce o tvorbé vzort. Pouzivani predmétt kazdodenni potieby v uméleckych
dilech muzZe Zaky inspirovat k tvorivému mysleni. Yayoi Kusama je vhodna
inspirace jeSté z jednoho divodu. Oteviené totiz hovoii o svych celozivotnich
problémech s duSevnim zdravim vcetné zkuSenosti suzkosti, obsedantné-
kompulzivni poruchou a halucinacemi. Své uméni pouziva jako zptsob, jak se
s témito problémy vyporadat, a svou praci ¢asto popisuje jako formu terapie. Jiz
zminénd instalace ,Nekonelny pokoj” také odrazi jeji zkuSenosti s duSevnim
zdravim. Kusama prohlasila, Ze tyto instalace predstavuji jeji touhu uniknout
z hranic vlastni mysli a vstoupit do prostoru, ktery je prosty jejich uzkosti
a strachti. Celkové lze proto rici, Ze uméni Kusamy nejenze odrazi jeji vlastni

zkusSenosti s duSevnim zdravim, ale slouzi jako silné svédectvi o zplisobech,

73 [Srov.] KUSAMA, Yayoi et al. Yayoi Kusama: in infinity. Humlebaek: Louisiana Museum of Modern Art,
2015. 128 stran. s. 78.

74 [Srov.] MORRIS, France, ed. et al. Yayoi Kusama. London: Tate Publishing, 2012. 208 stran. ISBN
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jakymi lze kreativitu a wumélecky projev vyuzit k podpore mentalniho

uzdravovani.”®

3.2 Hiroshi Senju

Hiroshi Senju je svétové prosluly japonsky umélec, ktery je znamy svym
mistrovstvim v tradi¢ni japonské umeélecké metodé nihonga, pfi niz se pouzivaji
prirodni materidly, jako jsou minerdlni pigmenty a papir washi. Narodil se
14. prosince 1958 v Tokiu v Japonsku.”’” Senju se o uméni zacal zajimat jiz v mladi
a pritahovala ho zejména krasa prirody. Studoval malbu na Tokijské narodni
univerzité vytvarnych uméni a hudby, kde se seznamil s jiz zminénou technikou
nihonga.’® Po ukonceni studia pokrac¢oval ve zdokonalovani svych dovednosti
v této tradi¢ni umélecké formé a kombinoval ji se svou vlastni jedine¢nou vizi.”

Od 80. let 20. stoleti si zacal ziskavat uznani svymi velkoformatovymi
obrazy vodopadu (viz Prilohy 1., obr. 26). V New Yorku, kam se prestéhoval, se stal
hnaci silou uznani japonské estetiky a japonskych umeéleckych technik
v zahrani¢i. Svou praci Hiroshi Senju ukazal, Ze japonsky smysl pro krasu je
univerzalnim méritkem, které mohou ocenit lidé napri¢ kulturami a po celém
svété. Obrazy vodopadl byly inspirovdany uchvatnymi vodopady, které vidél na
svych cestach po Japonsku. Obrazy vytvofil unikdtni technikou, pfi niz se barva
lije na svislé platno. Tato technika vytvari pocit pohybu a plynulosti a stala se
jednim ze Senjuovych charakteristickych stylt. Do svych obrazu také vkladal
platkové zlato, které jim dodavalo napadnou a tipytivou kvalitu. Senjuova tvorba
je charakteristicka pouzivanim akvarelu, ktery nandasi v nékolika vrstvach, aby
vytvoril hloubku a texturu. Jeho ndmeéty se ¢asto zaméruji na prirodni krajiny,
jako jsou vodopdady a ledy. Jeho obrazy se vyznacuji kontemplativni a uklidiiujici

atmosférou. Senjuovo uméni je vyznamné tim, ze dokdze kombinovat tradi¢ni

76 [Srov.] SUMA K.V., CHANDRAN S., SATHYANARAYANA RAO T.S. The princess of polka dots: Using art
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japonské techniky s modernimi prvky, diky ¢emu?z je pfistupné a relevantni pro
$iroké publikum.8

Senjuova tvorba ziskala mezinarodni uznani v 90. letech, kdy vystavoval
své obrazy v New Yorku a Parizi. V roce 1995 bylo na Benatském biendle udéleno
¢estné uzndni obrazu jednoho ze Senjuovych vodopadu, ktery se stal prvnim dilem
asijského umeélce, jemuz se toto uznani dostalo.8! Od té doby byly jeho obrazy
vystavovany v galeriich a muzeich po celém svété véetné Tokijského narodniho
muzea, Muzea moderniho uméni v New Yorku a Smithsonova institutu ve
Washingtonu.5?

Dal$im vyznamnym Senjuovym dilem je série Horizonty, ktera predstavuje
malby linie horizontu vriznych barvach a strukturdch. Tato dila jsou
abstraktnéjs$i nez jeho série Vodopad, ale presto zachycuji podstatu prirody
ohromujicim zptsobem, ktery nuti k zamys$leni. Série Horizonty odrazi Senjutiv
zajem o souhrn svétla a barev a také jeho touhu zachytit podstatu svéta prirody
zptisobem, ktery presahuje tradi¢ni reprezentativni uméni.®® Diky svému
zamereni na zachyceni podstaty prirody se stal jednim z nejuznavanéjsich umélct
své generace. Uznani Senjuovy prace vyvrcholilo otevienim muzea vénovaného
jeho osobé. To bylo otevieno 10. fijna 2011 v Karuizaw¢ v prefektuie Nagano.?*

Senjuovo pouziti akvarelu a zaméreni na prirodni krajiny mtze byt zvlasté
uzite¢né pii vyuce Zakl o vyznamu prirody a Zivotniho prostiedi. Senjuovo uméni
je hluboce zakofenéné v japonské kultufe a mnoho jeho principtt vychazi
z filosofie zenového buddhismu a dalSich principli japonské filosofie. Jednim
z klicovych principtt zenového buddhismu je mySlenka vSimavosti neboli
pritomnosti vdaném okamziku (tzv. mindfulness). Senjuovo uméni ma
kontemplativni kvalitu, ktera podnécuje krozjimani, vlastnost, kterd je
vdneSnim uspéchaném svété obzvlasté vyznamnd. Vtomto smyslu je
nejvyznamnéjSi jeho nejznaméjsi série Vodopad, kterd zachycuje pohyb
a proudéni vody zpusobem, ktery vyZaduje, aby byl divak pritomen a vénoval dilu

plné soustiedéni (viz Ptilohy I., obr. 27).%
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3.3 Rei Naito

Japonskd umeélkyné, kterd se narodila vroce 1961 v HiroSimé, vytvari
instalace, jez zkoumaji vztah mezi lidskym télem a prostorem. Ve svych
umeleckych instalacich ¢asto klade nejzasadnéjsi otazky lidské existence. Jeji dila
Matrix v japonském Muzeu uméni v Teshimé (viz Prilohy I., obr.28), kde do
architektonického dila Ryue Nishizawy vnasi pfirodu v podobé vody. Dilo Rei
Naito vychazi z japonské tradice jednoduchosti a pomijivosti svéta mono no
aware. Umeélkyné, jejiz jemny styl promeéni i ten nejslabsi proud vzduchu nebo
kapku vody v umélecké dilo, vyvolala svym formatem prohlizeni ,po jednom”
kontroverzi i na mezinarodni scéné. Na vystavé One Place on Earth, ktera
probéhla v roce 1991 v tokijském prostoru Sagacho Exhibit, predstavila umélecké
dilo sestavajici ze stanu zavéseného nad mistem kondani, uvnitt kterého byly
umistény drobné predmeéty, jako jsou listy rostlin, semena, nité a draty. Divaci
méli za ukol sledovat dilo o samoté, coz byl jiny zazitek, nez jaky by ziskali pfi
bézném pozorovani ve vystavnim prostoru. Jejim cilem bylo zprostredkovat
divaktim svoje vlastni pocity niternosti a introspekce, zpytovani a hledani ¢istych
a hlubokych pravd v ¢lovéku (viz Ptilohy I., obr. 29).5

Rei Naito je dale znama svymi prostorovymi dily kombinujicimi jemné
motivy vytvorené z niti, stuh, latek, koralku, skla a balénku s prirodnimi prvky,
jako je svétlo, vzduch, vitr a voda. Umeélecka dila Rei Naito byla vystavena ve
vyznamnych muzeich a galeriich v Japonsku i po celém svété. Spolupracovala také
s architektem Ryue Nishizawou na Muzeu uméni Teshima na ostrové Teshima ve
vnitrozemském moti Seto.?’

Zaci se v hodiné vytvarné vychovy mohou od japonské umélkyné Rei Naito
hodné naudit, zejména pokud jde o zkoumdani vztahu mezi lidskym télem
a prostorem, pristupu k zZivotnimu prostiredi a kladeni zdkladnich otazek o lidské
existenci. Naitino vyuzivani prirodnich prvki, jako je voda, svétlo, vzduch a vitr,
muze inspirovat ke kontemplaci o piirodé. Zaci se mohou pokusit replikovat svym
vlastnim tviréim zptsobem néktera z jejich dél, vnichz vyuzivd obycejné

pifedméty jako nité, stuhy, latky, koralky, sklo nebo balonky. Zaci tak mohou
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objevovat nové textury, barvy a materidly ve vlastni tvorbé. Jednou z vytvarnych
metod a estetickych koncepci, které si studenti mohou od Naito osvojit, je jeji
daraz na jednoduchost vychazejici z japonské tradice. Naitina dila ¢asto vedou
piimy dialog s prostfedim, které je obklopuje, a vytvareji tak harmonicky vztah
mezi uménim a prirodou. Tento piistup miiZe studenty inspirovat ke zkoumani
negativné a pozitivhé vymezeného prostoru prostrednictvim vlastni tvorby
a podnitit je k experimentovani se vztahem mezi divakem, uméleckym dilem

a prostiedim.

3.4 Chiharu Shiota

Chiharu Shiota je japonska umeélkyné, kterd se narodila vroce 1972
vjaponské Osace a vsoucasnosti Zije a pracuje v Berliné. Zkouma zakladni
aspekty lidského Zivota, jako jsou vztahy, smrt a existence, prostifednictvim
ruznych médii a materiald. Jeji tvorba zahrnuje velkoplosné instalace z niti, které
zahrnuji béZné predméty a vnéjsi pamatky, a také kresby, sochy, fotografie a videa
(viz Piilohy I., obr. 30, obr. 31).58

Shiota usporadala samostatné vystavy v uznavanych galeriich a muzeich
po celém svété véetné Mori Art Museum v Tokiu, Gropius Bau v Berliné, Art
Gallery of South Australia a Yorkshire Sculpture Park ve Velké Britanii. Kromé
toho se zucastnila mnoha mezindrodnich vystav, napiiklad Mezinarodniho
uméleckého festivalu Oku-Noto, Bienale v Sydney a Bendatského biendle, kde
v roce 2015 reprezentovala Japonsko. Shiota ve své praci ¢asto vyuziva predméty
denni potifeby, jako je oble¢eni nebo nabytek, které maji osobni vyznam. Instalace
Shioty jsou vystavovany ve vyznamnych muzeich a galeriich po celém svété.
Nejnové;jsi site-specific zakdzkou byl prostor Melrose Wing v Art Gallery of South
Australia.®®

Jeji uméni je hluboce osobni, ¢asto odrazi jeji vlastni zkuSenosti a emoce,
ale zabyva se i univerzalnimi tématy, jako jsou lidské vztahy, pamét a plynuti
¢asu. Shiotin tvardi proces, jak sama uvadi, je vysoce impulzivni, bez pevné
stanoveného nebo predem detailné vypracovaného planu. Popisuje ho jako

Jkresleni ve vzduchu”, ridi se pohyby niti a prostorem, ve kterém pracuje. Barvy,

88 [Srov.] A Biography. Chiharu-shiota.com [online] ©2011-2020, [cit. 2023-09-20]. Dostupné
z: https://www.chiharu-shiota.com/profile
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které pouzivd, jsou symbolické. Cervend predstavuje zZivot a osud, ¢ernad smrt
a bolest a bila nadéji a ¢istotu.*®

Shiota vhimda uméni jako prostiedek ke znovusjednoceni se sebou samym
a jeji instalace maji byt emociondlnim a fyzickym zazitkem, jenz nabizi prostor
pro rozjimani a reflexi. I kdyz je jeji tvorba velmi osobni, véii, ze mize rezonovat
i s ostatnimi, i kdyZ nesdileji stejné zkuSenosti nebo emoce. V tomto smyslu je
umeéni individualni i kolektivni a nabizi zptisob, jak se spojit s ostatnimi a zaroven
prozkoumat svij vlastni svét.%!

Dilo Chiharu Shioty mutZe byt cennou inspiraci pro hodiny vytvarné
vychovy. Jeji vysoce intuitivni tvardi proces, ktery nezahrnuje Zadny pevny nebo
podporovany plan, muze Zzaky povzbudit, aby duavérovali svym vlastnim
instinktiim a zkoumali své vlastni tvar¢i impulsy bez obav z chyb. Zaky muze
inspirovat také Shiotino pouzivdni symboliky a barev, coZ jim mtliZe pomoci
hloubéji se zamyslet nad vyznamem jejich vlastni umélecké tvorby. Navic jeji
pristup ke spolupraci pri tvorbé umeéni, které ¢asto tvoii s tymem asistentd, mize
zakam poskytovat cenné lekce o komunikaci a tymové praci. Zaky lze také
povzbudit k experimentovani s pouzivanim nalezenych predméta a necekanych
materidld ve vlastnich dilech. A konecné¢, Shiotin hluboce osobni a emocionalni
pristup k tvorbé muze zaky inspirovat k tomu, aby prostifednictvim uméni
zkoumali své vlastni emoce a zkuSenosti a vyuzivali uméni jako prostiedek
sebevyjadieni a reflexe.

Pro uméni Chiharu Shioty je charakteristické pouzivani provazka nebo
prize, které spléta a zavésuje do slozitych pavucinovych vzora a vytvari z nich
velkoplo$né instalace. Zaci se mohou nechat inspirovat k experimentovani
s pouzitim provazka a ptize ve svych vlastnich uméleckych projektech
a prozkoumdavat moznosti téchto materiadlt pri vytvareni jedinecnych textur,
vzoru a tvard. Shiota navic do svych instalaci ¢asto zapojuje nalezené predméty,
jako jsou boty, Saty nebo kufry, coz muZze zaky inspirovat k tomu, aby do svého
vlastniho uméni zapojili pfedméty kazdodenni potreby a vyuzili je k vytvareni

vyznamu a vypravéni pribéhu.
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20]. Dostupné z: https://www.forbes.com/sites/yjeanmundelsalle/2011/07/19/web-spinning-artist-
chiharu-shiota-creates-moving-and-haunting-installations-out-of-wool/?sh=453b1e07669f
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3.5 Tabaimo

Tabaimo je japonska umélkyné, narozena v roce 1975 v japonském Hjoégo,
ktera vytvari multimedialni instalace zkoumajici pranik tradi¢ni japonské kultury
a soucasné spolecnosti. Jeji dila ¢asto obsahuji animované videoprojekce, jez
interaguji s fyzickymi objekty a prostory. Instalace Tabaimo byly vystaveny ve
vyznamnych muzeich a na biendle po celém svété. Tabaimo absolvovala v roce
1999 Kjoétskou univerzitu umeéni a designu a své prace predstavila na vyznamnych
vystavach po celém svété vCetné Benatského biendle, nadace Parasol unit pro
soucasné umeéni v Londyné, Jokohamského muzea umeéni v Tokiu, Filadelfského
muzea umeéni a Walker Art Center v Minneapolisu. Tabaimo v soucasnosti Zije
v japonském Naganu.®?

Tabaimo se ve svych kresbach a videoinstalacich zabyva znepokojivymi
tématy izolace a nestability. Jeji prace ¢erpd estetickou inspiraci z riznych forem
japonského uméni, jako jsou drevorezy ukiyo-e, manga a anime, a casto se
vyznacuje surrealistickymi piibéhy zasazenymi do domdcich interiérta
a spolecenskych prostor, jako jsou verejné toalety, priméstské vlaky nebo lazné.
Jeji dila jsou zabydlena podivnymi postavami, jez se v diisledku mutace nebo
nevysvétlitelného ndésili stavaji roztriSténymi ve svych vztazich Kk prostiredi
avlastni identité (viz Prilohy I., obr. 32). Tabaiminy instalace jsou peclivé
vytvoreny tak, aby vyhovovaly divadelnimu, jeviStnimu prostfedi, a reaguji na
architektonické prvky a divaky v nich.%

Tabaimo tak své tvuarci usili vénuje zachyceni temnych stranek moderni
japonské spolec¢nosti a vyuziva ¢erny humor, aby vyjadrila svlij osobity pohled na
véc. Jeji bakalarska prace s nazvem Japonska kuchyné ziskala prestizni modrou
stuhu vsoutézi Kirin Contemporary Art Awards, ¢imZz se stala nejmladsi
drzitelkou tohoto ocenéni. Napriklad dilo Japanese Kitchen je trojrozmérna
instalace, kterd na vchodu a zasténé shodné zobrazuje ikonickou japonskou
vlajku, zatimco na sténu recepce a podlahu tatami jsou promitdny animované
obrazy. Jeji instalace Japonsky interiér zve hosty, aby se posadili do tradi¢ni
mistnosti se ¢tyfmi a pul tatami, polStafem a stolem, a zaroven interagovali

s animovanymi obrazy zobrazovanymi na obrazovce. Tyto ojedinélé instalace

92 [Srov.] TABAIMO. Tabaimo: yumechiage. [Tokio]: Hara Museum of Contemporary Art, 2003. 30
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vyvolaly diskuse na domaci i mezinarodni urovni. Tabaimo v sou¢asnosti ptisobi
jako profesorka na Kjotské univerzité uméni a designu.®*

Tabaiminy multimedidlni instalace, které zkoumaji prisecik tradi¢ni
japonské kultury a soucasné spole¢nosti, mohou ucitele vytvarné vychovy
inspirovat k vytvareni inovativnich projektd pro zaky. Mohou analyzovat jeji
vyuziti multimédii (viz Prilohy I., obr. 33), jako je animace a projekce, a zaclenit
tak technologie do svych projektt, stejné tak jako jeji odkazy na tradi¢ni japonské

umélecké formy, jakou jsou drevotisky ukiyo-e, manga a anime.

3.6 Masao Okabe

Masao Okabe je japonsky umélec, basnik a spisovatel narozeny v roce
1942, ktery vydal nékolik sbirek poezie a eseji. Jeho psani se vyznacuje
minimalistickym a kontemplativhim stylem a c¢asto se zabyva tématy prirody,
paméti a lidskych vztaht. Okabeho dilo se v Japonsku dockalo velkého uznani
a bylo prelozeno i do nékolika dal$ich jazyka.*®

Z hlediska uméni je nejdtlezitéjsi jeho prinos technice frotaze, které se
vénuje. Frotaz je technika treni, kterou umeélci pouzivaji k zachyceni nahodnych
znakd na texturovaném povrchu. Némecky umélec Max Ernst ji vyvinul v roce
1925. Masao Okabe pouzil techniku frotaze ke zvé¢néni a zaznamendni historie
meésta Ivry-sur-Siene ve 169 dilech nazvanych ,Membrana mésta“. Pozdéji se
zam¢eril na pozistatky atomové bomby v HiroSimé a vroce 2007 predstavil na
Benatském biendle 1 400 frotdzi z byvalého nadrazi Ujina a radu kament
vystavenych nid¢ivému uc¢inku atomové bomby.%

Okabeho frotdzni prace (viz Prilohy 1., obr. 34, obr. 35) byly od roku 2007
vystaveny na nékolika vyznamnych mistech, mimo jiné na vystavé ,HiroSima
v Tasmanii” vroce 2011 a na vystavé Remembering and Documenting
Minamisona v roce 2013. V Muzeu moderniho uméni na Hokkaidu bylo jeho dilo
.YUBARI MATRIX (1998-2014)" (viz Ptilohy I., obr. 36) vystaveno v ramci
Mezinarodniho festivalu uméni vroce 2014 v Sapporu. Dilo obsahuje frotaze

porizené v zaniklém uhelném dole a bylo prezentovano na podlaze pod zesilenym

94 [Srov.] DEBEVOISE, Jane: A Walkthrough with Tabaimo, James Cohan Gallery 48, 52 Walker St 2nd FI
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sklem, ¢imz vytvarelo pro divaka pohlcujici zaZitek. Soucasti vystavy bylo i dalsi
Okabeho dilo ,Ruiny stfechy nemocnice Yubetsu Colliery Hospital (2009)", které
je vyvedeno v syté Cervené barvé a predstavuje komunitni projekt zachycujici
pamét nemocni¢nich pater. Cervenad barva se odrazi ve zpevnéném skle dila
YUBARI, ¢imz vznikd zamérny presah dél a evokuje uvahu o vlivu kolektivni
historie na zivoty jednotlivca.®’

Ucitelé vytvarné vychovy se mohou inspirovat Okabeho dilem a zkoumat
témata paméti, historie a kulturni identity. Mohou své Zaky povzbuzovat k tomu,
aby zkoumali textury a povrchy svého okoli a vytvareli frotaze i jiné otéry, jez
zachycuji podstatu jejich prostredi. Kromé toho mohou uditelé zdtraznit vyznam
zapojeni komunity do uméleckych projekta tim, ze budou své zZaky vybizet ke
spolupraci na projektech, které dokumentuji historii a pamét jejich komunity, jak
to udélal Okabe se svym komunitnim projektem v nemocnici Yubetsu Colliery.
Vyzitim Okabeho dila jako inspirace mohou ucitelé vytvarné vychovy povzbudit
své zaky k tomu, aby se novym a kreativnim zptsobem zapojili do svého okoli

a zarovenl zkoumali dulezitd témata, kterd rezonuji v jejich okoli a lidech, mezi

------
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4 Inspira¢ni potencidl japonského vytvarného uméni

z pozice sou¢asného kurikula oblasti Uméni a kultura

Vytvarna vychova pfirozené pracuje se vSemi svétovymi projevy vytvarné
kultury a umoznuje tim zakim poznavat svét i z jiného nez jen racionalniho
hlediska. CoZ podporuje globalni kulturu, kterd Zaky obklopuje ve vSech sférach
jejich Zivota. Zaroven ma vytvarna vychova potencial vytvaret mezipfedmétové
vztahy, diky poznavani dalSich spole¢nosti, at uz v historickych, zemépisnych ¢i
kulturnich oblastech. UmozZiiuje praci s prirodnimi materidly, ndpodobu
temeslnych tradic a pfiblizeni se k ptirodé a udrzitelnosti Zivota.’® Z pozice
didaktiky vytvarné vychovy pro prvni stupen zakladni Skoly se vybrané projevy
japonské vytvarné kultury skvéle uplatni v expresivnich i receptivnich ¢innostech
vytvarné vychovy, také je lze pouzit i v jejich kombinaci.*®

Japonska filosofie nabizi bohatstvi moudrosti a vhledu, které mohou byt
inspiraci pro osobni rast a rozvoj zaka i na zdkladni Skole. Japonska filosofie
a kultura prinesla svétu nékteré koncepty, které si ziskaly vSeobecnou popularitu
a nasly si cestu na Zapad jako nastroje osobniho riisti. Mezi né spadd koncept
Ikigai, Wabi-sabi, Kaizen nebo Mono no Aware. VétSina z téchto myslenek ma svij
zaklad ve filosofické tradici zenového buddhismu, ktery méa presah také do oblasti
estetiky, ktera zduraziuje jednoduchost, spontannost a piirozenost.'” Ucitelé
mohou své zaky sezndmit s estetikou zenu tim, Ze je povzbudi k aktivitam, jako je
kaligrafie nebo poezie haiku, které 1ze dale pouzit jako inspiraci pro vytvarnou
tvorbu. Tyto cinnosti mohou Zakim pomoci také hloubéji ocenit krasu
a jednoduchost ptirody a vypéstovat smysl pro v§imavost a pritomnost v jejich
tvirc¢im projevu. Ucitelé mohou navic do kazdodenni rutiny ve tfidé zaradit
praktiky, jako jsou kratké meditace nebo dechova cviceni, a pomoci tak zakim
lépe si uvédomit své mysSlenky a emoce a podpofit pocit klidu a soustredéni. Velmi
zajimavym a nazornym konceptem je Ikigai. Ikigai je pojem, jehoZ volny preklad
je davod byti nebo smysl Zivota. Je to mysSlenka, Ze kazdy ¢lovék ma v Zivoté

jedine¢ny ucel, poslani a Ze nalezeni a sledovani tohoto ucelu miliZe prinést
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hluboké naplnéni a Stésti. Tento pojem vznikl na japonské Okinawé spojenim slov
iki, coZ znamena zivot, a gai, coZ znamend hodnota. Zac¢lenénim ramce Ikigai do
procesu uceni muzeme zvys$it motivaci, dynamiku a soustiedéni zaka. Zaky
muzZzeme navést, aby se zamysleli nad ¢tyimi klicovymi oblastmi: 1) osobnim
a potenciadlnim profesnim nadanim, 2) zdjmy a konicky, 3) tim, co svét potfebuje
a 4) tim, za co by mohli ziskat uznani. Pomoci tohoto rdmce studenti ziskaji hlubsi
porozumeéni sobé samym a mohou ¢init informovand rozhodnuti o svych zajmech
a o tom, kam zaméflit své usili. To jim nasledné poskytuje prileZitosti
k seberealizaci. Smysl pro cil mtze zahrnovat Sirokou Skalu z4jmua. Napriklad
pokud ma zak zdjem o automobily, mize smérovat ke kariére ve strojirenstvi,
v automobilovém designu nebo zadvodéni. Pfipadné pokud md zak vasen pro uceni,
muZe byt jeho cilem radost ze ziskdvani novych znalosti a dovednosti, i kdyZ to
nevede ke konkrétnimu femeslu nebo profesi. Ikigai se tak mutZe stat prostfredkem
objeveni zivotniho G¢elu a poslani jednotlivého Zaka.!%!

Dalsi zajimavou inspiraci je tzv. Wabi-sabi. Wabi-sabi je filosofie, ktera
prijima nedokonalé, pomijivé a neuplné. Podporuje nas v tom, abychom ocernovali
krasu véci, které jsou nedokonalé, neuplné. Uplatiiovat Wabi-sabi v osobnim
ristu znamend prijimat sebe sama a svij Zivot takovy, jaky je, a ne usilovat
o nedosazitelny ideal dokonalosti. Tyto principy lze snadno uplatnit ve vytvarné
vychové. Ucitelé mohou své zaky povzbuzovat, aby ve svych uméleckych dilech
prijimali nedokonalost a vidéli v ni krasu. To mtze zakim pomoci ziskat vétsi
jistotu ve své kreativité a ochotu riskovat ve svém uméleckém projevu. Wabi-sabi
také ocenuje jednoduchost a minimalismus. To miZe studentiim pomoci tribit
smysl pro estetiku a naucit se ocenlovat silu a krasu jednoduchosti. Wabi-sabi
oslavuje krasu ptirozeného svéta véetné jeho nedokonalosti a pomijivosti. Ucitelé
tak mohou své Zaky inspirovat, aby pozorovali a ocenovali pfirozeny svét kolem
sebe a aby do svych umeéleckych dél zahrnovali prirodni prvky. To mtze zakim
pomoci rozvinout vétsi smysl pro spojeni s pfirodou a ocenit jeji krasu.1%?

Kaizen je japonsky vyraz pro neustdalé zlepSovani. Je to myslenka, Ze malé,
postupné zmény mohou ¢asem vést k vyznamnému pokroku. Z4ci zakladnich $kol
mohou tézit z principu Kaizen tim, Ze si osvoji mysSlenku neustalého zlepSovani
se ve vlastni umélecké praxi. To by mohlo zahrnovat stanoveni malych cilq,

pravidelné procvicovani urcité umélecké techniky nebo metody, vyhledavani
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zpétné vazby od vrstevnikil a uditelt a provadéni uprav a zlepSeni na zakladé
zpétné vazby ziskané od ostatnich. Prijetim proristového mysleni a zaméfeni se
na proces zlepSovani spis neZz pouze na konecny vysledek mohou zaci rozvijet
dovednosti a sebedivéru potirebné k vytvareni smysluplnych a ptsobivych
umeéleckych dél. Zdtraziiovanim dtleZitosti praxe a vytrvalosti si navic studenti
mohou osvojit silnou pracovni moralku, ktera jim bude dobre slouZit po celou
dobu jejich studijni a poté i profesni kariéry.!%

Ve vytvarné vychoveé se zaci zdkladnich $kol mohou udit také z principu
Mono no Aware, zkoumdanim krasy a vyznamu pomijivosti a emoci, které z ni
vyplyvaji. To miiZze zahrnovat tvorbu vytvarnych dél, kterd zachycuji pomijivost
zivota, naprtiklad kresbou uvadajicich kvétin nebo listd padajicich ze stromu.
Prostiednictvim tohoto druhu uméni si Zzaci mohou osvojit porozuméni pro
pomijivost zivota a krasu, kterou lze nalézt v okamzicich prechodu a zmény.
Princip Mono no Aware navic mtze zaky inspirovat k tomu, aby sive své umélecké
praxi vypéstovali vétsi smysl pro vSimavost a emoc¢ni uvédoméni. Tim, Ze ucitelé
povzbuzuji zaky, aby vénovali pozornost svym emocim a svétu kolem sebe, jim
mohou pomoci rozvinout hlubsi porozuméni sobé samym a svétu kolem nich.
Prostfednictvim tohoto typu umeéleckého zkoumdani se zaci mohou naudit
vyjadrovat své emoce zdravym a konstruktivnim zptisobem a rozvijet vétsi smysl
pro empatii a soucit s ostatnimi.'” Konceptem Mono no Aware se v nasem
prostredi oteviené inspirovalo napriklad Lunchmeat sudio, vystavujici v prazské
Kunsthalle projekci The Misfits of Cathedrals.'®

Busido je dalsi velmi zajimavy potencidlné inspirativni koncept. Jedna se
o kodex chovani, jimzZ se ridili samurajsti bojovnici ve feudalnim Japonsku. Kladl
daraz na hodnoty, jako je vérnost, ¢est, odvaha a sebekazen. Ve vytvarné vychové
se zaci mohou ucit z principu Busido tim, Ze budou ve své umélecké praxi zkoumat
hodnoty discipliny, odhodlani a sebezdokonalovani. To mze zahrnovat stanoveni
vlastnich cild, pravidelné cviceni, vyhledavani zpétné vazby od vrstevniku
a uciteld a védome usili o zlepSovani svych dovednosti a technik. Prostiednictvim

tohoto typu umeélecké praxe si Zaci mohou osvojit silnou pracovni moralku
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104 [Srov.] MOOR, Lisandra. Japanese Words We Can’t Translate: Mono no Aware. In: Tokyo Weekender
[Online]. June 26, 2020. Updated On January 30, 2023. [cit. 24.bfezen 2023]. Dostupné

z: <https://www.tokyoweekender.com/art_and_culture/japanese-culture/japanese-words-translate-
mono-no-aware/>

105 [Srov.] Lunchmeat Studio: The Grief of Misfit Cathedrals . Online. Kunsthalle Praha. 2023, 12. fijna
2023. Dostupné z: https://www.kunsthallepraha.org/udalosti/lunchmeat-studio-the-grief-of-misfit-
cathedrals. [cit. 2023-12-19].
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asmysl pro sebekazen, které jim budou dobre slouzit po celou dobu jejich
pozdéjsiho zivota. Princip BuSido6 muZe navic Zaky inspirovat k tomu, aby si
vypéstovali smysl pro cest a tuctu ke své umélecké praxi a k praci ostatnich.
Zdtiraznovanim vyznamu odvahy a riskovani v uméleckém projevu mohou ucitelé
navic Zakim pomoci pfekonat strach a pochybnosti o sobé samych a rozvinout
sebeduvéru potrebnou k tomu, aby se mohli plné vyjadrit prostfednictvim svého

umeéni.

4.1 Symbolismus, japonské motivy a tradi¢ni umélecké metody

Symbolismus hraje vjaponském uméni vyznamnou roli, protoZze je
podstatnou soucasti kulturniho dédictvi a estetiky této zemé. Pouziva se
k vyjadreni dulezitych mysSlenek a témat v riznych uméleckych formach vcetné
malifstvi, sochafstvi, keramiky a architektury. Japonské uméni se vyznacuje
skute¢né bohatou symbolikou a mnoho umélci do svych dél zaclenuje tradi¢ni
motivy, jako jsou tfeSnové kvéty, ryby koi nebo draci. Jednim z nejvyznamnéjsich
prikladt symboliky v japonském umeéni je pouzivani motivd, jako je tfeSnovy kvét
sakury, ktery je symbolem pomijivosti Zivota, nebo jerdb, jenz predstavuje
dlouhovékost a Stésti. Mezi dalsi bézné symboly patii lotosovy kvét, ktery
symbolizuje Cistotu a osviceni, a dale drak, ktery predstavuje moc a silu.?’

Kromé motivll je podstatnou soucasti japonského uméni také barevna
symbolika. Napriklad ¢ervend barva je spojovana s vasni, vitalitou a odvahou,
zatimco cerna s formdlnosti a eleganci. Symbolika se hojné vyuziva take
v japonské kaligrafii, kde mda kazdy znak specificky vyznam a vyjadiuje urcité
poselstvi nebo pocit. Vybér tahu Stétcem, papiru a barvy inkoustu mutze kaligrafii
také dodat dalsi vrstvy symboliky a vyznamu.'*®

Jednim z pozoruhodnych rysti japonské kultury, ktery se propisuje také do
tvorby soucasnych japonskych umélcd, je smysl pro tuctu a respekt k prirodé. To
plati zejména pro ty, ktefi jsou ovlivnéni tradi¢ni japonskou estetikou, napriklad

konceptem Wabi-sabi, jenZ ocefiuje krasu nedokonalosti, jednoduchosti

106 [Srov.] BENNETT, Alexander. Bushido and art of living: an inquiry inot samurai values. First english-
language edition. Tokyo: Japan Publishing Industry Foundation for Culture, 2017. 173 s. Japan library.
s.9.

107 [Srov.] HRDLICKOVA, Véna a Ales TRNKA. Rostlina jako symbol v &inské a japonské kulture. Praha:
Grada, 2010. s. 16.

108 [Srov.] MATSUOKA, Seigé. Flowers, birds, wind, and moon: the phenomenology of nature in
japanese culture. First English edition. Tokyo: Japan Publishing Industry Foundation for Culture, 2020.
319 s. Japan library. s. 65.
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a pomijivosti. Mnoho soucasnych japonskych umélct stale s oblibou pouziva
prirodni materialy a do svych dél zaclenuje prvky prirodniho svéta. Nékteti umélci
pouzivaji dfevo, kdmen a dalsi prirodni materialy k vytvareni soch, které evokuji
tvary a textury pfirodnich objektd. Jini pouzivaji k tvorbé svych dél prirodni
pigmenty a barviva pochazejici z rostlin a mineralua (viz Ptilohy I., obr. 38).1%°

Kromé pouzivani prirodnich materidltt se mnoho soucasnych japonskych
umélct ve svych dilech zabyva tématy souvisejicimi s prirodou. Tato témata
mohou zahrnovat cyklickou povahu zivota a smrti, vzajemnou zavislost vSech
zivych tvort a dopad lidské ¢innosti na piirodu. Nékteii umélci se prosttednictvim
svych dél zabyvaji také otazkami Zivotniho prostiedi, jako je znecisSténi a zména
klimatu. Prikladem soucasného japonského umélce, ktery se ve své tvorbé zabyva
prirodou, je Takashi Murakami. Murakami ¢asto pouziva jasné barvy a kreslené
obrazky a vytvaii dila, kterda kombinuji tradi¢ni japonské motivy s odkazy na
soucasnou popkulturu. V mnoha jeho dilech se vSak objevuji také obrazy kvétin,
zvirat a dal$ich ptirodnich prvka.''°

Dals$i umélkyni, ktera ve svych dilech zkoumd vztah mezi ¢lovékem
a prirodou, je jiz mnohokrat zminéna Yayoi Kusama. Kusama c¢asto pouZziva
opakovani a vzory k vytvareni dél, ktera evokuji svét prirody, jako jsou napiiklad
jeji Nekonecné zrcadlové pokoje, v nichZ se odrdzi nekone¢né mnozstvi tecek
a dal$ich tvarti, které vytvareji pocit nekonec¢na a vzajemné propojenosti.''! Lze
Iici, Ze soucasni japonsti umélci vnimaji pfirodu riznymi zpusoby a jejich uméni
odrazijejich individudlni vztah ke svétu prirody. Nékteri umélci pouzivaji ptirodni
materidly, jini se zabyvaji tématy souvisejicimi s prirodou nebo se ve svych dilech
vénuji otdzkam Zivotniho prostredi. Bez ohledu na svij pristup vyjadiuje mnoho
soucasnych japonskych umélct ve svém umeéni hlubokou tctu a respekt k prirodé.
Japonska kultura rozvinula celou tfadu specifickych uméleckych postupt, které
mohou poslouzit jako inspirace v hodinach vytvarné vychovy, mezi nimi
napriklad drevotisk ukiyo-e, origami, kaligrafie nebo aranzovani kvétin
a ptirodnich materidlfi, znamé jako ikebana. Tyto umélecké metody samoziejmé
nepredstavuji vycerpavajici prehled vSech mozZnosti, které japonské umeéni nabizi,

jednd se spise o selektivni vybér téch nejzajimavéjsich.

109 [Srov.] KOREN, Leonard. Wabi-sabi pro umélce, designéry, basniky a filozofy. Prelozil Magdalena
WELLS. V Praze: K-A-V-K-A, knizni a vytvarna kultura, 2016. s. 68.

110 [Srov.] MORSE, Anne Nishimura. Takashi Murakami: Lineage of Eccentrics. A Collaboration with
Nobuo Tsuji and the Museum of Fine Arts, Boston. 2018. 208 s. s. 169.

111 [Srov.] MORRIS, Frances, ed. et al. Yayoi Kusama. London: Tate Publishing, 2012. 208 s. s. 5.
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Ukiyo-e

Ukiyo-e je styl japonského dievotisku, ktery se rozvijel od 17. do 19. stoleti
a byl oblibenou umeéleckou formou zejména v obdobi Edo (1603-1867). Termin
ukiyo-e znamena v piekladu obrazky plovouciho svéta a odkazuje na Zivotni styl
meéstskych vrstev vtéto dobé. Grafiky ukiyo-e zobrazovaly rtzné naméty,
napriklad krajiny, historické uddlosti, herce kabuki, zdpasniky sumo a krasné
zeny. Grafiky se vyrabély masové a byly cenové dostupné, takze byly pristupné
$iroké verejnosti (viz Pfilohy I., obr. 39).112

Proces dievotisku zahrnoval spolupraci tii rtiznych remeslnik@i, a to
umelce, ktery vytvoril navrh, rezbare, jenz vyryl obraz do drevéného bloku,
a v neposledni radé tiskare, ktery vytvoril kone¢ny tisk. Tento proces umoznoval
efektivni vyrobu vice kopii téhoz obrazu, coz umoznovalo Sirokou distribuci
a prodej tiskd za relativné nizké ceny. Drevotisky se pouZivaly k zobrazovani
Siroké skaly namétd vcetné krajin, portrétd, historickych udalosti a vyjeva
z kazdodenniho zivota. Obzvlasté oblibené byly mezi méstskou stiedni tfidou,
ktera si je mohla potizovat do svych domovi nebo jako suvenyry na pamatku ze
svych cest. Nékteré tisky byly dokonce urc¢eny jako vyukové materialy, napriklad
ilustrované knihy o chovani a etiketé.!!3

Celkové se soucasné japonské uméni vyznacuje rozmanitosti, inovacemi
a ochotou zabyvat se Sirokou skalou témat a styld. Soucasni japonsti umélci ¢asto
experimentuji s tradi¢nimi materialy, jako je papir, tus a hlina, ale i s novéjSimi
materidly, jako jsou plasty a textil. To miize ucitele inspirovat k tomu, aby své
zaky povzbuzovali k prozkoumavani rdznych materiald a technik pii vlastni
umélecke tvorbé. Mnoho soucasnych japonskych umélct ¢erpa inspiraci ze svéta
prirody a do svych dél zacleniuje prvky, jako jsou rostliny, zvirata a krajiny. To
muZze uditele podnitit k tomu, aby prirodni témata zahrnuli do svych vlastnich
priprav a aby se svymi Zaky chodili ¢astéji na prochazky do prirody a sbirali zde
inspiraci. Styl ukiyo-e ovlivnil zdpadni umeélce, napriklad Vincenta van Gogha
a Clauda Moneta, kteti se nechali inspirovat barevnosti a kompozici téchto tiska.

Vliv ukiyo-e je patrny i na vyvoji impresionistického hnuti v Evropé.!!*

112 [Srov.] SCHLOMBS, Adele. Hiroshige: 1797-1858: master of Japanese Ukiyo-e woodblock prints.
Koln: Taschen, 2010. 96 s. s. 55.

113 [Srov.] HARRIS, Frederick. Ukiyo-e: The Art of the Japanese Print. Tuttle Publishing. 2011. 346 s.,
s. 25-36.

114 [Srov.] PRICE, Sally. Primitive art in civilized places. Second edition. Chicago: The University of
Chicago Press, 2001. 157 stran. s. 110-143.
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Origami

Japonské origami je uméni skladani papiru do slozitych vzorct a tvara. Ve
vytvarné vychové se zaci zdkladnich $kol mohou z origami naudit celou radu
dalezitych dovednosti. Mohou napftiklad rozvijet jemnou motoriku, presnost,
prostorové uvazovani, schopnost resit problém a z mezipfedmeétovych vztahi je
to naptiklad i osovd soumérnost, se kterou se mohou zaci diky origami setkat.
Origami vyzaduje vysokou miru presnosti a smysl pro detail, coz mizZe Zakim
pomoci zlepSit koordinaci oko-ruka a zru¢nost. Kromé toho proces vytvareni
navrhi origami vyZaduje, aby Zaci uméli kriticky myslet a pouzivali prostorové
uvazovani k vizualizaci toho, jak rizné zahyby a pfehyby ovlivni kone¢ny vyrobek.
Prostiednictvim tohoto typu vytvarné praxe mohou Zaci rozvijet své schopnosti
fesit problémy a naudit se kreativné premyslet o designu a formé.!15

Origami lze dale také vyuzit k tomu, aby se Zaci seznamili s kulturnim
vyznamem tradi¢nich japonskych umeéleckych forem. Zkoumdnim historie
a kulturnich souvislosti origami mohou studenti ziskat vétsi porozuméni pro
umélecke tradice Japonska a hloubéji pochopit roli, jakou uméni hraje pti utvareni
kulturni identity. Kromé toho lze origami vyuZit jako nastroj pro vyuku geometrie
a matematiky, protoZze mnoho navrhi je zaloZzeno na geometrickych tvarech
avzorech.'® Celkové muze uméni origami inspirovat ucitele k prozkoumani
tvirciho potencidlu tradi¢nich japonskych umeéleckych forem a k jejich vyuziti
jako ndastroje pro vyuku zakt v oblasti jemné motoriky, prostorového uvazovani,

feSeni problému a kulturniho povédomi (viz Prilohy I., obr. 40).

Ikebana

Japonska ikebana je uméni aranZzovani kvétin, které spoc¢iva v usporadani
kvétin a dalSich prirodnich prvku tak, aby odrazely krdsu a harmonii prirody. Jsou
to estetické a filosofické principy této tradi¢ni umélecké formy, stejné tak jako
prima inspirace k tvoreni, které mohou inspirovat zaky.''” Uméni ikebany jim
muzZe pomoci osvojit si uctu ke krdse a rozmanitosti svéta a prirody. Ikebana
spociva v pouzivani prirodnich prvkd, jako jsou kvétiny, vétve a listy, k vytvareni
estetickych aranzma, ktera odrazeji harmonii a rovnovahu pfirody. Zapojenim se

do tohoto typu uméleckych aranZzma, ktera odrazeji harmonii a rovnovahu

115 [Srov.] DECIO, Francesco a Vanda BATTAGLIA. Origami: japonské variace. Pfelozil Ondiej CIBULKA.
Praha: Ikar, 2016. s. 15.

116 [Srov.] Tamtéz, s.16.

117 [Srov.] DIAS, Lila, Odile CARTON a Manako Rumiko SHIRAISHI. lkebana: tvorba krok za krokem.
Brno: Computer Press, 2011. s. 8.
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prirody, si zaci mohou osvojit vétsi porozuméni pro krasu a kfehkost prirodniho
svéta a naudit se pfistupovat k uméni stctou a respektem k Zivotnimu
prostredi.!!®

Ikebanu lze také vyuzit jako néstroj pro vyuku Zakt o principech designu
a kompozice. Pfi aranzovani ikebany se vytvari rovnovdha a harmonie mezi
raznymi prvky, jako je barva, textura a tvar. Zkoumani téchto principti v kontextu
ikebany mohou Zaci rozvijet svij smysl pro design a naucit se tyto principy
aplikovativ jinych oblastech umélecké praxe. Kromeé toho lze ikebanu vyuzit jako
sezndmeni se s kulturnim vyznamem tradi¢nich japonskych forem. Zkoumanim
historie a kulturniho kontextu ikebany mohou Zaci ziskat vétsi porozuméni
uméleckym tradicim Japonska a hloubéji pochopit roli, jakou uméni hraje pri

utvareni kulturni identity (viz Pfilohy I., obr. 41).

Kaligrafie

Japonska kaligrafie, znama také jako $6d¢, je umeéni psat krasné tvarované
znaky pomoci Stétce a tuse. Ucitel se mtze inspirovat v praxi japonské kaligrafie
tim, ze prozkoumd umélecky a kulturni vyznam této tradi¢ni japonské umeélecké
formy.!!® Ve vytvarné vychové se mohou zaci zdkladnich $kol u¢it z uméni $§6dé
a rozvijet tim jemné motorické dovednosti, koordinaci oko-ruka a trpélivost. S6d6
vyzaduje vysokou uroven presnosti a kontroly a také schopnosti vyvijet na Stétec
staly tlak, aby se vytvorily rovhomérné tahy. Navic vede zaky k tomu, aby
nespéchali a pristupovali ke své praci soustredéné a koncentrované, coz jim muze
pomoci rozvijet trpélivost a smysl pro detail. S6d6 lze také vyuzit k vyuce
o kulturnim vyznamu kaligrafie v Japonsku. Kaligrafie ma v Japonsku dlouhou
a bohatou tradici a je ¢asto spojovana se zenovym buddhismem a konceptem
vSimavosti. Zkoumanim historie a kulturniho kontextu $§6dé mohou Zaci ziskat
hlubsi porozuméni pro roli, jakou uméni hraje pifi utvareni kulturni identity,
a také pro vyznam v§imavosti a sebereflexe v uméleckém procesu.'?°

Kromé toho lze vyuzit $6d6 k vyuce o principech designu a kompozice. Jeho
znaky se vytvareji kombinaci taht a ¢ar, které museji byt peclivé komponovany,

aby bylo dosaZeno pocitu rovnovahy a harmonie. Zkoumanim téchto principt

118 [Srov.] Tamtéz, s. 10.

119 [Srov.] TAKENAMI, Yoko. Japonska kaligrafie. Brno: Computer Press, 2006. Vytvarné techniky
(Computer Press). 132 s. 5. 18.

120 [Srov.] MIYAZAKI, Atsushi. Ucebnice japonské kaligrafie. V Praze: Cesko-japonska spole¢nost, 2016.
103 s.s. 20.
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v kontextu §6d6 mohou Zaci rozvijet svij smysl pro design a naucdit se tyto

principy aplikovat i v jinych oblastech umeéni (viz Ptilohy I., obr. 42).12!

121 [Srov.] TAKENAMI, Yoko. Japonska kaligrafie. Brno: Computer Press, 2006. Vytvarné techniky
(Computer Press). 132 s. 5. 18.
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I1. Projektova cast
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5 Vytvarna fada

Nasledujici projektova cast, tedy vytvarna rfada, s dostate¢né podloZzenym
teoretickym zdkladem, tak jak jej prfedstavuje teoreticka ¢ast této prace, ma snahu
tyto informace a poznatky aplikovat do vytvarné praxe na 1. stupni zakladni skoly.
Tak, aby v podobé nékolika lekci v hodinach vytvarné vychovy inspirovala
a seznamila Zaky s ustfednim tématem japonské kultury a tvorbou vybranych
japonskych umélct. Cil, ktery by projektova ¢ast méla naplnit, je prezentace
raznorodych ndpaditych hodin vytvarné vychovy, pri kterych si Zaci osvoji
japonské techniky jako napriklad frotdz, ale zejména se v téchto hodinach
zdokonali ve vytvarnych dovednostech a znalostech a seznami se s japonskou
kulturou a uménim.

Vytvarna rada projektové casti byla realizovana ve 4. ro¢niku zakladni
Skoly. Nejedna se o rfadu na sebe navazujicich lekci, tudiz jejich vyuZiti je
raznorodé. Muze se vyuzit jen vybrana lekce pro zpestieni vytvarné vychovy na
1. stupni, anebo pouZzit postupné vSechny lekce, a tim naplnit cil této prace

a predat Zzaktim vhled do japonské kultury a uméni.

Lekce 1.: Pohled vzhiiru

Na zac¢atku hodiny jsem seznamila Zaky se Zivotem a tvorbou Rei Naito, coz
pro né bylo velkou motivaci pro nasledujici vlastni tvorbu. Zaci uchopili téma
s velkym nadSenim. Uz vybér tvaru, ktery nasledné z papiru vystiihli, byl
u nékterych velmi kreativni a zajimavy. V nasledujici ¢asti jsme se presunuli ven,
kde zaci ve dvojicich pozorovali okoli pomoci otvoru ve ¢tvrtce. Prace s prihledem
ve C(tvrtce podnitila zadky k pozornéjS$imu vnimani a pozorovani okolniho
prostiedi. Néasledné si své priithledy navzajem fotili, coz pro né bylo asi to
nejzabavnéjsi a zaroven, v nékterych pripadech, velmi konstrukéné naroéné. Zaci
se museli na chvili stat o¢ima svého spoluzdka a vyfotit jeho pohled pomoci
fotoaparatu. Bylo zajimavé pozorovat, jak nékteré véci pripadaji jednomu zakovi
zajimavé a druhy o né ani pohledem nezavadi. Na konci hodiny jsme si jednotlivé
fotografie prezentovali a bylo milé ke kazdé fotografii poslouchat, jak vznikala

a co se délo pfi jejim zachycovani.

Vystupy z lekce jsou zdokumentovany v Prilohach II, obr. 1-6.

Strukturovany formulart lekce je v Prilohach III na strané 94.
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Lekce 2.: Z chodby nasi skoly

Po zahijeni a seznameni se sjaponskou umeélkyni Tabaimo se Zaci
dozvédéli, co budou vytvaret. Téma inspirované Tabaimo bylo pro zZaky pritazlivé,
protoZze mohli vnést prvky tvorby japonské umélkyné do chodby své Skoly.
Diskuse o zajimavych podobach Skolni chodby vyvolala v Zacich zvédavost
a kreativitu. V kazdém Zakovi se zrodila predstava o idealni Skolni chodbé. Spojeni
volné kreativni tvorby s technickym provedenim dila bylo pro nékteré zaky
slozité, a proto ne vSichni zvladli vyuzit prostor pro vlastni tvorbu, takze jejich
leporelo nevypadalo celistvé. Ale i proto, Ze z&ci velmi radi pracuji s fixami
a pastelkami, je tvorba vlastni chodby velmi bavila a mohli pocitovat radost
z viditelné transformace bézného mista, jako je Skolni chodba, do néceho, co
odpovidd jejich vlastnim predstavAm a ndpadim. Prezentace vyslednych dél
probéhla ve velmi pifijemném duchu, zaci si predstavovali vlastni vizualizace

Skolni chodby a byli otevieni ostatnim ndpadim a vytvoram.

Vystupy z lekce jsou zdokumentovany v Prilohach II, obr. 7-12.

Strukturovany formular lekce je v Prilohach III na strané 96.

Lekce 3.: Vesmirna zahrada

Zaci zacali dvouhodinovku vytvarné vychovy plni o¢ekavani a zvédavosti,
co se skryva pod tématem Vesmirna zahrada. Motivace spocivala v prezentaci
uméleckych dél a pribéhu japonské umélkyné Yayoi Kusama, ktera Zije prevazné
ve svém vlastnim vymysSleném svété, a tim se jim oteviel svét kreativity a fantazie.
Po zadani ukolu namalovat magickou houbu nebo rostlinu byli Zaci nadSeni
z malovani na bublinkovou f6lii, diky které byli siln€ motivovani a angazovani do
tvorby. Celd malba na f6lii probihala na zemi, coz bylo pro zZaky pohodlné
a zdrovenl nové. Velmi si tvorbu uZzivali a bylo zrejmé, Ze jejich fantazie
a predstavivost pracuje na plné obratky. Po obtisknuti dila z bublinkové félie na
c¢ernou c¢tvrtku jsme se vratili k diskusi o Zivoté japonské umeélkyné a jejich
predstavach, zaci se rozpovidali o svych vlastnich svétech a utikani z reality.
Nejcastéjsim utékem jsou pro né pocitacové hry, ve kterych si mohou vytvaret své
vlastni svéty, ale nékteri Zaci priSli i svelmi vyspélymi formami relaxace

a odreagovani se od redlného svéta.

Vystupy z lekce jsou zdokumentovany v Prilohach II, obr. 13-19.

Strukturovany formulart lekce je v Prilohach III na strané 98.
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Lekce 4.: Sité vztahu

Lekce inspirovand umélkyni Chiharu Shiota zacala trochu zvlastné. Zaci
byli ponékud vydéSeni zjeji tvorby a obrovskych organickych instalaci. Po
prvotnim Soku se zadkim zacinalo téma libit. Zacali si uvédomovat moznost
spojovani kazdodennich véci a vytvareni siti vzajemnych vztaht. Uvédomovali si,
jaké véci pouzivaji kazdy den a jak je mohou propojit s ostatnimi. Toto uvédomeéni
velmi podpofilo vnimani vlastniho mista vsiti vztahli a zaroven propojeni
s ostatnimi. Nékteri Zaci vS8ak nepochopili zadani a jako svou kazdodenni véc si
prinesli napiiklad puk nebo Rubikovu kostku, ale i tak se zapojili do tvorby
amyslim, Ze svysledkem byli velmi spokojeni. Samotna prace s cervenou
bavlnkou probihala intenzivné, Zaci vSak museli zvazit, kam c¢ervenou bavinku
umisti jak na svou véc kazdodenni potreby, tak na krabici, kterd je nasledné
spojila s ostatnimi spoluzdky. Rozvijeli diky tomu technické dovednosti
a komunikaci s ostatnimi spoluzaky, od kterych ziskavali cenné rady. Finalizace
a seskupeni krabic byly dilezité pro vytvoreni celkového dojmu z celého dila.
VyuZziti prostoru a spoluprace se spoluzaky byly klicovymi aspekty pro dosaZeni
vizualni a konceptuélni harmonie. Zaky nakonec tvorba velmi bavila a podnitila

k zamysleni.

Vystupy z lekce jsou zdokumentovany v Prilohach II, obr. 20-25.

Strukturovany formular lekce je v Prilohach III na strané 100.

Lekce 5.: Stopy ¢asu

Hodinu vytvarné vychovy jsem zahdjila predstavenim japonského umélce
Masao Okabe a jeho tvorby. Zaci se zajimali o japonské uméni a byli otevieni
novym informacim, tudiZ bylo celkem snadné je namotivovat k tvorbé. Po
vysvétleni zaddni jsme se presunuli ven. Bylo zifejmé, ze zaklim imponuje tvorba
venku, coz se pfi této aktivité velmi hodilo. I pii samotné technice frotaze byli zaci
ponoreni do tvorby se zdjmem a angazovanosti. Béhem celého tvoreni se
objevovaly spontanni projevy smichu a radosti, coZ mi davalo podklad k tomu si
myslet, Ze to zaky bavi. Na zavér hodiny jsme si vytvorili spole¢né desky na nase
vytvory, coz bylo krdsné zavrSeni nasi dvouhodinové tvorby. Vytvoreni spole¢nych
desek utvorilo spojeni mezi jednotlivymi jedinci a nas spole¢ny vytvor tvofil jeden
celek. Zaci diky tomu vnimali svij vlastni piinos k celému procesu a citili se byt

jeho soucasti. Po skon¢eni vyucovaci hodiny vyjadrili zdjem o budouci podobné
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aktivity. Myslim, Ze se hodina povedla a zadky to bavilo, naucili se techniku frotaze

a odnesli si pozitivni pohled na poznavani jinych kultur a technik.

Vystupy z lekce jsou zdokumentovany v Prilohach II, obr. 26-31.

Strukturovany formular lekce je v Prilohach III na strané 102.

Lekce 6.: Vodopad

Tato lekce zaujala zZdky uZ na samotném pocatku, kdy spattili tvorbu
japonského umeélce Hiroshi Senju. Byli velmi zvédavi, co budou tvofit. Béhem
formulace vytvarného ukolu méli zaci jasny cil - vytvofit vodopad pomoci
stékajici barvy na papir. Tato kreativni vyzva podpotila jejich tvotivost
a abstraktni mysSleni. Prace s nafedénou temperovou barvou a vodou posilila
ijejich motorické dovednosti a zru¢nost. CoZ byl u nékterych jedinct ofisek, ale
nakonec vSe zvladli a pres obc¢asné zaplavy vody na lavicich se dilo podatilo.
Vyslednd spoluprace s ostatnimi spoluzaky pii spojovani vytvoienych vodopada
do jednoho velkého dila ptinesla pocit spoleCenstvi a sdileni tvir¢iho procesu.
Myslim, Ze tvorba byla pro Zaky inspirativni a zaroven rozvijela jejich vytvarné

dovednosti a schopnost spolupracovat.

Vystupy z lekce jsou zdokumentovany v Prilohach II, obr. 32-36.

Strukturovany formular lekce je v Prilohach III na strané 104.
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Zavér

Japonska kultura byla od poloviny devatenactého stoleti zdrojem fascinace
Zapadu. Japonérie vSak dosahly evropského kontinentu jiZ mnohem drive, kdy
zaplavily v obdobi rokoka aristokratické a burzoazni salony motivy japonskych
krajin, jako je napriklad Hokusaiova Velkd vlna. Umélci impresionismu a post-
impresionismu, prukopnici francouzského umeéni, se vydali neproslapanymi
cestami, kdyZ s obdivem napodobovali ukiyo-e grafiky japonskych mistri. Claude
Monet byl vd$nivym sbératelem japonskych tiskt a Toulouse Lautrec vyjadril svij
obdiv tim, Ze se nechal fotit v tradi¢nim japonském odévu. U nas to byli Jindfich
Styrsky nebo Alfons Mucha. Ti vSichni znali a dokazali ocenit mimoradné
a jedine¢né japonské uméni. O uméleckém transferu z Japonska na Zapad
pojednava kapitola Historie uméleckého transteru z Japonska na Zdpad. Vnimani
Japonska a jeho vizudalni kultury se v povale¢ném obdobi postupné promeénilo.
V poslednich desetiletich byl Zapad zaplavovan obrdzky z mangy, anime
avideoher, které jsou klicovou soucdsti japonské kultury. Soucasni japonsti
umeélci se zadroven vzamori stale vice prosazuji. Mnoho lidi na Zapadé zna
pestrobarevné kreslené postavicky Takashiho Murakamiho nebo groteskné
roztomilé divky ve stylu Lolity Junko Mizunové. MoZznd méné znamé jsou absurdni
bojové stroje Kenjiho Yanobeho, ptrevleky Tomoko Sawady nebo pohadkové
krajiny Tomoko Konoike. Japonsko se zalibou vroztomilosti a détskosti.
Japonsko, jehoz manga a anime pramysl ovladly svét. Japonsko, které je zemi
paradoxu a které si i po letech stdle nese DNA traumatu atomové zkazy.

Japonsko jako tavici kotel kulturnich vlivii, které se v globalizované
spolecnosti poslednich dekad prolinaji, misi a vedou nikdy nekoncici dialog a jez
se projevuji v dilech jednotlivych umélcu. Je stale obtizné;jsi vymezit typické rysy
uméni narodnich statl. Presto lze fici, Ze z obrovské zaplavy uméleckych metod,
stylfi, Skol a svébytnych uméleckych postupt individualistickych umélct stale
probleskuje narodni charakter japonského umeéni. Je to pravé narodni podstata,
ktera ma byt inspiraci pro tuto praci, jejimz cilem je poskytnout teoretickou bazi
namétd pro vyuku vytvarné vychovy. Jednim =z charakteristickych rysa
japonského umeéni je diraz na minimalismus a jednoduchost, ktery je ovlivhén
zenovym buddhismem. Tento styl se ¢asto vyznacuje ¢istymi liniemi, plochami
a dirazem na negativni prostor. Dal$im rysem soucasného japonského umeéni,
nebo alespon vyznamného aspektu jednoho z jeho smért, je jeho ndvaznost na

tradi¢ni japonské umélecké formy, jako je kaligrafie nebo dievoryty ukiyo-e.
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Mnozi soucasni japonsti umeélci tyto tradi¢ni formy reinterpretuji v modernim
kontextu a vyuzivaji nové materidly a techniky.

Jak bylo jiz vuvodu zminéno, cilem této prace je predstavit soucasné
japonské uméni a naznacit jeho inspirativni potencidl pro vyuku vytvarné vychovy
na 1. stupni ZS. Teoreticky ramec problematiky i na néj pfimo navazana
projektova ¢ast, doufam, tento cil naplnila a smysluplnost této pedagogické vyzvy
potvrdila. Zaroven stim prokazala, Ze pravé vytvarna tvorba je dobrym
prostfednikem pro seznamovani Zaka s odliSnym kulturnim dédictvim. Diky
vlastni schopnosti imaginace je tato vytvarna interakce jednim ze zpusobtl
roz$ifovani vlastnich predstav a nabourdvani zazitych schémat.!?? Vétim, Ze tato
prace bude pfinosem ve vyuce vytvarné vychovy na 1. stupni zdkladnich $kol
a poslouzi jako inspirace pedagogum, ktefi usiluji o pfesah své vyuky a snazi se

své zaky seznamovat s jinymi kulturami, jejich Zivotem a uménim.

122 [Srov.] NOVOTNA, Magdalena; FULKOVA, Marie a SYKORA, Jan. Hledéni Japonska: transkulturni
inspirace ve vytvarné edukaci. [Praha]: Pedagogicka fakulta, Univerzita Karlova, [2023]. 5.167, s. 139.
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Slovnik pojmi

anime - japonské oznaceni pro animovanou tvorbu

Gutai - japonska avantgardni skupina

Hi Red Center - vlivny japonsky umélecky kolektiv z 60. let 20. stoleti
kawaii - kultura roztomilosti

manga - oznaceni pro japonské komiksy a grafické romany

Mono-ha - umélecké hnuti vedené japonskymi umeélci 20. stoleti
otaku - japonské slovo oznacujici lidi s konzumnimi zajmy

Rangaku$a - soubor znalosti vyvinutych Japonskem prostfednictvim kontaktt

s holandskou enklavou Dejima
sumi-e - tuSova malba

S6gun - vojensti vladci Japonska od roku 1192 do roku 1867
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Piilohy III - Strukturované pripravy lekci

Lekce 1.: Pohled vzhiiru

Typ vytvarné ¢innosti: experimentace s prvky studia skute¢nosti
Doporuceny ro¢nik: 4.

Casovy tsek: 2 vyucovaci hodiny

Cile:

Rozvoj vnimavosti - Tato c¢innost je primarné zacilena na rozvoj smyslového
vnimani.

Rozvoj socidlnich a komunikaé¢nich dovednosti - Zaci se ué¢i pracovat ve skuping,
aby dokdzali ostatnim sdélit svou predstavu a vize.

Rozvoj tvotivosti — Lekce je pojatd jako intermedidlni tvorba, v jejimZ rdmci Zaci
mohou experimentovat s digitalnimi médii a rozsSifovat tak tvar¢i kompetence pri

vyuziti téchto vyrazovych prostiedku.

Motivace:

Prezentace umeéleckych dél a stru¢ny popis zivota japonské umélkyné Rei Naito.
Otazky na téma ,Pohled vzharu“. Co vidis, kdyZ zvednes$ hlavu? Predstav si, ze jdes
po parku a zvedne$ zrak, co uvidis? Vidi tvlij spoluzdk to samé? Uklidiiuje té

pohled na nebe? Vidis stromy, domy nebo jen nebe?

Formulace vytvarného tukolu:

Vytvor ve ¢tvrtce o velikosti A3 otvor - pruhled, jakéhokoli tvaru, diky némuz se
bude$ moci koukat vzhtru. Vytvor dvojice, ve kterych budes$ venku pracovat. Poté
bude tvym ukolem venku zachytit pohled, ktery se ti bude libit, bude pro tebe
néc¢im zajimavy a bude$ ho chtit zvé¢nit. Néco, ¢eho si v béZném zZivoté nevSimne
kazdy. Musis$ spolupracovat se spoluzdkem, abyste vyfotili prohled vzhuru pravé

tim prihledem, ktery jste vytvorili.

Vytvarné prostiedky (techniky, materialy, pomucky a postupy):
- bila ¢tvrtka velikosti A3
- nOzky
- tuzka

- fotoaparat/mobilni telefon
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Nejprve si Zak predkresli ornament/geometricky tvar na ctvrtku. Poté ho
vystfihne. Venku se snaZzi najit zajimava mista a detaily, kterych si v béZném
Zivoté moc nevSimame, protoZe se skryvaji nad nami. Nakonec sviij pohled pres

vystrizené okno ve spolupraci se spoluzdkem zdokumentuje.

Tvarci kritéria a zpisob reflexe:

Originalita - Jak si zdk dokdazal poradit se zadanym nadmétem (jak jej sam rozvinul
/ aplikoval na dané prostiedi).

Prace s detailem - Co dokazal zdk pomoci fotoaparatu vSimaveé zachytit.

Vyraz a atmosféra - Jak samotné dilo ptisobi (smyslové a emocionalné).

Organizace lekce (struktura lekce a ¢asové rozvrzeni vytvarnych ¢innosti):
1. Motivace (10 min.)
Formulace tkolu a ptiprava pomucek (5 min.)
Tvorba priihledu ve ¢tvrtce (20 min.)
Odchod ven (10 min.)
Zachycovani zajimavych pohledi a detaild pti pohledu vzhiru (20 min.)

Prechod zpét do Skoly (10 min.)

N Uk W N

Zavérecna prezentace a reflexe k vytvorenym fotografiim (15 min.)
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Lekce 2.: Z chodby nasi Skoly

Typ vytvarné ¢innosti: experimentace provazana s imaginaci
Doporuceny ro¢nik: 4.

Casovy tsek: 2 vyucovaci hodiny

Cile:

Rozvoj predstavivosti — U této lekce je jednim ze stéZejnich prvkl imaginace a s ni
spojena tvortivost, diky které Zak zvladne vytvotit svou predstavu Skolni chodby.
Rozvoj estetické citlivosti - Klademe diliraz na estetické kvality v Zakové dile.
Rozvoj vytvarné-technickych kvalit - Vlekci tohoto typu si Zaci osvojuji i

technické provedeni dila, které musi zapadat do predem pripravené fotografie.

Motivace:

Prezentace umeéleckych dél a stru¢ny popis Zivota japonské umélkyné Tabaimo.
Vytvarna dila této umeélkyné jsou zamérena na predstaveni obycejnych, zndmych
mist nevSednim zplisobem. I my si dnes tento zplsob tvorby vyzkouSime.
Prestavte si chodbu vasi Skoly. Jak vypada? Co na ni je? Je zdbavna? Co byste na ni

zmeénili?

Formulace vytvarného ukolu:
Z kartonu vytvor leporelo. Na dvé krajni strany nalep ¢ernobilou fotografii vasi
Skolni chodby. Prostor uprostred vypli nevSednim napadem, jak bys chodbu

ozivil. Jak by se ti libilo, kdyby vypadala. Chodil bys do Skoly radsi?

Vytvarné prostfedky (techniky, materialy, pomucky a postupy):
- obdélnikové kartony
- Cernobila fotografie ve spravném formatu
- nizky
- izolepa
- lepidlo
- pastelky nebo fixy

74k si vytvori leporelo z piipravenych kartonti a na krajni ¢asti prilepi ¢ernobilou
fotografii Skolni chodby. Do bilého prostoru uprostied prenese svou predstavu o
Skolni chodbé pomoci pastelek nebo fixti. Po dokonceni vznikne 3D cernobila

Skolni chodba v souladu s predstavou zaka.
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Tvarci kritéria a zpisob reflexe:

Obsah - Jak Zak zaplnil prostor pro vlastni tvorbou.

Originalita - Napaditost a jedine¢nost ztvarnéni.

Prace s detailem - MysSlenka a jeji ztvarnéni, vyuziti prostoru pro kreativitu.

Organizace lekce (struktura lekce a ¢asové rozvrzeni vytvarnych ¢innosti):

1.

Motivace (10 min.)

Formulace tkolu a ptiprava pomucek (5 min.)

2
3. Vytvareni leporela z kartont a nasledné lepeni fotografii (30 min.)
4.
5

Vlastni tvoreni $kolni chodby (35 minut)

Zavérecneé shrnuti a hodnoceni dél (10 min.)
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Lekce 3.: Vesmirna zahrada

Typ vytvarné ¢innosti: experimentace s imaginaci
Doporuceny ro¢nik: 4.

Casovy tsek: 2 vyucovaci hodiny

Cile:

Rozvoj tvofivosti - U této lekce je jednim z dilezitych faktort tvirci ¢innost zaka,
diky které dokaze vytvofrit originalni vytvor.

Rozvoj motorickych dovednosti - JelikoZ se v této lekci pracuje s velkymi formaty
a zaroven s bublinkovou folii, je Zadouci Zakova obratnost a schopnost spravné
manipulace s materidly.

Rozvoj socialnich a komunika¢nich dovednosti — Pii tvorbé vlastniho dila je

potrfebna pomoc od jiného spoluzdka a ndslednd vzajemnd spoluprace.

Motivace:

Prezentace umeéleckych dél a stru¢ny popis Zivota japonské umeélkyné Yayoi
Kusama. Yayoi Kusama Zije obcas ve svém vlastnim vymySleném svété. Pripadas
sinékdy, jako bys byl v jiném svété? Predstavujes si svij vlastni svét? My si dneska

vytvorime nasi spole¢nou magickou zahradu jako z jiného svéta.

Formulace vytvarného tukolu:

Tvym tkolem je vytvorit na bublinkovou f6lii svou magickou houbu nebo rostlinu,
kterd poroste v nasi magické zahradé. K malovani na bublinkovou f6lii pouzij
temperové barvy. Az bude$ se svym vytvorem na f6lii spokojen, obtiskni na néj

¢ernou c¢tvrtku.

Vytvarné prostfedky (techniky, materialy, pomticky a postupy):

c¢erné ¢tvrtky A2
- bublinkova folie v potfebném formatu
- papirova paska

- tempery
Z4ak namaluje vlastni magickou houbu nebo rostlinu na bublinkovou folii, kterou

si papirovou paskou prichyti k podlaze. Po dokonceni vytvor obtiskne na ¢ernou
¢tvrtku velikosti A2.
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Tvarci kritéria a zpisob reflexe:

Originalita - Napaditost a jedine¢nost magické houby ¢i rostliny.

Barevnost - Prace s barvami, jejich rozmisténi a kontrast na ¢erné ¢tvrtce.

Vyraz a atmosféra - Vysledné ptisobeni dila.

Organizace lekce (struktura lekce a ¢asové rozvrzeni vytvarnych ¢innosti):
1.

2
3.
4.
5

Motivace (10 min.)

Formulace tkolu a ptiprava ,platna“ (20 min.)
Malba na bublinkovou f6lii (30 min.)
Obtisknuti ¢tvrtky na f6lii (20 minut)

Zavérecneé shrnuti a hodnoceni dél (10 min.)
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Lekce 4.: Sité vztahu

Typ vytvarné ¢innosti: experimentace
Doporuceny ro¢nik: 4.

Casovy tsek: 2 vyucovaci hodiny

Cile:

Rozvoj sebereflexe - JelikoZ je tato lekce zaloZena na vlastni véci, kterou maji Zaci
pouzivat kazdy den, je dllezité, aby byli otevieni vlastnim pocitim.

Rozvoj socidlnich a komunika¢nich dovednosti - Pii této lekci je dulezita
spoluprace se spoluzdkem, s nimZ sdili krabici, dutlezitd je komunikace a
vzajemna tolerance.

Rozvoj empatie a otevienosti ke svétu - Pri tvorbé je dulezité myslet na nasledujici

propojeni s ostatnimi spoluzaky a celkové rozlozeni krabic.

Motivace:

Prezentace umeéleckych dél a stru¢ny popis Zivota japonské umélkyné Chiharu
Shiota. Predstav si véci, které pouzivas pti svych kazdodennich ¢innostech. Kolik
z nich pouzivaji ostatni lidé také? Véci kazdodenni potfeby mohou tvofrit sit, ktera
spojuje jednotlivé ¢lanky, rizné lidi k sobé. Véci, které pouzZivame vSichni a

zaroven jen my.

Formulace vytvarného tukolu:

Tvym tkolem je vytvorit tkan véci kazdodenni potieby. Tkan bude tvorit ¢ervena
bavlnka, kterd nasledné vytvori sit a propoji se s ostatnimi spoluzaky. Diky ¢erné
vyplnéné krabici mas svij prostor, ktery vSak musis sdilet se spoluzakem; zkus se

s nim domluvit, aby vase sit davala smysl.

Vytvarné prostfedky (techniky, materialy, pomticky a postupy):

- bandanové krabice zevnitf nabarvené na ¢erno

- Cervené bavlnky

- véci kazdodenni potieby zakl
74k pripevni na véci své kazdodenni potieby ¢ervenou bavinku, s niZ nasledné
tvori tkan véci. Bavlnku umistuje na kraj krabice a ndasledné vse propoji

s ostatnimi spoluzaky a jejich vytvory.
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Tvarci kritéria a zpisob reflexe:

Kompozice — Kam Zak umistil svou véc a jak s ni dale pracoval.

Technika - Jakym zptisobem Z&k pracuje s ¢ervenou bavlnkou a jak ji pripeviiuje
k véci kazdodenni potieby.

Finalizace - Zanechani tvorby v pravy ¢as, vyuziti prostoru.

Organizace lekce (struktura lekce a ¢asové rozvrzené vytvarnych ¢innosti):
1. Motivace (10 min.)
2. Formulace tkolu a ptiprava (15 min.)
3. Vlastni prace s bavlnkou (40 min.)
4. Finalizace, seskupeni krabic (15 minut)
5

Zavérecné shrnuti a hodnoceni dél (10 min.)
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Lekce 5.: Stopy ¢asu

Typ vytvarné ¢innosti: experimentace
Doporuceny ro¢nik: 4.

Casovy tsek: 2 vyucovaci hodiny

Cile:

Rozvoj tvofivosti - U této lekce je jednim z dilezitych faktort tvirci ¢innost zaka,
diky které dokaze vytvorit originalni vytvor.

Rozvoj motorickych dovednosti - JelikoZ se v této lekci pracuje s velkymi formaty
a zaroven s bublinkovou folii, je Zddouci Zakova obratnost a schopnost spravné
manipulace s materidly.

Rozvoj socidlnich a komunika¢nich dovednosti - Pii tvorbé vlastniho dila je
potrebna pomoc od jiného spoluzdka a ndslednd vzajemnd spoluprace.

Rozvoj vnimavosti - V této lekci je dillezitd vSimavost a vnimani okoli.

Rozvoj motorickych a vytvarné-technickych dovednosti - JelikoZ je hlavni naplni
této lekce technika frotaze, rozviji motorické dovednosti zakua.

Rozvoj empatie a otevienosti ke svétu — Diky otisklim zpritomrnujeme minuly ¢as

a motivujeme zaky k zamysleni.

Motivace:

Prezentace umeéleckych dél a stru¢ny popis Zivota japonského umélce Masao
Okabeho. Z prezentace dél tohoto japonského umeélce jste jisté poznali, s jakou
technikou se budeme dnes seznamovat. Tato technika se jmenuje frotadz. Diky ni
se muzZeme ohlédnout do minulosti a zpfitomnit vSechny udalosti a ¢iny, které
byly v minulosti vykonany. Predstav si rizné materidly nebo objekty, na kterych
je viditelna stopa ¢asu. Nasim ukolem bude tuto stopu zpfitomnit a zvé¢nit diky

technice frotaze.

Formulace vytvarného ukolu:

Tvym ukolem je najit materidl, objekt, na kterém je patrna stopa ¢asu. Na tento
objekt polozis voskovy prihledny papir a technikou frotdze preneses$ historii na
papir. Vysledni vykres zalozime do spole¢né knihy, které nasledné vyzdobime

titulni stranu.
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Vytvarné prostiredky (techniky, materialy, pomticky a postupy):
- hnédy balici papir
- voskovany prihledny papir
- uhel/rudka

74k pomoci techniky frotaze prenese strukturu daného objektu na papir, nasledné

spolecné se spoluzaky vytvori desky knihy, do které zalozi sva dila.

Tvardi kritéria a zptisob reflexe:
Technika - Zvladnuti techniky frotaze.

Format a kompozice - Zvladnout zaplnit cely format velkého baliciho papiru.

Organizace lekce (struktura lekce a ¢asové rozvrzeni vytvarnych ¢innosti):
1. Motivace (10 min.)

Formulace ukolu, ptiprava pomticek a nacvik frotaze (15 min.)

Odchod ven (10 min.)

Vlastni prace - frotaz (20 min.)

Tvorba desek (15 min.)

Prechod zpét do Skoly (10 min.)

N o Uk W N

Zavérecna prezentace (10 min.)

103



Lekce 6.: Vodopad

Typ vytvarné ¢innosti: experimentace
Doporuceny ro¢nik: 4.

Casovy tsek: 2 vyucovaci hodiny

Cile:

Rozvoj tvofivosti - U této lekce je jednim z dilezitych faktort tvirci ¢innost zaka,
diky které dokaze zak vytvorit originalni vodopad.

Rozvoj motorickych dovednosti - Jelikoz se v této lekci pracuje se stékanim barvy
nafedéné vodou po papiru, je dtlezitd zru¢nost a motoricka zdatnost.

Rozvoj predstavivosti a abstraktniho mys$leni — Tato lekce podporuje rozvoj

abstraktniho mysleni, diky némuz Zak vytvori vodopad.

Motivace:

Prezentace uméleckych dél a stru¢ny popis Zivota japonského umeélce Hiroshi
Senju. Poté jsem Zakuam pustila zvuky vodopadu a oni museli uhadnout, co dnes
budeme tvoftit. Po kratkém rozhovoru jsme ptesli k samotné formulaci vytvarného

ukolu.

Formulace vytvarného ukolu:
Tvym ukolem je vytvofit vodopad pomoci barvy a vody. Nanes dostatecné
mnozstvi natfedéné barvy vodou a poté zvedni papir a nech barvu stéct po papifte,

a tim vytvor vodopad.

Vytvarné prostfedky (techniky, materialy, pomucky a postupy):
bila ¢tvrtka velikosti A3

- modra tempera

- voda

izolepa

74k vytvori vodopad pomoci nafedéné tempery a nasledné sviij vytvor spoji

s ostatnimi spoluzaky, aby vznikl velky spole¢ny vodopad.

Tvardi kritéria a zpusob reflexe:

Technika - Pochopeni a zvladnuti techniky tvorby vodopadu.
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Prostorovost - Spravné vyuziti celé ¢tvrtky a zvladnuti zptisobu utvareni iluze

trojrozmérného prostoru.

Vyraz a atmosféra - Vysledné ptisobeni dila.

Organizace lekce (struktura lekce a ¢asové rozvrzeni vytvarnych ¢innosti):
1.

Motivace (10 min.)

Formulace tkolu a priprava pomucek (10 min.)

2
3. Tvorba vodopdadu (30 min.)
4.
5

Spojeni vodopadu s ostatnimi spoluzaky (25 minut)

Zavérecne shrnuti a hodnoceni dél (15 min.)
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