UvoD

Tématem této bakalarské prace je malifska reakce Vladimira Sychry
na ob&anskou valku ve Spanélsku. Zakladem je katalog dél,
prostfednictvim nichZ Sychra reagoval nejen na vale¢né déni v Evropé
tficatych a cCtyficatych let 20. stoleti. Prace bude strukturovana timto
zpusobem: po prehledu dosavadniho badani bude nasledovat stru¢né
pfiblizeni podstatnych momentld v Sychrové Skoleni a charakteristika
tviréiho obdobi tficatych let 20. stoleti v Ceskoslovensku, ve kterém se
utvarel Sychrlv vytvarny nazor. Stézejni kapitoly této prace se zamérfi
na dila vznikajici v reakci na valegny konflikt ve Spanélsku a na udalosti
souvisejici s momentem okupace Ceskoslovenska. Pravé historickym
okolnostem, které se staly zasadnim prvkem ovlivaujicim vyvoj a tematiku
Sychrova vale¢ného dila, budu vénovat pozornost na zacCatku kazdé
kapitoly pojednavaijici o jeho tvar€i praci vdaném ¢asovém obdobi; déni
a okolnostem 3Spanélské obCanské valky bude — vzhledem k tématu této
prace a pro uvedeni ¢tenafe do této pomérné komplikované problematiky

— vy€lenéna samostatna kapitola.



I. VYVOJ BADANI

Kvuli nedostatku odborné literatury pojednavajici pfimo o tvorbé
Vladimira Sychry je nutné obratit pozornost pfedevSim k vystavnim
kataloglim a nékolika publikacim, které se Sychrovi vénuji v souvislosti
s udalostmi Spanélské obCanské valky a jeji reflexi vtvorbé Ceskych
autord.’ Vzhledem k tomu, Ze dilo Vladimira Sychry na své ucelengjsi
zpracovani a umélecko-historické zhodnoceni dosud ¢&eka, zUstava
dodnes zakladni publikaci o jeho dile monografie Zdenka Hlavacka z roku
1956°.

Zdrojem informaci o Sychrové rané tvorbé, tzn. pfedevSim portrétech
a podobiznach a jejich reflexi a pfijetim ze strany soudobé vefejnosti, jsou
texty vystavé Obrazy Vladimira Sychry uskute¢néné v Cervnu 1940
v Topi¢ové salonu v Praze.® Hodnotnym zdrojem pro poznani Sychrovy
umélecké prace, postupd, ale i jeho osobnosti jsou katalogy vystav*
ze Ctyficatych let, jejichz autorem byl Jaromir Pecirka; z textd nicméné
vysvita, Ze sam Vladimir Sychra se na formovani jejich obsahové
struktury urcitym zpusobem podilel.

P¥inos jiz zminéné monografie Zderka Hlavagka® spogiva predevsim
v pokusu o komplexni, bohuzel vSak ponékud stru¢né, uchopeni
Sychrovych jednotlivych tvar€ich okruhl (portrét, valeéna reakce, zatisi,
krajinomalba atd.). K Sychrové tvorbé se podstatné vaze i dilo
ilustratorské, o némz pojednava v uvodnim textu katalogu vystavy Jan

Tomes.?

' Nicméné i téchto publikaci je pomérné malo, ale v nasledujicim textu se jim vénuiji, nebot
maji v pojednani o Sychrové vale¢né reakci své nezastupitelné misto.

% Zdenék Hlavagek Viadimir Sychra, Praha 1956.

® Kamil Novotny, Obrazy Vladimira Sychry (kat. vyst.), Topiéiv salon v Praze 1940.

* Jaromir Pegirka, Mezi obrazy Vladimira Sychry (kat. vyst), Sifi Manesa v Praze 1942. —
Jaromir Pecirka, Vystava kreseb a nacrtd VI. Sychry (kat. vyst.), Sifi Manesa v Praze 1942—
1943. — Jaromir Pecirka, Galerie Horejsi, V. Sychra, (kat. vyst), Galerie Horej$i v Praze1946.
® Zdenék Hlavacek (pozn. 2).

® Jan Tome$, Viadimir Sychra, ilustrace k Maupassantovi a obrazy zlet 1956-1957
(kat. vyst.), Galerie Ceského narodniho fondu v Praze 1957.
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Sychrové reakci na vale€né déni se mnohem vice vénuji katalogy
vystav z obdobi po skonCeni 2. svétové valky, diky nimZ je mozné si
vytvofit pfedstavu o této ¢asti Sychrova dila. Miroslav Lamac¢ se v textu
katalogu k vystavé Sychrovych obrazi z let 1934-1939, 1958-62 stru¢né
vénuje nejen vzniku Sychrovych dél, ale zabyva se i celkovym
charakterem jeho tvorby, pfiCemz se snazi i o vystizeni doby, v niz dila
vznikala. Lamac je rovnéz autorem katalogu k vystavé Vladimir Sychra
vybor z dila 1932-1962° z roku 1970.

LibuSe Brozkova v katalogu k vystavé Viadimir Sychra, Obrazy
kresby® nejen charakterizuje tviréi osobnost autora, ale také se vénuje
otazce femesiného zpracovani dila a vazanosti v Sychrové dile ke starym
mistrdm. O postizeni vyvoje Sychrovy tvorby, jeji charakter, vlivy
a citovani Goyi a Picassa v jeho valednych dilech®® pojednava ve své
studii Eva Petrova. Texty dalSich katalogld Sychrovych vystav napsaly
Marcela Pankova'™ a Nada Rehakova'’; obé& autorky se k problematice
Sychrovy vale¢né tvorby vyjadfuji pomérné struéné, a to pouze v ramci
Sychrovych dalSich tvar€ich okruh.

V publikacich a statich dvou nasledujicich autori — FrantiSka
Smejkala®™ a Pavla Stépanka' — je Sychrova ¢isté vale¢na tvorba
reflektovana v ramci dila jeho soucasniki a dobového déni; zejména
pFispévek Pavla Stdpanka pojednava valeéné dilo Vladimira Sychry
a dalSich Ceskych autorl v uzké souvislosti s historickymi okolnostmi

Spanélské ob¢anské valky. Vzhledem k pfehlednému nastinéni Sychrova

" Miroslav Lamag&, Vladimir Sychra, obrazy z let 1934—1939, 1958-62 (kat. vyst.), Galerie
Vaclava Spaly 1962.

® Miroslav Lamag¢, Viadimir Sychra vybor z dila 1932-1962 (kat. vyst.), Manes v Praze 1970.
° Libue Brozkova, Viadimir Sychra, obrazy a kresby, (kat. vyst.), Vystavni sifi muzeum
Dé&cin 1963.

1% Eva Petrova, 60 let Viadimira Sychry, Vytvarna prace, 1963, ro€. XI, €. 1.

" Marcela Pankova, Viadimir Sychra (kat. vyst.), Galerie vytvarného uméni v Roudnici nad
Labem 1971.

'2 Nada Rehakova, Viadimir Sychra. Vybér z dila (kat. vyst.), Oblastni galerie v Liberci 1986.
® Frantisek Smejkal, Ceska avantgarda Spanélsku (kat. vyst.), Pamatnik Terezin 1987. —
FrantiSek Smejkal, Surrealismus, in: Vojtéch Lahoda — Mahulena Ne$lehova (eds.), Dé&jiny
ceského vytvarného uméni 1890/1938 IV/2, Praha 1998, s. 293-295.

* Pavel Stépanek, Reakce &eskoslovenskych umélct na ob&anskou valku ve Spanélsku, in:
Véra Beranova — Petr Luke$ — Vladimir Nalevka — Pavel Stépanek et al., Sbornik muzea
délnického hnuti k 70. vyroéi ukonceni S$panélské obCanské valky 1936-1937, Praha 2009,
s. 5-32. — Pavel Stépanek, “Ceskoslovensky mali“ Salvador Dali a jeho viiv na éeské uméni,
Praha 2010, s. 31.



valeéného dila a jeho vyvojovych promén jsou tyto publikace podstatnou
sloZzkou v pfistoupeni k stéZzejnimu Sychrovu dilu, kterym se zapsal
do vyvoje déjin Ceského vytvarného uméni.

Nezanedbatelnou soucasti literatury vénujici se Vladimiru Sychrovi
jsou hesla zafazena v Nové encyklopedii deského vytvarného uméni II*®

a ve Slovniku eskych a slovenskych vytvarnych umélct 1950-2005.

> EP, heslo Sychra, in: Andéla Horova (ed.), Nova encyklopedie ¢eského vytvarného uméni
Il., Praha 1995, s. 811.

'® Alena Mala, heslo Sychra Vladimir, in: idem, Slovnik ¢eskych a slovenskych vytvarnych
umeélct 1950-2005, Ostrava 2005.



Il. MALIRSKA REAKCE VLADIMIRA SYCHRY NA OBCANSKOU
VALKU VE SPANELSKU

V nasledujicim textu jsou teoretické zavéry formulovany na zakladé
seznameni se Sychrovou malifskou, kresebnou a grafickou tvorbou
prevazné tficatych let 20. stoleti. Stat je zaméfena na formalni
a obsahovy rozbor stézejnich samostatnych dél, ale i tematickych

obrazovych soubord.

1. MOMENTY SYCHROVA SKOLENi PREDZNAMENAVAJICI
AUTOROVU TVORBU 30. LET

Vladimir Sychra se narodil 28. ledna 1903 v Praze-Karling, kde také
vyrustal a absolvoval obecnou Skolu i realné gymnazium, které ukoncil
roku 1921 maturitni zkouskou.'” Ve svych vytvarnych poé&atcich byl veden
svym otcem'® Franti§kem Sychrou, malifem a profesorem kresleni pravé
na taméjSi realce, ktery vytvarné sklony svého syna vnimal jiz od utlého
détstvi.® V roce 1921 Sychra nastupuje na Uméleckoprimyslovou $kolu

v Praze, kde pod vedenim prof. Emanuela Ditéte studuje do roku 1923.%°

Urover a metodu vyuky, ale mozna i jeji vyznam pro umélcdv dalsi
rozvoj, lze alespon z Casti postihnout slovy vzpominek malife Jana
Baucha, ktery na Skoleni na Uméleckoprimyslové Skole a predevSim
na profesora Emanuela Ditéte vzpomina ,dobfe a vdécneé®, i kdyz podle
jeho slov $lo o nijak zvlast vyznamného ,kostelniho® malife, ktery ni€im
neosliioval.?* Dale popisuje jeho jednoduchou pedagogickou metodu,
obnasejici prfesnou, vérnou kresbu, dokonaly zaznam vidéného. Profesor

Dité po studentech vyZzadoval, aby se naucili kreslit naturalisticky, ,zatim

" Nada Rehakova (pozn. 12).

'® Marcela Pankova (pozn. 11), nestr.

19 Kamil Novotny, Obrazy Vladimira Sychry (pozn. 3).

2% Marcela Pankova (pozn.11).

2! Jan Bauch, Barvy stoleti — Cim jsem Zil, Praha 1996, s. 132-134.
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bez povysSeni techniky do sluzeb zduchovnélého realismu: nic nez kresbu

2

podle prirody.?* Cas straveny v této $kole hodnoti jako ,velice plodny

apro kazdého, kdo mél néjaké predpoklady do budoucna, velice
potfebny“* Z této osobnostni charakteristiky i z nasledujiciho popisu
vyu€ovaci metody je patrny duraz pfedevSim na dobrou Femesinou
zru€nost, ktera se pravé pozdéji u Vladimira Sychry vyrazné projevila

v peclivém pfistupu k ztvarnéni uméleckého dila.

V roce 1923 pfichazi Vladimir Sychra do grafické specialky Maxe
Svabinského na Akademii vytvarnych uméni v Praze,* pfi¢emz pravé
Svabinského technicka priprava byla podstatna pro Sychriv femesiny
rust. Dale se zde intenzivné zabyval problémy formalni vystavby obrazové
kompozice, na jejichz zakladé se rozvijelo jeho zaujeti pro malifskou
techniku.”® Pile a skromnost mu brzy pfinesly plody v technickém
zdokonaleni a posunuti vytvarné urovné jeho malby; i kdyz jeho prvni
prace prevazné ladéné v duchu tehdy aktualniho tématu socialni
problematiky jsou vytvorené ¢isté grafickou technikou,?® pozd&ji se u néj

projevi az zivelny zajem o barvu.

Absolvovani vyuky na Akademii vytvarnych uméni v Praze mélo
pro rozvoj Sychrovy tvorby i stinnéjSi stranky. Pedagogické vedeni
Svabinského upevnilo Sychriv talent a ,poskytlo mu urcitou technickou
prapravu, avSak nestacilo uspokojit jeho naro¢nost a nepomohlo definovat
podle jeho predstav zplisob pfistupu ke skutecnosti“?’ Dle tvrzeni Jana
Baucha byl ,Zak nechan napospas sém sobé a nevédél kudy kam*“?® Dale
vzpomina, ze aniz by byl onen zak dostatecné femesiné vyskolen, coz

meéla zprostfedkovat predevSim Skolni vyuka, ,snaZil se uporné hledat

?? Ibidem, s. 132-134.

% bidem.

2 \ladimir Sychra studoval na Akademii vytvarnych uméni v Praze mezi lety 1923-1925
(Max Svabinsky, graficka specialka), 1925-1927 (Max Svabinsky, ateliér monumentalni
malby). Viz Zdenék Hlavacek, Viadimir Sychra (pozn. 2), s. 6. — Ludvik Palenicek, Max
Svabinsky. Dilo a Zivot na pfelomu epoch, Praha 1984.

%% Kamil Novotny (pozn. 3), nestr.

?® Ibidem.

2" 7denék Hlavadgek, Viadimir Sychra (pozn. 2), s. 5-6.

?8 Jan Bauch (pozn. 21), s. 134.
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svou vlastni platformu, zplsob vilastniho vyjadfeni®, které samoziejmé
nenachazel a ,bloudil sam v sobé a proZival cela dlouha a tryzniva obdobi
bezmoci“. Dodava, Ze z vySe zminéné S$koly odchazel ,s pocitem
ztraceného &asu i nejistoty“.*® Podobny stav nazorové nejednoznaénosti,
ziejmé zazival, pravé i Vladimir Sychra, ktery akademii ukon&uje exkurzi
do Pafrize, pficemz mu tato cesta pfinesla jesté vétSi pochybnosti o vliastni
praci, nez které mél pred touto cestou.’® Mozna, Ze tato bezmocnost
u fady malifa — a nejen u absolventl akademie (FrantiSka Muziky, Zdenka

Sklenafe, Jana Zrzavého, Franti§ka Tichého)** — byla prekonana
navratem k az staromistrovskému femesinému zpUsobu zpracovani

malby.*?

Navzdory vytkam, které mizeme vznést vici zpusobu vyuky Maxe
Svabinského ve 20. letech 20. stoleti, Ize s ohledem na pozdé&jsi tvorbu
Vladimira Sychry oznadit tuto zkuSenost jako podnétnou pro autorovo
pochopeni klasické vystavby obrazu a jejiho zohlednéni v ramci
kubistickych a surrealistickych vychodisek v malifové tvorbé 30. letech
20. stoleti.

%9 |bidem, s. 134.

%0 Kamil Novotny, Obrazy Viadimira Sychry (pozn. 3), nestr.

31V ptipadé Vladimira Sychry, Jana Baucha (ktery se k tomuto vychodisku sam doznal ve
své knize vzpominek Barvy stoleti - Cim jsem Zil, viz Jan Bauch (pozn. 21)), ale i Frantiska
Muziky, Zderika Sklenafe &i generacné starSiho FrantiSka Tichého a dalSich.

%2 K formalné dobrému zpracovani malby, do jisté miry vedlo i malifské studium na Akademii
vytvarnych uméni v Praze, kde plsobilo mnozZstvi profesord (pfedevdim Max Svabinsky,
Jakub Obrovsky, Vratislav Nechleba), uplatiiujicich nepokrokové konzervativni myslenky,
které dokladali i svoji tvorbou, ale jejichz umélecka droven, tykajici se technologického
zpracovani dila, byla velice vysoka a mladSim umélcim, jako napfiklad i Vladimiru Sychrovi
ad., mohla poskytnout dobry technologicky zaklad pro jejich dalSi tvarci praci.
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2. TEMATIKA A FORMA SYCHROVYCH DEL OD POCATKU 30. LET
DO ROKU 1945

2. 1. TVURCIi OBDOBI 1. POLOVINY 30. LET

2. 1. 1. Historické okolnosti 1. poloviny 30. let

Stupnujici se hospodarska a spoleCenska krize, agresivita ze strany
Némecka, které hospodarska krize, nezaméstnanost a z ni plynouci
chudoba, postihla v mnohem vét§i mife nez &eské obyvatelstvo® —
vSechny tyto aspekty, v€etné verejnych projevl Adolfa Hitlera, ktery byl
30. ledna 1933 jmenovan fiSskym kancléfem Treti fiSe, odkazuji
k hrozicimu nebezpeci schylujici se némecké expanze. O rok pozdéji se
zaCina fasSizovat i Rakousko, je zavrazdén kancléf Dollfusse, ktery
predtim krvavé potlacil délnické hnuti, a pfi navstévé Francie 9. fijna je
zastrelen jihoslovansky kral Alexandr |. K tomu se pfidavaji i mezinarodni
problémy tykajici se italského tazeni proti Etiopii na podzim roku 1935
a o rok pozdgji (1936) nasledné vypuknuti ob&anské valky ve Spanélsku,
ktera si kvuli svétové politice neintervence a vmeésSovani ze strany
Némecka vyzadala neskuteCné mnozstvi obéti ze sféry civilniho

obyvatelstva.

% Antonin Klimek, Velké dé&jiny zemi Koruny Ceské XIV. 1929-1938, Praha — Litomys| 2002.
— Karl Schelle et al., Mezivale¢né Ceskoslovensko a Evropa, Ostrava 2008. — Jaroslav Med,
Literarni Zivot ve stinu Mnichova (1938-1939), Praha 2010.
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2. 1. 2. Proména vytvarné fe¢i a smérovani umeélecké tvorby mladé

valeéné generace, surrealisticka vychodiska

Tématiku a formu uméleckého dila zejména mladych autoru
od pocatku tficatych let zaCinaji ovliviiovat tyto vySe zminéné dramatické
a velice rychle za sebou nasledujici deéjinné udalosti. Zpusobuiji,
Ze dosavadni vytvarny projev poetismu, pfedstavovany avantgardni

skupinou Devétsil,*

jiz zac€ina byt prostupovan silicimi imaginativnimi
tendencemi. Nastupujici imaginativni malba a zni vychazejici
surrealismus umélciim poskytuji vytvarné prostredky,® jimiz se mnohou
lépe vyjadfovat k silicim podvédomym a temnym strankam spolecnosti;
tyto surrealni tendence se z poc€atku v dilech Ceskych tvlrct projevuiji
jesté v koexistenci s vytvarnou fe€i poetismu tzn. prehodnocenym
lyrickym kubismem, ,ktery uZ neusiloval o novou, racionalni,

plastickoprostorovou konstrukci véci, ale o jejich lyrickou transpozici.“*®

Tuto skuteCnost zminuji zejména proto, Ze i kdyZz se kubismus
predvalecné tvirCi generace, do které spada i Vladimir Sychra, pfimo
nedotkl,*” jsou v rané tvorbé Vladimira Sychry (Preludium, 1935 [35]), ale
i jinych autorli, urc€ité prvky lyrického kubismu, nékdy spiS v roviné
experimentu, patrné; to doklada i tvrzeni FrantiSka Smejkala, Ze se
prepodstatnény lyricky kubismus stal pfechodnym stadiem vyvoje veétsi

Casti Ceské uméleckeé generace.

* Frantiek Smejkal, Surrealismus (pozn. 13), s. 238. - Uméni ztélesfiované touto skupinou
po celou druhou polovinu 20. let charakterizuje snaha umélcu ve svych dilech vyjadfit poezii,
ktera se stala hlavnim inspiraénim zdrojem tvorby po valce, Cisté vytvarnou formou,
zbavenou vSech vngjsich literarnich obsahl. Viz FrantiSek Smejkal, Vystava Poezie 32,
Vytvarna prace X, 1962, ¢. 9-10, s. 12.

% Surrealismus pfines! zménu také v obsahové sloZce dila, to znamena, Ze obraz se stava
nositelem hlubSich vyznamu, pramenicich z umélcova nevédomi a odhaluje skryté vrstvy
lidského byti, cozZ je téma, které se v obdobi valeCnych let, kdy se odkryvaji temné stranky
lidské spolecnosti, stavéa velice aktualnim.“ Viz Franti$ek Smejkal, Surrealismus (pozn. 13),
s. 241.

*®Frantisek Smejkal, Vystava Poezie 32, (pozn. 34), s. 12.

%" Pavel Stépanek, “Ceskoslovensky malif“ Salvador Dali (pozn. 14), s. 31. - Miroslav
Lamag, Rozhovor s Vladimirem Sychrou, Vytvarné uméni, 1959, ro€. 9, €. 3, s. 114.
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Stale silici surrealismus tuto tvar¢i generaci prostupoval a diky své
véudypritomnosti®® zasahoval tvorbu i t&ch autord, ktefi se k nému pfimo
nehlasili. Cesti malifi se s jeho estetikou monhli setkat na dvou velkych
vystavach francouzského uméni, na nichZz byli zastoupeni pravé
surrealisté: Uméni soucasné Francie v Manesu a Ecole de Paris
v Obecnim domé, které byly usporadany v roce 1931 v Praze.* Téhoz
roku je porfadana pro Ceské uméni velice dullezita vystava Giorgia
de Chirica® v AlSové sini, pficemz ceska umélecka vefejnost se s jeho
dily poprvé setkala jiz pravé na predchozi kolektivni vystavé Ecole
de Paris. De Chiricova vytvarna fe€¢ je mimofadna zejména z hlediska
univerzalnosti a vyvojové nosnosti; na ¢eské malife zapusobila pfedevsim
jeji ,svrchované béasnické atmosféra“,*" zcela nova ikonografie a formalni
vystavba jeho obraz(.** Chirikovské tvaroslovi se promita i do hledani
zcela nového obrazového fadu, v némz se ,vedle mnohych kubistickych
reminiscenci zacCaly objevovat nové vyrazové komponenty (imaginarni
prostor, sceleny tvar, plasticky vyklenuty objem apod.), které se brzy staly

“3 " Transformovani

vyhradnimi  nositeli nové basnické mysSlenky.
a uplatiiovani de Chiricovych obrazovych prvkd — at’ uz krajinné scenérie,
¢i fantomatickych bytosti, se projevuje v dilech ¢&eskych umélcl
reagujicich na valeCné udalosti. V nasledujicim roce byl de Chirico

zastoupen spolu s francouzskymi surrealisty na velice podstatné vystavé

®surrealismus v obdobi tficatych let u nas doslova utvafel vytvarnou kulturu (projevil se
v divadelni inscenaci her, literatufe ad., pfi¢emz tim pak pronikal samotny Zivotni styl eské
syoleénosti. .

% Frantigek Smejkal, Surrealismus (pozn. 13), s. 241.

%0 Z hlediska existence jeho tvorby se jednd o celkem pozdni objevovani tohoto génia
Ceskou uméleckou spole€nosti, protoze v této dob& byl de Chirico pafizskymi surrealisty
exkomunikovan. Viz FrantiSek Smejkal, Giorgio de Chirico a &eské uméni, Uméni, 1984,
roc€. 31, €. 32, s. 497.

“ Sychrovo Preludium, ve kterém je velice patrna inspirace z de Chirikova dila, vznika pravé
v roce 1935. Je zfejmé, Ze jak Sychra, tak i jini jeho soucasnici, na ktery mél de Chirico vliv -
FrantiSek Muzika, Vaclav Tikal, Vojtéch Tittelbach, Karel Cerny - se téchto mimoradnych
kulturnich udalosti zdc€astnili. Podnétnou a pro spravné pochopeni dulezitou roli mohla
sehrat i pfednaSka o zakladnich estetickych principech vlastni dosavadni tvorby, kterou
17. dubna 1935 de Chirico v ramci vystavy pfednesl a ktera byla nasledné publikovana
v prazském Casopise L Europecentrale. Dale byla v ¢eskych €asopisech uvefejnéna fada de
Chiricovych stati vénujicich se ¢eskému uméni a prostfedi (o Janu Zrzavém, O Praze,
O tichu),ktera mély vliv na pocit ur€ité sounaleZitosti a vzajemné ucty mezi timto umélcem
a nasi tvaréi avantgardou. Viz FrantiSek Smejkal, Giorgio de Chirico (pozn. 40), s. 497.

*2 Ibidem, s. 495-498.

* Frantisek Smejkal, Vystava Poezie 32 (pozn. 34), s. 12.
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Poezie 1932.** Tato vyznamna mezinarodni vystava® zahajila novou
etapu Ceského uméni a pfedznamenala smysl vytvarného usilovani témer

celych tficatych let.*

Vzhledem k jejimu mezinarodnimu vyznamu, kdy si CeSti umélci
mohli svou tvurCi praci porovnat s ,nejvysS§imi a nazorové shodnymi
hodnotami evropské malby*,*" je zfejmé, Ze tato vystava surrealistickymi
prvky musela zasahnout tvorbu, az na nékteré osobité jedince, celé
pfedvalecné generace. Slovo Poesie obsazené jiz v nazvu vystavy, vSak
bylo rovnéz synonymem svobody, v niz tato tvurCi generace vyrlstala
a ve které se utvarel jeji umélecky nazor. Svoboda projevu a mysleni byla
uplatiovana jako =zakladni tvarCi princip, pficemz idea svobody
prostupovala celym konceptem vystavy, at uz se jednalo o jeji
organizaCni usporadani, kde ,padly vsechny slohové, narodnostni,

spolkové a z ¢asti i generacni zabrany a omezeni, aby manifestace nové
“48

swvi v

bésnické mySlenky mohla byt co nejSirsi a nejprikaznéjsi.
Manifestovala svobodu, symbolizovala ladéni obdobi, v kterém se utvarel
nazor a zivotni vyznani této generace, které bylo brzy ohrozeno
a uslapano nastupem faSismu, kdy fada autorli za svoji svobodomyslinost
a ryzost mysleni zaplatila zivotem. Vystava Poezie 1932 odstranila
v ramci umélecké spolecnosti pfedsudky vuci surrealismu a oteviela tim
cestu k surredlnim vychodiskim i pro umélce, ktefi na vystavé nebyli

zastoupeni a doposud mu nepfikladali pozornost. Diky ni se surrealismu

“Potom roku 1935 jesté navstivil Prahu, kde v ramci jeho malé retrospektivni vystavy
v AlSové sini Umélecké besedy byla vystavena fada vyznamnych ranych metafyzickych
obraz(. Viz Franti$ek Smejkal, Giorgio de Chirico (pozn. 40), s. 497.

“Byla poradana Spolkem vytvarnych umélcti Manes v Praze. Vystavu tvofilo 155 praci
tfiadvaceti Ceskych a =zahrani¢nich umélcd, z nichz byla domaci tvorba zastoupena
Frantiskem Janouskem, FrantiSkem Muzikou, Jindfichem Styrskym, Josefem Simou,
Aloisem Wachsmanem ¢&i Toyen, pficemz sezde konfrontovala se soucasnymi evropskymi
surrealistickymi tendencemiv dilech Hanse Arpa, Salvadora Daliho, Maxe Ernsta,
Giacomettiho, André Massona, Juana Mir6 a Yvese Tanguyho, ktefi byli eskym malifim
generacné blizci a jejichz tvorba se jiZ nachazela na vyvojovém stupni, k némuz vétsina
Ceskych malifd teprve sméfovala. Na vystavé byl zastoupen i Svycarsky malif Paul Klee,
ktery se jiz na naSem uzemi ucastnil vystavy podruhé. Paul Klee byl jiz naSim umélcim
znam, protoZe se na nasem Uzemi G&astnil Ill. vystavy TvrdoSijnych. Viz FrantiSek Smejkal,
Vystava Poezie 32, (pozn. 34), s. 12.

*® Ibidem, s. 12.

" Ibidem, s. 12.

*®Frantisek Smejkal, Surrealismus (pozn. 13), s. 241.
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stal dominantni tendenci ¢eského malifstvi 30. let a nabyl tak rozsahu,
ktery mimo Francii nemél ve svét& obdoby;* neni tedy divu,

Zze poznamenal i tvorbu malifu, ktefi se k programu surrealismu nehlasili.

Za prfedpokladu, ze Vladimir Sychra vystavu Poezie 1932 zhlédl, je
zajimaveé, ze se tato zkuSenost nijak zvlasté v jeho stézejni tvorbé téchto
let neodrazila;*® coz dokumentuje Sychrova vystava podobizen v Malé sini
Manesa,”* uskuteénéna nasledujiciho roku (1933), rok pred vznikem
surrealistické skupiny.®* Zde Sychra v rozporu s tendencemi nastolenymi
vystavou Poezie 1932 prezentuje téma portrét-podobizna, které stalo
na okraji zajmu tehdej$iho moderniho uméni.>* Neobvyklost tohoto poginu
doklada i sam Vladimira Sychra, ktery na néj po letech vzpomina jako

na ,tehdy dosti neobvyklou véc.**

| kdyz téma Sychrovych portrétd s aktualnim uméleckym proudem,
prezentovanym na vystavé Poezie 1932, moc nesouvisi, pfece jen jsou
v jeho tvorbé téchto let urcité prvky, které s nastupujicim surrealismem
konvenuji: Podle Kamila Novotného podobizny ,nepopiraji zasah
surrealismu®, k némuz jiz Sychra v tomto obdobi také dospél a dokonce
se k nému oteviené, ale neokazale a ,jako by v generaénim zékrytu“,>
prihlasil.’® Podobizny ve své neurgitosti oplyvaji jakousi neskute¢nou
atmosférou a tajuplnou zahadnosti. Hali se do irealného prostoru a jejich
vyraz tvafe s uzitim vazné barevnosti navozuje cosi jako snovy pocit

a jakoby hloubkovy ponor do duSi zobrazovanych Zen, coz doklada

** Ibidem, s. 244.

%0 Silny vliv surrealismu, zejména jeho tvarovych deformaci ve skrumazich lidskych tél a

surrealni krajinna scenérie se u Vladimira Sychry objevuje az ve zralé fazi jeho vale¢né

tvorby, pocdinaje rokem 1936.

*L Kamil Novotny, Obrazy Viadimira Sychry (pozn. 3), nestr.

*2 pavel Stépanek, “Ceskoslovensky malit“ Salvador Dali (pozn. 14), s. 31. — Vystava Poezie

1932 se stala vyznamnym meznikem ve vyvoji ¢eského uméni a kratce po ni dochazi

k navazani vztah( s pfednimi francouzskymi surrealisty, které probihaji formou dopisQ i

osobnich setkani. Poté r. 1934 dochazi pod vedenim Vitézslava Nezvala k ustanoveni

Esraiské surrealistické skupiny. Viz Frantisek Smejkal, Surrealismus, (pozn. 13), s. 244.
Nada Rehakova (pozn. 12).

*Vytvarné uméni, 1959, &. 3, s. 114.

°° Kamil Novotny, Obrazy Vladimira Sychry (pozn. 3), nestr.

% | kdyz Sychrovo pozdéjsi vyznani o vztahu k surrealismu vypovida o trochu odli$né

skutecnosti. Viz Miroslav Lamag, Rozhovor s Vladimirem Sychrou (pozn. 37).
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i samotny Sychrdv zajem nejen o lidskou tvar, ale i osud zobrazovanych.®’
TVvaF Zeny a jeji tajemstvi rozru$ovalo jeho malifskou zvédavost®®

a podnécovalo jeho tvar¢i schopnosti.

Z téchto dél je patrné, Ze surrealismus byl z poCatku do Sychrova
dila aplikovan predevsim diky poetické malbé portrétd Josefa Simy
z prelomu 20. a 30. let.*® Tato velice citlivd malba se snad pro Sychru
stala jakymsi katalyzatorem a prostfedkem pro snesitelnéjSi moznost
absorbovani surrealistické estetiky a jejich tvar€ich pfistupl do jeho
tvorby, ¢imz nemusel slevit ze svych poZzadavku urcitého Ipéni na realité

a fadu, které v jeho tvorbé mizeme pozorovat.

V konfrontaci se soudobym dénim je dale tfeba zohlednit Sychruv
velice osobity pfistup v hledani malifského jazyka, a jak sam zmiruje,
obsahové stranky dila,° pfi¢emZ je nutné pfihlédnout k tomu, Ze
umélecka scéna se vnaSem prostfedi od pafizské liSila jakymsi
uzkostlivéjSim hledanim a nutnosti se se soudobymi vytvarnymi proudy
osobitéji vyporadat. Coz doklada Sychra sam svym zdlvodnénim, proC se
tak neobvyklym tématem lidské tvare zabyval: ,Hledali jsme obsah, viastni
vztah ke skutec¢nosti. Chtéli jsme se vyhnout modernistickému
manyrismu, byt moderni, ale zcela svym vilastnim, osobnim zptisobem.“®*
Sérii  obrazovych podobizen Sychra z po€atku nezamysSlel vefejné
«62

prezentovat a této problematice se vénoval ,sam pro sebe a kradmo,

a k vystaveni obrazu svolil az po naléhani pratel.

Nazorové vyspélé, citlivé umélecké prostredi a jeho vytvarna feg,®
poskytly umélcum k jejich vyjadfovani dostateéné pevné zazemi a Sirokou

Skalu tvirCich moznosti. | kdyz Sychra organizatné do zadné

>" Kamil Novotny, Obrazy Vladimira Sychry (pozn. 3), nestr.

*% |bidem, nestr.

% Frantisek Smejkal, Josef Sima, Praha 1988, s. 167.

® Miroslav Lamag, Rozhovor s Vladimirem Sychrou (pozn. 37), s. 114.

®"Marcela Pankova (pozn.11), s. 114.

®2 Kamil Novotny, Obrazy Vladimira Sychry (pozn. 3), nestr.

% Mysleno jako Siroka $kala vyrazovych moznosti zprostiedkovanych vyspélym a svobodné
se vyvijejicim uménim.
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z uméleckych skupin nepatfil®

a maloval zcela svym osobitym zpusobem,
nalezi mezi malife, jejichz tvorbu postupné pronika surrealisticka estetika.
Vladimir Sychra zadal uplatfiovat surrealistické tvaroslovi®® v dilech
tematicky zamérfenych na aktualni spole€enskou situaci, ¢im se i podilel
na vzrastajici orientaci ¢eského surrealismu k zavaznym spoleCenskym
problémdm a tim rozhodujicim zplUsobem pfispél k jeho pokrokovému
nazorovému zakotveni v nové vyvojové etapé Ceského vytvarného

uméni.%®

Velice silny vliv na utvafeni vytvarného projevu mladé tvarci
generace sehralo dilo Pabla Picassa. Jeho vliv se vyznamnym zpUsobem
dotkl i vytvarného hledani Sychrovy malifské feCi valeCnych let. Protoze je

zfejmé, Ze se Picassovo vytvarné tvaroslovi do Sychrova dila dostavalo

® Snad se chtél vyhnout, az dogmaticky vedenym sporlim a ovliviiovani. Viz Lubo$
Hlavacek, Odkaz Vladimira Sychry, Vytvarny Zivot, 1983, ro¢. 10, ¢. 28, s. 8-11. — Nazorova
stanoviska Vladimira Sychry k dobovému déni midzeme vypozorovat v katalozich a rliznych
¢lancich, kde se k vytvarné problematice vyskytuji jen velice zevrubna, inteligentné Sychrou
fe€ena hodnoceni. Pfesné a jasné podané nazory vypovidaji, Zze byl osobnosti, ktera své
postoje néjak progresivné publiku nepfedkladala a vykladové nerozSifovala. Spi$ je u néj
patrna snaha si na otazky, které pfinasela doba, odpovidat a az filozoficky hledat rGzna
vysvétleni. Ale zaroven je nutné dodat, Ze v soukromi byl vysostny debatér a vystizny kritik,
coz doklada tvrzeni jeho manzelky Jarmily Sychrové-Zabranské, ktera ¢asto vzpominala na
rozhovory vedené mezi pfateli - Janem Werichem, Jifim Trnkou a manzZelem Vladimirem
Sychrou, které svym obsahem a poutavosti pfipodobriovala k slovnim koncertiim. Informaci
tézim ze vzpominek zaméstnance — odborného pracovnika OGV a pfitele pani Zabranské-
Sychrové. Tuto skuteCnost doklada i sam Zdenék Hlavacek, kdyz o Sychrovi piSe, ze v
slovnich Sarvatkach, svadénych v pratelském kruhu generacné blizkych vytvarnikd, basnika,
hercl a hudebnikd tykajicich se kulturni problematiky, si malif pocinal spiS jako ironicky
pozorovatel nez pfimy uc€astnik. A i kdyZ se nestal &lenem Zadné programové skupiny, tak
od vstupu do SVU Manes roku 1929 se projevoval jako velice silna individualita. Viz Zdené&k
Hlavacek, Vladimir Sychra (pozn. 2), s. 6.

®® Viadimir Sychra si z vytvarné feci surrealismu vzal jen ty prostfedky, které mu s nastupem
téZkych dé&jinnych udalosti pomohly k vyjadieni své malifské vypovédi. Podle Frantidka
Smejkala se surrealisté rozliSuji na ty, ktefi byli &leny pomé&rné Gzké prazské surrealistické
skupiny, dale na ty, ktefi byli Cleny dalSich paralelné vznikajicich skupin (pf. Skupina Ra), ale
pak i zminuje tvlrce, ktefi podstupuji surrealistické dobrodruzstvi na vlastni pést a
zodpovédnost. Viz Frantiek Smejkal, Surrealismus (pozn. 13), s. 244. — Pfi¢emz Vladimir
Sychra, patfi do skupiny malifu, ktefi si z estetiky surrealismu pfisvojili pouze vytvarné
prostfedky - napfiklad v deformaci figur ad., - aniz by je surrealistické teorie a jeji vytvarné
postupy néjak hloubéji zajimaly. Napf. mu musela byt krajné vzdalena ,massonovska“
automaticka linie tohoto sméru spocivajici na automatismu ruky a na presvédéeni, Ze
racionalita tvorbé neprospiva a autocenzura musi byt potlacena. Viz Martina Vitkova, Krajina
s fantomem (kat. vyst.), Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové 2008. Oproti tomu se ve
svém tvUréim hledani dotkl kolaze, ktera ma v ramci surrealismu své podstatné misto -
Sychru zasahla ve skicach [2], ale nikoli pro vyvolavani surrealniho pocitu nejistoty pfi
setkavani rdznych nesourodych objektd v jim nepatficném prostfedi. Sychra s ni pracoval
rzze vytvarnym zpusobem, pfi¢emz si kolazovy material vytvarné pfipravoval sam.

% Lubos$ Hlavagek (pozn. 64), s. 8-11.
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i prostfednictvim tvar€ich dynamickych ,zapasd“ s formou Emila Filly, tak

se Picassovu vlivu na tvorbu Vladimira Sychry vénuji v kapitole,
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2. 2. TEMATIKA A FORMA 1935-1938

2. 2. 1. Exkurz do historie — déni a okolnosti Spanélské obcanské

valky

V predchozi kapitole jiz bylo zminéno, ze se vytvarny umélecky
projev a jeho tematicky charakter postupné méni pod naporem tézké
politické situace ve svété kolem poloviny 30. let, kterou charakterizuje
narustajici agresivita faSismu v sousednim Némecku, italska intervence
v Habe&i a jiné spoleénosti otfasajici dobové udalosti.®” Z nich zvlast
silnou reakci ve svétovém a zejména v evropském vytvarném umeéni
vyvolalo pravé vypuknuti ob&anské valky ve Spanélsku roku 1936. V této
chvili jak naSe, tak evropské a zejména Spanélské uméni zacina
s nejvysSsSi intenzitou zaznamenavat otfesy, které se tykaji nejen
Spanélska, ale celé spoledenské struktury Evropy. PFfi¢emZ je nutné
zminit, ze ceSti malifi na tyto okolnosti reaguji obzvlast intenzivné,
protoze  Spanélsko  vnimaji jako predobraz  demokratického
Ceskoslovenska.®® Situaci ve své basni pravdivé vystihl Josef Hora:
,Spanélsko, obraze mé viasti v svété jiném.“®® Abychom lépe pochopili,
pro¢ v reakci na tyto okolnosti dochazelo k tak silnému vyjadfeni nejen
prostfednictvim malby ale i vSech dostupnych tvircich prostredkd, je tfeba
alespon z Gasti nastinit, o co se ve Spanélsku, ale i ve svétg,

pred vypuknutim valky jednalo.

Hlavnim problémem vedoucim ke vzniku obcCanské valky
ve Spanélsku byla otazka pravicového a levicového politického smysleni
obyvatelstva a jeho inklinace a pfislusnost k jednomu, nebo druhému
politickému taboru. Pficemz je nutné v této souvislosti zminit, ze se

politicky jazyk velice polarizoval i v ostatnim kulturnim svété a dosahoval

*’Frantisek Smejkal, Ceska avantgarda Spanélsku (pozn. 13.), nestr.
°% pavel Stépanek, Ceskoslovensky malif Salvador Dali (pozn. 14), s. 34.
% Josef Hora, Spanélsko v nas, in: idem, Zapomenuté basné, Praha 1951, s. 289.
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velkych extrémd.”® Jedna se tedy o problém celoevropsky, ktery pravé

vyprovokoval nasili, jenz v nasledujicich letech postihlo celou Evropu.™

Ve Spanélsku pied vypuknutim ob&anské valky byla ideova zakladna
inteligence a urCité casti spoleCnosti ve svém sméfovani k svobodné
demokratické spoleénosti podobna jako v Ceskoslovensku.”? Ob&anské
valce predchazelo obdobi Druhé republiky (1931-1935), které se da
charakterizovat, jako doba usilovani o demokraticky stat poté, co byl
diktatorsky rezim generala Miguela Primo de Rivery, nastoleny se
souhlasem krale Alfonse XllI, svrZzen po nepokojich roku 1931 zastupci
republikanskych, radikalnich a socialistickych stran a dale
po komunalnich volbach, které zejména ve velkych méstech pfinesly
vitézstvi republikant, bylo 14. dubna 1931"* Spanélsko prohlageno
republikou. Republika, v &ele s Ustavodarnym snémem, zazila nejprve
dvouleti levicové, jehoz vud&i osobnosti se stal madridsky pravnik
a spisovatel Manuel Azafia y Diaz,” nasledné vystfidané dal&im

dvouletim pravicovym.

Program nové republiky, tzv. ,Republiky intelektualt“, zahrnoval

spoustu demokratickych svobod,”® pfiéemz usiloval i o rovnovahu mezi

® Richard Vinen na tGvod k problematice vale¢nych let navrhuje spiSe hovofit o samotném
nasili v mezivalecné politice, jako o strljci vSech béd, které v nasledujicich letech ponhltily
Evropu. Viz Richard Vinen, Evropa dvacatého stoleti, Praha 2007, s. 151.

n Opét podle Richarda Vinena se mezivale€na Evropa mezi lety 1914 — 1945 stala svédkem
z levice ve svych zemich, pramenici z udalosti Velké fijnové revoluce v Rusku. Pfi¢emz
hrozba komunismu jesté o to vic vyvolavala podporu ofenzivy radikalni pravice, &imZ byl
konflikt velice vyostfovan. Viz ibidem, s. 151.

2 Podobnost je mySlena pouze v ramci ideji a touhy spét k demokracii. Stav, ve kterém se
tyto narody nachazely, byl naprosto odliSny.

™ O prosazovani demokratickych tendenci, o které bylo usilovano ve sporu s trinem jiz od r.
1930. Viz Carlos Seco Serrano, Druha republika: Jeji demografické, ekonomické a socialni
predpoklady, in: Antonio Ubieto Arteta - Juan Regla Campistol, et al, Dgjiny Spanélska,
Praha 1995, s. 683-684.

" Vladimir Nalevka, Svétova politika ve 20. stoleti, Praha 2000, s. 109.

® \/ gele prozatimni vlady stanul pfedseda Demokratické liberalni strany Niceto Alcala
Zamora, ktery se pak stal prezidentem statu a vedeni koali¢ni vlady levych republikan( a
socialistl pfevzal M. Azafa y Diaz. Viz ibidem, s. 109.

76Agrélrnl' reformu, svobodu vyznani a pfesvédc€eni, respektovani soukromého vlastnictvi,
vySetfeni zodpovédnosti byvalych stoupenclt svrzené diktatury, rozSifeni individualnich
svobod a uznani prava na odborové a spolkové shromazdovani. Které bohuzel posléze
touto vladou dodrzovany nebyly, a je otazkou, zda se v ur€itétm sméru vibec da o
demokratickych svobodach hovofit. Viz Carlos Seco Serrano (pozn. 73), s. 683-689.
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jednotlivymi vladnimi skupinami. ReSilo se velké mnozZstvi otazek
tykajicich se nového usporadani zemé a nutnych reforem, které Casto
byly pfili§ radikalni a do spole€nosti po staleti fungujici ur€itym zab&hlym
zpusobem vnasely nepokoj. Reformy provedené v prvnim levicovém
dvouleti byly v druném pravicovém dvouleti negovany, na coz ve velké
mife doplacelo oby&ejné obyvatelstvo.”” Pravé polarita té&chto dvou
po sobé nasledujicich obdobi, kdy levicova Azafova vlada silné
prosazovala reformy, zatimco nasledné pravicova vlada je anulovala,
musela zakonité podnécovat zmatek a vSeobecnou nespokojenost.
DalSim aspektem smérujicim k obCanské valce byla svétova krize, k niz
ve Spanélsku prispél velky narGst poétu obyvatelstva spojeny s imigraci
z riznych zemi, ve kterych doslo k prudkému vzriistu nezaméstnanosti.”®
Azafiova levice se zaméfila proti vojenskému a cirkevnimu stavu,
povazovanému za dvé konstanty Spanélského konzervatismu a dva stavy
kliCového vyznamu pro spoleCenskou rovnovahu. Spole€nost také
destabilizovalo napéti na venkové a ostré hroty socialnich rozpora, kdy
,chudi $ileli hladem a bohati strachem®,”” coZ bylo jiz predzvésti
obcanského konfliktu. Z politického hlediska |ze na obdobi druhé republiky

o 80
u

pohlizet z riznych uhl{,” coz je spi$ otazka politologicko-sociologického

""Napftiklad kvili agrami reformé& v prvnim levicovém dvouleti a jejimu opétovnému
reformovani v druhém pravicovém dvouleti doSlo k velké mase vydédéncu bez jakychkoliv
vyhlidek na zachranu, pfiéemz tato reforma a boj o pozemky se stal podstatnym Cinitelem
spejicim k obCanské valce, ktera po obdobi Druhé republiky a jejich reformach nasledovala.
Viz ibidem, s. 686.

|bidem, s. 682.

® Vladimir Nalevka (pozn. 74), s. 110-111.

8 \/ hodnoceni tohoto obdobi a jeho reforem bychom méli byt opatrni, protoZe se objevuji
naprosto odliSna nazorova stanoviska. Zatimco C. S. Serrano piSe, Ze bohuzel k
uplatfiovani demokratickych svobod a k opravdovému usili o rovhovahu nedoslo - namisto
toho doSlo k nasilnému pfechodu k novému rezimu, ktery provazel maximalni extremismus
v podobé Katalansko-baskického separatismu, antiklerikalni agitace a rozchod
anarchosyndikalismu s rezimem, ktery se stal osudovym a zaroven i zdrojem socialniho
napéti v zemi pro prvni dvouleti. Viz Carlos Seco Serrano (pozn. 73), s. 683-689. — Jako
protivahu tvrzeni bychom mohli postavit nazor Vladimira Nalevky, ktery hodnoti reformy
Azanovy vlady pozitivnéji a dokonce z jeho slov vyplyva, Ze byly pfinosné — nejen ze tato
vlada d&asteCné reformovala statni spravu, ale pokusila se i o zménu zastaralého
zakonodarstvi, snaZila se laicizaci Skolstvi snizit negramotnost velké &asti populace;
a uznani samospravy Katalanska také neni zmifiovano nijak negativné. Jediné, v ¢em
Azanova vlada podle Nalevky neuspéla (ale je nutno zminit, Ze pravice také ne), je feSeni
dalezité agrarni otazky. Viz Vladimir Nalevka (pozn. 74), s. 109. A na druhém misté je nutné
zminit neméné zavazny fakt, Ze agrarni reforma byla Azafiou vyuZita jako politicky nastroj
k odstranéni staré Slechty, pfiCemz jeji tvrdé prosazovani a levicova snaha o uspiSeni
reformy, prostfednictvim vyvlastnéni zemédeélskych majetkl zruSeného Slechtického stavu,
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badani a pro tuto praci ne az tak podstatna. Situaci vyhrotil fakt, Ze
republika nenapliiovala pakt ze San Sebastianu® se zakladnimi
demokratickymi svobodami, sestaveny jesSté prozatimni vladou, v némz
mimo jiné byla vytyCena i rovnovaha mezi jednotlivymi viladnimi
skupinami, s &mz byla v rozporu napfiklad proticirkevni agitace,® kdy
levice svoji nekompromisnosti v prosazovani antiklerikalnich dodatkud
do nové Uustavy odstavila konzervativhino ministerského predsedu
Miguela Mauru, dale pak otazka agrarni reformy a dalSi problémy, kterym
prvni republikanské dvouleti muselo Celit, nebo které v ramci svého

nekompromisniho postoje vyvolalo.

Po volbach v roce 1933 pfevzala moc pravice a zruSila velkou ¢ast
reforem, zejména v oblasti agrarni a ve vztahu k cirkvi. Na to reagovaly
levicové orientované sily lokalnimi povstanimi v roce 1934, z nichz mezi
nejvetsi patfily vzpoury Zelezni¢ard a horniku, tvrdé potlatené armadou
pod velenim generala Franca. Po nékolika vladnich krizich byly v roce
1936 vypsany volby, vnichZz zvitézila levice v cele s Manuelem
Azafiou,coz vSak pfedznamenalo v podstaté jiz konec druhé republiky.
Vlada byla nestabilni, napéti se stupriovalo, denné dochazelo k poulicnim
bojum a atentatim na predstavitele levicovych i pravicovych sil, éemuz se
vlada snazila neuspésné Celit tvrdym postupem proti fasistickym, narodné
syndikalistickym a konzervativnim organizacim (napf. zruSenim Falangy),
zatimco levicovym a antiklerikalnim frakcim byla ponechana volnost
k rabovani cirkevniho a statkafského majetku. Zdroje uvadeéji, ze béhem
nepokoju bylo zavrazdéno 269 lidi, 1827 zranéno, doslo k 113 generalnim
a 228 dil¢im stavkam, bylo vydrancovano 381 politickych klubl a redakci
Casopisty, doSlo ke 251 hromadnym ozbrojenym pFepadenim,

215 loupezim ve vefejnych budovach, 226 pumovym utokum, zni¢eno

bez nahrady mélo zcela mimoradny dopad. Podle C. S. Serrana neuspéch této reformy byl
do zna¢né miry zpusoben politickym zabarvenim socialnich iniciativ, k nimz doSlo béhem
Jlevicového dvouleti®, kdy Azafa agrarni reformu pojal jako ,nastroj k rozbourani jedné
z bast starého Spanélska, pozemkové aristokracie.* Viz Carlos Seco Serrano (pozn. 73),
S. 683-689.

® |bidem, s. 688.

% Ibidem, s. 688.

23



bylo 170 kosteli a klasterd a byli vrazdéni knézi a feholni sestry.
Ceskoslovensky vyslanec ve Spanélsku situaci popsal takto: ,nelze jiz
vliastné mluvit o pravnim radu, jezto veSkeré garancie bezpecnosti osob

a majetku byly postupné via facti zrugeny.“®

Tato situace nasledné vyvrcholila 17. Cervence 1936 vzpourou
armady pod velenim generdla Francisca Franca®, jeZ se postavila
na stranu nacionalistu, proti oficialni republikanské vladé, ¢imz zacala
zdlouhava a neobycCejné kruta obCanska valka. Nacionalisté diky vojenské
pfevaze v kratké dobé ovladli jizni a zapadni Casti zemé, kde ustanovili
vladu v Cele s generalem Francem, jez zahy ziskala mezinarodni uznani
ze strany nacistického Némecka, faSistické Italie a Portugalska, které
nacionalisty podporovalo. Republikani byli naopak podporovani ze strany
Sovétského svazu a od levicové orientovanych dobrovolnikd z celé
Evropy, formovanych do mezinarodnich brigad - tzv. interbrigadista.
Zapadni demokratické mocnosti Francie a Velka Britanie zastavaly
po celou dobu obCanské valky politiku nevmésovani se, ktera se tak stala
celoevropskym trendem, prevzatym i Ceskou republikou. ,Pro velmoci,
pfedev§im Némecko s Itélii a SSSR vtomto sméru plnilo Spanélsko
funkci zkuSebni strelnice. Moznost vyzkouSet nové vyvijené zbrané,
ale i testovat taktiku ve spojitosti se ziskanymi zkuSenostmi byla velice
lakava.“®® V této souvislosti je tfeba pfipomenout bombardovani mésta
Guernica némeckymi (legie Condor) a italskymi leteckymi jednotkami dne
26. dubna 1937, které mélo za nasledek velké materialni Skody a mnoho
civilnich obéti a stalo se predzvésti pozdé&ji mnohokrat opakovanych
naletu v prubéhu 2. svétové valky. ,Béhem 2. svétové valky nechvalné
proslulé likvidacni bombardovani mést mélo svou premiéru pravé uz

v bojujicim Spanélsku.“®°

ObcCanska valka trvala do 2. dubna 1939, kdy byla oficialné

ukoncena prohladenim generala Franca, vadce vitéznych sil nacionalistd,

% David Majtenyi — Jifi Rajlich, Jan Feréak a ti druzi, Praha 2012, s. 10.
8 |bidem, s. 9.
® |bidem, s. 9.
% Ibidem, s. 9.
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jenz poté s podporou cirkve, falangy a armady nastolil paternalisticky
a klerofaSisticky diktatorsky rezim zalozeny na stavovskych principech.
Smutnou bilanci konfliktu bylo pfes pul milionu zmafenych lidskych Zivot,
zpustoSeni rozsahlych oblasti zemé&, vyznamnych pamatek a zcela
zniCené hospodarstvi. Obé strany vedly boje s nevyslovnou brutalitou,
masakry civilistd a zajatcd byly zcela bézné na obou stranach.
Po oficialnim ukonceni obCanské valky byly tisice republikant uvéznény

a v letech 1939 az 1943 bylo kolem 150 000 odp(irc(i reZimu popraveno.®’

2. 2. 2. ,Prizrak letici nad Evropou* aneb odraz Spanélské obéanské

valky v dile Vladimira Sychry

| pfes problémy Spanélské politiky Druhé republiky je tfeba zminit, ze
Seska,®® ale zejména z fad inteligence i svétova spolec¢nost,® ktera se
proti valeénym udalostem postavila, vnimala Spanélsko a jeho obdobi
Druhé republiky, jako snahu o demokratické sméfovani. A tento nasledny

konflikt — Generalsky fasSisticky pu¢ a vypuknuti obCanské valky, kdy

*” |bidem, s. 9.

8 At uz byly chyby a nedostatky republikanskych viad po 1931 jakékoli, naSe svédomi a
nas obcansky smysl pro pravo a svobodu odsuzuji pokus samozvancli zastavit politicky,
socialni a kulturni rozlet a vtésnat jej zase do ztuhlych a umrtvujicich forem, pod komando a
bi¢ duchovni a politické tyranie., [...] ,Ve svétodéjnych chvilich dneska poznava Spanélsky
lid, Ze kazdy narod vzroste k zralosti pouze obétavym hrdinstvim, mravni opravdovosti a
uSlechtilou laskou k idealim lidskosti. Kdo mize upfit v takovéto hodiné své sympatie tém,
kdoz stoji na fronté socialni spravedinosti, poradku a svobody?“ Dokonce véfili, ze
demokratické, republikanské Spanélsko zvitézi: ,AZ zvitézi program nového Spanélska,
nastane Spanélskému lidu vzneSeny ukol vytézit z nejkrasnéjSich projevi Spanélského
ducha v minulosti co nejvice, a svobodnou tvurci ¢innosti zasadit odkazy Spanélskych svétct
a basnikd, mysliteld a umélch do stavby osvobozené a obrozené zemé." Viz J. L. Hromadka,
Novému Spanélsku, in: V. Mandler — Franti§ek Nechvatal — A. J. Platzakova — J. Seifert, et.
al., Spanélsku, Praha 1937, s. 7.

% Konflikt ,vyvolal prudkou reakci v pokrokové verejnosti celého svéta a zvlast rozhodné byl
odsouzen humanistickou a levicové orientovanou kulturni frontou.“ Viz FrantiSek Smejkal,
Ceské avantgarda Spanélsku (pozn.13). - Do Spanélska od pocatku této dramatické situace
pfijizdéli spisovatelé (mj. Ernest Hemingway ¢&i Ludwig Renn) z riznych zemi, aby mohli
posoudit stav, ve kterém se tato zemé ocita, pfimo na misté a tak se pak ,stali mluvéimi
Spanélského lidu ve své zemi.” Spousta inteligence z fad interbrigadistd dokonce zaplatila
svym Zivotem. Viz Bedfich Vaclavek, nepojmenovano, in: FrantiSek Nechvétal, Spanélsko
v nas, Praha 1937, s. 5-6.
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dochazelo k vméSovani ze strany nacionalistickeho Némecka a ltalie,
a k neintervencnimu postoji evropské politiky, nechavajici Spanélské
republikany a interbrigadisty, pfichozi na pomoc zcelého svéta,
na pospas svému osudu® — posuzovala jako utladovani a likvidaci
svobody; pfiCemz se zaroven pro ¢eskou spolecnost staval pfedobrazem
Ceskoslovenska, které bylo od poc€atku 30. let taktéZz ohroZovano
nacismem.®* Byli si védomi, Ze se na poli Spanélska nyni bojuje i za jejich

osud® a pokoreni rozpinavého fasismu a nacismu.*

Pro podporu demokratického Spanélska &eska inteligence zadina
poradat rizné akce a kulturni programy, napfiklad vecery poezie v divadle
E. F. Buriana D 37, pro které fada &eskych malif® vytvofila opony,

tematicky se tykajici pravé Spanélska. Dale vznika i fada sborniku,* které

%0 ,Spanélsky lid nemél zbrané a Evropa mu je nejen nedala, ale branila mu dokonce si je
opatfit, tak se branil holyma rukama...S uZasem hledi dnes Evropa na tyto hrdiny, aZ dotud
neznamé, a nyni bojujici ne za sebe, ale za nas v8echny, za celou kulturni i lidskou
budoucnost lidstva...“ Viz Zdenék Nejedly, Fronté svobody, kultury a pokroku, in: V. Mandler
— Frantiek Nechvatal — A. J. Platzakova — J. Seifert, et. al., Spanélsku, Praha 1937, s. 9.

%! Tato skutednost je patrna v fadé pfispévkd ve sborniku, na podporu demokratického
Spanélska - Spanélsku: napfiklad pod symbolickou basni, od Federica Garcii Lorky (k jehoz
0sobé, poezii a tragickému konci se Ceska spolecnost vyjadfuje nejen v obrazech. Viz obraz
Jindficha Styrského, In memoriam F. Garcia Lorky, 1937, ale pravé i v ¢&lancich) je
publikovan pfispévek, vypovidajici, pro€ je boj Spanélského lidu za svobodu a demokracii tak
vyznamny: ,Velky vyznam boje Spanélské demokracie a pracujiciho lidu za svobodu spociva
v tom, Ze se tu po prvé od r. 1933 setkal evropsky fasismus s brannym odporem proti svym
pucéum; Ze se tu po prvé ukazalo, Ze lid, je-li opravdu odhodlan bojovati, muzZe se s
uspéchem postaviti faSismu na odpor; a Ze to pak fasismus naprosto nema tak lehké. Aby se
tento pfiklad pro ostatni Evropu, jak se ma chovati vuci fasismu, dovrSil v tpiné vitézstvi a
aby se boj Spanélské demokracie a Spanélského lidu stal skute¢nym historickym meznikem,
od kterého zacne protiutok — k tomu musime vsichni pfispéti ze vSech svych sil.“ Viz Bedfich
Véclavek, (pozn. 89), s. 20.

2josef Hora (pozn. 69), s. 289. — Cesi si uvédomovali, Ze se odehravaji chvile svétového
vyznamu: ,jde také o nas, Ze od C¢ervence 1936 jde o zapas, ktery utvafi Evropu zitrka.“ Viz
J. L. Hromadka (pozn. 88), s. 7. — Vladimir Sychra tuto pfedzvést vyjadfil v grafice (22)Unos
Evropy — Hrtiza letici nad Evropou [22].

3 vitézstvi Gerné moci ve Spanélsku by bylo signalem k nastupu vSech &ernych moci viude
Qnde.“ Viz Zdenék Nejedly (pozn. 90), s. 9.

4 JiFi Raban, O honoréfi se nemluvilo, Vytvarné uméni, 1967, ro€. 17, €. 6, s. 290-296.

® Sbornik Spanélsku, vydany Vyborem pro pomoc demokratickému Spanélsku hned
pocatkem roku 1937, obsahuje basné, kresby, hudebni skladby, politické projevy i odborné
studie o $panélském uméni. Pfispéli do n&j napk. E. F. Burian, J. Capek, K. Capek, E. Filla,
A. Haba, J. Hora, K. Konrad, M. Kouifil, V. Kramaf, I. Krej€i, O. Mrkvi¢ka, F. Nechvatal, Z.
Nejedly, S. K. Neumann, V. Nezval, L. Novomesky, |. Olbracht, J. Pecirka, J. Seifert, J.
Styrsky, V. Tittelbach, Toyen, J. Taufer, B. Vaclavek, V. Van&ura aj. - Témé&F soudasné se
sbornikem Spanélsku vychazi v bfeznu 1937 v edici Blok redakci FrantiSska Nechvatala i
maly sbornik Spanélsko v nés, pojmenovany podle stejnojmenné basné Josefa Hory; svymi
protifasisticky ladénymi basnémi do néj pfispéli napf. F. Halas, J. Seifert, V. Holan ¢i S. K.
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dnes poskytuji moznost velice zivé nahlédnout do atmosféry okruhu
inteligence tehdejSi Ceské avantgardy, do jejiho mySlenkového klimatu a
emoci, které vyvolavaly politické a valeCné udalosti. Mimo jiné je tfeba
zminit, Ze z hlediska komparace literarnich namétu a podobenstvi, které
se objevuji na strankach téchto sbornikl, s obrazovymi motivy pfedevsim
v dilech Vladimira Sychry, ale i jeho souc€asniku, je ziejmé, Ze se tyto
literarni pfedlohy staly vyznamnym inspiracnim zdrojem jejich tvorby
reagujici na Spanélské valecné wudalosti: Napfiklad v souvislosti
s myslenkou, Ze jde ve Spanélsku o zapas, ktery utvafi Evropu zitfka, se
objevuje pfimér obCanské valky k désivé priSere, ,ktera pfipomina obrazy
apokalyptické“*® PFicemz je podotykano, Ze valkou ,je Spanélsko
odsouzeno k utrpeni a k pozvolnému, pomalému hojeni ran, které po
dobu celé nynéjsi generace budou krvacet na téle $panélského naroda.*’
Na jinych mistech je vtomto sborniku fasismus charakterizovan jako
cerny dravec, ,derouci se do vSech stati Evropy, aby, nemoha zabranit
lidskému pokroku, udavil, rozdupal, znicil vSe, co si lidstvo vytvorilo
krésného, kulturniho, lidského a spéjiciho vpred“® Neustale je predné

zminovana myslenka, ze tato obluda, dravec niCi vSechny lidské hodnoty.

Ve vytvarnych dilech je niena demokracie a svoboda
symbolizovana divkou, ktera je zminénou obludou — netvorem — zvifetem
unasena [38]; a utlaCovany pokrok civilizace za humanitou, socialnimi
reformami, politickymi svobodami apod. mize byt v dilech pfedstavovan
zahalenymi figurami, které misto cesty k témto hodnotam ve strachu a se
zahalenou tvafi prchaji, aby se skryly pfed tak brutalnim nebezpecim [39],
[44].

Neumann. Viz Franti§ek Valouch, Ceska poezie v obdobi Mnichova (Hora, Seifert, Halas,
Holan), Olomouc 1970, s. 9,159.

% J. L. Hromadka (pozn. 88), s. 7.- Z textu je patrné, Ze byl pfednesen na jednom veceru —
snad veCeru poezie Josefa Hory, pfi€emz pfimér této désivé pfiSery by odpovidal vyjevu
opony, kterou pro tento vecer vytvofil Vladimir Sychra.

" |bidem, s. 7.

% Zdenék Nejedly (pozn. 90), s. 9.
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Na mnoha strankach ve sborniku Spanélsku®™ se autofi vénuji tragické
obéti obCanské valky, jiz byl basnik Federico Garca Lorka, ktery kvuli
svému presvédCeni skoncil vjednom 2z hromadnych hrobld. Je zde
publikovana i jeho vlastni basen s nazvem Piser; V ni je spojen motiv
bezprostfednosti oby¢ejného dne a divky — ,Dévcatko mezi olivami/ trha
je s tvari andéla/ rysavi vitr jak ji mami/ objal ji az se zardéla.” ,Zvedali
Ctyri jezdci v dali na andaluskych hrebcich prach /blankytné plaste jejich
viali/ z pod Sirych kapi srsel strach. Ti vyzivaji divku, aby Sla s nimi, ale
ona ,Neslys$i...neodpovi.“ ,Toreadofi tfi jak Ivové/ jeli tu s pySnou hrudi
ven/ méli $aty oranzové/ meé kazdy v pochvé postfibfen.'® Tato baseri se
podle dostatecné vymluvnych analogii také mohla stat urcCitym tematickym
podkladem k obrazovym motiviim a jejich pojmenovani [19] [20].**

Umocrujicim aspektem, ktery u Ceské inteligence podnécoval tak
silnou a naléhavou reakci byla nejen znalost této tajemné zemé, ale i
laska a obdiv k jejimu uméni a historii."®® Proto vétsina prispévkl poezie
oslavuje Spanélsko, které tehdy bylo ob&anskou valkou témé&F nenavratné
ni¢eno a tim i pfipoming, o jak krasnou zemi se jedna.

Tento obdiv napfiklad vystihuje basen Dvanact novorocCnich vystrelt

od Vitézslava Nezvala, napsana 1. 1. 1937: ,Mé srdce ty jsi touZilo odjet

% V. Mandler — Frantiek Nechvatal — A. J. Platzakova — J. Seifert, et. al., Spanélsku, Praha
1937.

190 Federico Garcia Lorca, Pisefi (pfekl. FrantiSek Nechvatal), in: V. Mandler — Franti§ek
Nechvatal — A. J. Platzakova — J. Seifert, et. al., Spanélsku, Praha 1937, s. 19-20. —
Pfi¢emz symbolika barev a zminénych mést (Kordova, Sevilla, Granada) v basni ziejmé také
ma urcity vyznam.

101 kdyZ tyto grafické listy Vladimir Sychra vytvofil rok pfed vydanim sborniku, vzhledem
k aktudlnosti obanské valky mohly byt ver§e znamy jiz v roce 1936, tudizZ tato baser mohla
boyt motivickym podkladem k dilu.

1% jan Rambousek, Toulky po Spanéisku, Praha 1926. — Karel Capek, Vylet do Spanél,
Praha 1970. — Otakar Novotny, Cestovani s Manesem po Spanélich, Praha 1935.; Cesta
SVU Manes po Spanélsku se uskuteénila 13. 4. — 3. 5. 1936, tedy v obdobi tésné pred
vypuknutim ob&anské valky. Jednalo se predevsim o cestu za uméleckymi dily Spanélska -
pfimo do zemé jejich vzniku. V tomtéZz roce byla reflektovana ve Volnych smérech a
oznaCovana za jednu zcest za hranice zemi ,vynikajicich kultur’. Umélci v ramci této
vypravy navstivili malo znama a jinak téZko pfistupna mista, ,hodna umélecké pozornosti“ a
vypustili nebo Casové omezili ,nékteré pochybné atraktivnosti“. Viz Cestovani s Manesem ve
Spanélich, Volné sméry, 1935-1936, rog. 32, &. 1, s. 32. — V nasledujicich rognicich Volnych
sméru jsou publikovany ¢lanky a reprodukce, tykajici se Spanélského uméni a s nastupem
valeénych let je zajem pfedevSim sméfovan na tvorbu velikanu Spanélské malby, jimiz byli
Francisco Goya a Pablo Picasso, vyjadfujici se k hrGzam valky a El Greco se svoji
produchovnélou tvorbou. Viz [H], Guernica, Volné sméry, 1937-1938, &. 1-2, ro¢. 34,
jednotlivé reprodukce: P. Picasso, ibidem, s. 54-56; El Greco, F. Goya, ibidem, s. 181-196.
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vzdycky na jih / Mé srdce ty jsi touZilo po parnych méstech v hajich / Po
Zenach v hloubi prajezdu jez mluvily by Spanélsky /.../ Po uhrancivych
slavnostech po dusnych tarantelach /.../ Po tisicerych ozvénach
s palédcovymi dvory | Odkud se $klebily kostely na inkvisitory".*>® Tyto
basné vétSinou konci jakousi mravni vyCitkou tomu, co se v ném nyni
odehrava, ale zaroven i nadéji a virou ve vitézstvi pravdy, ktera podle
spousty intelektuall svéta je na strané republikanské levice: ,Dnes
vystrelili vrahové dvanact ran na Madrid / Téch dvanact drzych vystreld
otfese celym svétem / AZ budou o nich starfeny vypravovat svym détem /
Ty déti také zatouzi odletét s ptaky na jih / Aby se Stastné rozbéhly po
smaragdovych hajich****,

Tuto skuteCnost doklada i text od Karla Konrada, ktery doplfiuje
basen: ,Spanélska mésta, tak podmanivé jako kytara a kastanéty,
| staroslavné krystaly hradu — to vSe je dnes promériovano v sutiny. OCi,
zrcadlici chvéni staleti, jichZ bylo tfeba, aby uzrala malagova opojnost rtd,
néhrdelniky usmévud, kifehka maurska klenba riader a hrdy tenor
proletarskych Figard (do néhoz zni, z dalky minulosti, ostruhy dona
Quichota ) — to vSe je dnes promériovano v smrt nejpotupnéjSich podob. —
Dlouha a tézka vieCka smrti je okazale nesena generaly. Kurt Tucholsky
0 nich pravil, Ze se pfili§ podobaji krvavym fizkiim!“*%

Z poezie a textu je patrné, Ze ohlas Spanélské obcCanské valky
v Cechéach nabyl zcela mimofadnych rozmérd. Pfic¢emz ,V$echny kulturni
akce a manifestace na podporu demokratického Spanélska se
uskutecriovaly v podminkach tvrdeho vnitropolitického boje a narazely na
rozhodny odpor pravice, ktera tyto akce chapala jako bolSevickou
propagandu.” [...] ,Svéd¢i o tom napfiklad planovana vystava plakatu
Spanélské viady, ktera se méla konat zacatkem roku 1937 v Manesu, a

Jejiz realizace byla po prudkych utocich kramarovskéeho tisku viadnimi

103 yit&zslav Nezval, Dvanact novoro¢nich vystfell, in: V. Mandler — F. Nechvatal — A. J.

Platzakova — J. Seifert, et. al., Spanélsku, Praha 1937, s. 39.

%% Ipidem, s. 39.

1% Karel Konrad, nepojmenovano, in: V. Mandler — Franti$ek Nechvatal — A. J. Platzakova
—J. Seifert, et. al., Spanélsku, Praha 1937, s. 39.

29



«106

organy znemoznéna.“ " ,Nékteré z téchto plakatu pak byly vystaveny na

masovych shromazdénich a kulturnich velerech uspofadanych na
podporu §panélské republiky.*’

| kdyz bylo mozné, aby k udalostem zaujala neutralni rozumové
stanovisko politika a konzervativni vefejnost, bylo nemyslitelné, aby tento
postoj sdileli i umélci basnici a spisovatelé, podle slov Jana Zabrany
Jtykadla lidstva“,'® ktefi - pokud opravdu zasluhuji svého vysostného
postu, vzdy ve své tvorbé uplathuji také nebyvalou intuici a smysl pro
pravdu. Na tuto lhostejnost a zaroven nebezpeci hroziciho fasismu, které

vnimali tak intenzivng, zadali reagovat s mimofadnou naléhavosti.'®

V ramci poezie zadala vznikat jedna basert za druhou,'™® v uméni,
literatufe a hudbé& se tviirci vyjadfovali k udalostem ve Spanélsku, které

byly tak alarmujici a vid¢€im silam statd ostatni Evropy lhostejné. V lidech

1% Erantisek Smejkal, Surrealismus (pozn. 13), s. 290. — Utok byl veden na strankach
Narodnich listd, autorem textu byl jejich nepodepsany referent &i redaktor, ktery napsal:
.Zajimalo by védéti, neni — |li tento podnik Manesa zakrytou verbirkou propagandou pro
rudou armadu® a ptal se, zda tyto plakaty vyzivaji také k ni¢eni uméleckych pamatek, nebo
dokonce k zakazané protistatni €innosti — tim mysli verbovani do ciziho vojska, k &emu snad
podle néj ma pravé tato vystava ,verbifskych plakati rudé Spanélské armady” pomahat. Viz
Emil Filla, Vystava plakata Spanélské vlady, Volné sméry, 1936-1937, ro€. 32, €. 1, s. 258. —
Skute¢nost je takova, Ze ve Spanélsku opravdu dochazelo k naprosto nelidskym a
nekulturnim udalostem. Ale pfes veskeré hrlizy, které tyto nepokoje obnasely, je nutno
zminit, Ze Ceskoslovenské inteligenci pfedevsim Slo o mySlenku postoje proti némeckému
nacismu a boje za demokracii. Tudiz neni mozné nazorova stanoviska z fad naSich
osobnosti zastavajicich se Spanélské demokracie a republiky pfimo spojovat s konkrétnim
dénim ve Spanélsku. Spi$ je tfeba si uv&domit, Ze se nase spole¢nost s timto d&nim
setkavala zprostfedkované prostiednictvim tisku a jeji stanovisko bylo zalozeno na disté
humanité a lidstvi. Viz Pavel Stépanek (pozn. 14), s. 5-32.

197 Erantigek Smejkal, Surrealismus (pozn. 13.), s. 290.

198 jan Zabrana, Cely Zivot, vybor z denikii 1948/1984, Praha 2001, s. 1031.

199 pavel Stépanek pise, Ze spontanni reakce Geské avantgardy nebyla motivovana vnéjSimi
popudy, ale ,vyrustala z hloubky osobnich zkuSenosti, z vnitfniho imperativu odsoudit teror a
soucasné burcovat védomi* [...] ,vzbuzena védomim, Ze umélecka svoboda je nemyslitelna
bez zékladnich demokratickych svobod, které, jak se ukazalo zanedlouho, nacismus
v okupovaném Ceskoslovensku brutalné potladil. Soucasné to byl protest proti viadni politice
neintervence a neutrality.” Viz Pavel Stépanek (pozn. 14), s. 5.

0 »1aké u nas Ziji basnicka srdce od Cervence minulého roku v neustalém napéti... a
bésnici se zase jednou stavaji mluvéimi svého lidu tam, kde jini nemluvi dost jasné nebo kali
vody... véude citime z jejich versu, Ze to neni jen boj $panélského lidu, o ktery jde. Ze se tu
hraje velka hra o svobodu vibec. A je tu taky jasné fe¢eno, Ze kdo zrazuje u nas dnes boj
$panélského lidu, zradi také jednou svobodu lidu eskoslovenského.” Viz Frantisek Smejkal,
Ceska avantgarda Spanélsku (pozn. 13). — Poezie tykajici se valednych udalosti 1. poloviny
20. stoleti, vniz se pfimo objevuji motivy valky a ktera taktéZz mohla byt inspiraci
k vytvarnym umeéleckym dilim, je publikovana v povaleéném vydani sborniku poezie a védy
Kvart. Viz Franti§ek Halas — Vladimir Holan — Josef Sima, et al., Kvart sbornik poesie a
védy, 1945-1946, ro€. 4., Praha, s. 67-140.
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se umocriovalo védomi hrozby, ktera zacina postihovat Evropu a velice
silné pronikat do sféry uméni. Tento pocit ohrozeni a zkazy se v dilech
mnoha C€eskych, ale i zahrani€nich umélcu stava hlavni naplni malifského
ztvarnéni v letech 1936-1937, pficemz graduje a v tvorbé Ceskych malifa
vyusti zklamanim a pocitem bezmoci ve chvili okupace Ceskoslovenska,
ktera se pak na platnech umélcu stava pfimérem vrazdy a zkazy [43],
[44].

Zména obsahové stranky dila s sebou pfinasi i proménu vytvarnych
vyjadfovacich prostfedkl a zdroju inspirace. Aby tvurci dosahli dostate¢né
srozumitelné vypovédi, ktera by svoji zavaznosti apelovala na spoleCnost,
a zaroven svlj postoj za valky zaSifrovali do havu, ktery by je uchranil
pred fasSistickym napadenim, zacinaji tézit z podobenstvi antické
mytologie. Vybrané pfibéhy se zamérné vztahuji k tématice bojl, unosu,
vrazdéni a zmaru,™'" aby tim zaroveri poukazovaly na zkazu, ktera zaéina
hrozit evropské kultufe a civilizaci. Tim se vyhnuli striktnimu
naturalistického prepisu skutecCnosti, ktery by nemohl postihnout celkovy

112

vnitini charakter doby.”™ Od poloviny roku 1936 se zacinaji objevovat

pfimo politicky angaZovana dila a to i u surrealistickych umélcu,**

reagujici bezprostfedné na konkrétni d&jinné udalosti.**

1 »1yto myty se staly originalnimi situacemi a konflikty, zdrojem tragickych predpovédi,
predzvésti a pfirovnéni.* Viz Pavel Stépanek, (pozn. 14), s. 11.

12 Frantisek Smejkal, Ceska avantgarda Spanélsku (pozn. 13).

113 Ke 3panélské obdanské valce zaujali angaZované politické stanovisko vsSichni Cesti
imaginativné orientovani malifi, ale i pfislusnici surrealistické skupiny, i kdyz tim pfisli do
rozporu s teoretickymi vychodisky surrealismu. Popfeli je tim, protoZze Breton definuje
surrealismus jako Cisty psychicky automatismus, vylu€ujici jakoukoliv rozumovou kontrolu a
estetické ¢i moralni zaujeti, pfiemz je tfeba zdlraznit, Zze tato definice, i kdyZz nebyla nikdy
vefejné poprena, méla jen velmi omezenou platnost a pod tlakem dobovych okolnosti byla
uméleckou praxi zahy revidovana. Viz Franti$ek Smejkal, Surrealismus, (pozn. 13), s. 292.
% |bidem, s. 289. — V souvislosti s obsahovou, ale i formalni zmé&nou v malbé malift mladé
vale€né generace je nutné zminit, Ze takova dila byly a jejich formalni pojeti, ale i obsahova
slozka byla odmitana, doslova zakazovana a nacisté je oznacovali jako ,zvrhlé uméni®,
neboli ,Entartete Kunst®. Mimo jiné tento termin zahrnoval i umélecka dila vytvofena lidmi
zidovského plvodu, nebo jimi ovlivnéna a uméni tzv. ,ZidobolSevické“ avantgardy, kam
podle nich spadala vétSina modernich vytvarnych isma. Nacisté pozadovali uméni, které by
bylo rasové a ideové ,Cisté", obsahové a vizualné srozumitelné a zejména nacionalné
angazované. Moderni uméni pro né bylo ,viditelnym dokladem upadku novodobé evropské
spolecnosti. Viz Milan Pech, ,Zvrhlé uméni“ za protektoratu, in: - Lenka Bydzovska - Vojtéch
Lahoda - Hana Rousova et al. Konec avantgardy? (kat. vyst.), Galerie hlavniho mésta Prahy,
Méstska knihovna, kvéten-zari 2011, s. 99.
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Na valeCné déni ve své tvorbé reaguji i dvé silné tvirci osobnosti,
které se mladSi umélecké generace a jejiho smérfovani dotkly podstatnym
zpUsobem. Jednou z nich je Josef Sima, ktery pro své dilo t&Zil z mytu
jesté driv,'"®> neZ byl tento pristup aktualizovan v umélecké torbé
valednych let."™ Pravé i on byl osobnosti, ktera se jiz velice brzy dotkla
dobovych udalosti v obraze Revoluce ve Spanélsku (1933), pficemz
béhem obdobi obfanské valky vytvofil jeSté dva dalSi stejnojmenné
obrazy. | k témto dilim pfistupoval zpisobem jeho naturelu tvorby
vlastnim, a to formou podobenstvi, ktera nejsou jednoznacéné prelozitelna.
Vytvarné a obsahové prvky Simovy tvorby reagujici na valku, které mohly
dalSi ¢eské umélce inspirovat, byly pravé metaforicka interpretace téchto
udalosti, uziti symbolickych objektl a téma padu, ale i motiv mimofadné
sily nahych zkrvavenych torz uprostfed madridskych uli¢ek, nebo
labyrintického prostoru.™’

Jinym umélcem, snad prvnim z malifl0 reagujicich na zvySené
nacionalistické a faSistické nebezpei a obCanskou valku, je Emil Filla,
jehoz tvorba je po roce 1935 nahle poznamenana silnym
expresionismem. S nastupem kritického obdobi se zaclina vénovat
tématice Boji a zapasu, povétsinou néjakého antického hrdiny s temnymi
silami a zlem, coz ztvarfiuje jak v sochafském materialu, tak na plose
platna. Vjeho tvorbé a jejim vlivu na Ceské uméni je podstatné, ze
prostfednictvim ni Filla Ceské vytvarné spoleCnosti vzdy aktualné
zprostifedkovaval tvorbu Pabla Picassa. Tento moment je velice dulezity
zejmeéna v souvislosti s dilem pravé Vladimira Sychry. ProtoZe nejenze se

v rané vale¢né Sychrové tvorbé projevuje silny vliv tématiky i vytvarného

pavel Stépanek (pozn. 14), s. 11.

118 v ohledu k priblizeni vytvarného prostiedi, ve kterém vznikala valeéna maliiska reakce
Vladimira Sychry, jeji nazorové zakotveni a uzivani vytvarnych vyjadfovacich prostfedkd, je
tfeba zminit tentyz postoj k problematice hrozby valky a valeCnych let v dilech jeho
soucasnik(l. V ramci této problematiky by bylo vhodné se vénovat i vytvarnému projevu a
namétim deél nejen avantgardnich malifa, ale i téch, ktefi stali mimo avantgardni projev, byli
generatné mnohem starSi a dobovému déni zaujimali neutralni stanoviska jako napfiklad
Jakub Obrovsky ad. Ale vzhledem k zaméfeni a rozsahu této prace, se jedna o kapitolu, ke
které by bylo nutno pfistoupit az pfi podrobnéjSi analyze vytvarného uméleckého projevu
mezivaleCnych a valeCnych let. Viz Emil Filla, K zahajeni vystavy Jakuba Obrovského,
Volné sméry, 1935-1936, ro€. 32, €. 1, s. 41.

"7 jedna se o rizné varianty obraz( s nazvem Revoluce, kdy kontrastuji snova, Zenska
pFizradna torza bez hlav a se zurazenymi pazemi. Viz Pavel Stépanek (pozn. 14), s. 11-12.
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pristupu z dila Pabla Picassa (ktery je jednou z nejvyraznéjSich
uméleckych osobnosti reagujicich na ob&anskou valku ve Spanélsku),**®
ale i Emila Filly.

Filla, tak jako Picasso a vétSina umélcu, se v prvni poloviné 30. let
priblizil Kk surrealismu, ktery vreakci na valku poznamenava silny
expresivni patos.''® Velice podobny vyvoj a formalni prerod miizeme
pozorovat pravé i v tvorbé Vladimira Sychry.

Sychrovo dilo si oproti Fillovu vzdy zachovava vétSi zdrzenlivost
v barevnosti a umirnénosti v rukopisu.”® Nezanedbatelny vliv na dilo
Vladimira Sychry je patrny i ve Fillovych plastikach. Skrumaze
propletenych, velice plastickych, vypjatych a v zajmu vyrazovosti
deformovanych tél v zapase antického hrdiny, zapoliciho se zvifetem
napfiklad ve Fillové dile Herakies a krétsky byk[41/3], pfipominaji vyjevy
jako by az srostlych tél v Sychrové Unosu Sabinek [41].

Pokud jde o formalni i obsahovou a motivickou stranku inspiracni
vazby mezi Picassovym, Fillovym a Sychrovym dilem, ilustruji ji zejména
kresby. Filla, stejné tak jako Sychra, se poucili na Picassovych
Tauromachiich a ilustracich k Ovidiovym Metamorfézach a dalSich
vytvarné velice Cisté a jednoduSe pojatych, vyloZzené Picassovskych
kresbach [7], [10], [10/1], [31], [31/1], [32].

DalSimi umélci, ktefi se k valeCnym nepokojim vyjadfili, a v jejichz
tvorbé je velice patrna zména jak formy, tak obsahu, jsou Frantisek

121

Muzika, " ¢i FrantiSek Janousek.

Muzika, jinak apoliticky tvlarce, svij postoj ztvarnil v nékolika
kresbach a dvou malbach vétsich rozmér(, které vytvoril v roce 1937.1%

Témito pracemi se do jeho, jinak velice esteticky vytfibeného dila, vneslo

18 pied valkou, ale z &asti i béhem valednych let je Picassovo dilo, také diky Fillové
predvalecné redakéni ¢innosti bohaté mapovano na strankach Volnych smérd, ale i jinych
kulturnich &i skupinovych periodik (Napf. Umélecky mésicnik) pficemz je i doplfiovano
rozhovory s Picassem a cClanky o jeho tvorbé. Napfiklad Viz [H], Guernica, Volné sméry,
1937-1938, €. 1-2, ro¢. 34

19 pavel Stépanek (pozn. 14), s. 9.

120 Tento formalni prerod je pfi bliz§im zkoumani chronologického vyvoje Sychrova dila
velice patrny.

12! Erantisek Smejkal, Frantisek Muzika, Praha 1966.

122 pavel Stépanek (pozn. 14) s. 12-13.
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dramatické napéti. | Muzika snad zacdina Cerpat z tvorby Pabla Picassa i
Emila Filly v tématu velice dynamického, plasticky pojatého vyjevu boje,
kdy vytvafi shluky, ,fantastické hnizdo brutalnich zvifecich sil*.** pficemz
se i priklani k antickému aktualizovanému pfiméru. | v jeho dile, tak jako
u mnoha jinych &eskych autoril,™* se siln& projevuji prvky de Chiricovy

italské architektury,'®

¢i jinych motiva, vztahujicich se k antickému
starovéku. Ale charakteristickym motivem, ktery pfimo reaguje na
nepokoje ve Spanélsku, je polorozbofena zed, v jejimz prahledu se
nachazi jakasi pfizraéna fantomaticka, snad truchlici bytost, ktera
z povzdali pfihlizi pravé velice Zivelné motivicky dominantni skrumazi figur
v zapasu (Zapas, 1937). V pojeti protahlé, zduchovnélé figuralni formy,
ktera prochazi dily témér vSech autorl, né&jakym zplsobem blizkym
surrealismu ¢i jeho estetice, mohlo byt Muzikovo dilo pro Sychru inspiraci.

126

Tvorbu FrantiSka JanouSka™ je dulezité zminit zejména proto, ze

krutosti valky, ale také z divodu, Ze je na jeho dilech mozZné sledovat
silnou zménu vytvarnych vyjadfovacich prostfedkd. Jeho dfive jemné
surrealistické pojeti ziskava na expresivité barvy a hrubSim, dramaticky
vystuprfiovaném malifském rukopisu. Po roce 1937 se jeho dilo méni
v motiv rozpadajici se formy, hniti a rozkladu, pficemz jesté ziskava na
vétSi dynamicnost, kdy je témér rozpohybovano jakousi brutalni silou.

V ramci estetiky surrealismu na valeCné udalosti reagovala velka
spousta daldich malifG, jako napfiklad Jindfich Styrsky (In memoriam
F. Garcia Lorky, 1937), Toyen (Pfizraky pousté), ad.; ale i jini autofi,
napfiklad ti, které poji tvorboa opon pro Burianovo Divadlo D 37 (vySe
zminény Emil Filla, FrantiSek Gross, Alois Wachsman, FrantiSek

Hudelek, a zejména pro tuto praci podstatny Vladimir Sychra), ale i

23 Ibidem, s. 12-13.

124 Jako napfiklad u Viadimira Sychry [40].

125 Naptiklad v dilech vytvofenych jiz za protektoratu Kofeny (1943) &i Zapasnici (1942) Viz
Frantiek Smejkal (pozn. 121).

128 Jindfich Chalupecky, FrantiSek JanouSek, Praha 1991.
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mnoho dalsich,™?” ktefi se k témto udalostem v ramci vytvarnych intenci
své umeéleckeé tvorby vyjadfovali.

Jak je zifejmé, obsahova a formalni proména dél téchto autorq,
reagujici na bolestivé dobové okolnosti Spanélské obCanské valky, je
charakteristicka v zesilené expresivité rukopisného malifského projevu,
kdy si malifi zaCinaji pfisvojovat formalni slovnik modernistickych ismd,
aniz by respektovali jeho pravidla, pfiCemz malifi ,znovu animuji
performativni jazyk expresionismu a soucasné i vecnost, jak ji nabizely
moderni realismy“;**® Jiz je prestava zajimat uméni v avantgardnim
smyslu a pochybuji i o modernismu.'® Pro vétSinu z nich jiz patfi

0

minulosti, k uzavfenym historickym obdobim,"** nyni umélciim vyvstava

mnohem naléhavéjSi ukol — a to najit vytvarny jazyk, kterym by se mohli
k témto udalostem vyjadfit. Do jisté miry jim ho zprostfedkoval
surrealismus, ktery je nyni kontaminovan silnou davkou exprese,
vyjadfujici vnitfni duSevni pohnuti nad témito udalostmi.

I Vladimir Sychra patfi mezi umélce, v jejichz dile s poatkem
zavaznych dobovych okolnosti, doslo k velice patrné jak tematické, tak
formalné-stylistické proméné vytvarné feci. Pficemz v ramci jeho tvorby se
jedna spiS 0 zménu v namétové slozce dila, kterou az do pocatku 40. let

modeluje stale stejnym rukopisnym prednesem.™®!

U Sychry se stal
spoustéCem intenzivni malifské reakce, stejné jako i u mnoha jinych
umélcu, pfedevSim boj Spanélskych levicovych republikdnskych vojsk
proti stoupencim Franka; masové vrazdéni bezbranného obyvatelstva a
vSechny tyto krvaveé udalosti nemohly jeho myS$leni nechat na pokoji a tak

s prichodem nasili namisto polemizovani systematicky maluje a na tyto

127 Dalsimi autory, jejichZ tvorby se téma ob&anské valky ve Spanélsku dotklo, byli: Cyprian

Majernik, Otakar Mrkvicka, sochaf Josef Wagner, Jaroslav Kral, Pravoslav Kotik, Adolf
Hoffmeister, Josef Capek ad. Viz FrantiSek Smejkal, Ceské avantgarda Spanéisku (pozn.
13). - FrantiSek Smejkal, Surrealismus (pozn. 13). - Pavel Stépanek (pozn. 14), s. 9-20. -
Pavel Stépanek,“ Ceskoslovensky malif Salvador Dali (pozn. 14).

8 enka Bydzovska - Vojtéch Lahoda - Hana Rousova et al. ,Konec avantgardy?“ (kat.
V)’/S’[.), Galerie hlavniho mésta Prahy, Méstska knihovna, kvéten-zaii 2011, s. 9.

P|bidem, s. 9.

% bidem, s. 9.

31 | ubos Hlavacek (pozn. 64), s. 8-11.
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udalosti reaguje alegoricky formulovanymi dily se silné humanistickym
podtextem.'*

Malifsky rukopis vétsiny jeho vale¢nych dél, i kdyz se jedna o vyjevy,
kde se lidé a zvifata zmitaji v zdpase, je formovan velice kultivovanym

vytvarnym prednesem,™*

obCas pfipominajici klidny rukopisny pfistup
k této tématice Josefa Simy (Revoluce 1936). Ale pravé diky takovému
pojeti, kdy je u€in umocnén pusobenim kultivované malifské fraktury ve
spojitosti s dramatikou vyjevu, Sychrova platna dosahuji silného
emotivniho pusobeni; navzdory surrealistickému programovému postoji

proti estetismu,*®*

si zachovavaji jesté z artificialismu zdédény cit pro
smyslové kvality barvy a evokativni hodnotu Cisté barevné struktury.
Sychrovym prvnim velkym dilem,*® kterym jiz v roce 1935 reaguje
na dusnou stahujici se atmosféru Evropy je Preludium [37], (41), nebo-li
predehra, ktera je nejen symbolem nasledujicich valeCnych udalosti, ale i
celého Sychrova tviréiho obdobi a soubéznych téZkych dé&jinnych
udalosti. Preludiu pfedchazela dila z roku 1934, Valka [34], (38), Figuralni
kompozice (Unos Ganymédiv) [35], (39), a druha varianta
(36)Ganymédova unosu[36] v nichZ se jesté prostfednictvim pfedchozich
avantgardnich vytvarnych ismu (za uziti velice Cistych barevnych tona a
tvaroslovi lyrického kubismu) vyrovnaval jak s novou dobovou situaci, tak
s problémem pristupu k vytvarnému ztvarnéni zavazné vypoveédi. | pres

pfitomny prvek hledani vhodné umélecké formy**®

tato dila jiz obsahuji
Sychriv  kompozi¢éni dynamicky pfistup, ktery je pfitomen i
v nasledujicich, jiz formalné vyzralych dilech —Valka [39], (43), Opona pro

divadlo D 37 [38], (42).

"2 |bidem, s. 8-11.
3% Malitsky rukopis se v jeho tvorb& méni aZ na podatku 40. let, kdy po dlouhé nemoci
zagina malovat velice expresivnim a sugestivhim rukopisem. Viz Kamil Novotny, Obrazy
Vladimira Sychry (pozn. 3).
134_ Viadimir Sychra se surrealistického omezovani konkretizaéniho Usili na minimum, ,kde
pfevazuje direktni pusobeni amorfni, nezobrazivé tvarné struktury” (Viz Franti$ek Smejkal,
Surrealismus (pozn. 13), s. 259.) dotkl v dilech, ktera se v rdmci jeho tvorby pohybuji pouze
v roviné experimentu [33].
%% preludiu jeSté predchazela dila z roku 1934 [34], [35 ], [36], v nichZ se vyrovnaval jak
s novou dobovou situaci, tak s vytvarnou problematikou, jak k ztvarnéni zavazné vypovédi
%ngtoupit.

K dildm tohoto druhu existuje i pfipravna kresba z téhoz roku - Ptaci (1), [3], na niz
muzeme pozorovat Sychriv zplGsob hledani kompozi¢niho a barevného pojednani.
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Na utvareni Preludia [37], (41), vytvofeného vroce 1935 a
spadajiciho do pocatecniho obdobi Sychrovy malifské reakce tykajici se
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valky, je opét patrny vliv doznivajiciho kubismu a magické sily
poetismu. Tyto vlivy jsou snad samoziejmosti, protoze Sychra patfi do
tvréi generace oscilujici je$té mezi témito dvéma tvaréimi polohami.**®

Z uvedenych vlivl, které jsou zde velice Citelné, je patrné hledani
vhodné vytvarné formy pro vyjadieni tématiky valky, ktera vSak je v tomto
pfipadé jesté v pravém ,sychrovském® pojeti téchto valeCnych dél
nevyzrald. Sychra zde spojuje motiv pfizracné draperiové figury, pojaté
v silné poetizujicim duchu se stejné tak malovanou, vic dynamickou,
diagonalni draperiovou skrumazi tél koni, ktefi tuto snovou, az surrealni
bytost tlaCi pfed sebou.

Od draperiovych figur stylové odliSny, barevné velice aktivni, ramus
a hluk nesouci se od stejné ztvarnéného, az abstraktniho jezdce, stylové
konvenuje s hudebnimi nastroji — bubinkem a trubkou. Tato stylova
nesouhra je jesté doplnéna kopyty koni, v jejichz tvarové deformaci a az
graficky stfidmém pojeti, mizeme citit kubistické dozvuky.

Zatimco se tento Sychrlv tvuréi pfistup, v ramci srovnani s jeho
nasledujicimi dily tykajicimi se valedné tematiky,™*® muze vysvétlovat jako
ur€ita tvurCi faze hledani, Zdenék Hlavacek vramci takto pojatych
Sychrovych dél spatfuje zamér, jak pomoci kombinace kubickych a
nadrealistickych tvar(i docilit znasobeného vyjadieni napéti.**® Vyvojovy
charakter dila a jeho chronologické zafazeni v tvorbé V. Sychry muize
dokreslit vyjadieni FrantiSka Smejkala, ktery Preludium vystizn& nazyva
Jjesté divadelni vojnou kostymovanych rytif(i &i spise hrou na vojaky“**,

pricemz mu pfipisuje velice chiricovsky charakter.

37 Erantisek Smejkal, Surrealismus (pozn. 13), s. 293-294.

38 | ubos Hlavacek (pozn. 64), s. 8-11.

%9 Jako priklad mizeme v ramci Sychrovych dél uvést jiz vyzralé dilo Almerie (47), [43],
které je jiz po vytvarné a formalni strance velice jednotné.

149 7den&k Hlavadek (pozn. 2), s. 10. — podobny vytvarny pFistup pravé v uziti kombinace
téchto dvou protikladnych vytvarnych poloh, byl Sychrou uplatnén v realizaci opony pro D 37
k ve€eru Josefa Hory.

! FrantiSek Smejkal, Surrealismus (pozn. 13), s. 293-294.
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Koloristicky zde jde o zcela Sychrlv typicky pfistup k malbé -
monochromni pozadi, v kterém velice aktivné zafi Cerveny, Ci jinak
barevny akcent - ale uplatnény v ramci jakéhosi tviréiho experimentu.
Dale je dulezita i skuteCnost, Ze vySe zminéné dilo, a¢ ma vyjadfovat jiz
zminénymi prvky drama, je malovano splyvavym, tichym rukopisem,
priznacnym i pro fadu dalSich Sychrovych dél.

Tematickym a do jisté miry i kompoziénim zdrojem a inspiraci
k tomuto dilu Sychrovi mohl byt obraz Enyd neboli Epilog Napoleontv
[37,2] od FrantiSka Tkadlika, kdy se jedna o mytologicko-alegoricky vyjev,
jehoz ukolem bylo varovat pfed hrizami kazdé valky. V Tkadlikové dile
muzeme vidét, taktéz, jako u Sychry, motiv blizici se valky, ktera za sebou
nechava smutek a spoust v podobé placicich Zen. PfiCemz v silueté
draperiové postavy je patrna inspirace nejen z fantomatickych bytosti
surrealismu, ale i z grafického dila Francisca de Goyi [37/1].

V nasledujicich dilech, ktera by mohla byt vnimana jako obrazové
cykly, protoze se urCitymi vybranymi naméty Viadimir Sychra neustale
zabyval a ve své tvorbé je rozvijel, se pro zpUsob vyjadfeni vypovédi
uchyluje ke starovéké mytologii. Tato dila se jiz stavaji zrcadlem
aktualnich udalosti, kdy nicené épanélsko obcanskou valkou a mozna i
ohroZeni naSi zemé ze strany nacistického Némecka parafrazuje baji o
Ganymédovi, pfitemz ohavnost a bezcitnost bésnéni obCanské valky li¢i
mytem o Unosu Zen z kmene Sabind.

Baj o synu krale Tréa Ganymédovi, ktera muze byt vykladana vice
zpusoby, se pro Sychru stala pfihodnym podobenstvim bliziciho se
nebezpedi, predevdim pokud se drzel vykladové varianty'*® - o
Ganymeédovi, nejkrasnéjSim mladiku na svété, po kterém zatouzil sam
Zeus a aby ho ziskal, ,priodél se pefim orla a unesl ho z trojské pléné.**
Inspiraci k takovému podobenstvi mohl Sychrovi byt i motiv dravce, ktery

je na strankach vy$e zmin&ného sborniku Spanélsku, personifikaci

%2 Jina varianta, ktera by Sychrové obrazovému tématu nejspi$ nevyhovovala, protoZe by

se netykala dobovych politickych problému, mluvi o tom, Ze byl Ganyméd natolik krasny, az
si ho bohové vybrali, aby se stal jejich &iSnikem a Zil vé&né. Viz Robert Graves, Recké myty,
Praha 2004, s. 113-116.

“? Ibidem, s. 113-116.

38



faSismu: ,jako ¢erny dravec, derouci se do vSech stati Evropy, aby,
nemoha zabranit lidskému pokroku, udavil, rozdupal, znicil vSe, co si
lidstvo vytvofilo krasného, kulturniho, lidského a spé&jiciho vpred”.'**
Pricemz tento dravec niCi vSechny lidské hodnoty.

Na Ganymédovo téma Sychra vytvaii jak kresby, tak obrazy;'®

b'*® vznikly uz v roce 1934,

predchozi dvé jiz zminéné varianty olejomale
tedy v obdobi, kdy nebezpeci z radiovych pfijimaci bezprostfedné hrozilo
i nam.'*’ Nasledné dilo, ve kterém se jiz uplatnil Sychrilv vyspély malitsky
projev, vznika v roce 1937.'*

Od roku 1936 se v Sychrovych dilech silné zraci dramatické a
hluboce prozivané skuteCcné valeCné udalosti, rozmahajici se ve
Spanélsku.*

V tematickém postihnuti dobou prozivanych okolnosti zacina
prevazovat zplUsob zaSifrovani vypovédi do podobenstvi; déje se tak
zfejmé z nemoznosti se pfimo k témto danym udalostem vyjadrovat, ale i
z dostate¢né vymluvnosti antické mytologie. Ur&itym inspiraénim zdrojem
k takovému pristupu miZzeme hledat naptiklad v tvorbé Pabla Picassa,™°
&i ve vazanosti k antice v podani Giorgia de Chirica.'™

Vladimir Sychra v souvislosti s valeCcnym dénim si v letech 1936-
1937 vybira pfedevSim takové predlohy, soustfedéné nejCastéji
k tématlim Unosu a vrazdéni — Vrazda [44], (40)*, pficemz je tfeba pro
spravné chapani brat téchto dél zfetel na jejich silny humanisticky podtext,
ktery ma v lidech vyvolavat postoj, aby ke spoleCenskému déni nebyli
netec¢ni.

Pravé v tomto obdobi se v Sychrové dile stava aktualnim tématem

Unos Sabinek — (45), Unos Sabinek — motiv ze $panélské valky [41],

144 Zdenék Nejedly (pozn. 90), s. 9.

145 7denék Hlavadek (pozn. 2), s. 9.

8 Figuralni kompozice (Unos Ganyméduiv) (39), [35] Ganymédova tnosu (36), [36].

47 7denék Hlavadek (pozn. 2), s. 9.

148 Bohuzel variantu Ganyméd z roku 1937 se mi v ramci mého badani nepodafilo dohledat.
149 Erantisek Smejkal, Surrealismus (pozn. 13), s. 293-294.

150 Silnym inspiranim zdrojem se staly Picassovy Tauromachie a ilustrace Ovidiovych
Metamorféz. Viz Pavel Stépanek (pozn. 14), s. 9-20.

! Erantisek Smejkal, Giorgio de Chirico (pozn. 40), s. 497.

%2 Frantisek Smejkal, Surrealismus (pozn. 13), s. 244.

39



kterému se, stejné tak jako Unosu Ganymédovu, zadind vénovat
s nastupem hrozby rozpinaveého fasSismu, ktery si svoji valeCnou strategii,
taktiku a cvik v brutalnich ,schopnostech® zacal cviCit pfi pFilezitosti
zasahu do nepokoji ve Spanélsku roku 1937. Kvali uplatfiovani zejména
némecké letecké a namorni vojenské techniky a lhostejné neintervence
politiky ostatnich statd, konflikt Spanélské pravice a levice pferostl
v neskuteCné masove vrazdéni a utrpeni civilniho obyvatelstva.

Z informaci poskytovanych dobovym tiskem lidem muselo byt jasné,
7e se schyluje k novému svétovému konfliktu,™ natoZpak, Ze se jedna o
jakysi pfedobraz Ceskoslovenska.

Podobenstvim ohroZeni nasi zemé se stava nékolik variaci Unosu
Sabinek, stejné tak jako obraz Vrazdéni (1938)."* Tato dila parafrazuiji
Tintorettovu klasickou kompozici[40/1]. Oba obrazové motivy (Unos
Sabinek, tak Vrazdéni) jsou pro umocnéni souvislosti s ohrozenim
Ceskoslovenska nyni scénicky lokalizované do prazského Kfizovnického
namesti.

Aktualni informace o nelidskych udalostech Sychra vroce 1936
transformuje pravé do motivi Unos Sabinek, které rozviji v rtiznych
vytvarnych médiich — kresbé [9][10], kvasi [5] ¢&i oleji, Casto
pojmenovavanych pod riznymi nazvy, pfiemz i tyto pfipravné materialy
zejména v kompoziénim pojeti erpaji z vyznamnych uméleckych dé&l.**®

Cyklus obrazt Unos Sabinek aktualné reaguijici na dobové udalosti, kong&i

5% | ubog Hlavagek, Odkaz Vladimira Sychru, Vytvarny Zivot, 1983, roé. 10, &. 28, s. 8 -11.
154 Reprodukci obrazové varianty VraZdéni zroku 1938 tato prace neobsahuje, ale
kompozi€né obdobnym dilem, které je také parafrazi Tintorettova obrazu Nalezeni
pozustatk(i sv. Marka, je Sychrova VraZda (40), [44] z roku 1936.

%% Informaci tézim ze skuteénosti, Ze se v roce 1936 na Sychrovych vystavach zaéinaji
objevovat dila s touto tématikou, ale i z dataci kresebnych skic [1]. FrantiSek Smejkal i Lubo$
Hlavagek jako obdobi vzniku nékolika variant Unosu Sabinek udavaiji rok 1937, ale z datace
skici [1] je patrné, Ze se Sychra ztvarnénim motivu Unosu Sabinek zac¢al vénovat jiz v roce
1936, tedy v obdobi vypuknuti ob&anské valky ve Spanélsku. Viz FrantiSek Smejkal,
Surrealismus (pozn. 13), s. 244. - Lubo$ Hlavaéek, Odkaz Vladimira Sychru (pozn. 153), s.
8-11.

%% Naptiklad je patrné Ze, perokresbé Unos [10] byla nepopiratelnou piedlohou socha Unos
Sabinek [11] od italského sochafe Giovanniho da Bologna. A dale jiz v zminéném kvasi
s nazvem Prepadeni [5] se mu vychodiskem ke kompoziénimu FeSeni stal obraz Unos dcer
Leukippovych od Petra Paula Rubense [12].
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vroce 1939, pfiemz se ktomuto tématu Sychra vraci jeSt€ mnohem
pozdéji pod nazvy Variace na starSi téma

Dilim na téma Unos Sabinek stejné tak, jako u jinych obrazovych
realizaci, predchazelo dukladné hledani vytvarné formy v kresbé -
(3)Unos Sabinek[1], prostfednictvim niz Sychra nachazel zejména vhodna
kompozi¢ni feSeni. Pfipravné skici jsou velice bezprostfedné pojaté a
pusobivé, muzeme v nich citit ,silu vnuknuti a vyraznost naléhavého
sdéleni.*™" Dale je pro Sychru typické i to, Ze se tyto pFipravné kresby
opravdu staly pfedlohou k vyslednym obrazam.

Sychriiv (45)Unos Sabinek — motiv ze $panélské vélky[41] z roku
1937 je dilem, ve kterém se, vyloZzené v sychrovském pfistupu uplatnilo jiz
zminéné prejimani inspirace z dél starych mistrii — pfi€emz v realizaci této
tematiky autor prfihlédl k stejnojmennému dilu Unos Sabinek[41/1] od
Petra Paula Rubense. Z Rubensova dila si vtomto pfipadé prevzal
skladebny princip, projevujici se v dynamickém pohybu masy
navrstvenych figur, ale v celkovém zjednoduSujicim pojeti a barevném
pojednani se projevil opét Sychrav typicky stfidmy kolorit, zaloZzeny na
velice jednotném prevazné barevné chladném pozadi s prudkymi rudymi
akcenty.™® Tyto vytvarné prvky jsou uplatnény v pomérné vyvazené velice
vytvarné kompozici, dramatizované pouze dynamickym pohybem tél
v zapasu i unosu, ktera jsou symbolicky drasana goyovskym c¢ernym
prizrakem nad vyjevem pifehanégjiciho se koné. PfizraCné Cerné monstrum
se stava symbolem valky svymi kopyty dusajici k smrti vSe zivé a ziejmé i
symbolem krvavého loupezného zapasu odehravajiciho se pod nim.

Velice sugestivhim a dulezitym motivem, ktery je uplatfiovan i v
dalSich Sychrovych dilech, je scéna vrazdy odvijejici se v levé Casti
obrazu. Tento dramaticky vyjev muze dykou vrazdiciho nebohé télo nahé
Zeny je od ostatniho dynamického déni pomérné vzdalen v temném
pozadi valkou zni¢ené architektury. Scéna vrazdy je velice volné malifsky
pojata a stava se tak - zejména volbou uziti stejnych barevnych odstinu a

strukturalniho podani v ramci kompozi¢niho uzavieni celého déje, jakymsi

7 Jaromir Pegirka, Vystava kreseb a nacrti (pozn. 4.), nestr.

198 Zdenék Hlavadek (pozn. 2), s. 9.

41



protikladem taktéZz volné a valérové ztvarnéného Cerného koné. Oproti
tomu je ustfedni uUnos odehravajici se ve zméti tél pojat Cernymi
expresivnimi tahy zvyraznujicimi obrysy figur, jejichZz télesny objem je
modelovan mékkym ukaznénym rukopisem.

DalSim dulezitym inspiracnim zdrojem, ktery bychom k tomuto dilu
mohli zminit je v zajmu vyrazovosti uplatnéna deformace figur, snad
Cerpajici i z vyznamného dila Pabla Picassa Guernica,[41/2] které bylo
vytvofeno téhoz roku, Ci celkové z Picassova stylizacné - deformacniho
pristupu v ztvarnéni lidské postavy.

Motiv Unosu Sabinek se pro Sychru stal vhodnym tématem pro
vyjadfeni ,hrubée, brutalni sily” ktera snad tou nejprimitivnéjSi formou —
formou nasili, ,pachaného na slabych a bezbrannych obétech®, FeSi

politické problémy.**°

Pficemz velice vymluvna bezutédna scenerie
ohorelych, valkou zni€enych domu, do niz jsou tyto mytologické unosy
pfeneseny, znich C¢&ini ,jednoznacéné aktualizovany pfimér faSisticke
agrese.“*®

V nasledném valeéném obdobi se Vladimir Sychra k tématu Unosu —
Unos (34), [31], Unos (36), [32] ve svém dile v rlznych vytvarnych
feSenich a technologiich a to dokonce i v monumentalnim méfitku, kdy jej
realizoval ve formé fresky.Vy$e zmifiovana varianta Unosu Sabinek (45),
[41] velice uzce souvisi s dals$im tématem tykajicim se Sychrova
valeéného obrazového cyklu — a to s motivem vrazdy, kdy muz probodava
dykou bezbrannou nahou divku, ktery se v Unosu Sabinek vyskytl

poprvé'®!

a ktery se pravé ztohoto obrazu posléze osamostatiuje.
Pficemz je nutné zminit, Ze motiv vrazdéni postupné prochazi i celou dalsi

fadou Sychrovych predvalednych obraz(.**

159 Erantisek Smejkal, Surrealismus (pozn. 13), s. 244.

%% |bidem, s. 244.

%1 |bidem, s. 294. — Tvrzeni, Ze se motiv vrazdy vyskytl v kompozici Unos Sabinek poprvé,
muze byt zpochybnéno existenci ztvarnéni tohoto vyjevu jako samostatného namétu dila
Vrazda [40] z roku 1936, tedy z obdobi, kdy paralelné& vznikaji prvni kresebné studie k Unosu
Sabinek; k Eemuz se vyjadfuji v nasledujicim textu.

182 Ibidem, s. 294.
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Vroce 1936 vsouvislosti svypuknutim obcCanské valky ve
Spanélsku vznika obraz VraZda (44), [40], v némz je uplatnéna inspirace z
Tintorettova Pfeneseni mrtvého téla sv. Marka [40/1

Dilo je velice volné malifsky pojato a v deformaci figur muZzeme citit
silné ozvuky Picassova stylizaCné-deformacéniho pfistupu k figufe. Scéna
se odehrava v prostorové hlubokém nadvofi, jemuz bylo jiz zminénou
inspiraci Tintorettovo dilo Preneseni mrtvého téla sv. Marka [40/1].
Prchajici figury, které se snazi schovat pfed brutalnim vrahem, snad
vzhledem k motivické vazanosti dila na ob&anskou valku ve Spanélsku,
symbolizuji pad demokracie a nastoleni vlady strachu

Dilo posléze reaguje i na valeCné udalosti v Ceskych zemich.
FrantiSek Smejkal k ztvarnéni tohoto motivu z roku 1938 uvadi: ,Vrazdéni
(1938), které se odehrava v benatskych kulisach Tintorettova Preneseni
mrtvého téla sv. Marka, kde uZ je vrah bezpecné identifikovan teutonskou
helmou. Nakonec, pfesazen na prazské KriZzovnické namésti, se tento
motiv stava, v obraze 15. bfezen 1939, symbolem nasi narodni poroby. Je
tak zaroveri tragickym dokladem a potvrzenim tolikrat opakované pravdy,
Ze boj za svobodné Spanélsko byl i bojem za né$ viastni osud

Pokud jde o pfeneseni namétu na KfiZovnické namésti, existuje

témér totoZna varianta tohoto dila'®®

zroku 1962, ve které je
pravdépodobné pouzito kresby Krizovnické namésti (18), [18] z roku
1945, coz uz je dilo, které se tematicky v této praci tyka Sychrova tvurciho
obdobi 1938-1945, ale vzhledem k pfimé souvislosti téchto obrazu, je
zmifovano jiz v této kapitole. Téhoz roku (1936) Sychra maluje i prvni
variantu valky, ktera je volnou parafrazi Unosu Evropy

Valka (43), [39] — v této kompozici se jedna o dilo mimoradné silného
expresivniho naboje, kdy je vjakémsi silném smyku naakumulované
energie temnym koném za Sat vymrSténo bezmocné vlajici télo divky,
jemného inkarnatu, v jehoz deformaci je opét patrny picassovsky vytvarny
vliv. Projevuje se zde Sychriv sklon k utvafeni velice dynamické

kompozice na Cistém neruSicim pozadi, tak jako i u jinych valeCnych dél,

1% Reprodukovana viz Lubo$ Hlavaéek, Odkaz Viadimira Sychru (pozn. 153), s. 11.
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aby bylo docileno kompozicni expresivni ucinnosti, zatimco objem figur je
modelovan jemnym splyvavym rukopisem. Takto feSena dila vznikaji
zvlast v obdobi reagujicim na déni ve Spanélsku.

Variace tohoto dila se ze Sychrova motivického repertoaru ale
ponékud vyluduje. Podle FrantiSka Smejkala je vjeho takto motivicky
formulovanych obrazech zastoupen jako symbol brutalni sily zejména byk
a ne Picassem upfednostiiovany kan (Viz nize). Ale vzhledem k tomu, Ze
Sychra v tomto pfipade, Sel pro inspiraci mnohem hloubéji do historie, kde
byl uchvacen kresbou Francisca de Goyi LoupezZny kuri [42/3] se tato
vyjimka vysvétluje.

V druhé verzi z roku 1937 se scéna valky jiz odehrava nad ,pustym

chiricovskym jevi§tém s ositelymi troskami spalenisté“,**

a opét se
bezprostfedné tyka Sychrova v obrazech velice €asto aktualizovaného
motivu, protoZe je volnou parafrazi dél na téma Unos Evropy. ,Ustfedni
motiv byka, unasejiciho Evropu je vytvoren pod silnym vlivem Picassovy
Minotauromachie. Motiv tak pfimo odkazuje na situaci Spanélska. Stejné
tak jako na Picassové leptu je i zde unaSena divka obleCena do
toreadorskeho kostymu, zatimco Minotaur se proménil ve skelet berani

«165

hlavy. V tomto Sychrové dile, ale i jinych variantach vS8ak unoscem
zUstava byk — nikoli Picasstv kf; byk totiz zpfitomriuje Spanélsko,
symbolizuje temné agresivni instinkty a hrozivou moc valky, ktera touto
vasnivou zemi zrovna v dobé& vzniku dila prochazi.**®

V nepatrné kompoziéni obméné pak Sychra tento motiv pfenasi do

monumentalniho méfitka opony pro D 37.

164 Erantisek Smejkal, Surrealismus (pozn. 13), s. 294.

165 v/ popisu dila cituji FrantiSka Smejkala, protoZe tato velice podstatna varianta, ktera se
pak stava vytvarnym predstupném Opony D 37, mi zlstala neznama — dlvodem muze byt
umisténi dila v soukromé sbirce. Viz ibidem, s. 294.

1% Ibidem, s. 294.

44



Opona pro divadlo D37 (42), [38].

Vroce 1936 Viadimir Sychra, jako jeden z autor(™®®, vytvafi
oponu'® uréenou k vederu poezie Josefa Hory pro D 37. Jedna se o dilo,
kterym se pfimo vefejné angazuje proti situaci frankistického bésnéni
ve Spanélsku, protoZe kulturni akce D 37, mezi néz patfily i tyto vedery,
byly uskuteCnény pro vyjadieni mravni podpory demokratickému
Spanélsku. Podle Zdefika Hlavacka se v Sychrové dile predstava
ob&anské valky ustélila v definitivni parabole pravé na této na oponé.*”
Motivicky vychazel z vySe zminéného raného dila Valka (38), [34] z roku
1934, které pak vnepatrné kompozicni obméné prenesl do
monumentalniho méfitka zminéné opony.

V ramci tvorby tohoto dila, vznikla i série leptt z roku 1936, jimiz byla
taktéz autorem vyslovena vystraha pfed faSismem, ktery uz pustosil
Spanélsko; v leptech se jedna o naprosto totoZnou kompozici jako u
opony, kde jsou tryznivé udalosti symbolizovany motivem uUnosu,
znasilfiovani a pustodeni.’” TéméF totozné grafické listy vlastni r(izné
galerie a aZz na odchylujici se nuance zpusobené unavenim grafického
materialu, se jedna o mnozstvi tiskl vytvofenych za pouziti jedné matrice.
Pouze odlisSné pojmenovani jednotlivych grafik, které se vzdy vaze
k valeénému Spanélsku, udivuje: Vétrny vir (20), [20], Spanélsko 36 (21),
[21], Unos Evropy — Hriiza letici nad Evropou (22), [22], Opona — Hriizy
letici nad Evropou (23), [23], Surrealisticka kompozice (24), [24], Vétrny
vir (26), [26].

ProtoZze se jedna o zpracovani velké plochy opony, Sychra kK jeji

realizaci zvolil az dekorativni kombinovanou technikou — olej, tempera, za

187 Datovani vzniku dila na inventarni karté z NG v Praze je rok 1936; Frantisek Smejkal

uvadi vznik dila 1937. Viz ibidem, s. 293-294. Zfejmé se jedna o dilo, které vzniklo na

Pﬁﬁaelomu téchto let, pfi€emz pro vecer poezie Josefa Hory bylo uplatnéno jiz v roce 1937.
DalSi autofi, ktefi pro Burianovo divadlo D 37 vytvofili opony, byli: Emil Filla, FrantiSek

Gross, Alois Wachsman, FrantiSek Hudecek.

189 v/ letech 1934-1939 patfilo ke kvalitnim Ceskym divadlum, vzhledem k avantgardnim

pfistupdm k divadelni formé. Namalovani opony jako vyjimeéného ¢inu pro zvlastni

prilezitost bylo ve druhé poloviné tficatych let asté. Vznik opon podnitil E. F. Burian, pro

jehoz divadelni velery spojené s recitaci poezie.

170 7denék Hlavadek (pozn. 2), s. 9.

'™ Ibidem, s. 9-11.
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pouziti platna a krajky, pfiemz mu kompozi¢nim vychodiskem bylo dilo
Francisca de Goyi.

Oponu D37 Sychra pojal jako fantaskni vidinu hrizy, kdy z oblohy
pokryté ¢ervanky se Zene nebezpedi hrozivych mraki blizici se valky'’* a
nad plochou — imaginarni vylidnéné krajinné scenérie s patrnymi vlivy
Giorgia de Chirica se fiti straslivé zjeveni. Dvé apokalypticka zvifata
drasaji bezmocné divéi télo v kostymu Spanélky, ktery odkazuje
K inspiracnim zdrojim ztvorby Francesca de Goyi [38/1] a byc&im
zapasum. Z krajiny tréi hrtizou strnulé zficeniny domua a budova, pfed niz
se na dlazdéni povaluje opustény détsky mic€ vystihujici zalostny dopad
$panélskych udalosti.*” | v tomto dile, stejné tak jako v Preludiu je patrné,
jak rafinované Vladimir Sychra dokaze pracovat s jesté formalnimi vlivy
kubismu, jez mu v malifskych pocatcich byly vychodiskem, a prvky de
Chiricovy imaginace. K malbé imaginativni krajiny pfistupuje az
s veristickou surrealni opatrnosti. Ale v umocnéni napéti pravé pfispiva
kubisticka vazba tvar( naturalisticky pojednanych pfiSer a div€iho téla,
jejich prolinani, zkratky a deformace, prostfedky, kterymi dosahl mocné

pusobici barokni dynamiky.*™

2. 3. TEMATIKA A FORMA SYCHROVY TVORBY V LETECH 1938-
1945

DalSimi Sychrovymi dily, vznikajicimi v letech 1938-1939 se v jeho
tvorbé jiz dostavame k nastupu vlivi déjinnych okolnosti, tykajicich se
osudii Ceskoslovenska. A i kdyzZ se tato dila svym historickym vymezenim
pfimo obCanské valky jiz netykaji, je podstatné se jim vénovat zejména
z divodu jejich pfimé motivické vazanosti k dilam, jimiz Sychra reagoval

na ob&anskou valku ve Spanélsku.

72 | ubos Hlavacek, Odkaz Vladimira Sychru (pozn. 153), s. 11.
178 7denék Hlavadek (pozn. 2), s. 9.
74 Ibidem, s. 9.
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«l75

2.3.1. ,,Surovy vrah zabiji bezmocné lezZici divku*~ "> aneb okupace

Ceskoslovenska

Hrozba nacistického Némecka, jez zahifmivala od prvni poloviny
tFicatych let a ktera svoji zrlidnost a krutost projevila ve Spanélsku, byla
pro nasi zemi dokonana 29. 9. 1938 Mnichovskou dohodou. Nejen uméici,
ale cela sféra inteligence ji vnimala jako symbol pokofené, umirajici
svobody, ktera byla v dilech parafrazovana v motivu surového muze,
pFizraku, zvifeci nestvary zabijejici, trhajici €i znasilfiujici bezmocnou
divku. Literarni paralelou miZe byt prispévek Jeana Paula Sartra,'’® ktery
byl tésné po valce vydan ve sborniku poezie a védy Kvart, kde se
,mnichovska zrada“ kontrapunkticky prolina s pribéhem aktu znasilnéni

zeny.

Stav ohroZeni a bezmoci, ktery si vefejnost velice intenzivné
uvédomovala, vedl| k tomu, Ze se v obdobi valecnych let pro tvarce ,uméni

stava utocistém a znamenim zivota.“*"’

Likvidace nezavislé kultury v nacistickem Némecku pod heslem ,zvrhlé

Cesi zadali zazivat kruty natlak a diktat nacistického N&mecka na
vlastni kuzi, coz se podstatné projevilo i ve sféfe vefejného kulturniho
Zivota. Béhem obdobi protektoratu diky praci dvou kulturnich instituci,
jakymi bylo Uméleckoprimyslové muzeum v Praze a Spolek vytvarnych
umélcd Manes, nedoSlo, i pfes vyrovnavani se s tlakem ze strany
okupacni moci, k uplnému prferusSeni kontinuity kulturniho Zivota. Tyto

instituce pokryvaly urcité potfeby uménovédné a kulturni vefejnosti a

® Frantisek Smejkal, Surrealismus (pozn. 13), s. 295.

176 Jean Paul Sartre, Noc na 29. zafi (kontrapunkt), in: FrantiSek Halas - Vladimir Holan -
Josef Sima (eds.), Kvart — sbornik poesie a védy, ro¢. 4., Praha 1945-1946.

Y7 Jaromir Pegirka, Galerie Hofejsi, V. Sychra 12. 4. — 30. 4. 1946, (kat. vyst.), Galerie
HorejSi v Praze, 1946.

178 Milan Pech (pozn. 114), s. 99-112.
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zaroveri i suplovaly instituce, které byly v obdobi okupace uzavieny.'™
Podle Hany Rousove je jejich fungovani v tomto obdobi cennym zdrojem
poznani protektoratni kultury. Pozadavky a tlak okupaCni moci se
stupfovaly - brutalita a zhovadilost faSismu, jeji demagogicka, na IZi
postavena ideologie, kdy kazdy svobodny umélecky projev znamenal
nebezpeci, se s nastupem valky promitly do velice bdélého dohledu
protektoratni cenzury.'® Jiz nemohla byt vefejné vystavovana a
publikovana dila protivaleCné angazovana ci kritizujici dobové déni.
Avantgardni uméni zacCalo byt z pohledu nacistického Némecka
posuzovano jako vyraz choromyslnosti: bylo srovnavano s tvorbou
duSevné nemocnych a povazovano za psychopatologicky jev
soudasnosti.’® Podle vyjadreni Adolfa Hitlera byla tato dila obludnymi
doklady nejhlubSiho rozkladu némeckého naroda a kultury, pro jehoz
dokumentarni ucel byla v Drazdanech roku 1937 porfadana vystava
Entartete Kunst.'®* Téma zvrhlého uméni*®® se jiz sice na nasem tzemi

184

projevilo v souvislosti s vystavou Poezie 1932, avS8ak co znamena byt

na indexu ,entartete Kunst®, zacCali umélci zazivat az nyni. Ve sféfe

% Marcela Pankova, (pozn. 11), s. 83. Do Uméleckopriimyslového muzea v Praze sice
nacisticka propaganda pronikla, ale zaméstnanci muzea mohli ve své praci a védecké
Cinnosti pokracovat az do 22. srpna roku1944, tedy do obdobi, kdy byla ¢innost muzei
nacisty zastavena. Aktivitami, které muzeum upfednostfiovalo, byly ochrana sbirek v pfipadé
bombardovani, nebo uschovani pfed pfipadnym odcizenim a odvezenim do Némecka. Ale
bé&hem protektoratu probé&hlo i mnozZstvi tematickych €i retrospektivnich vystav, vénovanych
nasim i evropskym osobnostem. Probéhly i vystavy vztahujici se k €eskému narodu, které
mély vlastenecky, nebo dale i politicky podtext. Dllezitou roli sehrala i Uméleckoprimyslova
Skola, ktera diky tomu, Ze jesté v této dob& neméla statut vysoké Skoly. Viz Milan Pech
ggoozn. 114).

Franti8ek Smejkal, Surrealismus (pozn. 13), s. 293.
181 Milan Pech (pozn. 114), s. 100.
182 |hidem, s. 101.
183 Karel Teige, Entartete Kunst, in: FrantiSek Halas — Vladimir Holan — Josef Sima (eds.),
Kvart — Sbornik poesie a védy, ro€. 4, 1945 — 1946, s. 42 — 59. — V souvislosti s némeckou
vale€nou propagandou je na misté zminit state€ny a odvazny postoj mladych intelektuald,
ktefi si svoji otevienosti vyjadfovani k danym situacim €asto vyslouzili smrt v koncentracnich
taborech: ,K berlinské varianté vystavy Entartete Kunst se vyjadril v ¢asopise Volné sméry
mliady historik uméni Pavel Kropacek. Podle néj tato vystava nepravem zostouzi umélecka
dila, ktera jsou svou expresivni podstatou pravym némeckym uménim. Naopak za skutecné
zvrhlé uméni povazZuje umélecké produkty oficialni nacistické kulturni politiky: ,,Opravdu viak
nastupuje dnes v oficialnim umeéni, ,Entartete Kunst, odrodilé upiné viastnimu duchu
némeckého naroda a jeho dgjin.“ Viz Pavel Kropacek, Vystava moderniho némeckého
uméni v Berliné, Volné sméry, 1938, ro¢. 38, €. 34, s. 323.
18 Milan Pech (pozn. 114), s. 100.
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,zvrhlych®, ale predevSim Spatnych malifa, doporu€ovanych pro totalni
pracovni nasazeni se objevil pravé i Vladimir Sychra.'®

Co se tyCe prazského uméleckého Zivota a seberealizace umélcl
v ném, je tfeba zminit dulezitost vystavni €innosti TopiCova salonu, plnici
tuto funkci jak pfed okupaci, tak i béhem ni. Na jejiz pudé mohli umélci,
mezi néz patfil i Vladimir Sychra, vystavovat sva dila, ktera by jim alesponi
z &asti pomohla v jejich finanéni tisni, zplisobené natlakem doby.*®®

Jako prfiklad nelehkého postaveni Ceské avantgardy na konci
tficatych let muzeme zminit udalost, kdy a¢ byly pfedchozi vystavy
v Topiové salonu celkem kladné pfijimany,*®” prvni vystavou, ktera se
stala obéti ostrych vypadul ze strany nacionalistického a komunistického
tisku, byla expozice surrealistickych dé&l Jindficha Styrského a Toyen
v roce 1938.'%

Podobné nazory na umeéni prejimala i Ceskoslovenska vefejnost.
Dokumentuje to skuteCnost, Ze se v tisku zacCaly objevovat reakce
negativné posuzujici nejen moderni umeéni, ale napfiklad i prazsky

umélecky zivot coby prosyceny bolSevismem, pfiemz se toto oznaceni

'8 Ale mezi jinymi zde byl uveden napfiklad i Karel Sourek, Vojtéch Tittelbach, Jifi Trnka a

dalsi. Viz ibidem, s. 110.
1% podobné se tak délo pro povzbuzeni narodniho sebevédomi pfed pfichodem némeckych
vojsk na uzemi Ceskoslovenska, kdy napfiklad Topilv salon uspofadal nékolik
symptomatickych vystav. Jednalo se o vystavu maleb a kreseb Otakara Kubina
usporadanou na konci roku 1937. Kritikou byl zdlraznén ,Cesky” charakter jeho malby, ktery
muze byt vniman v souvislosti s reakci na silici politicky tlak nacistického Némecka a jeho
trvalé zpochybriovanim cCeské kulturni svébytnosti ,Zastanci ¢eského uméni proti tomu
argumentovali tvrzenim, ze Ceské (prazské) prostredi vzdy dokéazalo zpracovat cizi viivy i
tvorbu prichozich zahranicnich umélct tak, Ze ,nabyva novych ptvabu robustnéjsi plastiky i
linie a osvojuje si zvlastni néhu®. Tato tendence zesilila po mnichovském diktatu a zvlasté
b&hem okupace. Ceskému uméni pfisuzovali vlastnosti, jako je lyriénost, malebnost,
libeznost, stfizlivost a jakasi jadrnost. Viz Milan Pech, Vystavni aktivity Topi€ova salonu, in:
Milan Pech (ed.), Topi¢av salon 37 — 49, Praha 2011, s. 83.
87 Na predchozich vystavach v TopiCové salonu byly vystaveny malby Otakara Kubina
$38937) a Jana Slavicka (1938). Viz ibidem, s. 83.

~Skutec¢nou rozbuSkou byl tvodni text Karla Teigeho“ katalogu k této vystavé, ktery se
v ném vyjadfil jak k nedavné vystavé Entartete Kunst v Mnichové, tak k pamfletu Stanislava
Kostky Neumanna Anti-Gide aneb optimismus bez povér a iluzi, v némz se Kostka taktéz
pokoudel zkompromitovat avantgardni uméni. ,Teige, na néhoZ Kostka ve svém spise
zautocil, odmitl papousSkovani protiavantgardnich tezi sovétskych komunistickych kulturnich
ideologl a jejich ¢eskoslovenskych protéjsku” - Slo o to, ze néco podobného, jako nacistické
Némecko proti modernimu uméni provozoval pravé i Sovétsky svaz, ktery ho nazyval
,zridnym formalismem®. Obé pocinani téchto agresivnich mocnosti Teige nelitostné
navzajem ztotoznil. ,Na Neumannovy vytky o priliSném subjektivismu avantgardy a
nedostatku ,kladného poméru k objektivni realité“ odpovédél, Zze psychické procesy jsou
realné a Ze i imaginace ma skryty zdroj v dojmech nacCerpanych z realného svéta.“ Viz
ibidem, s. 83.
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tykalo i vystavy Spolku Vytvarnych umélci Manes uskuteénéné v Praze
na konci roku 1937.'%°

Dale bylo oteviené tvrzeno, Ze se spole¢nost zasadné postavi ,proti
tém ideologiim tajnych a verfejnych spolecnosti a hnutim, které po
desetileti narod rozkladaly, kfestanské zasady narodni podryvaly a

“1%° Dokonce se vtéto souvislosti mluvi i o

narodni Zivot otravovaly.
jedovatych Skodlivinach, od kterych musi byt narod ocistén, a
prostfednictvim tohoto ocCisténi i o jakési znovunabyté svobodé a zdravi
naroda.™"

Na némecké vystavy Ceské prostifedi odpovédélo vystavou v Galerii
dr. Feigla v Praze, ktera se konala v fijnu 1937 a ktera vystavovala dila
némeckych expresionistt patfici pravé do kategorie ,entartete Kunst®.

192
K,

Vlystavu v Lidovych novinach recenzoval Josef Cape pricemz se jako

odezva na nesmysiné déni kolem zvrhlého uméni vyskytla fada karikatur.

V tvorbé Vladimira Sychry se némecka expanze na nase uzemi stala
prilezitosti, aby dé&jinné udalosti opét ve svém dile pfetavil, tak jako u
Spanélskych obraz, do symbolického planu vSeobecné platného
podobenstvi, kterym se mulze s danou situaci také urcitym zpUsobem
vyporadavat. Jiz vybaven zasobou motivi a vytvarnych pfistupu
z uméleckych dél reagujicich na Spanélské udalosti, vytvari toto dilo jako
velice vyzralou variantu na predchozi téma, kdy Almérie (47), [43]
motivicky Uzce souvisi sjiz zminénym obrazem Vrazdéni (1938).'%°
Almérie, jako jedno z nevyznamnégjSich dél Sychrovy tvorby v ramci
valeCné reakce, se nam ale bohuzel zachovalo pouze v kopii, protoZe po
vystaveni v Manesu bylo dilo nacisty z vystavy sneseno a zni¢eno. Dle

FrantiSka Smejkala se pravé vtomto dile poprvé motiv vrazdy jako

189 Milan Pech (pozn. 114), s. 103.

99 Ibidem, s. 103.

' Ibidem, s. 103.

92 |bidem, s. 103.

% Varianta obrazu Vrazdéni z roku 1938 udavana Frantiskem Smejkalem mi neni v ramci
této prace znama, protoze zfejmé z divodu umisténi v néjaké soukromé sbirce jsem ji
nedohledala. Ze Smejkalova popisu je véak patrné, Ze se velice blizi varianté VraZda z roku
1936. Viz FrantiSek Smejkal, Surrealismus (pozn.13), s. 293-294. Smejkal
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ustfedni namét osamostatiuje, pficemz podle néj je az odtud prfeveden
do série dél s tématem Vrazdéni (1938)."" Coz mulZe byt opét
zpochybnitelné s ohledem na vySe zminéné dilo VraZda z roku 1936, kde
je tedy tento motiv osamostatnén drive.

Almerie chronologicky vznika rok po Sychrové oponé divadla D 37 a
reaguje na udalost z prib&hu obdanské valky ve Spanélsku, kdy
.31. kvétna 1937 bylo toto pokojné pristavni mésto barbarsky
bombardovéno némeckou bitevni lodi Deutschland.“*®> Ale zéroven
s ohledem na rok vzniku 1938 je i velice silnou reakci na situaci
Ceskoslovenska.™ Tim se namétové Almerie stava silnou paralelou dila
Guernica Pabla Picassa, kterému se kvytvofeni jeho snad
nejvyznamnéjsiho dila tykajiciho se této valky pfedlohou stala podobna
predchazejici udalost, kdyz 26. dubna 1937 bylo némeckymi letouny
vybombardovano baskické mésto Guernica. Je velice pravdépodobné, Ze
byl Vladimiru Sychrovi tento obraz z denniho tisku, ale i uméleckych
periodik znam z divodu ucasti dila na svétové vystavé v Pafizi.

Tragedie tohoto mésta vyvolala v Sychrovi predstavu lidské pfisery,
vrazdici dykou svou obé&t mezi sutinami dom,**” kdy se scéna odehrava
v pomé&rné jeviétni scéné — coz by podle vzpominek autorovy manzelky*®
opravdu odpovidalo mistu, jimZ byl Sychra pro ztvarnéni dila inspirovan.
Momentem inspirace se mu stala scéna pfi zhlédnuti divadelniho dramatu
Othello, kdy tento zarlivec rdousi nebohou a nevinnou Desdemonu.
Almérie (47), [43] nam opravdu jak gestem vrazdy, tak jejim zasazenim
do jevistniho prostoru obohaceného kulisami ruin a vybombardovanych

dom, evokuje pomeérné teatralni prostor, ktery je ale procitén jimavou

9 Ibidem, s. 293-294.

% Frantisek Smejkal, Surrealismus, in: Vojtéch Lahoda — Mahulena Neslehova (eds.),
Dé&jiny éeského vytvarného uméni 1890/1938 IV/2, Praha 1998, s. 293-294.

1% Jiz od podatku tficatych let stale se zostfujici mezinarodné politicka situace v roce 1938
vygradovala v nutna opatfeni Ceskoslovenského statu proti expanzivni politice Hitlerova
N&mecka, kdy posléze bylo Mnichovskou dohodou velkymi mocnostmi Ceskoslovensko
nechano napospas svému osudu. Viz Jiti Pernes, Ceské dé&jiny v datech, Praha 1998,
s. 133-153.

197 7denék Hlavadek, Viadimir Sychra, Praha 1958, s. 9.

1% Podle vzpominek pani Jarmily Zabranské-Sychrové, jejiho muze tato scéna zasahla
natolik, Zze kdyz se vecer vratili domu, ihned si motiv zacal z paméti v riznych malifskych
skicach zaznamenavat. Informaci opét tézim od pfitele Sychrovy manzelky a dlouholetého
zaméstnance OGV.
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modelaci mékce a plasticky pojatych figur. Bezmocné lezici divCi télo
mizZe, podobné& jako v Simovych obrazech, byt symbolem pokofené,
umirajici svobody.™®

V pojeti az renesanéni, pfehledné kompozice Sychrovi mohl byt
nejen obrazovy pfistup Giorgia de Chirica, ale i renesanCnich mistrd
Masaccia Ci Piera della Francesca; télesné deformace a modelacni
pristup v utvafeni dvou hlavnich figur vyjevu [43/1], gesto vrazdy [43/2],
ale i celkové mékké nasviceni tézi prevazné z dila Francisca de Goyi.?®
Stafaz v pozadi pfipomina nete¢né expresivni figury ochromené hrtizou z
dila Edvarda Muncha. PFfitomnost vlivd a reminiscenci téchto dvou autoru
¢ini z Almerie dilo urcité expresivni hodnoty. Vahu obrazu dodava i
goyovsky ztemnély mékce modelovany akord dila. Prudké je pouze
celkové rozvrzeni linii a hmot, tvar a barva jsou zklidnélé.**

Podobny pfistup jako u Almerie, ale se stale silngjSi inklinaci ke
kompaktnéjSimu, plné modelovanému pojeti, Sychra uplatiiuje v motivech
pochazejicich jesté z obdobi ob&anské valky ve Spanélsku (Unos apod.),
které v neustdle se proménfujici a vyzravajici malifské formé rozviji.
Sychrovy obrazové motivy v ramci reakce na dobové déni u nas od roku
1938 jsou pouze formalné posunutymi malifskymi kompozicemi,
rozvijejicimi stale totéz téma nabyté v obdobi obCanské valky. Pojeti
vrazdéni, unosl a nespoutané brutalni energie ztélesfiované zvifecim
elementem Sychra v tomto obdobi zaCina modelovat velice jemnym
rukopisnym pfednesem, pficemz prvkem dramatizace je velice dynamicka
kompozice, tézici z predloh starych mistru.

Veetné Almerie je druhym vramci Sychrovy tvorby vyznamnym
dilem, které je jeSté pfimo svazano s tématikou a kompoziénimi
dynamickymi principy ,Spanélské valky“, obraz Tvar fasSismu (48), [44],
k jehoz formalni vystavbé Sychra pfistupuje velice podobné, jako
k Almerii. Dilo Tvar faSismu je modelovano podobnym splyvavym

rukopisem; protoZze je dilo ztraceno, neni mozné se vice vyjadfit

199 Erantisek Smejkal, Surrealismus (pozn. 13), s. 295.

299 Motivicky dilo navazuje i na dila jinych autord, jako napfiklad Guida Reniho [44/1].
21 Kamil Novotny, Obrazy Viadimira Sychry (kat. vyst.), Topi¢lv salon v Praze, 1940, nestr.
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k barevnosti apod. Cim ale Tvé&F fagismu zaujme a co se pro Sychriiv
zpusob pfistupu stava typické, spatfuji ve velice intenzivnim aplikovani
motivl z vyznamnych umeéleckych dél historie. Konkrétné u dila Tvar
faSismu se jedna o totozny motiv vraha zabijejiciho dykou Zenu jako
v Almerii, pficemz vobou dilech je patrné inspiraéni kompozi¢ni
vychodisko, jak jiz bylo fe€eno vyse, z Goyi [43/2] ¢i Guida Reniho [44/1].
Na inspiraci z Reniho dila Vrazdéni neviriatek by odkazovalo lezici détské
télicko v levé Casti obrazu, ale i prchajici Zeny. Jinym inspiracnim zdrojem
uplatnénym v motivu Unosu, nachazejicim se v pozadi dila, je jiz
v souvislosti se Sychrovou tvorbou zminéné dilo Petra Paula Rubense
[5/1].

Témito dily se dostavame k otazce uplathovani reminiscenci dél
starych mistri v Sychrové malifské tvorbé. Jak jiz bylo fe€eno v uvodu
této kapitoly, ¢eskému umeéni s nastupem valky zacalo jit o hledani
vlastniho zpuUsobu vyjadreni, protoze zatimco pfed ni se evropské uméni
vzdy vyvijelo vjakési Uzké pospolitosti a wur€itda tvaréi stfediska
pfedstavovana jednou, nebo i vice osobnostmi uméni obohacovala
o nové myslenkové a vytvarné postupy, které pak mnoha umélci byly
naprosto svébytné zpracovavany a transformovany do vlastniho
uméleckého projevu. Tak tato situace se vSak zvySe zminénymi
okolnostmi zménila s nastupem valeCnych let, kdy se nasSe vytvarné
uméni ocitlo vizolovanosti a kdy byla prferuSena jakasi spojnice mezi
témito evropskymi uméleckymi tvur€imi zdroji. S nastupem valeénych let
zacCina Ceské vytvarné uméni a jeho umélecky projev ve své odloucenosti
od ostatni evropské tvorby®®* dokazovat svou vlastni silu a vynalézavost.
Zapas o vlastni umélecky vyraz se stal t&z8im**® — prispély k tomu
izolovanost Ceského umeéni, které dfive tak zivé udrZovalo kontakty se
zahraniCim, a ztizeni situace valeCnym nasilim, které témér do vSech sfér
vneslo prostfednost, hrubost a duchaprazdnost, kdy Cistou zlstala snad
jen oblast osobniho Zivota a uméni. Tyto veSkeré aspekty se velice silné

dotykaji mladé generace, jejiz vytvarny projev a vstup na vefejnou

202
203

Jaromir Pecirka, Galerie Horejsi (pozn. 178), nestr.
Ibidem, nestr.
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umeéleckou scénu udava charakter, jimz se jejich vytvarny projev bude
do budoucna ubirat. Doslo k uzavieni vysokych Skol, mezi néz patfila
i Akademie vytvarnych uméni v Praze, coz se tykalo nejen mladych
posluchadil,*®* ale i pedagog(-malif(, ktefi uz v tak ztizenych podminkach
uméleckého zivota byli vystaveni nutnosti hledat si praci jinde. VysSe
uvedené skutecCnosti pfispély k tomu, Zze se Vladimir Sychra, mimo své
pedagogické &innosti*®, v tvorb& &m dal vice priklanél k uplatfiovani jak
malifskych, tak kompozi¢nich postupl starych mistrd. Jeho tvorba se
nejen z obdivu a ucty k staromistrovské femesiné formé zpracovani dila,
ale i z davodu lepsiho prodeje klasicky pojatych dél vyviji k realistiCnosti
podaného vyjevu a zachyceni struktury matérie zobrazovaného pfedmétu.
V tomto obdobi vznikaji dila — zatiSi —, ktera svou pfimou navaznosti
odkazuji kdilim Jeana-Baptisty Siméona Chardina a holandskym
mistrdm 17. stoleti. Nasledujici Sychrova tvorba se jiz netyka
problematiky této prace. AvSak problematiku, kterou byla v této diplomové
praci rozvedena, by bylo do budoucna vhodné jesté podrobnéji zkoumat

v souvislosti s uplatfiovanim vlivli a reminiscenci z dél starych mistru.

% \/ice Hana Rousova — Lenka BydZovska — Vojtéch Lahoda et al., ,Konec avantgardy?*

Skat. vyst.), Galerie hlavniho mésta Prahy 2011, s. 9.

0 Sychra byl jednim z &initeld, diky nimZz nedoSlo po uzavfeni €eskych vysokych Skol
k Uplnému preruSeni kontinuity malifského vzdélavani; vznikla malifska Skola Manes, ktera
suplovala uzavienou akademii, pfi¢emz Sychra byl jejim spoluzakladatelem a pedagogem.
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3. ZAVER

Ackoli je dilo Vladimira Sychry zastoupeno ve stalé expozici témér
kazdé galerie, vramci téchto jednotlivych vizualnich zkuSenosti neni
mozné si ucinit jednoznacny nazor na charakter jeho tvorby, jez je velmi
riznoroda. Tato okolnost je ztizena absenci malifovy ucelené monografie,
jez by vyCerpavajicim zpusobem mapovala tak rozmanitou a nazorové

Sirokou Sychrovu tvorbu.

Pfinosem této prace, jak doufam, je zmapovani alespon casti
rozsahlého Sychrova dila a zjisténi, Ze se v jeho tvorbé vyskytuji celé
obrazové cykly, jimz se vruznych etapach své tvorby vénoval. Tento
poznatek je zakladnim krokem k celistvému chapani Sychrovy malifské

tvorby a jejiho sméfovani.

DalSi badani vramci Sychrovy vale¢né tvorby by bylo vhodné
sméfovat na dalSi tvar¢i a motivické okruhy jeho dila, které vzhledem
k zaméfeni této prace a rozsahu Sychrovy tvorby nebylo mozné do mého

badani pojmout.
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4. KATALOG

Legenda

Pro soupis dél v tomto katalogu jsem informace o existenci a umisténi
uméleckych dél tézZila z vystavnich katalogu Vladimira Sychry, jez jsou
uvedeny v seznamu literatury. Kompletni katalog takového druhu,
pojimajici vétsi poCet Sychrovych dél a informace o nich, nebyl dosud
publikovan. Vysledny katalogovy souhrn Citajici 67 polozek vznikl na bazi
korespondence s galeriemi a jejich navstév.

Katalog je rozdélen do tfi ¢asti (kresba, grafika, malba), pfiCemz dila jsou
fazena chronologicky vzestupné.

Udaje grafickych listd nejsou vzdy udavany podle normy, nebot mi nebyly
k dispozici vSechny potfebné udaje.

Seznam zkratek instituci

NG — Narodni galerie v Praze

AJG - AlSova jihoCeska galerie v Hluboké nad Vitavou
MG — Moravska galerie v Brné

MUO — Muzeum uméni v Olomouci

GVUO - Galerie vytvarného uméni v Ostravé

GVUHK — Galerie vytvarného uméni v Hradci Kralové
OGL — Oblastni galerie v Liberci

GVUCH - Galerie vytvarného uméni v Chebu

KGVUZ - Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné

GVUH - Galerie vytvarného uméni v Hodoniné

Seznam bibliografickych zkratek

Inv. €. — inventarni Gislo
Sign. — signovano
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VPD - vpravo dole
VLD - vlevo dole
Lit. — literatura

vd — vySka matrice

sd — Sirka matrice

Kresba

1. Ptaci, 1934, [3]

tuzka, pastelka, papir; 32,5 x 40,5 cm
sign.: VPD: V. Sychra 34

KGVUZ, inv. €. Gk 1812

Nepublikovano.

2. Navrh na oponu divadla D — 37, 1935, [2]
tuzka, pastelka, papir; 33 cm x 49 cm

sign.: tuzkou VPD: V. Sychra 35

GVUHK, inv. €. K 890 1935

Lit.: FrantiSek émejkal, Giorgio de Chirico a ¢eské uméni, Uméni, 1984,
roc. 31, €. 32, s. 495-498.

3. Unos Sabinek, 1936, [1]
tuzka, tus, papir; 21 x 30,1 cm
sign.: VPD: V. Sychra 36

MG, inv. ¢. B010041
Nepublikovano.
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4. Houslistka na koni, 1938, [4]
tuzka, papir; 34 cm x 43 cm
sign.: tuzkou VLD: V. Sychra 38
GVUHK, inv. €. K 8481938

Nepublikovano.

5. Prepadeni, 1939, [5]

kvas, papir; 30,1 cm x 42,5 cm
sign.: VPD: V. Sychra 39
GVUQ, inv. €. Gr 2524

Nepublikovano.

6. Unos, nedatovano, [6]
pero, papir; rozmeéry neuvedeny
sign.: VPD: V. Sychra

Lit.: Reprodukovano: Volné sméry, 1941-1942, ro€. XXXVII, s. 100.

7. Dvé divky / Dva akty, 1939, [7]
pero, sépie, papir; 23,5 cm x 32 cm
sign.: tuzkou VLD: V. Sychra 39
GVUQ, inv. ¢. Gr 7427

Nepublikovano.

8. Miad'atka, 1940, [8]

tuzka, papir; rozméry neuvedeny
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nesign.
GVUO, bez inv. C.

Nepublikovano.

9. Postavy s architekturou, 1940, [9]
tuzka, papir; 29 cm x 43 cm

sign.: tuzkou VPD: V. Sychra
GVUQ, inv. €. Gr 4484

Nepublikovano.

10. Souboj, nedatovano, [10]

pero, inkoust, papir; 21,4 x 33,7 cm
sign.: VPD: V. Sychra

MG, inv. ¢. B010056

Nepublikovano.

11. Unos, nedatovano, [11]

pero, inkoust, papir; 25,5 x 15,8 cm
sign.: nesignovano

MG, inv. €. B009525

Nepublikovano.

12. Studie k obrazu Horky den, 1942, [12]
tuzka, papir; rozméry neuvedeny
sign.: nesignovano

GVUQ, inv. ¢. Gr 1730
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Lit.: Reprodukovano: Volné sméry, 1941-1942, ro€. XXXVII, €. 8, s. 213.

13. TFi Zeny v krajiné, 1943, [13]
tuzka, tus, papir; 30,3 x 42,1 cm
sign.: nesignovano

MG, inv. €. B010599

Nepublikovano.

14. Kresba tuzkou (Némecké na Moravé), 1943, [14]
tuzka, papir; 29,5 cm x 41 cm

sign.: VPD: Némecké na Mor. 1943 V. Sychra
GVUHK, inv. €. K 928 1943

Nepublikovano.

15. Cikanka, 1944, [15]
tuzka, papir; 41,2 cm x 29,7 cm
sign.: VPD: Kitlerovi Sychra 44
KGVUZ, inv. €. Gk 1453

Nepublikovano.

16. Pritelkyné, 1945, [16]
tuzka, papir; 36,6 cm x 50 cm
sign.: VPD: Kitlerovi Sychra 44
GVUQ, inv. €. Gr 4407

Nepublikovano.

17. Staroméstsky motiv, 1945, [17]
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uhel negro, papir; 41,8 cm x 54 cm
sign.: uhlem VPD: V. Sychra 44
GVUQ, inv. €. Gr 4406

Nepublikovano.

18. Krizovnické namésti, 1945, [18]
tuzka, papir; 39,5 cm x 48,5 cm

sign.: tuzkou dole uprostfed: V. Sychra 45
GVUQ, inv. €. Gr 4408

Lit.: Lubo$ Hlavacek, Odkaz Vladimira Sychru, Vytvarny Zivot, 1983, roc€.
2,6.10/28, s. 8-11.

Grafika

19. Spanélsko, 1936, [19]

lept, papir; 23,7 cm x 31,7 cm
sign.: dole uprostfed: V. Sychra 36
GVUQ, inv. €. Gr 8606

Lit.: Jifi Raban, O honorafi se nemluvilo, Vytvarné uméni, 1967, roC. 17,
¢. 6, s. 290-296.

20. Vétrny vir, 1936, [20]

lept, papir; vd 23,4 cm x sd 31,5cm, 35,3cm x 41,5 cm

sign.: VPD: V. Sychra 36

GVUHK, inv. €. G421

Lit.: Jifi Raban, O honorafi se nemluvilo, Vytvarné uméni, 1967, ro€. 17,

C. 6, s. 290-296.
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21. Spanélsko 36, 1936, [21]

sucha jehla, papir; vd 23,6 cm x sd 31,5 cm, 35,3 cm x 41, 5cm
sign.: tuzkou dole uprostfed: V. Sychra 36

GVUHK, inv. ¢. G 1999

Lit.: Jifi Raban, O honorafi se nemluvilo, Vytvarné uméni, 1967, roc. 17,
C. 6, s. 290-296.

22. Unos Evropy — Hrtza letici nad Evropou, 1936, [22]
lept, papir, vd 23,6 cm x sd 31,5 cm, 35,3 cm x 41, 5cm
sign.: tuzkou dole uprostied: V. Sychra 36

MG, inv. &. C 7336

Lit.: Jifi Raban, O honorafi se nemluvilo, Vytvarné uméni, 1967, ro€. 17,
C. 6, s. 290-296.

23. Opona — Hrazy letici nad Evropou, nedatovano, [23]
lept, papir; vd 23,6 cm x sd 31,5 cm, 35,3cm x 41,5 cm
sign.: tuzkou dole uprostred: V. Sychra 36

MG, inv. €. C 19001

Lit.: Jifi Raban, O honorafi se nemluvilo, Viytvarné uméni, 1967, roC. 17,
¢. 6, s. 290-296.

24. Surrealisticka kompozice, 1936, [24]

lept, papir; vd 23,6 cm x sd 31,5cm, 35,3cm x 41,5 cm
sign.: tuzkou dole uprostred: V. Sychra 36

MG, inv. &. C 24227

Lit.: Jifi Raban, O honorafi se nemluvilo, Vytvarné uméni, 1967, ro€. 17,
C. 6, s. 290-296.
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25. Spanélsko 36, 1936, [25]

sucha jehla, papir; vd 23,6 cm x sd 31,5 cm, 35,3 cm x 41,5 cm
sign.: tuzkou dole uprostfed: V. Sychra 36

GVUHK, inv. ¢. G 1999

Lit.: Jifi Raban, O honorafi se nemluvilo, Vytvarné uméni, 1967, roc. 17,
C. 6, s. 290-296.

26. Vétrny vir, 1936, [26]

lept, papir; vd 23,6 cm x sd 31,5 cm, 35,3 cm x 41, 5cm
sign.: VPD: V. Sychra 36

GVUHK, inv. ¢. G421

Lit.: Jifi Raban, O honorafi se nemluvilo, Vytvarné uméni, 1967, ro€. 17,
C. 6, s. 290-296.

27. Socha na Karlové mosté, 1937

dfevoryt, papir; vd 32,5 cm x sd 24, 5cm, 32,5cm x 24,5 cm
sign.: VPD: V. Sychra 37

GVUHK, inv. ¢. G 1847

Nepublikovano.

28. Morovy sloup, 1937, [27]

dfevoryt, papir; vd 32,5 cm x sd 24,4 cm, 46 cm x 34,9 cm
sign.: tuzkou VPD: V. Sychra 37

GVUHK, inv. &. G 422

Nepublikovano.
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29. Dama v klobouku, 1937, [28]
litografie, papir; 30 cm x 21 cm

sign.: tuzkou uprostied: V. Sychra 37
GVUHK, inv. €. G 914

Nepublikovano.

30. Rozhovor, 1942

litografie barevna, papir; vd 34 cm x sd 48 cm
sign.: VPD: V. Sychra 42

GVUQ, inv. €. Gr 2734

Lit.: Zdenék Hlavacek, Vladimir Sychra, Praha 1956.

31. Rozhovor, 1942

litografie barevna, papir; 34 cm x 48 cm
sign.: VPD: V. Sychra 42

GVUCH, inv. €. G 1421

Lit.: Zdenék Hlavacek, Vladimir Sychra, Praha 1956.

32. Tri pritelkyné, 1942

litografie barevna, papir; vd 33 cm x sd 47,5 cm, 43,2 cm X 62 cm
sign.: VPD: V. Sychra 42

GVUHK, inv. &€. G 1367

Lit.: Zdenék Hlavacek, Vladimir Sychra, Praha 1956.

33. Rozhovor, nedatovano, [30]

litografie, papir; 33 cm x 47,5 cm
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sign.: VPD: V. Sychra 42
MG, inv. ¢. C 4089
Lit.: Zdenék Hlavacek, Vladimir Sychra, Praha 1956.

34. Unos, 1945, [31]

monotyp, papir; 29,5 cm x 42 cm
sign.: tuzkou VPD: V. Sychra 45
GVUHK, inv. €. K 707

Nepublikovano.

35. Divka v klobouku, 1946

litografie barevna, tuzka, papir; vd 41 cm x sd 30 cm, 47,3 cm x 32,2 cm
sign.: uprostfed dole: V. Sychra 46

GVUQ, inv. €. Gr 6354

Nepublikovano.

36. Unos, 1955, [32]

monotyp, tuzka, papir; 23 cm x 24,3 cm
sign.: VPD: V. Sychra 55

KGVUZ, inv. €. Gk 1454

Nepublikovano.

Malba

37. Alpské jezero, 1933, [33]
olej, platno; 52 cm x 68 cm

nesignovano
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NG, inv. €. O 15304

Nepublikovano.

38. Valka, 1934, [34]

olej, platno; 53 cm x 65 cm
sign.: VPD: V. Sychra 34
NG, inv. ¢. O 13349

Nepublikovano.

39. Figurélni kompozice (Unos Ganymédtv), 1934, [35]
olej, platno; 33 cm x 43,5 cm

sign.: VPD: V. Sychra 34

NG, inv. €. O 13350

Nepublikovano.

40. Unos Ganymédtiv, 1934, [36]
olej, platno; 78 cm x 101 cm
sign.: VPD: V. Sychra 34

NG, inv. €. O 14281

Lit.: Nada Rehakova, Viadimir Sychra. Vybér z dila (kat. vyst.), Oblastni
galerie v Liberci 1986.

41. Preludium, 1935, [37]
olej, platno; 100 cm x 170 cm
sign.: VPD: V. Sychra 35

GVUHK, inv. €. O 706
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Lit.: Miroslav Lamac, Vladimir Sychra vybor z dila 1932-1962 (kat. vyst.),
Manes v Praze 1970. — FrantiSek émejkal, Giorgio de Chirico a ¢eské
uméni, 1984, ¢€. 6, s. 495-498.

42. Opona pro divadlo D 37, 1936, [38]

olej, tempera, nalepena krajka, platno; 350 cm x 545 cm
sign.: VPD: V. Sychra 36

NG, inv. €. O 12913

Lit.: Zdenék Hlavacek, Vladimir Sychra, Praha 1956. — Jifi Raban,
O honorafi se nemluvilo, Viytvarné uméni, 1967, ro€. 17, €. 6, s. 290-296.

43. Vélka, 1936, [39]

olej, platno; 84 cm x 68 cm
sign.: VLD: V. Sychra 36
NG, inv. ¢. O 9962

Nepublikovano.

44. Vrazda, 1936, [40]

olej, platno; 102 cm x 83 cm
sign.: VLD: V. Sychra 36
NG, inv. ¢. O 9963

Lit.: Lubo$ Hlavacek, Odkaz Vladimira Sychru, Vytvarny Zivot, 1983,
ro€. 2, €. 10/28, s. 8-11.

45. Unos Sabinek — motiv ze $panélské vélky, 1937, [41]
olej, tempera, nalepena krajka, platno; 116 cm x 203,5 cm
sign.: VLD: V. Sychra 37

NG, inv. &. O 9018
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Lit.: Zdenék Hlavacek, Vladimir Sychra, Praha 1956.

46. Valka, 1937

olej, preklizka; 44,5 cm x 58 cm
sign.: VPD: V. Sychra 37

AJG, inv. €. O 10361

Nepublikovano.

47. Almeria, 1938, [43]
olej, platno; 53 cm x 74 cm
sign.: VPD: V. Sychra 38
majetek autora

Lit.: Zdenék Hlavacek, Vladimir Sychra, Praha 1956.

48. Tvar fasismu, 1938, [44]
olej, platno; 130 cm x 200 cm
sign.: VPD: V. Sychra 39
ztraceno

Lit.: Zdenék Hlavacek, Vladimir Sychra, Praha 1956.

49. Kartarka s ¢ervenym pozadim, 1939, [45]
olej, preklizka; 68 cm x 99 cm

sign.: VLD: V. Sychra 39

NG, inv. €. O 17239

Lit.: Zdenék Hlavacek, Vladimir Sychra, Praha 1956.
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50. Zatisi, 1939

olej, platno; 53,5 cm x 87 cm
sign.: VLD: V. Sychra 39
NG, inv. &. O 1771

51. Zatisi s kartami, 1940
olej, platno; 40 cm x 61 cm
nesignovano

GVUQ, inv. ¢. 01213

52. Navrat ztraceného syna, 1941, [46]
olej, platno; 102 cm x 83 cm

sign.: VLD: V. Sychra 41

NG, inv. ¢. O 12351

Nepublikovano.

53. Horky den, 1942, [47]

olej, sololit; 40 cm x 50 cm
sign.: uprostied dole: V. Sychra
GVUHK, inv. €. O 1086

Lit.: Zdenék Hlavacek, Vladimir Sychra, Praha 1956.

54. Valka, 1942, [48]
olej, dfevo; 44,5 cm x 60 cm
sign.: VPD: V. Sychra 42

GVUCH, inv. €. 0473
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Nepublikovano.

55. Krajina, 1942, [49]

olej, preklizka; 53 cm x 58 cm
sign.: VLD: V. Sychra 42
GVUHK, inv. €. 0718

Nepublikovano.

56. Pritelkyné, 1944, [50]
olej, platno; 95 cm x 120,5 cm
sign.: VPD: V. Sychra 44
KGVUZ, inv. €. O 982

Lit.: Jan Tomes, Vladimir Sychra, ilustrace k Maupassantovi a obrazy z let
1956-1957 (kat. vyst.), Galerie Ceského narodniho fondu v Praze 1957.

57. Pritelkyné, 1944, [51]

olej, platno; 51 cm x 60 cm

sign.: VLD: V. Sychra 44

Lit.: Jan Tomes, Vladimir Sychra, ilustrace k Maupassantovi a obrazy z let
1956-1957 (kat. vyst.), Galerie Ceského narodniho fondu v Praze 1957.
58. Zvéstovani, 1944

olej, preklizka; 40 cm x 74 cm

sign.: VPD: V. Sychra 44

AJG, inv. €. O 151769/19751

Nepublikovano.

59. Pritelkyné, 1945, [52]

olej, sololit; 51 cm x 62 cm
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sign.: VLD: V. Sychra 45
GVUHK, inv. & O 705

Lit.: Jan Tomes, Vladimir Sychrav, ilustrace k Maupassantovi a obrazy z let
1956-1957 (kat. vyst.), Galerie Ceského narodniho fondu v Praze 1957.

60. Pritelkyné, 1944, [53]
olej, platno; 51 cm x 60 cm
sign.: VLD: V. Sychra 44
OGL, inv. €.

Lit.: Nada Rehakova, Ceské malifstvi 20. stoleti ze sbirek Oblastni galerie
v Liberci (kat. vyst.), Oblastni galerie v Liberci 1974.

61. Zahradni restaurace, 1945, [54]
olej, platno; 84 cm x 68 cm

sign.: VLD: V. Sychra 45

NG, inv. &. O 8521

Lit.: Miroslav Lamac, Vladimir Sychra vybor z dila 1932-1962 (kat. vyst.),
Manes v Praze 1970.

62. Divka u zrcadla, nedatovano, [55]
olej, platno; 60 cm x 51 cm
nesignovano

GVUQ, inv. ¢. O 1488

Nepublikovano.

63. Modré zatisi, 1946, [56]
olej, platno; 46 cm x 54 cm

sign.: nahore vlevo: V. Sychra 46
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GVUHK, inv. €. O 949

Nepublikovano.

64. Zatisi s vinem a dopisem, nedatovano, [57]
olej, dfevo; 37,3 cm x 65,6 cm

sign.: VPD: V. Sychra 3 (O)

GVUHK, inv. &. O 1079

Nepublikovano.

65. Zatisi, 1951, [58]

olej, dfevo; 40 cm x 74 cm

sign.: nahofe vlevo: V. Sychra 1951
GVUHK;, inv. €. O 46

Lit.: Zdenék Hlavacek, Vladimir Sychra, Praha 1956.

66. Variace na star$i téma, 1960, [59]
olej, platno; 150,5 cm x 190 cm

sign.: VLD: V. Sychra 60

NG, inv. ¢. O 8251

Lit.: Miroslav Lamac, Vladimir Sychra, obrazy zlet 1934-1939, 1958-62
(kat. vyst.), Galerie Vaclava Spaly 1962.

67. Kavarna, 1962, [60]
olej, platno; 81 cm x 65 cm
sign.: VLD: V. Sychra 62
GVUCH, inv. €. O 399
Nepublikovano.
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10. Souboj, nedatovano, pero, inkoust, papir, 21,4 x 33,7 cm. Foto: Kristyna Koutna.

10/1. Pablo Picasso, kresba, 1969. Foto: Rafael Alberti, Picasso en Avignon, Pafiz 1971,
nestr.
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11. Unos, nedatovano, pero, inkoust, papir, 25,5 x 15,8 cm. Foto: archiv MG.

11/1. Giovanniho da Bologna, Unos Sabinek,
http://cs.wikipedia.org/wiki/Sabinov%C3%A9, vyhledano 10. 8. 2013.
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12. Studie k obrazu z roku 1942 (Horky den), 1942, tuzka, papir, rozméry neuvedeny. Foto:
Kristyna Koutna.

13.Tri Zeny v krajiné, 1943, tuzka, tus, papir, 30,3 x 42,1 cm. Foto: Kristyna Koutna.
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14. Kresba tuzkou (Némecké na Moravé), 1943, tuzka, papir, 29,5 cm x 41 cm. Foto:
Kristyna Koutna.

15. Cikanka, 1944, tuzka, papir, 41,2 cm x 29,7 cm. Foto: Kristyna Koutna.
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16. Pritelkyné, 1945, tuzka, papir, 36,6 cm x 50 cm.Foto: Kristyna Koutna.

17. Staroméstsky motiv, 1945, uhel negro, papir, 41,8 cm x 54 cm. Foto: Kristyna Koutna.

18. Krizovnické namésti, 1945, tuzka, papir, 39,5 cm x 48,5 cm. Foto: Kristyna Koutna.
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19. Spanélsko, 1936, lept, papir, 23,7 cm x 31,7 cm, GVUO. Foto: Kristyna Koutna.

20. Vétrny vir, 1936, lept, papir, 23,4 cm x 31,5 cm, GVUHK. Foto: Kristyna Koutna.

21. Spanélsko 36, 1936, sucha jehla, papir, 23,6 cm x 31,5 cm, GVUHK . Foto: Kristyna
Koutna.

22. Unos Evropy — Hrtiza letici nad Evropou, 1936, lept, papir, 23,6 cm x 31,5 cm, MG. Foto:
archiv MG.
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23. Opona — Hrtzy letici nad Evropou, nedatovano, lept, papir, 23,6 cm x 31,5 cm, MG.
Foto: archiv MG.

24. Surrealisticka kompozice, 1936, lept, papir, 23,6 cm x 31,5 cm, MG. Foto: archiv MG.

25. Spanélsko 36, 1936, suché jehla, papir, 23,6 cm x 31,5 cm, GVUHK. Foto: Kristyna
Koutna.
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27. Morovy sloup, 1937, dfevoryt (xylografie), papir, 32,5 cm x 24,4 cm. Foto: Kristyna
Koutna.

28. Dama v klobouku, 1937, litografie, papir, 30 cm x 21 cm. Foto: Kristyna Koutna.
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29. Pierre Bonnard, Zena s destnikem, 1922. Foto:
http://www.artnet.com/artwork/426259115/424048756/pierre-bonnard-la-femme-a-
lombrelle.html, vyhledano 22. 8. 2013.

30. Rozhovor, nedatovano, litografie, papir, 33 cm x 47,5 cm. Foto: archiv MG.

31. Unos, 1945, monotyp, papir, 29,5 cm x 42 cm. Foto: Kristyna Koutna.
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31/1. Pablo Picasso, kresha, 1969. Foto: Rafael Alberti, Picasso en Avignon, Pafiz 1971,
nestr.

32. Unos, 1955, monotyp, tuzka, 23 cm x 24,3 cm. Foto: Kristyna Koutna.

33. Alpské jezero, 1933, olej, platno, 52 cm x 68 cm. Foto: archiv NG.
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34. Valka, 1934, olej, platno, 53 cm x 65 cm. Foto: archiv NG.
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35. Figuralni kompozice (Unos Ganymeduyv), 1934, olej, platno, 33 cm x
43,5 cm. Foto: archiv NG.

36. Unos Ganymed(iv, 1934, olej, platno, 78 cm x 101 cm. Foto: archiv NG.
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37. Preludium, 1935, olej, platno, 100 cm x 170 cm. Foto: Kristyna Koutna.

37/1. Francisco de Goya, Bobalicon, z cyklu Los proverbios, kol. 1815. Foto: Jifi Serych
(ed.), Slovnik svétové kresby a grafiky, Praha 1997., s. 242.
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37/2. FrantiSek Tkadlik, Enyo, 1825. Foto: http://www.marold.cz/tkadlik-frantisek-1786-
1840/enyo

38. Opona pro divadlo D 37, 1936, olej, tempera, nalepena krajka, platno, 350 cm x 545 cm.
Foto: archiv NG.
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38/1. Francisco de Goya, Rovny rovného si hledé (detail), kol. 1820. Foto: Jifi Serych (ed.),
Slovnik svétové kresby a grafiky, Praha 1997., s. 245.

39. Vélka, 1936, olej, platno, 84 cm x 68 cm. Foto: archiv NG.
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40. Vrazda, 1936, olej, platno, 102 cm x 83 cm. Foto: archiv NG.

40/1. Tintoretto, Nalezeni pozustatkd sv. Marka, kol. 1562. Foto: Ernst Hans Gombirich,
Pribéh uméni, Praha 1997., s. 369.
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41. Unos Sabinek — motiv ze $panélské valky, 1937, olej, tempera, nalepena krajka, platno,
116 cm x 203,5 cm. Foto:http://leccos.com/index.php/clanky/sychra-vladimir, vyhledano 8. 8.
2013.

41/1. Petr Paul Rubens, Unos  Sabinek,1635-1640. Foto:
http://www.obrazy namiru.cz/detail/0008000502/unos-sabinek-c1635-
1640-1912, vyhledano 15. 6. 2013.

41/2. Pablo Picasso, Guernica, 1937,
http://www.thepeoplesayproject.org/guernica-to-nint-wardica-the-art-of-war-through-the-
ages/, vyhledano 10. 8. 2013.
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41/3. Emil Filla, Herakies a krétsky byk, kol. 1938. Foto: Volné sméry, 1937-1938, &. 1-2, roc.
34, s. 283.

42. Pablo Picasso, Unos Sabinek, 1962. Foto: Eva Petrova, Picasso
v Ceskoslovensku, Praha, 1981, s. 142, obr. 78.
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42/3. Francisco de Goya, Loupezny ki, kol. 1815. Foto: Jifi Serych (ed.), Slovnik svétové
kresby a grafiky, Praha 1997., s. 245.
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43. Almeria, 1938, olej, platno, 53 cm x 74 cm. Foto: FrantiSek Smejkal, Surrealismus, in:
Vojtéch Lahoda — Mahulena NeSlehova (eds.), Déjiny ¢eského vytvarného uméni 1890/1938
IV/2, Praha 1998, s. 294.

43/1. Francisco de Goya, Saturnus,Foto:
http://www.zazzle.com/saturn_devouring_his_son_flawless_high_quality_poster-
228447408322880623




43/2. Francisco de Goya, El Dos de Mayo (Druhy kvéten), 1814. Foto: José Piojan, Déjiny
uméni 8. dil, Praha 1990, s. 169, obr. 154.

ai fagismu (olej na plétné, 130 x 200 em, v, 1939, ztraceno)

44. Tvar fasismu, 1938, olej, platno, 130 cm x 200 cm, ztraceno. Foto: Zdenék Hlavacek,
Viadimir Sychra, Praha 1956.
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44/1. Guido Reni, Vrazdéni nevinatek, 1611. Foto: Ingo F. Walther (ed.), Baroko, Kolin nad
Rynem 2007, s. 35.
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45. Kartarka s ¢ervenym pozadim, 1939, olej, pfeklizka, 68 cm x 99 cm. Foto: archiv NG.
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46. Navrat ztraceného syna, 1941, olej, platno, 102 cm x 83 cm
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47. Horky den, 1942, olej, sololit, 40 cm x 50 cm. Foto: Kristyna Koutna.
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48. Valka, 1942, olej, dfevo, 44,5 cm x 60 cm. Foto: archiv GVUCH.
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49. Krajina, 1942, olej, preklizka, 53 cm x 58 cm. Foto: Kristyna Koutna.

50. Pritelkyné, 1944, olej, platno, 95 cm x 120,5 cm. Foto: Kristyna Koutna.
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52. Pritelkyné, 1945, olej, sololit, 51 cm x 62 cm. Foto: Kristyna Koutna.
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54. Zahradni restaurace, 1945, olej, platno, 84 cm x 68 cm. Foto: archiv NG.
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56. Modré zatisi, 1946, olej, platno, 46 cm x 54 cm. Foto: Kristyna Koutna.

57. Zatisi s vinem a dopisem, nedatovano, olej, dfevo, 37,3 cm x 65,6 cm. Foto: Kristyna
Koutna.

58. Zatisi, 1951, olej, dfevo, 40 cm x 74 cm. Foto: Kristyna Koutna.
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59. Variace na stars$i téma, 1960, olej, platno, 150,5 cm x 190 cm. Foto: archiv NG.
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60. Kavarna, 1962, olej, platno, 81 cm x 65 cm. Foto: Kristyna Koutna
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SUMMARY

This bachelor thesis deals with the theme ,Vladimir Sychra and the
reaction on the Spanish Civil War‘. It is divided into several chapters. The
main part of this thesis is focused on the history of the Spanish Civil War
and the arthistic response of Vladimir Sychra (and other contemporary
painters) on it. The basis of this thesis is the catalog of the images,
graphics and drawings by Vladimir Sychra. They are compared with the

works of the old masters.
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