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1/ Uvod

Tématem diplomové prace je dilo malife, grafika a ilustratora Rudolfa Adamka, ktery zil v letech
1882—1953. Prace se zabyva vSemi slozkami jeho dila, obsahuje kapitoly vénujici se malifské,
grafické i ilustratorské tvorbg. Cilem je shromézdit a prostudovat veSkerou literaturu a prameny
a informace z nich ziskané analyzovat a roztiidit. Na zaklad¢ toho vznikly text rozebira veskeré
okolnosti Adamkovy tvorby, zasazuje ji do dobového kontextu, odkryva jeji vychodiska a inspiracni
zdroje a podava komparaci jednotlivych poloh Adamkovy tvorby, stejn¢ jako porovnani dila s ostatni
dobovou produkci. Kli¢ovou slozkou je zjisténi, prostudovani a rozbor konkrétnich realizaci, které
reprezentuji zasadni momenty v Adamkoveé tvorbé, vybrana dila jsou podrobnéji popsana. Vystupem

je katalog obrazii, grafiky a ilustraci, ktery shrnuje celé Adamkovo dilo.

Rudolf Adamek patii k t¢ém umelctim, jimz se shodou riznych neblahych okolnosti nepravem vyhnula
pozornost. Jiz pii zbézném prozkoumani jeho dila musi byt jasné, ze se tomu tak nestalo kvili snad
nedostatecné kvalit¢ jeho praci, nizké mife originality ¢i podobnym zdanlivym nedostatkiim. Na vin¢
je spiSe jakysi zavedeny obraz o ném, ktery se utvofil uz za jeho Zivota, a ktery dodnes znacné
zkresluje pohled na jeho tvorbu. Ve své dobé nebyl ale Adamek piili§ znamy, jeho dilo na tom nebylo
Z pohledu $ir§itho povédomi o moc 1épe, nez je tomu dnes. Pfitom ve své dobé nebyl zcela stranou
uméleckého déni ani okruhu osob, jejichz prace jsou dnes znovu objevovany, vyhledavany
a docenovany. Je znam piredevsim pro své ilustracni dilo, které svym objemem tvoii prevladajici
slozku jeho praci. Mimoto jsou dnes alespon okrajové znamymi nckteré jeho zasadnéjsi prace,
zejména grafické listy z pocatki jeho tvorby, pfedevsim pak ta dila, jez spadaji do doby jeho plisobeni
vV uméleckém sdruzeni Sursum. Je tomu tak diky pozornosti, které se tvorbé umélct sdruzenych
v tomto spolku dostalo zejména v posledni Ctvrtin€ dvacatého stoleti. Zasluhou docenéni tvorby
takovych vyznacnych osobnosti mezivalecného ¢eského uméni, jako byli Josef Vachal, Jan Kontpek
a Jan Zrzavy, bylo znovu pfipomenuto i dilo dalSich vytvarnika, ktefi tvofili v souhlasném duchu pod
zastitou spolku Sursum. To se tykd i Rudolfa Adamka, jehoz pracim se pravé diky néckolika

soubornym vystavam celého spolku dostalo nové viny zajmu.

Dilo Rudolfa Adamka ma bezesporu svou hodnotu, kterd se projevuje v originalité jeho projevu, ve
skladbé naméti a v myslenkovych vychodiscich. Ptedstavuje specifickou polohu uméni v ramci ceské

vytvarné tvorby prvni poloviny dvacétého stoleti, coz se ukazuje v nésledujicim textu.



2/ Biografické udaje

1882 Narozen 9. kvétna v Kutné Hote. Otec Jakub Adamek byl fladristou, dilnu mél v Kutné Hote
a pozd¢ji v Praze-Vrsovicich. Adamkova matka, rozena MareSova, pochazela z rodu Jana Mezlického
z Palmléven. Adamek mél devét sourozenct, ale jen Ctyfi z nich se dozili dospé€losti, Adamek z nich
byl nejstarsi. Stejn¢ jako on se jeho nejmladsi bratr Ferdinand vénoval malifstvi. Bratr Josef byl
jako legionat zabit u Samary. Bratr Karel byl hercem a pasobil v Narodnim divadle a Richard se

zabyval prirodovédou.
1897—1904 Studium na Akademii vytvarnych uméni v Praze v ateliéru prof. Frantiska Zenigka.
1904 Vychazeji jeho prvni ilustrace pro Zlatou Prahu.

1906 Pocatek spoluprace s nékolika nakladateli, zejména s Bedfichem Koc¢im. Do roku 1914 obesila

vystavy Krasoumné jednoty. Bydli v Praze.
1907 Ugastni se vystavy B. Ko¢iho zvané Z iise pohddek.
1908 Zapojuje se do theosofické spolec¢nosti a do Ibbingova mystického kruhu.

1909 Zeni se s Ruizenou Blédhovou, kterd pisobila jako uéitelka v Bahné u Kutné Hory. Jeji otec

Antonin Blaha byl feditelem $koly, hral na violoncello a komponoval ptilezitostné i vlastni skladby.
1910 Obesila vystavu v Chicagu. Narodil se syn Rudolf.

1911 Seznamuje se s malifem Emilem Pacovskym. Psobi néjakou dobu v Piedboficich.

1912 Ugastni se II. vystavy uméleckého sdruZeni Sursum. Narodil se syn Richard.

1913—1914 Restauruje v kostele sv. Jifi nedaleko Chocné.

vvvvv

svétové valce je ranén a nasledné se rok zotavuje v nemocnici.
1916 Je superarbitrovan. Umira syn Rudolf.

1918 Narozeni dcery Evy. Zemfel otec Jakub.

1919 Umrti deery Evy.

1920 Narodil se syn Milo§, pojmenovany podle Adamkova ptitele Milo§e Martena (vl. jménem Milo§
Sebesta; padl vroce 1917 za prvni svétové valky). Vychazeji grafické cykly Sen, Zivot duse a Deset
grafickych listii.



1921 Ziskava Turkovu cenu.

1922 Uchazi se o post profesora na odborné lakyrnické skole v Praze na Zizkové, o primluvu ada
pritele Gustava JaroSe. Zacinaji se projevovat zdravotni problémy, kvuli kterym v roce 1927

podstupuje operaci.

1923 Umira matka.

1925 Spolecné s pritelem Bediichem Kocim a jeho Zenou Marii podnika svou prvni cestu po Italii.
1926 Pracuje na nasténnych malbach a vitrazich v domé B. Koc¢iho v Praze v Zatisi.

1927 Vydava se na druhou cestu po Italii. Restauruje malby v Zelivi.

1929—1941 Jezdi do Chanovic.

1930 Potieti cestuje po Italii, zejména po Umbrii. Restauruje v klastefe Zlata koruna.

1931 Ziskava stipendium na studijni cestu do Patfize. Bydli zde u svych pratel Antonina Hordka
a FrantiSka Horkého. Restauruje 7 nasténnych maleb v Horni Kounici, v tnoru maluje oponu pro

divadlo v Zelivi.

1932 Vystavuje se ¢leny SVU Manes, zapojuje se do SVU Myslbek. Maluje nésténné malby v Husové
sboru ve VrSovicich, kde bydli.

1933 Na podzim maluje 10 nésténnych maleb v kostele svatého Jana Kititele ve Dvote Kralové.

1934 Probiha jeho samostatna vystava v prostorach zasedaci sin¢ v Okresni zalozn¢ v Horazd’ovicich.

Restauruje malby v Chomuticich u Ostroméfe.

1937 Utastni se velké vystavy Gtyt ¢lenti SVU Myslbek v Praze na Piikopech, je tu vystaven piehled
jeho tvorby za uplynulych 30 let.

1938 Navazuje na praci v Chomuticich u Ostroméfe. Restauruje malby v kostele ve Zlebech.
1940 Pokraduje na praci v kostele ve Zlebech.

1941 Restauruje barokni fresky v kostele v Klatovech.

1944 Pokracuje na praci v Klatovech. Restauruje ve Zlaté koruné.

1945 Restauruje malby v kostele v Kutné Hote.

1947 Restauruje fresky v Hradci Kralové.

1948 Restauruje fresky ve Vimperku a v klastete Zlata koruna.



1951 Restauruje fresky na radnici v Ceskych Budg&jovicich.

1953 Umira 1. bfezna v Praze.



3/ Soucasny stav poznani Adamkova dila

Malit, grafik, ilustrator a restaurator Rudolf Adamek je v dnesnim povédomi téméf neznamym. Ve své
dobé¢ bylo ale jeho dilo pomérn¢ zivé a jeho tvorba byla u Siroké vetejnosti takika obecné rozsitena,
ovSem jednalo se v naprosté pievaze o poznani jeho tvorby uzité. Znamé byli zejména jeho drobné,
charakterem az banalni ilustrace z rozli¢nych dobovych periodik, jakymi byli mimo jiné napt. Zlatd
Praha ¢i Humoristické listy. Prispévky takového druhu byly v Adamkové tvorbé zastoupeny
Vv opravdu hojné mife a tvofi jeji podstatnou ¢ast, tedy alespoii co se kvantitativni stranky tyka. O tom
muzeme ziskat dobry ptehled, nahlédneme-li tfeba do katalogu uméleckych sbirek Pamatniku
narodniho pisemnictvi, kde jsou vedeny pies dva tisice jeho kreseb, které slouzily jako ptedlohy prave
pro ilustrace do riznych Casopisi a novin. Jedna se pievazné o drobné kresby satirického charakteru,
které predstavovaly pro Addmka pomeérné stabilni zdroj pfijmi. Ten ovSem sdm o sob& nemohl
k zivobyti vystacit, stejné jako nemohl uspokojovat naprosto zadné umélecké ambice svého autora. Ve
svém profesnim Zivoté se volné tvorbé z existenénich diivodii mohl vénovat jen okrajové, coZ jej, jak
je patrné z jeho korespondence, do znac¢né miry tizilo. Jeho povaha mu v$ak nedovolovala se danymi
okolnostmi prili§ trapit.? Takové banalni zakazky bral jako nutné zlo, jako nepiijemnou nezbytnost,
ktera ovSem svym zpusobem posilovala jeho ducha, davala mu obzivu a snad zajis§tovala i jakési
renomé. To bylo v jeho ptipadé bylo zcela jisté zapotiebi, protoze podle vlastnich slov byl samotarské
povahy a mél tak nouzi o kontakty a znamosti s osobami, které¢ by snad byly s to pozdvihnout jeho

renomé a zajistit mu tak moZnost vétsi svobody v tvorbg.?

Rudolfu Adamkovi jako malifi a vytvarnému umélci nevénovala za jeho Zivota odborna kritika pfili§
povahou, kvili které mu nebylo snadné se néjakym zasadnim zpusobem prosadit v dobové
konkurenci. K tomu také pfispél charakter jeho tvorby, kterou sméfoval k jakémusi nad¢asovém
projevu, ale kritika, jez byla tehdy okouzlena novymi progresivnimi sméry a tendencemi, mu snad
pravé proto nebyla pfili§ naklonéna. Za Zivota se jeho volné prace nesetkaly s mnoha kladnymi ohlasy,

coz jej ovSem neodradilo od neustalého hledani autentického vytvarného projevu.

K jedném z mala pokusti o upozornéni na Adamkova dilo patfi pochvalna studie zvana Ze zapomenuti
jeho kolegy Emila Pacovského (1878—1948), ktery se Ctenafim umélecké revue Veraikon snazil
vroce 1920 piiblizit jeho vychodiska a veskerou jeho tvorbu.* V textu nabada k obezietnosti pfi
hodnoceni Adamkovych praci. Jeho produkci hodnoti velice kladn€¢ a vyslovuje mu svij obdiv.
Pohorsuje se nad negativnim postojem dobové kritiky, nad jeji strnulosti a nad tim, Ze neni schopna

pruzné reagovat na nové a osobité podnéty nastupujicich umslca.’



Pacovsky pripomina Adamktv nastup na vytvarnou scénu, jez se udal pravé prostfednictvim ilustraci,
a na piikladech takovych osobnosti jako byli Ludék Marold, Adolf Kaspar a Mikolas Ales, ukazuje
neopravnénost dobového negativniho nazirdni na tento obor, které se projevuje piehlizenim az
opovrhovanim knizni ilustrace.® Zmifiuje rovnéz jednu piizna¢nou skute¢nost, kterd méla znaény vliv
na formovani ilustratorského dila vétSiny umélci ¢innych v dané oblasti, jiz je dulezitost vztahu mezi
nakladatelem a vytvarnikem.” V Adamkové piipadé sehrél velice vyznagnou roli nakladatel Bedfich
Koci (1869—1955), jez mu byl blizky nejen v roviné profesionalni, ale rovnéz v rovin¢€ osobni, byl
mu zaméstnavatelem, mecenaSem i pfitelem v jedné osobé. Z korespondence mezi nimi obéma je citit
viely vztah, ktery sice ssebou nesl i pfilezitostné nazorové rozepie, ale predev§im piekypoval
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vzajemnym porozuménim a shodou ve svétonazoru.

Ve své stati se Pacovsky také vyjadiuje k Adamkové malifskym schopnostem, jeho realisticko-
romantické poloze a §ifi vytvarnych vyjadfovacich prostiedki.’ Dopodrobna rozebira zejména jednu
z vyznamnych namétovych slozek Adamkova dila, kterou je pohadka. Pokousi se mezi vyzna¢nymi
protagonisty evropského uméni, jako byl kuptikladu rakousky malit Moritz von Schwind (1804—
1871) a dalsi némecti a holandsti autofi pohadkovych namétt, nalézt inspiracni zdroje Adamkova
vytvarného projevu. Dillezitym vzorem mu podle Pacovského byl zejména Hanus Schwaiger (1854—

1912), ktery pravé zminéné vzory Adamkovi zprostiedkoval.™®

Bohuzel jen okrajové se vénuje ,, viastnimu umeni Addmkovu “, jez podle jeho slov ,,... cerpd z hlubin
utajenych lidskému rozumu, z oblasti jen nesnadné pristupnych lidskému védeni a bdaddni — je z Fise
mystickych problémii duchovniho Zivota, z kraju, jejichz urodné sklizné mohou zucastniti se jen ti, kdoz
maji dosti odvahy probiti se polarnim ledem a mrazem positivni védy a prodrati se tropickym
pralesem filosofickych spekulaci a ndbozenskych dogmati.*™* Tak Pacovsky vystihuje druhou
vyznamnou slozku Adamkova dila, kterou tvoii vedle pohadkovych motivii naméty z oblasti mystiky,
nabozenstvi a theosofie. Nezminuje se uz ale o zddnych konkrétnich dilech, za to podava vycet jmen,
ve kterych spatfuje urCitou blizkost s Adamkovym dilem. Tu nachazi v pracich Williama Blakea
(1757—1827), Jana Tooropa (1858—1928) a Odilona Redona (1840—1916) a rovnéz v pracich jeho
vrstevnika Jana Kontipka (1883—1950) z let 1908—1913." Jako stylova vychodiska uvadi kromé

impresionismu a expresionismu také syntetismus, ktery byl, stejné jako futurismus a rdzné

metafyzické tendence, v dobé vzniku textu Emila Pacovského v Adamkové dile aktualni.™

Ponékud odlisny pohled na Adamkovo dilo zastaval ve svém uvodu k albu Deseti grafickych listii jeho
blizky piitel Gustav Jaro§, zvany Gamma (1868—1947)."* S Pacovskym se shoduje na Adamkové
nedocenéni a neblahém vlivu nedostatku financnich prostiedkii na jeho tvorbu, kterd je tak ochuzena o
pravé uméni, protoze autor se namisto n¢j musi kvuli obzivé zabyvat , praci prilis drobnou
a kvapnou.”® Jeho osudy ptipodobiiuje osudim &eskych skladateld (Petr Bezrug), spisovateld

(Bozena Némcova, Jan Neruda), basnikd (Otokar Biezina) a umélcti (Josef Manes, Mikolas Ales),
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jejichz dilo bylo podle Gammy poznamenano nedostatkem vefejné pozornosti, nedocenénim ¢i
hmotnou nouzi. Opét se zde dovidame, jak je obraz o Adamkove dile poktiven, jak jej ,,...stthd nehoda
nezadouct pozornosti, ponevadz jeho jméno a jeho ilustrace jsou rozsireny vsude, ale to nent viastné
on.“*® V Adamkovych ilustracich spatiuje pouze odlesk jeho pravé tvare, ktera jinak vynika
duchaplnosti. Vyzdvihuje zde malifovu hloubavou povahu, ktera neni, jak to jinak byva u vytvarnikti
bézné, zamérena pouze na umeni samotné, ale na celé byti. Jeho vychodiska spatfuje v nabozenstvi,
vychodnich filozofickych naukach a také vjeho vlastnim nitru. Za blizké mu oznaCuje rovnéz
ktestanské piedstavy o zivoté a jeho smyslu, které se vjeho pojeti projevuji silnym tihnutim
k mystice. V dile svého pfitele spatiuje Gamma také odlesky rozlicnych nabozensko-filozofickych
presvédceni, jako jsou atheismus, theosofie, gnosticismus a spiritismus, kterymi si malif prosel,
pficemz zjevné zanechaly v jeho mysli silny dojem. K dobru jeho mystického pojeti nabozenstvi
dodava, Ze se nejednd o muysticismus vycteny (jak byvalo vjejich dobé bézné), ale naopak
0 presveédceni vyplyvajici z hlubokych osobnich prozitkil. Vyzdvihuje Adamkovu osobni a uméleckou
integritu, které u n¢j splyvaji v jedno. Dovidame se také o Adamkové rané umélecké fazi, kdy byl

silné fascinovan dobovym realismem a také femeslnou strankou maliistvi, kterou tak dobie ovladl.”

Brzy nato se ale tézisté jeho tvorby pfesouva z vnéjskové reality smérem dovnitf, kdy svou pozornost
obraci do skrytého nitra véci, do nejzazsich koutt jejich hloubky, jejich duchovni podstaty: ,,...pohled
jeho jme se zahloubavat do tajemstvi duSe, do smit jako ndpovedi nadsmyslového byti, sestupuje do
stavii ekstatickych a visiondiskych. “*® Vychodiskem mu zde jistd byla Getba; literatura ma obecné na

Adamkovo dilo ohromny vliv.

Pozornost zde dadle Gamma zaméfuje na litograficky cyklus Sen, Zivot duse, jez pravé v tom samém
roce vysel tiskem jako grafické album.” Pravem je povazuje za ojedinélé nejen v ramci Seského
umeni. Nahlizi na né€j jako na vytvor autentického projevu jeho ducha, jeho Ciré imaginace, pramenici
pravé z hloubani nad duchovnimi aspekty byti, které¢ zde pifevedl do origindlni vizualni formy.
Priléhavym Gamma shledava v tomto pfipadé zejména termin ,, duSemalba”, ktery snad vystizné
charakterizuje charakter tohoto alba, jimz se Rudolf Adamek odvazil natolik vzdalit od vné&jsi reality.
Ve stati Gustava JaroSe se rovnéz objevuje vycet naméti a oblasti, které jsou Adamkovi vlastni,

a které jako naméty dominuji i tomuto albu.?

Gamma se, oproti Pacovskému, zde dale brani jakymkoli srovnavanim s tvorbou jinych, vyznaénych,
evropskych umélct.” | Byvd chvalnym zvykem, umélci, jehoz vytvory vzrusuji nebo i rozladuji
osobitosti, honem hledat — kmotry z ciziny. Stalo se to uz i Adamkovi; na kvap hledali mu bohaté
strycky mezi evropskou elitou uméleckou, nebot jak by bylo viitbec mozno, aby Cesky umelec mél néco

?“? Nesouhlasi tedy s pfirovnavanim k Odilonu Redonovi, Janu Tooropovi

sam ze sebe, nevydluzeno
ani Williamu Blakeovi. Sepjeti oproti tomu shledava spise s dily mystikti, vizionaft a nabozenskych
mysliteli, kde spatiuje jakousi piibuznost duchovni.?® Zde je patrna odligna JaroSova orientace, ktery

je oproti vytvarné zalozenému Emilu Pacovskému orientovan literarn€. Vyvracet jednotlivé vzory
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a piibuzenské vztahy v Adamkov¢ dile se tak jevi zbyte¢né, je evidentni, Ze jsou v ném vazby jak
V oblasti vytvarné, tak v oblasti literarni a filozofické, v Adamkové dile jsou obé slozky pevné

provazany.

., Povsimne si kulturni spolecnost ceska tohoto Adamka, této jeho tvdare a da mu moznost, aby mohl
odlozit svou nouzovou masku i vydat ze sebe to, co v ném dozrdava, snad uz dozralo nejlepfl'ho?“24
Podobné jako Emil Pacovsky, se tedy Gamma rmouti nad nedostatkem pozornosti, ktery je Adamkovu
dilu vénovan, nedostatku citlivého obecenstva, které by mohlo ocenit jeho hlubokomysIn¢ ladéné

r v . v, 25
prace a alespori trochu jim porozumét.

Tim vSak vycet dobovych zminek o Rudolfu Addmkovi a jeho dile v podstaté kon¢i. Veskera snaha
jeho ptatel o upoutani pozornosti k jeho pracim nepfinesla zddnych vétsich ohlast a kritika se na vice
nez pul stoleti odmlcela a vyhnula se jakymkoli zminkdm o jeho tvorbé, takze az do konce zivota byl
prakticky mimo veskeré oficialni déni na vytvarné scéné. Vyjimkou byla jeho Gcast ve spolkovém
déni sdruzeni SVU Myslbek, v jehoz okruhu se pohyboval témét dvé desetileti, v jeho prostiedi se mu
také dostalo alespon trochu pozornosti. Jeho prace, vystavované pravideln¢€ na soubornych vystavach
SVU byly také reprodukovany v nalezitych vystavnich katalozich, v nichz se obcas objevil i néjaky

krat3i text vénovany jeho dilu.?®

Zasadnim zlomem byla pro znovuobjeveni Adamkova dila souborna vystava Sursum 1910—1912, jez
vroce 1976 uspofadal v Galerii moderniho uméni v Hradci Kralové Frantisek Smejkal. V katalogu
k vystavé vénoval Smejkal Adamkovym pracim necelou stranku textu, podrobnéji zde ale rozebira
vztah jeho dila k pracim dalSich ¢lend spolku Sursum a také Adamkav vztah K tvorbé jeho kolegy
Frantiska Koblihy (1877—1842), pti¢emz zde vénuje pozornost hlavné obsahové slozce d&l.”
V souvislosti se Smejkalovym hodnocenim Adamkova dila je tieba pov§imnout si vyvoje jeho nahledu
na n&.% Poprvé se o Adamkovi velice stru¢né zmituje ve &lanku Ceskd symbolistni grafika, jenz vysel
v Casopise Umeéni jiz vroce 1968. Zde se autor vyjadiuje k Adamkoveé tvorbé pomérné prikfe:
,,Dobové omezeny vyznam ma i grafika Rudolfa Adamka, ktery tézil z doznivajictho symbolistniho
klimatu sve neprilis presvedcivé primery lidského osudu (Bezmocni) a tvirci extaze (Evokace, 1911),
po technické strance znacné zavislé na dievorytech Koblihovych. “*° Dale se v katalogu Ceskd kresba
prelomu stoleti 0 Adamkovi zmifiyje jako o neprdvem opomijené, tedy alesponi co se jeho rané tvorby
tyka.*® Pozdé&ji miizeme pozorovat zménu Smejkalova nazoru na Rudolfa Addmka, kdyz se v katalogu
ke zminéné kralovéhradecké vystaveé v roce 1976 vyjadiuje o néco pozitivnéji a vyslovuje domnénku,
ze ,,...by stalo za namahu shromazdit a zhodnotit alespon jeho tvorbu z desatych let, kdy Addamek zivé
reagoval na umélecké problémy své doby v Fadé ne zcela zanedbatelnych realizaci.*** Nasledné také
upravuje svoje stanovisko ke vztahu Adamkovych dievorytt k pracim Frantiska Koblihy, kdyz pise:

,,...domnivam se, Ze by nebylo spravedlivé povazZovat jej za pouhého Koblihova epigona. ...Adamek
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wjadruje svou odvozenou direvorytovou technikou mnohem duchovnéjsi polohy nez Kobliha, smerujict
predevsim k tlumoceni nejsubtilnéjSich niternych pocitit a nalad. Adamek je transcendetdlnéjsi, je
zaujat spise metafyzickymi problemy lidského byti (Pred vécnosti, Vize, Mysticka svatba), extatickymi
vidinami, vyvolanymi hudebnimi zazitky (Evokace, Chopinovo nocturno), ale i symbolickym vyrazem
skrytych procesii piirody, jeji cyklické obrody a riistu (Pied chramem Prirody, Probuzeni jara).
Vyvoj Smejkalova pohledu na Adamkovo dilo je snad pochopitelny, vezmeme-li v ivahu omezenou
dostupnost jeho volnych praci. Smejkal se v souvislosti s Adamkovou uéasti na druhé spoleéné
vystave sdruzeni Sursum (1912) ziejmé pozd¢ji zabyval podrobnéji, coz vedlo k lepsimu pochopeni

a kladngjSimu hodnoceni vyznamu jeho rané tvorby.

Adamkové tvorbé se pak znovu dostalo pozornosti v roce 1980, kdy v letnich mésicich probihala
v Domé uméni ve Zling a v galerii v Olomouci vystava Sursum, autorem jejihoz konceptu, stejné jako
textu doprovodného katalogu byl Ludvik Seveéek. V katalogu je Addmkové tvorbé vénovano nékolik
odstavct textu, ktery se autor zabyva pochopitelné zejména jeho pisobenim ve spolku. Text je
prevazné odvozen ze starsi prace Frantiska Smejkala, stejné jako on znovu opisuje nékteré tdaje, jeZ
ve své studii Ze zapomenuti publikoval uz Emil Pacovsky.®® Jedna se predeviim o jiz vzpominané
vzory, které Pacovsky spatfoval zejména ve Moritzi von Schwindovi a Hanusi Schwaigerovi. Autor se
zde nepousti do zasadnéjSich rozbort dila, je evidentni, Ze se jedna spiSe o text odvozeny. Vyslovuje
ovSem mimo jiné¢ domnénku, ze Adamek ve své tvorbé kolem roku 1910 ,,...neprekrocil ramec

“3 coz se jevi jako piinejmensim zkresleny pohled, vezmeme-li v potaz

secesniho tvaroslovi...
originalitu litografického alba Sen, Zivot duse, jez vzniklo v roce 1915. Sevedek si sam vlastné trochu
odporuje, kdyz se zminiuje o Adamkovée kubistické fazi, kterou si prosel kolem poloviny desatych let
dvacatého stoleti, coz je také obdobi, kdy vznikly pravé jedny z jeho stylové nejoriginalngjsich praci.®
Znovu se také vraci k jiz dfive nastolené otdzce vztahu tvorby Adamkovy a Koblihovy, do polemiky
vsak nepfinasi zadné nové poznatky ani postiehy. Kladn¢ vnima hloubku Adamkova dila, jiz se podle

. . Gt gt y : ‘o . 36
jeho nazoru priblizil, vice nez Kobliha, proudu svétového symbolismu.

Rok 1995 znamenal pro dne$ni povédomi o Rudolfu Adamkovi a jeho dile dulezity meznik. Tehdy se
v Galerii moderniho uméni v Roudnici nad Labem konala jeho velka monograficka vystava, kterou,
stejné jako katalog, piipravila Miroslava Hlavackova.*’ V katalogu se jeho autorka podrobné vénuje
nejen dilu Rudolfa Adamka, ale také SirSim okolnostem jeho uméleckého i osobniho Zivota. Miroslava
Hlavackova pro katalog zpracovala i Addmkovu osobni korespondenci ze sbirek Literarniho archivu
Pamatniku narodniho pisemnictvi, ¢imz osvétlila mnohé okolnosti jeho tvorby a rovnéz odhalila
nékteré dulezité udaje tykajici se jeho realizaci i zivotopisnych tdaji a vztahl s kolegy a pfateli. Svou
pozornost mimo jiné zaméfila na literarni vychodiska Adamkova dila, vénuje se tu zejména jeho
vazbam na rozli¢né theosofické spole¢nosti a osobnosti pohybujici se v tomto prostiedi, se kterymi byl
Adamek v kontaktu. Zabyva se i vztahem k naboZenstvi, mystice a duchovné orientované literatufe,

ktera Adamkovi Casto slouzila jako inspirace. Jeji pozornosti vSak unikly nékteré Adamkovy realizace,
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zejména z oblasti nasténné malby, které se v druhé poloviné svého tviir¢iho obdobi vénoval, zminuje
se o nich jen okrajové a vét§inou v souvislosti s restauratorskou ¢innosti, ne autorskou. Dopousti se
mimo jiné omylu, kdyz za jediné Adamkovy originalni realizace v oblasti nasténné malby povazuje
v Chanovicich, coz je ale odiivodnitelné absenci jakychkoliv zminek o dalSich realizacich v té¢ dob¢
dostupné literatuie.*® Miroslava Hlavagkova se ve své studii vénuje i Adamkovu ilustraénimu dilu,
jeho vazbam na konkrétni nakladatele a dal$im souvislostem. Celou vystavu chape jako logické
vyusténi jiz diive realizovanych vystav dalSich ¢lent spolku Sursum (t€mi jsou zejména vystavy Jana
Kontipka, Frantiska Koblihy, Josefa Vachala a Jana Zrzavého), Adamka tim tedy fadi po bok jeho
dodnes znaméjsim kolegim. Opét se tu objevuje jiz probirana podobnost s dily Frantiska Koblihy,
kterou podle M. Hlavackové neni mozné vyloucit, podle jejiho pohledu se vSak jednalo spise
0 ,,dobovou souvislost, nez primé epigonstvi “. Ptipomina jejich spole¢né vychodisko tykajici se jejich

setkani v prazském ateliéru Frantiska Zeniska, ktery absolvovali v téméF shodné dob&.*

Velka monografie, vznikla pii ptilezitosti vystavy Umélecké sdruzeni Sursum 1910—1912, konané
v Pamatniku narodniho pisemnictvi v Praze na Strahové v roce 1996, je, podobn¢ jako vyse zminény
katalog Miroslavy Hlavadkové, zasadnim zdrojem informaci o tvorbé Rudolfa Adédmka.®
Pochopiteln€ jsou zde prezentovany zejména jeho prace z obdobi desatych let dvacatého stoleti.
Autorka stati o Adamkovi, Hana Larvovd, dospiva k podobnym zavériim jako jiz pfed ni Miroslava
Hlavackova, ptidava vSak nékteré nové zdroje k dané problematice a uvadi rtzné Sir$i okolnosti
tykajici se Addmkova dila.* Autorka se opét vénuje Adamkové tvorbé volné i uzité, stejné jako jeho
nazoriim a postojum tykajicich se nejen jeho vytvarné Cinnosti, ale i osobni filozofie a obdobnych
aspekti. Opakuje se tu, stejné jako vesmés ve vech vySe zminénych textech, konstatovani, ze Rudolf
Adamek patfi k nepravem opomijenym umélciim, Ze je znadmy spiSe jako ilustrator a pfispivatel
riiznych Gasopist, nez jako osobity umélec.”” Také se znovu setkdvame se zasadnim problémem

dotykajici se moznosti objektivniho posouzeni Addmkova dila, jimZ je nedostupnost jeho maleb.*

Podstatnym zdrojem informaci o Adamkove grafické tvorbé je pomérné piinosna diplomova prace
autorky Barbory Jiletkové, vznikla na Filozofické fakulté Ostravské univerzity v roce 1998.*
B. Jileckova v tivodu objastiuje orientaci sv€ prace pravé na grafickou tvorbu. Tak, jako v podstaté
viichni autofi pfed ni, poukazuje na nemoznost studia maliiské slozky Addmkova dila.*® Pfesto je jeji
prace velmi dikladnd, zevrubné se vénuje nejen grafické tvorbé, ale i knizni ilustraci a také zabiha do
oblasti Adamkovych literarnich a theosoficko-filosofickych inspiraci. V zdjmu pochopeni téchto
vychodisek jeho tvorby autorka prostudovala dobové Casopisy zabyvajici se danou problematikou,
probadala vliv osob z esoterickych spolecnosti, osob zabyvajicich se hermetickymi, mystickymi,
theosofickymi a dal$imi podobnymi naukami, které mély vliv na formovani Adamkova duchovniho
presvédceni a tim také na jeho tvorbu. Podava tak presvéd¢ivy vhled do myslenkovych vychodisek

Adamkova dila, ktery plsobi zna¢né zasvécené. Barbora JileCkova znovu prostudovala Adamkovu
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korespondenci, diky ¢emuz byla schopna snad alesponi ¢aste¢né nahlédnout do charakteru jejich
pisatele. Ve své praci oteviend rozebird pouzitou metodiku,*® ¢imz usnadituje cestu dalstho badéni
vV této problematice, ke kterému, jak sama pise, doufa, Ze piisp&je.”’” Popisuje tu rovnéZ jednotlivé
sbirky Adamkovych praci a instituce, které je spravuji.*® Velkou pozornost pak v ramci daného tématu
— grafického dila — vénuje piedevsim litografickému cyklu Sen, Zivot duse, ktery snad pravem

povazuje za nejpozoruhodnéjsi Adamkovo dilo.*

Zatim poslednim textem vénovanym Rudolfu Adadmkovi je katalog vystavy Rudolf Adamek 1882—
1953: Obrazy, grafika, ilustrace konané v roce 2008 v Galerii Felixe Jeneweina v Kutné Hofe,
v Adamkové rodisti.” Autorem katalogu je kurator vystavy, Ale§ Rezler. Ten pro katalog napsal kratsi
text, v némz opakuje veskeré dulezité okolnosti Adamkovych vytvarné ¢innosti. Struéné se tu vénuje

vSem oblastem Adamkovy tvorby, podava také prehled jeho Zivotopisnych udajt.

Dilu Rudolfa Addmka se dale vénuje mnozstvi dalSich kratSich textd a ¢lankt, jez ovSem svym
rozsahem ani obsahem nejsou nikterak zasadni pro dal$i poznéni jeho tvorby, jsou vesmés odvozeny

od zde zminénych studii.
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4/ Pocatky umélcovy tvorby a studia

Uméleckd drahu zapocal Rudolf Adamek jiz v roce 1897 néstupem ke studiu v ptipravce na Prazské
akademii vytvarnych uméni pod vedenim Frantiska Zenika. Spoluzikem mu tady byl Otakar Vanag,
s nimz jej pak po zbytek Zivota pojilo piatelstvi. Nasledujiciho roku byl pijat ke studiu v Zeniskové
ateliéru, tamni studium usp&$n& ukon&il roku 1904.% Pod jeho vedenim se mu dostalo predev§im
dokonalé znalosti femeslné stranky malifského uméni. Toto obdobi se u Addmka projevuje z4jmem
hlavné o malifsky realismus, ovlivnili ho jisté také tehdy prevladajici malifské tendence. Adamkova
pozornost se ale brzy odvratila od formalni stranky dila, kterd se zabyvala predev§im vné¢jskovou
skutecnosti. Naopak byl silné zaujat hlubokymi tématy, snazil se proniknout k nitru véci a do
nadsmyslové sféry. Zde zapocala jeho celozivotni pout’ hledani autentického vyrazu, ktery by mu
umoznil proniknout k podstaté rozmanitych stranek jsoucna a ,,do sveta niternych zazitkii “, k nimz se

v raném tviréim obdobi tak &asto obracel.>

Béhem studii byl za své prace ocenén Mikolasem AlSem, coZ jej zajisté velice povzbudilo.> Je to
prave Alstv vliv, jez je patrny v mnoha Adamkovych pracich, zejména pak v ilustracich, kde jsou
zietelné paralely v typice postav, praci s linkou a nekterych dal$ich strankach. V té dobé¢ jej také silné
ovlivnilo dilo Jakuba Schikanedera (1855—1924), s kterym se tehdy dostal do kontaktu. U¢aroval mu
predevsim Uc¢inek zvlastnich nalad, které z Schikanederovych obrazil vyzatuji, plsobiva pro n¢j byla

zajisté také jejich zvlastni intimita, ktera nuti divaka k hlubsimu zamysleni, k meditaci.>
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5/ Clenstvi ve vytvarnych sdruzenich a jinych spole¢nostech

Na pocatku dvacéatého stoleti byla u nas situace na vytvarné scéné ponc¢kud neptehlednd. Vznikalo
mnoho uméleckych spolktl, prolinaly se tu nejriznéj§i zahrani¢ni vlivy a vice ¢i méné progresivni
tendence, moderni uméni hledalo svou novou cestu. Adamkovi, ktery Cerstvé dokoncil Akademii
vytvarnych uméni se nabizelo mnoho moznosti dalsiho tviré¢iho rozvoje. Z tohoto pohledu se jevilo
jako nejsnadnéjsi cesta zapojit se do Cinnosti n¢kterého z vytvarnych sdruzeni. Jednou z moznosti pro
n&j bylo pridat se k jiz dvé desetileti dobfe fungujicimu Spolku vytvarnych umélct Manes,” jeho
program zahrnoval mimo jiné poradani vystav tak vyznacnych osobnosti evropského uméni jako byli
Auguste Rodin (1840—1917) ¢i, zejména pro expresionismem okouzlené mladé umélce inspirativni,
Edvard Munch (1863—1944). Zejména druhy jmenovany, Munch, také ovlivnil celou generaci
Ceskych umglct. Prvnim piedsedou SVU Manes byl Adamkovi blizky Mikolas Ales, ale prostredi
jinak spiSe progresivniho sdruzeni, které reflektovalo posledni trendy zapadoevropského uméni
Adamkovi ziejm¢ moc nevyhovovalo. Je to snad mozné piipsat na vrub tendencim okruhu jeho ¢lend,
kteti se orientovali hlavné na formalni stranku dila, coz bylo v rozporu s Adamkovymi piedstavami
0 duchovnu v uméni. Byl totiz, jak jiz bylo fedeno, spiSe obracen do svéta niternych prozitki

a metafyzickych piedstav.”’

.....

patrné Adamkovi jevila jako ,,mdlo pritazlivd pro nové zdpasy.“*® Proto svou pozornost zaméfil do
oblasti ne tak dobfe zavedenych spolki, které v té dobé vznikaly v hojném poctu. To patrné i 1épe
vyhovovalo jeho charakteru samotate, za kterého se sam &as od asu ve svych dopisech oznac¢uje.”
Takové spolky také bezesporu déavaly vétsi prostor individualité, jak osobni, tak umélecké. Sdruzeni
tohoto druhu ale mély své neblahé stranky, zaobiraly se totiz az moc ¢asto problémy, které ve své dobe
nebyly v o&ich §ir$i vefejnosti piilis zajimavé.” V duchu tohoto prostiedi, piisobenim v ndm, se pak
Adamek vlastné opét dobrovolné stranil vefejné pozornosti, coz mélo mit vliv predev§im na osudy
jeho volné tvorby. Pies vSechny klady i zapory, ktera s sebou takovato efemérni sdruzeni ptinasela,
nakonec Addmek zakotvil v nové vzniklém spolku Sursum. Jeho hlavni iniciatofi, Emil Pacovsky
a Josef Véachal, kolem sebe sdruzili v roce 1910 né€kolik maliiti a grafiki, jejichz spolecné vytvarné,
filozofické a nabozenské postoje se na kratkou dobu staly ustiednim pojitkem jinak celkem
nesourodych osobnosti. Adamek nebyl piimo u vzniku sdruzeni, pfipojil se az vroce 1911, tedy
v dobé, kdy uz mél spolek za sebou prvni ze dvou spoleénych vystav, které samy o sob¢ byly dvéma
Gstfednimi body veskeré jeho spolkové &innosti.** Pro kratkost doby jeho existence se tedy Adamek
nestihl v jeho prostiedi prosadit jinak nez ucasti na druhé vystavé, jez se konala vroce 1912
v Obecnim domé v Praze. Za vyjimku snad miizeme povazovat prezentaci jeho praci v grafické revue
Veraikon, jez byla jakymsi kmenovym Casopisem sdruzeni. MySlenkam, jez oscilovaly v prostiedi

spolku, zistal v8ak Adamek vérny i po jeho rozpadu. Zistal vérnym odbératelem Veraikonu
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a s Emilem Pacovskym udrZoval i nadale vielé vztahy, o ¢emz svédéi mimo jiné jejich vziajemna
korespondence.®? V prostiedi spolku se také patrng spiatelil se spisovatelem Milosem Martenem,
s nimz zUstal v kontaktu az do konce jeho zivota, vazby na jeho rodinu pietrvaly i Martenovu smrt,
navs$tévoval pak i jeho vdovu, pani Klecandovou. S Martenem méli spolecnou zalibu ve studiu
nadpiirozené¢ho svéta.®® To, 7e vztahy mezi &leny spolku byly mnohdy slozité a ne zcela
bezproblémové je vzhledem ktomu, Ze Sursum sdruzovalo prevazné umélce individualistickych
povah, vcelku pochopitelné. Ziejmé to byl jeden z hlavnich divodi tak brzkého rozpadu spolku.
I Adamek, se svou docela pokornou a vstficnou povahou si tu ziejmé nerozumél se v§emi. Svéd¢i o
tom naptiklad dopis Otakaru Vanacovi z roku 1912, kde se na adresu Jana Zrzavého v souvislosti se
zrovna probihajici vystavou vyjadfuje naptiklad takto: ,,...jakysi chlapec pan Zrzavy déla co se mu

Iibi... “ * Naopak velice ocefiuje snahu Josefa Vachala, kterému na osudech spolku velice zalezelo.%

V roce 1932 se Adamek pfipojil ke Sdruzeni vytvarnych umélci Myslbek, jemuz se pozdéji stal
i jednatelem.®® Ve spolku vydrzel az do své smrti, svymi pracemi pravideln& obesilal jeho vystavy,
v jeho katalozich a publikacich se obéas objevuji i reprodukce jeho d&l.®” SVU Myslbek poskytnul
Adamkovi jistou platformu potiebnou pro prezentaci jeho dila, jinak ale nijak zasadné neovlivnil jeho

tvorbu.

Rudolf Adamek se kromé spolki uméleckych také hodné angaZzoval ve spole¢nostech zabyvajicich se

filosofii, theosofii, antroposofii, okultismem, spiritismem, mystikou a riznymi esoterickymi naukami.

V Praze se seznamil se zakladatelem antroposofického hnuti, rakouskym filozofem, pedagogem,
literarnim kritikem a esoterikem Rudolfem Steinerem (1861—1925).®® Prostiednictvim tohoto
kontaktu se dostal do okruhu theosofické skupiny, jejimZ ¢lenem se stal v 20. fijna 1908. V souvislosti
s tim dostal prileZitost vystavovat nékteré své prace. Jeho Clenstvi ve skupiné neni mozno pokladat za
dikaz rozchodu s kiestanskou virou, spiSe tu hledal alternativni zptsob, jak blize nahlédnout
a proniknout k duchovni podstaté kiestanstvi, najit k jeho tstfednimu mystériu novou cestu. Pozdé&ji
viak v této oblasti dosel pouze ke zklamani a tak se od theosofie nakonec odvratil.* Presto jej svého
Casu toto uceni siln€ ovliviiovalo, coz v ném jist¢ zanechalo nasledky a dojmy, které formovaly jeho
mysleni. Vztah k Steinerové uceni dokazal také Adamek, patrné jako jediny v ramci ¢eského umeéni,
prevést do vizualni podoby.” Theosofie Adamkovi poskytovala kromé inspirace také odpovédi na
rozmanité otazky ohledn¢ podstaty veskerenstva, které byly vzdy v centru jeho zajmu. Jeji ovzdusi jej
rovnéz vedlo k zijmu o riizné seance, kterych se pak sam ucastnil.”" Nejsilngji se jeho zijem
o theosofii projevil v grafickém cyklu Sen, zZivot duse a dale v nékterych formou podobnych pracich
z desatych let dvacatého stoleti, které dohromady tvoii pomémé ucelenou kolekei, jez v Adamkove
dile nemé paralely. V ¢eském uméni nemaji obecné tyto vytvarné odezvy theosofickych myslenek

mnoho obdob.
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V prostiedi theosofické spoleCnosti se Adamek sezndmil mimo jiné s Bozkem Prazakem (1881—
1915) a Emanuelem Haunerem (1875—1943), kteii se mu stali velice blizkymi piateli.”” O hloubce
jejich porozuméni jasné hovoii Adamkova korespondence. V jednom z dopisti adresovanych
Emanuelu Haunerovi se Adamek vyslovuje takto: ,, Tak jak Vis a Prazaka mam rad, tak snad
nemiloval jsem nikoho. " Bozetéch Prazak viak predtasné zemtel, v roce 1915 padl v prvni svétové

r 74
valce u Lvova.

V dopisech Haunerovi se Adamek casto zaobira hlubokymi theosofickymi
a nabozensky-mytickymi otazkami, fesi své niterné pocity, vyznava se ze svych radosti a potéSeni,
které mu poskytuje napiiklad krasa ptirody, jez se probouzi po zimnim spanku. Zpovida se také ze
svych tvuréich problémi a omezeni, které spatiuje v nedokonalosti své duse. Probira s nim i své
starosti osobni, které chape jako jakousi soucast lidského udélu, ktera ma svou dilezitou roli v tviréim
procesu. Vyjadfuje se tu ve smyslu, e poznani Bozi a pomoci je mozné pravé skrze utrpeni a nouzi.”
Adamkiv pfitel Emanuel Hauner se v prostfedich esoterickych spolecnosti pohyboval dlouhodobg,

V roce stal 1905 u vzniku Prazské zednaiské 16ze."

Davérné se Adamek spratelil i s dalsim ¢lenem theosofické spolecnosti, s Emanuelem s Lesehradu
(1877—1955), ktery byl velikym obdivovatelem jeho grafiky, v jeho pozustalosti, zvané souhrnné
Lesehradeum, se dochoval velky soubor jeho praci. LeSehradova pozistalost byla dlouhou dobu
soucCasti sbirek Pamatniku narodniho pisemnictvi, pfed neddvnem vSak byla vramci restituci
navracena vlastnikim. S Emanuelem z LeSehradu se Adamek zapojuje do martinistického hnuti,
vroce 1924 zaklada Jan Rebik (1877—1929) prazskou 16z Simeon, jejimiz &leny se oba pratelé
stavaji. LeSehrad se dokonce stal jeji viid¢i osobnosti, Adamek se tu navic opét stietava s Emanuelem
Haunerem, ktery patii mezi dalii ¢leny 16ze. Clenem byl také basnik Josef Simanek (1883—1959),”
se kterym se Adamek znal jiz z doby piisobeni ve spolku Sursum, Simanek byl na jeho ustavujici
schiizi, konané 1. listopadu 1911, jednohlasné zvolen predsedou.” V Simeonu se Adamek také znovu
potkal s Jifim Karaskem ze Lvovic, s kterym se dostal prvné do kontaktu v okruhu Moderni revue,
k nizZ mé¢l nazorove blizko. Zde pusobili i dalsi jeho pratelé, kromé Karaska jmenovité napt. Emanuel
Hauner a Emanuel z Lesehradu. Na konci prvniho desetileti dvacatého stoleti se seznamuje s okruhem
osob kolem Katolické moderny (napt. Sigismund L. Bougka)” a také se poprvé setkava s Emilem
Pacovskym, s kterym pozdé&ji plisobi ve sdruzeni Sursum. Pacovsky tehdy zaklada symbolistni revue

Meditaci, v jejimz prostfedi Adamek navazuje vztahy také s Vilémem Bitnarem (1874—1948).

V roce 1908 se pripojil ke spolku Ibbingiiv mysticky kruh, ktery byl vedeny Antonii Jelenovou zvanou
Ibbing. Pro ni pak také vytvofil n&kolik ilustraci pro jeji knihy.*

Adamek byl zjevné v dané oblasti dosti Cinny, stdl dokonce u samotného vzniku spolecnosti
Universalia, jez se zabyvala predeviim okultnimi naukami.®" Jeji ustavujici schiize se konala
24. Cervna 1927 v hotelu V Sadech v Praze-Bubenci. Zde se znovu shledava s nékterymi osobami,

které predtim pisobili v 16zi Simeon (napf. Oldfich Elias, Jan Rebik ad.). 4. kvétna 1930 je pak
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spole¢nost Gifedné uzndna a tii roky nato, v roce 1933, za¢ina vydavat véstnik zvany Herold, od roku
1934 pak Gasopis Logos.®> Adamek se také iastnil prace na velkolepém projektu tohoto sdruzeni, byl
v redakéni radé chystané Encyklopedie okultismu. Projekt, zapocaty v zimé roku 1932, sice nebyl
nikdy dokonéen — vznikla asi jen pétina ze zamysleného rozsahu — piesto piedstavoval unikatni pocin,

sy r « A 83
majiCl ve svem oboru svetovy vyznam.

Adamkovy duchovni postoje, jez v tomto obdobi nacerpal a jenz tak hojné promital do své tvorby,
nebyly zcela jist¢ uméle navozeny ¢i vytvotfeny, coz bylo tehdy jinak bézné u dobové popularniho
mysticismu. Jeho nazory na metafyzickou problematiku, na nabozenstvi, na theosofii a mystiku
vychazely skuteéné z jeho nitra, z jeho vlastnich zazitkd, pfedstav a zkuSenosti. Ty nabiral ¢etbou
duchovné a filozoficky orientované literatury, intenzivné studoval prace rozlicnych nabozensky
zaméefenych mysliteld jako byli napt. E. Hell, G. R. S. Mead, Jan van Ruysbroeck, sv. Dionysios
Areopagita, Jindfich Suso, Toma$s Kempensky, Angelus Silesius, Eliphas Lévi a zvlast¢ Edouard
Schuré.* Studovanou literaturu se pokousel diikladné interpretovat, odnést si z ni pro sebe pouden.
Sam se také oddaval meditacim a pohruzoval se do hlubokych tivah nad riiznymi zasadnimi otazkami

byti. ®
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6/ Zastoupeni na vystavach

Vefejnosti se poprvé Adamek piedstavil v roce 1906 na vystavé Krasoumné jednoty v Praze, jejiz
vystavy, konajici se tradién¢ v budové Rudolfina, pak pravideln¢ obesilal az do roku 1914. Vystavoval
zde vétsinou po jednom ¢i nékolika malo obrazech, zprvu oleje, pozdéji spise grafické listy. Pii prvni
ucasti na vystavé spolku vystavuje olej Vecer v zahradé restaurantu. Roku 1911 pak olej Hdj radosti,
1912 dalsi olej Ejhle clovek, ktery byl vystaven i na druhé vystavé sdruzeni Sursum. V roce 1913
vystavuje grafické listy Splynuti a Kristalové vyse, 1914 dievoryt Meditace a Sverlo Asie a litografii

Hezekiel. %

Dulezitou byla pro Adamka velka vystava nakladatele Bedficha Koc¢iho zvana Z rise pohadek, jez se
konala 26. tijna do 10. listopadu 1907 v Praze. Zde Adamek ptedstavil své prace, které slouzili jako
ilustrace pro pohadky tvortici velkou ¢ast nakladatelského dila B. Kociho. Na vystaveé bylo vystaveno

celkem 262 praci nékolika autord.®’

Roku 1909 se zhcastnil vystavy v Pesti, jeZz byla konana pti prilezitosti 5. kongresu theosofické
spole¢nosti, jejiz clenem v té dob¢ byl. Vystava se konala 30. kvétna az 2. ¢ervna 1909, Adamek zde

vystavil dva obrazy.®
Nasledujiciho roku Addmek obeslal vystavu v Chicagu.®

Roku 1912 se tcastni 1. vystavy Uméleckého sdruzeni Sursum, jez se konala v prazském Obecnim
domé od 22. zati do 20. ¥ijna.® Vystava byla kritikou pfijata pomémé nevalng, vyjimku
reprezentovalo hodnoceni Bohumila Kubisty, ktery mél ke sdruzeni pomérné viely vztah. Dokonce byl
rozhodnut se zapojit do jeho fad, ovSem nestalo se tak hlavné kviili protestim Josefa Véchala. Kubista
ve své recenzi, jez vysla v Prehledu, ocenuje predevsim spiritualni stranku obsahu jejich dél. Zaroven
vyzdvihuje prace Jana Zrzavého, ke kterému mél ze vSech protagonistli nejblize. Dilo Josefa Vachala
naopak shledavé piili§ nevyvazenym a kritizuje jej za t0.”* Za Kubistovym hodnocenim lze patrng
pozorovat vliv osobnich vztaht, jak k Zrzavému, tak k Vachalovi. Kubista ve své recenzi také
poukazuje na to, ze tvorba umélct sdruzenych ve spolku Sursum se vymyka modernimu hodnoticimu
metitku t€ doby, které je orientovano predev§im na progresivitu formy. Pres to si neodpustil
poznamenat, ze na n¢j vystava pusobila jistym anachronismem. Vytyka také celkovy nesoulad ve

vztahu formy a obsahu jednotlivych d&l.*

Obdobné se k tomuto problému stavi kritik Vaclav Vilém
Stech, ktery vy¢ita vystavujicim piedevsim neukéznénost formy, literarnost a eklekticismus. Stecha
zaujaly piedevdim prace Jana Konidpka, zejména jeho tempery a lepty.” Sam Adamek mél
0 hodnoceni vystavy obavy, obaval se osobniho netspéchu, jenz by mohl byt prezentovan v tisku.
Naproti tomu vernisaz povazuje za docela uspésnou, i kdyz i tu se objevuji nékteré ohlasy negativniho

razu. Pfijima je ale docela klidné, v dopise Otakaru Vanacovi s ironii tlumoci reakci nejmenovaného

21



navstévnika vystavy: ,, Ti pani co zde vystavuji jsou vsichni Cesi? No ti museli vSichni utéct z Bohnic. “

Zmifiuje zde také, Ze Tomas Garrigue Masaryk se byl na vystavé podivat jiz dvakrat.”

Adamek zde vystavil soubor celkem 23 dé€l (7 oleja, 2 pastely, 11 dfevoryti a 2 litografie). Za zminku
stoji fakt, Ze se jednalo o vystavu prodejni a Adamkovy prace patiily k tém nejvySe ocenénym
(olejomalba Ejhle, ¢lovek byla druhou nejdrazsi polozkou po obraze Svitdni na zdapade od Miroslava
Sylly; ne vSechny exponaty byly vSak k prodeji, ¢imz je pozice Adamkovy malby v ceniku zkreslena).
(POZN.) Dal$imi pracemi, jez Adamek v Obecnim domé vystavoval byly olejomalby Pozndni, Vise,
Pokuseni, Hdj radosti, Probuzeni jara, Podzim, pastely Buddha a Proudici sily, litografie Chopinovo
nocturno, Na prahu Tajemna a dievoryty Kristus vysmivany, Cil Zivota, Mysticka svatba, Evokace,
Pred chramem Prirody, Sen, viastni zivot duse, Strazce, Zivot, Svétlo, Pied Vécnosti, Probuzeni Jjara
a Touha.® Adamkovy a Véchalovy prace tvofily svymi naméty vyjimku, jejich naméty neobsahovaly
pouze motivy novozakonni, jenz volila vétSina z(Castnénych, ale oba tu predstavili také prace
ovlivnéné esoterickymi naukami a vychodnimi nabozenstvimi. Adamek zde ukazal obé své tvare, co
se mystickych témat tyka, prezentoval tu prace tézici z evropské kiestanské tradice, ale také motivy

okultni.*
V roce 1932 vystavuje se Spolkem vytvarnych umé&lci Manes.”’

V témze roce se zapojuje do Sdruzeni vytvarnych umélcit Myslbek a pravidelné vystavuje své prace
pod jeho zastitou. V roce 1932 je na IL.¢lenské vystave spolku zastoupen Sesti pracemi: pastely Zaklety
mlyn, Svatojanska noc, Pohddka o KrakonoSovi, Mse a Stigmata a jedinou olejomalbou zvanou
Zebraci. Na jafe roku 1933 vystavuje vramci II. ¢lenské vystavy SVU prace Slunce — bohatyr
a Roland (obé& tempera na lepence) a oleje Dante, Toman a lesni panna a Pohddka (nedat. verze). Na
podzim nasledujiciho roku (ITI. ¢lenska vystava) se prezentuje olejomalbami Evokace, Gotickd
katedrala, Ville a duse, Motiv romanticky, Pohddka, Klekdnice. O rok pozdéji, na podzim 1935,
vystavuje v ramci IV. &lenské vystavy oleje Pariz, Rim (Palatin), Sondta, Greccio, Florencie, Sen —
Zivot duse, San Domenico u Florencie, Svaty Grdl, Bendtky, Udoli u Rieti, Mezi trpicimi. Zjevné zde
prevazuji motivy z cest po Italii, které podnikl v letech 1925, 1927 a 1930. Opét na podzim, v roce
1936, obesila V. spolkovou vystavu pracemi Rytii*, Nocturno, Vitezstvi, Inspirace, coz jsou vSechno

oleje.®

V dubnu roku 1937 potada SVU Myslbek ve své vystavni sini v Praze na Ptikopech vystavu vétSich
soubort praci svych &tyk ¢lend.”® Uastnili se ji svymi pracemi krom& Rudolfa Adamka také Bohumir
Cila, Ladislav Ehrlich a Otakar Sedlofi. Byly tu také vystaveny prace z pozistalosti sochafe Ladislava
Tomana. Adamek je zastoupen 45 dily, jsou to olejomalby Rytii*, Vyvoj myslenky, Inspirace, Mezi
trpicimi, Dante, Assisi (konvent), Ulicka v Assisi, Ecce Homo, Bendtky, Forum Romanum, Meciky,
Nacrt k portrétu mé zZeny, Frantiskansky klaster Greccio, Mdchovsky motiv, Pohddka, Pisen otcii,

Motiv romanticky, U Levanta, Rusalka, Klekdnice, Don Quijote, Jak vznikd pohadka, Deti v lese,
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Motiv beethovenovsky, Mythus slunecni, triptych Velky Pdtek, Obr, Vise, Nocturno, Vitézstvi (in
memoriam K. H. Machy), Sv. Gradl, Prdace, Sen, Zivot duse, Strazce katedraly, Zebrdci, Magicka
evokace, Vile a duse, Rok 1914, La Verna, Pokuseni. Vystavil tu také akvarel V andélské ochrané,

temperu Roland a pastely Leknin, Stigmata a Mse.'®

Na podzim téhoz roku vystavuje s SVU na VI spolené vystaveé Ctyii tempery na dieveé s nazvy
Faustovska evokace, Snéni, Pamdtce K. J. Erbena a Ave Maria. V zimé roku 1940 vystavuje oleje
Kristus v bouri, Pohadka, Inspirace, pozdé¢ji samého roku, na podzim, vystavuje pastely Pohddkovy
motiv, Zimni pohdadka, Bohatyr, tempery Evokace, Jak vznikd pohddka a Extase a olej Chaloupka.
V zim¢ 1941 se Ucastni vystavy tfemi pastely, kterymi jsou Sen, Mdjova noc, Pohdadka. Na prelomu
roku 1942 a 1943 predstavuje tempery Motlitba, Pohddka (Zacarovany mliyn), Duch a hmota
a Pohddka (Poklad) a olej Kristus v Emauzich. Mezi listopadem a prosincem roku 1943 vystavuje

oleje Nedovérny Tomds, Laska a duse a Podzimni meditace a pastel Obétovani.*™*

V roce 1932 roce se konala také samostatna vystava Adamkovych praci v zasedaci mistnosti Okresni
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hospodaiské zalozny v Horazd’ovicich.™

Ve tiicatych letech Adamek také dvakrat vystavoval se Sdruzenim Ceskych umeélct grafikii Hollar,

zGcastnil se dvou jarnich vystav spolku v letech 1930 a 1931 v Topicoveé salonu.

V zimé roku 1939 se nékolika pracemi prezentoval na velké souborné vystavé zvané Ndarod svym
vytvarnym umélciim, jez se konala na péti riiznych mistech v Praze. V jejim ramci vystavovaly své
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prace pres tii stovky umélci.

Tim se uzavira vycet vystav, kterych se Adamek aktivné Gcastnil za svého Zivota. Po jeho smrti byly
jeho prace vystavovany na nékolika soubornych vystavach a také na dvou autorskych. Az témér Ctvrt
stoleti poté, vroce 1976, uspoiadal Frantisek Smejkal vystavu Sursum 1910—1912, na niZ shrnul
V prafezu tvorbu umeélct sdruzenych v tomto spolku. Adamek zde byl zastoupen pouze uzsi kolekci
sestavajici viceméné jen z grafik. Smejkalova vystava byla presto zasadni, dokazal tu pies dobovou
cenzuru vztahujici se na nabozenska témata upozornit na tvorbu ¢lenti spolku Sursum, kterym byla
praveé takova témata stézejni slozkou tvorby. Dostatecné publicité se tu dostalo témét vsem Clentim,
Janu Zrzavému bylo projeveno oficidlni uznani, Addmek ale zlstal ponckud stranou stfedu

pozornosti.'®*

Mezi kvétnem a zatim bylo v roce 1984 v Alsové jihocCeské galerii v Hluboké nad Vltavou vystaveno
nékolik Adamkovych praci vramci vystavy Ceskd kresba 20. stoleti ze sbirek AlSovy jihoceské

galerie, kterou uspofadal Vlastimil Tetiva.'®

Od jara do zimy roku 1986 probihala v Letohradku Ostrov u Karlovych Varia vystava kreseb a grafik

ze sbirky Josefa Jetabka, jejiz kuratorkou byla Zdenka Cepelakova.'®
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Vybér nékolika malo Adamkovych praci byl vystaven v 1ét¢ roku 1995 v Oblastni galerii v Chebu na
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vystavé Hany Rousové nazvané Deviace kubismu v Cechach.

V 1ét€ roku 1995 probéhla v Galerii Moderniho uméni v Roudnici nad Labem vystava Starozdkonni
motivy v Ceském umeéni dvacatého stoleti, jez trvala az do zimy a byla opakovéana v Karlovych Varech.
Na sklonku nasledujiciho roku na ni navéazala vystava Novozakonni motivy v ceském umeéni dvacatého

stoleti, ktera byla v roce 1997 piedstavena opét v Karlovych Varech.'®

Velkou monografickou vystavu Rudolf Addmek uspotadala v Galerii moderniho uméni v Roudnici nad
Labem roku 1995 Miroslava Hlavackova, které se tu podafilo pro vystaveni opatfit kromé grafik a
kreseb i nékolik Addmkovych maleb. Vystava, ktera se konala od dubna do cervna, byla velice

pfinosna pro poznani Adamkovy tvorby.'%®

Mezitim také probé¢hla prezentace praci umélcti ze spolku Sursum, jez se konala na prelomu roku 1995
a 1996 v prazské galerii Hollar. Kromé dél Adamkovych zde byly vystaveny prace Frantiska Koblihy,

Jana Kontipka, Josefa Vachala a Jana Zrzavého.'*

Mezi lednem a tinorem 1996 probéhla vystava Podoby fantazie s podtitulem Ceské uméni 1. poloviny
20. stoleti ze sbirek AJG ve Wortnerové domé AlSovy jihoCeské galerie. Ve vyctu je celkem 43
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umélct, mezi nimi i Adamkovi kolegové ze sdruzeni Sursum.

Tvorb¢ ¢lent sdruZeni Sursum byla v 1ét€ roku 1996 vénovana vystava Hany Larvové zvana Sursum
1910—1912. Usporadana byla v Praze, v Dom¢ U Kamenného zvonu. Rudolfu Adamkovi tu byl
vénovan, stejné jako ostatnim ¢lenim spolku, docela velky prostor, k vystavé byl vydan obsahly

katalog.**?

Na pielomu roku 1999 a 2000 uspoiadal Ale§ Rezler soubornou vystavu zvanou Clenové Krasoumné
jednoty v Kutné Hore 1835—1910. Adamek zde predstavoval nejmladsiho z kolegl, jejichz prace

Rezler pro vystavu vybral.'®

Na vystave, jez piedstavovala nové piirustky sbirek z let 1996—2001 piedstavil Ale§ Rezler v roce

2002 ve Vlasském Dvoie v Kutné Hofe nékolik nové ziskanych Adamkovych praci.'

Mezi léty 2003 a 2004 probéhla v AlSové jihoceské galerii pod zastitou Vlastimila Tetivy velka
souborna vystava, kde byly pfedstaveny prace témeét stovky umélcti véetné Adamka a nékolika jeho
spolu¢lenti ze sdruzeni Sursum.K vystavé také vysel katalog Ceské uméni XX. stoleti 1. dil, zabyvajici

se tvorbou pocatku dvacatého stoleti.'

Rovnéz na prelomu let 2003 a 2004 uspotadal kolektiv kuratortt Yvony Ferencové, Pavla Netopila
a Jittho Zemanka Moravské galerii v Brné vystavu Ejhle svétlo / Look Light, ktera predstavila prace

Sirokého spektra autorii. Ve vyctu vystavenych umélct figuruji kromé Adamka dalsi dveé stovky jmen.
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K vystavé byl vydan také stejnojmenny katalog. Vystava byla mezi bfeznem a ¢ervnem instalovana

také v Jizdarn& Prazského hradu.''®

Soubor Adamkovych praci byl pfedstaven od prosince 2003 do ledna 2004 v Galerii moderniho uméni
V Hradci Kralové na vystavé Bylo, nebylo..., Pohddkové motivy v ceském modernim a soucasném
umeni. K vystavé byl vydan stru¢ny katalog, pozd€ji byla prezentovadna v Horacké galerii v Novém

Mésté na Moravé. ™’

Na pielomu rokii 2005 a 2006 probshla v Ceském muzeu vytvarnych uméni v Praze vystava
Pohddkové bytosti, jejim kuratorem byl Petr Stépan, ktery pro vystavu opatiil nékolik Adamkovych

praci s pohadkovou tématikou. K vystavé vysel stejnojmenny katalog.™®

Od ledna 2006 do tnora 2007 se konala v prazském Obecnim domé velka vystava dekadentniho
umeéni s nazvem V barvach chorobnych: ldea dekadence a umeni v ceskych zemich 1880—1914. Jejim
kuratorem byl Otto M. Urban. Kromé& Adamka, jehoz prace k dekadenci nélezi jen okrajove, byly na
vystaveé prezentovany dila nékolika desitek dalSich autorti, mezi nimi naptiklad i HanuSe Schwaigera
a Jakuba Schikanedera, ktefi Adamkovu tvorbu svého casu ovlivnili. Hana Larvova zpracovala

K vystavé objemny katalog. Vystava méla na jaie roku 2007 svoji reprizu v Moravské galerii v Brng.**®

V Galerii moderniho uméni byla na podzim roku 2007 uspotadana vystava Grafika symbolistii, jez
byla poté, v zimé téhoz roku, instalovana ve Vychodoceské galerii v Pardubicich. Byly zde vystaveny

nékteré Adamkovy grafické listy. K vystavé vysel utly katalog s textem Martiny Vitkové.'?

Soubor n¢kolika malo praci byl prezentovan také na vystaveé Lettrismus: Predchidci a nasledovnici,
ktera se odehrala ke konci roku 2008 v Galerii moderniho uméni v Roudnici nad Labem. Kuratorem

vystavy byla Miroslava Hlavagkova, ktera také napsala text stejnojmenného katalogu.'*

V roce 2009 byla uspotadana vystava Zamlcenda moderna / lluze a sny: Stredoevropské uméni ze
sbirky Patrika Simona 1880—1930. Ta se konala Galerii vytvarného uméni v Chebu, Rudolf Adamek
na ni byl zastoupen nékolika malo pracemi ze sbirky P. Simona. Pozd&ji, v roce 2010, byla
prezentovana v Kunstmuseu v Bayeruthu. Ani u této vystavy nechybél katalog. Jeji repriza se konala

a7 v roce 2012 v Oblastni galerii Vyso¢iny v Jihlave.'?

Deset let po piedchozi vystavé obdobného charakteru se v roce 2011 konala v Kutné Hofe vystava
Prirustky sbirek GFJ 1996—2010. Ale§ Rezler tu znovu prezentoval nové nabyté sbirkové predméty,

mezi nimiZ nechybély prace R. Adamka. V Gasopise Ateliér vysel o vystavé &lanek.'?

K ptileZitosti stoletého vyro¢i otevieni Obecniho domu v Praze byla Ottou M. Urbanem v roce 2012
uspotadana vystava 1912—1700 let od otevieni Obecniho domu v Praze. Byly zde shromazdény dila,

ktera pripominala soub&zné vystavy spolku Sursum a Skupiny vytvarnych umélcu, které se zde praveé

25



v roce 1912 uskuteénily, véetné praci Adamkovych. Otto M. Urban spole¢né s Filipem Wittlichem

vydali k vystavé pom&mé obsahly katalog mapujici d&jiny Obecniho domu.'**

Zatim posledni zasadni prezentace Adamkovych praci byl vystava kuritora AleSe Rezlera Rudolf
Adamek 1882—1953: Obrazy, grafika, ilustrace, ktera probéhla na podzim roku 2008 v Kutné Hore.
Na této zatim posledni monografické vystavé R. Adamka bylo k vidéni zejména velké mnozstvi
navrhii obéalek a kniznich ilustraci, které byly zaptjceny ze umélecké sbirky Pamatniku narodniho

pisemnictvi. K vystavé vysel stejnojmenny katalog.*”®

Adamkovy préace byly rovnéz k vidéni pti neékolika dalSich ptilezitostech, vesmés Slo ale o skromné&;jsi
expozice, které svym rozsahem, ani mirou, kterd byla Adamkovi vénovana, nedosahuji vyznamu

a urovne vyse zminénych vystav.
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7/ Dilo

Pro zhodnoceni Adamkova dila je naprosto zasadni utvoteni si predstavy o jeho volné tvorb¢, zejména
o jeho malbach. Jak jiz ale bylo mnohokrat feceno, jsou to pravé ony, které jsou z celého jeho dila
nejhuife badatelsky dostupné. Je otazkou kolik se jich dodnes viibec dochovalo, da se predpokladat, ze
velka Cast jich je roztrouSena v rukou soukromych sbérateld nebo lezi nékde v zapomnéni. Jista Cast se
také patrné nedochovala viibec. V Adamkové dile hraji ovSem velice dilezitou roli také grafické listy,
na které je v tomto pfipadé, stejné jako je tomu naptiklad u dila dalSich ¢lent sdruzeni Sursum, tfeba
nahlizet jako na svébytné prace, jez maji podobnou vytvarnou hodnotu jako jinak obecné vyse
hodnocené malby. V okruhu tzv. druhé symbolistni generace byla grafika chépana jako vytvarny
prostiedek, jimZ je mozné vyjadtit zasadni myslenky stejné dobie jako v malifstvi.'”® Nicmén& malba
ma prece jen velice ¢asto mnohem silné€jsi ucinek, coz je dano nejen jeji originalni podstatou, ale
zejména jejimi vyjadfovacimi moznostmi. Prave kviili absenci ucelenéjSiho souboru maleb je Adamek
dodnes ponejvice chapan jako ilustrator a grafik, spiSe nez jako zdatny malif, kterym bezpochyby byl,
coz se dozvidame z jeho praci, o jejichz celkovém poctu si ovSem miizeme utvofit pifedstavu pouze
z katalogti vystav SVU Myslbek. Adamkovi je stale jeste pfisuzovana osudova role ilustratora knizek
pro déti, pohadek, beletrie a dalSich oblasti nejen popularni literatury. I na tomto poli se dokazal
prosadit nékterymi svymi unikatnimi pracemi, nejcastéji vSak tvofil ilustrace banalniho charakteru,
tak, jak mu to nafizovala poptavka a jednotlivi zadavatelé. Volné tvorbé se mohl kvili potiebé
zabezpeceni stalého piijmu vénovat témét jen jako zalibé, coz je jeden z divodi, pro¢ je znam vice
jako ptispivatel humoristickych Casopisi, nez jako malit. Pravé tato okolnost je pro Adamkovu tvorbu
pfiznacna, neziidka byl nucen dat prednost zadanym zakazkam na ukor toho, aby se vénoval volné
tésila, v dobrém se ohlizel naptiklad na léta, kdy spolupracoval s Bedfichem, coZ bylo velmi plodné

obdobi.*’

7.1/ Malba

Pres zminénou nedostupnost a roztrouSenost Adamkovych maleb je mozné nékteré jeho prace
dohledat a podrobit je zkoumani. I ze zlomku jeho malifského dila je mozné posuzovat jeho tvorbu
jako velice kvalitni a originalni. PIné zhodnoceni jeho tvorby v8ak nebude patrné nikdy mozné, piesto
ta Cast, jiz je mozno shlédnout, pfedstavuje 1 pres svoji torzovitost snad dostatecné reprezentativni
vzorek. Badani je znesnadnéno faktem, Ze zadna z muzejnich ani galerijnich instituci nema ve svych

sbirkach ucelengjsi kolekci Adamkovych obrazii. Nekteré jeho malby jsou uloZzeny v galeriich, které
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poradaly vystavy, na kterych byly Adamkovy malby zastoupeny. Jsou jimi napt. Galerie moderniho
uméni v Roudnici nad Labem, Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové, AlSova jihoCeska galerie
v Hluboké nad Vltavou a n¢kolika dalSich. Kvuli zminéné nepfistupnosti mnoha maleb je mozné cast
Adamkova malifského dila studovat pouze z reprodukci, jako je tomu naptiklad u dél, kterd byla
rozprodana béhem prodejnich vystav a skoncila v neznamych soukromych sbirkach. Adamkovy
obrazy se dosud, i kdyz zfidka, objevuji na aukcich uméni, v posledni dob¢ je tak mozné si jejich

reprodukce prohlédnout online na aukénich serverech.

Zvlastni pozornost si vramci Adamkova dila zcela jisté zaslouzi oblast nasténné malby, které se

vénoval v prubéhu nékolika desetileti.

Adamkiv malitsky projev se po cely jeho tviir¢i zivot vyvijel, ale presto existuji urcité podobnosti
a shodné znaky mezi jednotlivym pracemi z riiznych obdobi, at’ uz po strance formalni ¢i obsahové.
V Adamkové malifském vyrazu je u vétSiny praci citit jisty vliv ilustracni tvorby. Vzhledem k tomu,
ze ta vjeho dile pfevazovala, je vcelku pochopitelné, ze pfi jeji tvorbé formoval a rozvijel své
kompozi¢ni a kreslifské dovednosti, jez pak uplatnil i ve volné tvorbé. Neni to ov§em nijak na ukor
kvality praci, spiSe z toho plyne dilezitost role kresby v rozvrhu maleb. Vyjimku v tom tvoii pouze
prace z nejran¢jSiho obdobi (asi z let 1904—1910), kdy byl jesté silné ovlivnén
postimpresionistickymi tendencemi, projevujicimi se u néj predevsim ve forme. Je mozné to ilustrovat
na prikladu maleb jako je tieba nejstarsi znama Adamkova malba, Ctendrka z roku 1904, & Délnice
V cihelné zroku 1909. Zde je namisto dominantni kresby obraz vystavén spiSe pomoci volnych,

kratkych tahd Stétcem, jenz tvofi Clenitou strukturu.

Ranym Adamkovym pracim lze pro jistou podobnost pfisuzovat za inspiracni zdroj naptiklad obrazy
Jakuba Schikanedera,'® s nimiz panuji shody hlavné po formalni strance, jejich prace se tétcem nese
jisté shodné znaky. Pozdé&ji se projevuje zminény piiklon ke kresebnému pojeti obrazu, zde je pak
patrna urcita paralela naptiklad k pracim Mikolase AlSe. V oblasti pohadkovych motivi, které tvori
velkou slozku Adamkova malifského dila je pak patrnd inspirace obrazy Moritze von Schwinda
a Hanue Schwaigera, jak jiz bylo vicekrat uvadéno.'® Ke zvlastni poloze se Adamek dopracoval
v poloviné desatych let, kdy jeho nékteré jeho prace zacinaji nést znaky kubismu, poptipadé orfismu
(viz zejména litografie z cyklu Sen, Zivot duse z roku 1915).*** Tento kubizujici charakter formy se pak
stiidavé objevuje i v pozdéjsich obdobich Adamkova dila, dobfe je to patrné napf. na obrazu Zebrdci
zroku 1928, kdy jsou postavy formovany do geometricky zjednodusujicich tvarti a stylizovany

pomoci jednoduchych kiivek, které jakoby rezonuji v prostoru.

Na Adamka siln¢ zaptsobila navstéva Italie a jejich kulturnich pamatek. Byl tu celkem ttikrat, poprvé
s nakladatelem a pfitelem Bedfichem Kocim a jeho manzelkou Marii v roce 1925. Tehdy navstivili
Florencii a Rim, kde jej zaujaly zejména tzv. primitivové, ale rovnéz také sochy a tamni stavby.™*

O dva roky pozdéji, v roce 1927, pak navstivil Italii znovu. Tenkrat zavital hlavné do Assisi, ale také
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znovu do Florencie, kde si prohlédl fresky Benozza Gozzoliho v paldci Medici-Ricardi. Emilu
Pacovskému odtud posila psani, ve kterém mu d€kuje za to, ze jej s tamnim uménim tak dobfe predem
seznamil."* Posledni, velkou, cestu po Italii pak absolvoval vroce 1930. Zastavil se v Umbrii

‘

a v Benatkach, poklonil se v Padové ,, drahému Giottovi“, zavital také do Verony a ke Gardskému
jezeru. V Milan¢€ obdivoval Leonardovu Posledni veceri a také tamni sbirky grafiky, zminuje potéseni
nad tim, Ze se tu setkal s pracemi Vaclava Hollara. Dale cestoval az do Janova a znovu také do
Toskanska, Pisy a na Elbu, kde vytvoril n¢kolik kreseb a maleb, ty se ovSem patrné nedochovaly.
Cestu zakon&il navitévou Rima. Blizké seznameni se § italskym uménim na Adamka siln& zapiisobilo,
je jisté, Ze jej ovlivnily predevsim prace renesan¢nich mistrl a také primitivil, kterym vyjadiuje velky
obdiv, oznaduje je za skute¢né mistry, jmenovité pak obdivuje Fra Angelica.'® Z cest po Italii si
Adamek neodnesl jen pouceni z praci starych mistrti, ale rovnéz se tam zabyval malbou a kresbou

tamni krajiny a architektury. Od roku 1925 zhruba do poloviny tficatych let se tak mezi Adamkovymi

dily asto objevuji motivy italskych krajin a stavebnich pamatek a ruin.

V roce 1931 se Rudolf Adamek vydal na studijni cestu do Pafize, od které si sliboval seznameni se

. Mewr o e v 7 ’ . . 134
s nejnovejsimi trendy v uméni. Na cestu ziskal stipendium.*®

Kromé vliva vytvarnych je Adamkovo dilo, coz je pro néj pfiznacné, siln€ ovlivnéno literaturou. To je
také typické pro cely okruh tzv. druhé symbolistni generace. Mnoho Adamkovych namétt, predevsim
téch, které spadaji do oblasti mystickych a nabozenskych, je siln¢ podniceno ¢etbou. Praveé ¢etba hrala
v Adamkove Zzivoté velmi dulezitou roli, studiu knih theosofickych, filosofickych a mystickych

ptisuzoval velky vyznam, bylo pro n¢j zdrojem inspirace a v tézkych dobach také utéchy. V knihach

.....

r v 1
nadsmyslového svéta.'®

Dobova kritika Adamkovi a jeho podobné orientovanym kolegim vytykala
pravé tuto silnou orientaci na literaturu, stavél se tim proti tehdy aktudlnim tendencim, které
upiednostiiovaly spise progresivni formu pied slozitym a t&zko p¥istupnym obsahem.’®® Adamek ale
nedbal tohoto negativniho pohledu na literarnost v uméni. V dopise Emilu Pacovskému z roku 1920
vyjadfuje svlij nesouhlas s odmitavym postojem kritiky. ,, A¢ se tomu Fika literarni umeéni, mné jest to

jedno — myslim ze myslenkovy svét je pravé takovou realitou jako tento fysicky. “**’

Mohlo by se sice zdat, Ze se stranil hlavniho proudu v uméni, jenz byl tehdy reprezentovan
progresivnimi experimenty s formou v malb€, pocatky abstraktniho umeéni. Pres dobové spise
odmitavy postoj k takovému druhu uméni nebyl Adamek zdaleka ve svych postojich osamocen. Na
pocatku dvacatého stoleti existovala v ceském vytvarném prostiedi kromé linie sledujici nejmodernéjsi
reprezentovana piedevsim druhou vlnou symbolismu a podobnymi tendencemi. Addmkova tvorba tak
méla, kromé clenti spolku Sursum, urcitou paralelu v dilech umélcti jako byli naptiklad FrantiSek

Kupka, Frantiek Bilek ¢i Frantisek Drtikol.'*®
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Dalsi oblasti, jez Adamkovi poskytla mnoho podnéti pro jeho tvorbu byla hudba. Ta na néj plisobila
velice silnymi dojmy. V roce 1914 se svéfuje priteli Emanuelu Haunerovi v souvislosti s operou
Richarda Wagnera Parsifal: ,,hudba dala mi v slzach prozivati nejvyssi milost sndsejici Se

V rozevienou dusi — mysterium sv. Graalu — proudici lasku Kristovu “**

Wagner mu patrné ucaroval
mimo jiné svym obdivem k vychodni filosofii. Pozdéji se vyjadiuje o dojmech, kterymi na néj
pusobila hudba dalsiho ptitele, Gustava Jarose, kterou mél moznost si pfi prilezitosti mnohych navstév
poslechnout: ,, Ty dvé veci (které jste prepsal) mne vzdycky uvddeji do takového stavu, Ze bych se
rozplynul. Naprosto odosobnuji — a citim se vzdy jako v mohutném, tichém varu vécnosti, t. j.
Vv primém proudu cisteho duchovna. Vhani mi to slzy do oc¢i — celd duse je slzami zaplavena, ale to
Jsou slzy vnitiniho blaha — cistoty a krasy — takovym zvlastnim zpiisobem na mé pusobi nékolik adagii
a andant Beethovenovych. “**° N&kolikrat Adamek také vyjadiuje sviij obdiv k Bedfichu Smetanovi,
pise, ze mél ,,v sobé Zivel takika prorocky* a Ze si jej ceni vice nez Dvordka. Na Smetanové prikladu

také ukazuje svoje presvédéeni, ze dobré dilo vychazi z utrpeni.'*!

V nejranéjSich Adamkovych malbach se projevuje jisty priklon k akademismu, vénuje se nenaro¢nym
tématiim, zanrovym vyjevim a krajinam. U téchto maleb z prvnich let dvacatého stoleti je patrna

malifska zrucnost a dovednost, jez si osvojil béhem studii v Zeniskove ateliéru.

Viibec nejstarsi znamou Adamkovou je malba Ctendika z roku 1904, (¢. kat. 1) [1] ktera nalezi pravé
do oblasti zanrovych vyjevii. Obraz zachycuje profil mladé Zeny s knihou, kterd od ni odvraci svij
pohled k divakovi. Zobrazu je patrnd Adamkova dovednost realistické malby, ktera
Vv postimpresionistickém duchu vystizné zachycuje rysy konkrétni osoby. Podobné prace se
V podobném duchu vytvofil v daném obdobi jesté n€kolik praci, jmenovité¢ napiiklad zhruba
0 desetileti mladsi malba Ldska na Hradcanech, (¢. kat. 23) ktera pomoci kratkych, duraznych taht
Stétce, opét v duchu postimpresionismu, zachycuje objimajici se par na pozadi hrad¢anského

panoramatu.

Castymi jsou v Adamkové tvorbé z pocatku dvacatého stoleti také krajinomalby, jeZ vétsinou maji
podobu rychlych, v plenéru malovanych dél. Krajinné motivy pak prostupuji celou Adamkovou
tvorbou, objevuji se i v zavéru jeho tvur¢iho obdobi. Patrné nejstar$i Adamkovou praci z této
kategorie je olejomalba Krajina s rekou, (€. kat. 9) [3] ktera pochazi zhruba z obdobi let 1905—1910.
Obraz zachycuje krajinu kolem biehu feky s n€kolika bfizami v prvnim planu a s dal$imi na pozadi.
Adamkovy krajiny je mozné pfirovnat napiiklad ke krajindm o generaci stars$iho Jaroslava Panusky ¢i
k pracim Adamkova piitele Frantiska Horkého, u néhoz bydlel béhem svého pobytu ve Paftizi.'*
V oblasti krajinomalby se Adamkav vyraz po celé tvir¢i obdobi pfili§ neménil, vesmés je mozné
porovnavat jeho krajinomalby z pocatku dvacatého stoleti s jeho obdobnymi pracemi z poslednich let

Zivota, aniz by byly patrné né&jaké hlubsi odliSnosti. Pokud existuji, jsou definovany spiSe narocnosti
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dané scény a stupném propracovanosti piislusné malby, i kdyz v naprosté vétSin€ se jedna o prace
skicovitého charakteru. Pro srovnani je mozné porovnat kromé jiz zminéné Krajiny s rekou naptiklad
malbu Krajina s tini (€. kat. 50) [4] zroku 1934 s téméf o dvé desetileti mladsi praci Cesta lesem
(¢. kat. 113) [5] z roku 1951. T kdyZ se jedna o krajiny rozdilné obsazenymi prvky, Adamkutv rukopis a
vyraz se zde nijak neméni, krajiny jsou zachyceny v duchu realismu. Pon¢kud vyd€lujici se slozku
tvoii vramci krajinomalby vyjevy z Italie, pochazejici z doby od roku 1925 zhruba do poloviny
tiicatych let, ke kterym patii mimo jiné malby Z ltalie (1925—1930) (¢. kat. 29) [6] a Forum
Romanum — Zbytek chramu Kastora a Polluxe (1925). (¢. kat.24) [7] Tyto malby zirocujici
Adamkovy cesty po Apeninském poloostrové jsou ve svém vyrazu a skicovistosti sice opét totozné
S ostatnimi krajinami z Ceského prostredi, odliSnosti zobrazenych krajin k nému vsak tvoii jakysi

protipo6l.

Jiz v polovin€ prvniho desetileti dvacatého stoleti obraci Adamek svou pozornost na hlubsi témata
a i formou se odvraci od banalnéjsich zanrovych kompozic. Nikdy se sice nestaly vyluénou slozkou
jeho dila, ptesto si ziskaly v jeho tvorb¢ své pevné misto a setkame se s nimi napii¢ celou Adamkovou
tvorbou. Jako jakysi pfechod mezi zanrovymi malbami a v Adamkové tvorbé nastupujicim trendem
zobrazeni nitra lidské duse a hlubokych prozitki je moZzné chapat olejomalbu Polibek (¢. kat. 19)
zroku 1912. Neni sice prvni z jeho maleb, jez se obraceji do nitra ¢lovéka, svou polohou se vSak
vklifiuje mezi rané zanrové motivy a nové, duchovnéji pojaté malby. K zanrovym malbadm se blizi
spiSe jen formou, obsahem se od nich zcela odklani. Obraz zpodobnuje jarni krajinu s potokem,
stromy a kvetoucimi kefi, v centru kompozice je objimajici se par. Rysy postav jsou setieny, figury
jsou anonymni a spiSe symbolické. Protivahu paru tvofi polopostava v popiedi obrazu, ktera je témér
naha, je pouze Castecné zahalena rGzovou drapérii. Je zobrazena z anfasu, pohled upird na divéka,
pravou ruku ma v pateticky melancholickém gestu polozenou na cele. V jistém rozporu s tim je jeji
vyraz klidny, snaznakem Ilehkého usmévu. Zcelé kompozice C¢isi zadumcivost, ale piesnéjsi
interpretaci je bez dalSich voditek t€zké postihnout. Par objimajici se v pozadi je snad kvili charakteru
jeho zobrazeni, jisté absenci konkrétnich rysti a celkové rozostfenosti mozné chapat jako pouhou
predstavu, vzpominku na minulou, i kdyz tfeba nedavnou, udalost ¢i pocit. Kazdopadné laska, jako

ustfedni motiv obrazu, jasn¢ ukazuje smér, ktery se v Adamkové tvorbé stal zcela uréujicim.

K ranym pracim zabyvajicich se mystikou patii obraz z roku 1907 zvany Zasvéceni, (C. kat. 3) ktery
predstavuje jedno z prvnich d€l z namétového okruhu, jenz se nasledné stava stézejnim v Adamkove
dile. Zasvéceni je koncipovano jako centralni kompozice, jejimz ustiednim motivem je leZici postava
pripominajici sfingu; je zachycena z ¢elniho pohledu, v rukou svira lebku. Spociva na podstavci, jenz
je ozdoben opét lebkou, tentokrat ale zvifeci. Nad figurou se je zobrazena architektura s ¢lenitym
obloukem. Postava ma na zadech roztazena ptaci kiidla, hlavu ji obestira vénec vystupujicich paprski,
z n&jz smérem vzhiru do no¢niho nebe vyzatuje oslnivé svétlo, z jehozZ sloupce vystupuje piizracna

zafici postava. Ve spodni partii jsou rozmistény rozlicné symbolické prvky, vlevo je mozné rozeznat
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postavu buzka ¢i snad Buddhy, vpravo pak sloup se zdobenou hlavici. Cely obraz je prostoupen

bohatou symbolikou, jejiz pfesny mnohovrstevnaty vyznam vsak ziistava skryt.

Ur¢itou ¢ast Adamkova malifského dila tvofi obrazy se socidlni tématikou. Pocetné tato slozka neni
prili§ silné v zastoupena, pfesto neni mozné ji zcela pominout. K socialnim ndmétim se Adamek
obracel jiz v raném obdobi, ptikladem je obraz Délnice v cihelné z roku 1909. (€. kat. 2) [2] Ten je, co
se formy tyka, pojaty jesté ve stylu Adamkovy rané tvorby. Dalsi malbou se socialni tematikou je
obraz Zebrdci (1928), (. kat. 28) ktery Adamek poprvé vystavil na vystavé pofadané SVU Myslbek
v roce 1932. Obraz predstavuje figuralni kompozici se ¢tyfmi postavami. V jeho centru stoji postava
matky s dvéma détmi, jedno drzi za ruku a druhé ji spoéiva v naruéi. Z postavy matky se jakoby
oddéluje étericka postava Krista, ktery natahuje ruku ke dvetim domu, vedle kterého cela skupina
stoji. VSechny postavy jsou obklopeny aurou tvofenou n¢kolika vrstvami opakujicich se zaktivenych
linii, celé pojeti pfipomina Adamkovy grafiky z cyklu Sen, Zivot duse (1915) ¢i nékteré dalsi litografie.
Linearn¢ pojata aura kolem hlav matky a Krista tvoii dohromady jisté ne nahodné tvar srdce. Cely
vyjev je zasazen do prostiedi mésta, jez je pokryto snéhem. Obraz je snad mozné interpretovat jako
symbol nadé¢je, reprezentované Kristem a jeho laskou, ktera je pfitomna i ve chvilich nouze. Dvé
kresby ze sbirek Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem ukazuji, Ze Adamek na daném
motivu pracoval jiz v roce 1924. Jedna z kreseb piedstavuje piipravnou skicu k obrazu, zatimco druha,
zachycujici Krista sediciho mezi zalostn€ piisobicimi postavami, je patrné€ variantou tématu. Otazkou

zustava, zda podle ni nékdy Adamek vytvotil obraz.

Podle soupisu obrazl, jenz Adamek vystavoval s SVU Myslbek, Ize soudit, Ze jeho nejplodnéjsim
malifskym obdobim byla tficata l1éta, z nichz pochazi nejvétsi objem obrazti. V tomto obdobi se jednak
objevuji doznivajici ohlasy na Adamkovy cesty po Italii, které jsou reprezentované napt. malbami
Assisi (konvent) (1930), Forum Romanum (1930), U Levanta (1930), Florencie (do 1935), Greccio (do
1935). V tiicatych letech se Adamek také vraci k pohadkovym motivam, jako jsou obrazy Rusalka
(1934), Pohddka (do 1934), Bohatyr (do 1940), Jak vznikd pohdadka (do 1940) a dalsi. Dilezitou roli
ale hraji opét predev§im naméty z oblasti mystiky a nabozenska témata. Mezi n€ patii mimo jiné
malby Mse (1931), Evokace (do 1934), Viile a duse (do 1934), Magickd evokace (1934), Mythus
slunecni (1936) a Sen, zivot duse (1936). Za zminku jisté stoji naptiklad obraz Svaty Grdl z roku 1935,
(¢. kat. 64) jimz se Adédmek opét obraci k tématu kiestanské mystiky. Malba zobrazuje Ctvefici
polopostav komponovanych do uzaviené centralizujici kompozice, v jejimz cele je v horni casti
obrazu zamysleny oblic¢ej Krista s klidnym vyrazem a s aurou ve tvaru lomeného oblouku. Pod jeho
tvari je umisténa Zenska polopostava zachycena z profilu se zaklonénou hlavou. Stejné jako Kristus,
mé zaviené oéi a klidny vyraz v obliéeji, levou ruku ma dlani poloZenou na hrudi. Zena v paprscich
svételné aury piijima energii, kterou Kristus vyzatuje, poziva lasku bozi. Dvojici po stranach prihlizeji

dva téméf totozni, zrcadlové pojati and¢lé.
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V Adamkové tvorbé produktivniho obdobi tficatych let se opét objevuji obrazy inspirované hudbou
jako jsou obrazy Motiv beethovenovsky (1936/1937) ¢i Snéni (Schuman) (1937) (C. kat. 87) [8] a jiné.
Adamek zastava také vérny literarni tématice, tehdy se ale zaméfuje spiSe na ceské autory, kterym
vzdava hold v pracich jako Pamdtce K. J. Erbena (do 1937), Vitezstvi (in memoriam K. H. Mdchy)
(1936) nebo Brezinova inspirace (1938). Nechybé&ji ani motivy z Ceské krajiny.

Ve ctyticatych letech se kromé pohadkovych motivii Addmek vénuje namétim kiestanskym, které
ptedstavuji obrazy Kristus v Emauzich (1942) a Nedovérny Tomas (1943), tedy pokud mizeme soudit
alespon podle souhrnu praci, jeZ vystavoval na ¢lenskych vystavach SVU Myslbek. Z padesatych let
jsou pak zndmy pouze prace Cesta lesem (1951) a K. J. Erben, Zdhorovo loze (1951).

Samostatnou a doposud vlastné zcela nepopsanou slozkou Adamkova dila jsou jeho realizace z oblasti
nasténné malby. Pravé na nich se ukazuje Addmkova nejen mimotadna femeslnad zru¢nost, ale také
schopnost navrhovat slozité a rozmérné figuralni scény. VétSina jeho nasténnych maleb se vztahuje
K interiéram kostelt, i zde vSak lze nalézt vyjimky. Adamkovou prvou realizaci v této oblasti byly
fresky v domé nakladatele Bedtich Kociho v Praze v Zatisi, na nichz pracoval v roce 1926. Pro svého
pritele zde pod podminkou, Ze si za praci nevezme zadnou mzdu, vytvofil na stropé€ jidelny rozmérnou

figuralni fresku a ozdobné vlysy. Podle jeho navrhu byla rovnéz vytvofena vitraz v koupelné.

V roce 1932 vytvoftil pro Husliv sbor v prazskych VrSovicich tfi rozmérné nasténné malby, které
dodnes slouzi jako dominanta vyzdoby sin¢ kostela. Malby se nachazeji na jizni, Celni stran¢ haly
kostela, nad oltafem. Sestavaji ze tfi panelti umisténych tésné pod klenbou, jejiz zakiiveni zasahuje do
ustfedniho panelu s Posledni veceri. [9] V levém poli jsou vyobrazeni svétci sv. Cyril a Metodgj, [10]
vyjev je zasazen do kopcovité krajiny s hradistém, kterému dominuje rotunda. Cyril, sedici na balvanu
vlevo, je odén do hnédého feholniho roucha s kapucou, v rukou drzi knihu v hnédych deskach
zdobenou zlatym kiizem. Metodéj stoji vedle néj, je prostovlasy a v levé ruce drzi berlu zakon¢enou
pravoslavnym kiizem. Oblecen je do biskupského roucha, ma bilou albu sahajici az ke kotnikiim, ptes
ni ma obleCenu pestrobarevnou mozettu s geometrickym vzorem a zlatavé zbarvenym palliem se tfemi

latinskymi ktizi. Tento panel je jako jediny z celé trojice vpravo dole znacen ,, R. Adamek 32 .

Na pravém panelu jsou zobrazeni Jan Hus a zakladatel Ceskoslovenské cirkve husitské Karel Farsky.
[11] Na pozadi vyjevu je opét oteviena krajina, s horou Rip v pozadi, pod ni jsou umistény dvé
staro¢eské chalupy se slaménymi stfechami. Obé postavy stoji na vyvySeniné v piednim planu. Hus je
odén do hnédého roucha, stoji nato¢en doleva, v levé ruce drzi knihu se svétlou vazbou, pravou ma
napiazenou s otevienou dlani obracenou vzhtru. Jeho obliej je zpodoben z profilu, je prostovlasy
a ma plnovous. Farsky stoji nakro¢en pravou nohou kupiedu, je nato¢en ¢elem k divakovi. Odén je do
¢erné alby, kolem krku ma bilou §tolu se zlatymi kiizi a tfasnémi. Pravou ruku ma na polozenou dlani
na srdci, v levé drzi otevienou knihu. Je zobrazen rovnéZ prostovlasy, s oholenou tvaii. Jako ptedloha

pro jeho podobiznu byla pravdépodobné pouzita fotografie od neznamého autora, reprodukovana
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v Albu representantii vSech oborii verejného Zivota Cesko-Slovenského® [12] Shoda je velmi
napadna. V roce, kdy Adamek na malbach pracoval, byl Farsky jiz pét let po smrti. Malba je v pravé

casti poskozena vodou zatékajici postrannim oknem.

Panel hlavniho vyjevu s Posledni veceri je narozdil od obou postrannich obrazu koncipovan na §itku.
Celd figuralni kompozice je pojedndna centrdln€, schéma pfipomind da Vinciho feSeni ndmétu
s Kristem umisténym uprostied a postavami apostoli sedicich zrcadlové po obou kiidlech dlouhého
stolu. Cela scéna se odehravd na pozadi velkého klenutého oblouku otevieného do vecerni oblohy
S hvézdami a je rdmovana shrnutymi tmavymi zavésy po obou stranach predniho planu. Na klenaku
oblouku je umistén tetragrammaton ,,;77°“ (JHVH), hebrejské oznaceni jména boziho, sestavajici ze
Ctyt souhlasek. Ucednici usazeni kolem dvou stolkd na piidorysech pismene L s bilymi ubrusy jsou
odéni do jednoduchych dlouhych rouch zemitych barev. Jejich pozornost je soustfedéna na stojici
postavu Krista uprostied, ktery je zobrazen z anfasu, v gestu s rozptazenyma rukama. [13] Je bosy,
jeho vyraz je klidny a vyrovnany. Dlouhé svétlé vlasy ma volné rozpusténé a vyzaiuje kolem n¢j tenka
svétle modra aura, ktera za jeho postavou jeste tvofi jakysi ptlmesic obraceny vzhtiru, jehoz pomysiny
vrchol se nachazi v Grovni srdce Krista. Jeho roucho je bilé, v pase dvakrat pievazané. Pied sebou ma

vyssi stolek se zlatym nadobim — jednoduchym kalichem a talifem.

Z korespondence se dovidame o tom, ze Adamek byl s praci velmi spokojen a také jak si vazil
kladnych ohlast na ni. Uvadi, Ze prace mu zabrala pies dva mésice."** Addamek mél k Vriovicim viely

vztah a sam tu dlouhodobé¢ bydlel a zil zde také pozdé&ji jeho syn Milos.

Zasadni soubor Adamkovych nasténnych maleb se nachazi v dékanském chramu sv. Jana Kititele
a Panny Marie ve Dvoie Kralové nad Labem. V trojlodi kostela se v klenebnich polich nachazi celkem
sedm velkych maleb s biblickymi vyjevy, jejichz rozméry jsou zhruba 7 x 6 m, malby v zavérech lodi
jsou ponékud uzsiho profilu. Na severni zdi bo¢ni lod€ jsou obrazy Obrdceni svatého Pavia [14]
a Ustanoveni svatého Petra Kristovym ndstupcem. [15] V obrazu Obrdceni sv. Pavla se V horni ¢asti
kompozice nachazi Kristus obklopeny Ctyfmi and€ly. Kristus vystupuje z mrakti na obloze, zpoza néj
prozafuji paprsky svétla. Pravou ruku naptahuje doll, doleva, smérem k postavé sv. Pavla, ktery,
ozaien paprsky, se zveda ze zemé po padu z kong, kterého ptidrzuji dva pomocnici v pozadi, uprostied
obrazu. Vpravo se naléza skupinka vojaku piihlizejicich zazra¢né scéné. V plose malby, vlevo dole je
umisténa signatura ,, Rudolf Adamek 33°. Pod obrazem je umistén napis: ,Savle, pro¢ mé

prondasledujes?—Tvrdo ti bude proti ostnu se vzpirat! Sk. 9, 4. 5.

Vpravo, vedle Obrdceni je obraz Ustanoveni svatého Petra. [15] V centru malby je kruh jedenacti
apostoll, ktefi kle¢i kolem stojiciho Krista, jenz podava pravou rukou sv. Petrovi dva zlaté klice.
V levé drzi zlatou hiil zakoncenou kiizkem. Na scénu dole seshora shlizi archand€l Michael, ktery je
odén do zlaté zbroje s helmou, pravou rukou zehna a vlevé drzi kulaty Stit s napisem ,, Qui ut

Deus “° Nad Michaelem je v pozadi zobrazena z oblak vystupujici bazilika svatého Petra, ktera je
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jakoby naroubovana na horu vystupujici na pozadi vyjevu. Nad bazilikou se vznaseji dva and¢lé, ktefi
pridrzuji nad kupoli chramu papezskou tiaru. Na pozadi chramu se na obloze rysuje zlaty kiiz, kolem
jehoz stfedu je kruhova zaf. Obraz je vlevo dole znacen ,, Rudolf Adamek 33 . V pasu pod obrazem je

citat ,, Ty jsi Petr, a na té skale vzdelam cirkev svou a brany pekelné ji nepremohou. Mat. 16, 18. 19.“

V klenebnim poli v zavéru severni lodi, vedle vitézného oblouku, se nachazi kompozice Abrahamova
obét. [16] Ve stfedu obrazu zadrzuje and€l ruku Abrahama, jenz se chysta ob&tovat syna Izaka, ktery
nahy kle¢i na doutnajici hranici. Andé€l ukazuje smérem nahoru, kde se na obloze objevuje krucifix
s Kristem. V levém dolnim rohu scéné piihlizi beranek vykukujici zpoza kamene s kiovim. Obraz je
vpravo dole znacen ,, Rudolf Adamek 33“. Pod obrazem je napis ,, Vykoupil jsi nas, pane, krvi svou.

Zjev. 5, 9.

Vv

a Jezi$ Kristus drzi velky kiiz; po stranach, ve Spickach srpkovitého formatu jsou sbory adorujicich

andélu.

V prostiednim klenebnim poli jizni lodi je namalovana Smrt svatého Josefa. Scéna je rozdé€lena
oknem, které¢ se naléza zhruba v poloving klenebniho pole. Vlevo stoji postava Panny Marie, kterd ma
sepjaté ruce. Za ni, ve dvefich, sedi and€l hrajici na housle. Vpravo na ltzku lezi umirajici Josef
a ungj stoji se sepjatyma rukama Kristus. Na zdi za nimi je povéSena pila jako symbol Josefova
femesla. Nad Josefem, Marii a Kristem se vznasi nékolik andéld, jeden z nich nese kytici bilych lilii.
Obraz je dole znacen ,, Rud. Adamek“. Pod malbou je citat ,, Blahoslaveni mrtvi, kteri v Panu umiraji.

Zjev. 14, 13.“

Vedle néj je scéna s Posledni veceri Pané. Je pojata netradi¢né, v bocnim pohledu. Kristus stoji v ¢ele
stolu, bokem k divakovi, v ruce drzi chléb a pied sebou ma kalich. Kolem stolu je usazeno dvanact
apostolti. Scéna je opét rozdélena oknem, takZe v levé poloviné s Kristem se nachazeji pouze tii
apostolové, zatimco zbyli jsou v pravé polovin€. VSichni upiraji svou pozornost na Krista, kromeé
Jidase, ktery sedi u opacného konce stolu, hledi zamysSlené dolii a v ruce drzi méSec. Nad celou
skupinou se vlevo vznasi andél s kiizem, vpravo pak Ctyfi dal§i andélé. Zcela nahote uprostied
vystupuje z oblakd beranek lezici na podlozce. Malba je vlevo dole signovana ,, Rud. Addamek*. Pod
obrazem je napis ,, Toto je télo mé, toto je krev ma. Mar.14, 22—24. ““ Podle Josefa Langfelnera, autora
publikace o kostelu svatého Jana Kititele, byl oblicej svatého Petra natolik ponicen, ze bylo nutné jej
opravit, pfi¢emz malitka I. Bes€ecova postavé namalovala oblicej s rysy Jana Pavla II. Pivodni napis

pod obrazem mél také dtive formu ,, Totof je télo mé, totot je krev ma. “**®

Na klenebnim poli zavéru jizni lodi je namalovana méné bézna scéna Melchisedechova obét
S Abrahdmem, [17] jeZz ma svij pavod v knize Genesis (Gn. 14, 17—20). Jedna se o mnohofiguralni

scénu, jejimz stiedobodem je postava veleknéze Melchisedecha, ktery pfed oltaifem vykonava msi
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a vzhlizi pfitom vzhiiru k nebi, na némz je v kotouci svétla, snad Slunce, zlata monstrance s Kristovym
monogramem IHS. Mse se Ucastni postavy shromazdéné po obou stranach scény, na pozadi jsou
hradby starovékého mésta, nejspiSe Jeruzaléma, ktery je tradicné s Melchisedechem spojovan. Scéna
je narusena mensim kruhovym oknem, které se nachazi tésn¢ pod stiedem kompozice. Obraz neni

signovan, dole pod nim je népis ,, Ty jsi knézem na véky podle Fadu Melchisedechova. Z. 109, 4.

Ne severni sténé presbytare se v kostele sv. Jana Kititele nachazeji dalsi tfi Adamkovy malby, jejichz
namétem jsou tentokrat scény z historie meésta Dvora Kralové. Jedna se o triptych zobrazujici udalosti
tficetileté¢ valky, kdy bylo mésto dne 21. listopadu 1646 zachranéno pted Svédskymi vojsky. Zcela
vlevo je vyobrazena scéna, kdy $védsky hejtman sekd do sochy Panny Marie. [18] Vlevo v popiedi
obrazu se mlada divka hrozi ¢inu §védského velitele, ktery se chysta znicit sochu Panny Marie, jez je
umisténa na zabradli lavky. Skupina Svédi jede na konich po mostu smérem k divakovi, na pozadi

vyjevu je panorama mésta. Obraz je vpravo dole znacen ,, Rudolf Adamek .

Na prostfednim panelu triptychu je vyobrazen ,zdéseny iiték Svédii v husté mize k Jaroméri.*" [19]
Obraz predstavuje shluk jezdci uhanéjicich neurcitou krajinou, kterému piihlizi z horniho levého rohu
drobna postava Panny Marie s Jeziskem (snad se podle métitka jedna o zminénou sosku), oba jsou bile

odéni. Obraz neni znacen.

Posledni vyjev, umistény zcela vpravo, zachycuje dékovny privod kralovédvorskych obcani, ktery se
odehral po skonceni tficetileté valky. [20] Adamek tu zobrazil nékolik skute¢nych osob, které v dobé
vzniku maleb v kostele pusobili. Je zde zpodoben dékan Vaclav Vangk a katechetové Frantisek Kadlec
a FrantiSek Komarek. Scéna sestava ze zastupu knézi a véficich modlicich se v klece k soSce Panny
Marie s Jeziskem. V pozadi je nékolik postav nesoucich standardy, vyjev se odehrava v oteviené

krajing.

Cely soubor maleb v kostele je velkolepou ukazkou Adamkovych schopnosti, rozméry jednotlivych
obrazil i jejich pocet jsou obdivuhodné, vzhledem k pomérné kratké dobe¢, béhem které vznikly (ve
Dvore Kralové byl Adamek pravdépodobné od zati do konce listopadu 1933). Adamek zde vytvotil
unikatni a originalni malby, ve kterych prokazal svou napaditost a kompozicni dovednost. Co se
srovnani s Adamkovou dalsi produkci tyka, nabizi se tu ke komparaci naptiklad malba Posledni
vecere z vr$ovického Husova sboru. Oba obrazy se az na téma samotné znaén¢ 1isi, jejich kompozice
je zcela rozdilna, stejné jako jejich vyraz. VrSovicka malba je ladéna vice mysticky, je neotielejsi,
i kdyZ je to pravé ona, jeZ je inspirovana starou malbou Leonarda da Vinci. V kralovédvorském
katolickém kostele se musel Adamek celkem pochopitelné drzet tradi¢néjs$iho vykladu a pojeti danych
scén. Historicky triptych v presbytafi ma zase paralelu v Adamkovych ilustracich, podobu lze jisté
najit v jeho kresbam k Palackého déjindch v obrazech,™® které, stejn& jako historické malby z kostela
svatého Jana Kititele, nesou znaky vlivu MikolaSe AlSe. Dojem z Adamkovych Kralovédvorskych

maleb je ovSem pon€kud omezen restauratorskymi a konzervatorskymi zésahy. Diky nim jsou sice

36



obrazy dnes v pomérné dobrém stavu, ovSem jiz na prvni pohled je patrné, Ze béhem jejich realizace
byly setfeny nékteré detaily maleb a i plivodni malifiv rukopis je jimi c¢asteCné poznamenan,

jednotlivé barevné plochy ptisobici splyvajicim dojmem.

Kromé vlastnich realizaci se Adamek rovnéz hojné vénoval restaurovani starych fresek, zejména
v obdobi konce tficatych let az do konce let Ctyficatych, kdy podle korespondence plisobil naptiklad
v klastete Zlata koruna, v Klatovech, ve Zlebech a jinde. Takové zakizky &asto vyhledaval,
prostfednictvim kontaktu s tehdej§im radou pamatkové péce, doktorem Vaclavem Wagnerem, se mu
podafilo ziskat né&kolik pfilezitosti kpraci na opravach starych baroknich maleb. Z dopist
adresovanych doktoru Wagnerovi se dovidame o nékterych technickych otazkach, jez spolu
konzultovali, na jeho radu naptiklad Adamek pouziva pfi opravach vajecné tempery a rizné dalsi

odborné detaily.**

7.2/ Grafika

Grafika je Casto chapana jako uzité uméni ¢i néjakym zptisobem podiadna oproti malbg. Je vSak tieba
brat zde na zfetel konkrétni situaci a prehodnotit vyznam grafiky, jez hrala velmi dilezitou roli
v prostiedi druhé symbolistni generace a zejména v prostiedi spolku Sursum. Jednim z jejich specifik
je uzka provazanost s knizni kulturou — byla podstatnou slozkou knizni vyzdoby a slouzila Casto jako
prostfedek ilustrace knih. OvSem v tvorbé ¢lent spolku Sursum a okruhu Veraikonu je potieba ji
rovnéz chapat jako dalsi vyjadiovaci prostiedek, tvotici alternativu k malbé. Adamkovy grafické prace
spadaji tedy nejen do oblasti ilustrace a uzitého uméni, jako jsou novoro¢enky a ex libris, ale také do
oblasti volné tvorby. Jejim prostiednictvim se pokousi obsahnout podobné naméty jako ve svych

malbach, proto je nutné se ji v ramci studia Adamkova dila vénovat s nalezitym dirazem.

Rudolf Adamek se grafikou zabyval uz od pocatku svého tvurc¢iho obdobi, nejvice jeho grafickych
praci pochazi z druhého desetileti dvacatého stoleti. Nejobsahlejsi soubor Adamkovych grafik pochazi
z obdobi zhruba deseti let po skonceni jeho studii, tato Cast je také jedina z Adamkova dila, jez je
sporadicky zastoupend ve fondech naSich galerii a z ni bylo rovnéz vyvozovano Adamkovo hodnoceni
a zafazeni do kontextu dé&jin naseho uméni. Nejvétsi sbirka Adamkovych grafickych praci byla
donedavna ulozena v Pamatniku narodniho pisemnictvi v pozlstalosti Emanuela z LeSehradu,
S kterym si byli nazorové velice blizci; LeSehrad byl nadSenym sbératelem Adamkovych grafik.
V ramci restituce byla ale LeSehradova pozistalost navracena a soubor Adamkovych grafik ze sbirek

Pamatniku nérodniho pisemnictvi se tak znaéné zmensil.™

Z korespondence se dovidame o jeho seznameni se s technikou litografie, do niz jej zasvétil spoluzak
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technikou byl ale tisk z vysky, zejména dievoryt, kterému se vénoval nejéastéji. Pritom byl velkym
obdivovatelem Rembrandtovych tiskd, jak se dozvidame z korespondence s Gustavem Jaro$em,™
Rembrandt ale tvortil technikou hlubotisku, je tedy zarazejici, ze se v Adamkové dile Zadné hlubotisky

neobjevuji.

V roce 1920 byla tiskem vydana dvé alba Adamkovych grafik, ktera byla zdsadnim okamzikem
v ramci jeho grafického dila. Na naklad Veraikonu vysel cyklus Sen, Zivot duse, (€. kat. 24) soubor
deseti litografii, ktery Addmek vytvofil uz vroce 1915. Podle Gustava Jarose vznikl béhem velice
kratké doby, z nadhlého popudu inspirace. Také se od néj, zjeho uvodu k druhému Adamkovu albu,
Deseti grafickych listii, dovidame, Ze ptivodné Adamek zamyslel listd vytvofit tficet az Gtyficet.'*
Pojeti celého cyklu je poznamenano vlivy kubismu, které Adamek praveé v poloving desatych let, kdy
vznikaly skici, vstiebal. Litografie zachycuji ,nehmotné, cisté duchovni skutecnosti“.*** Pomoci
jednoduchych, geometricky stylizovanych kreseb se Adamek pokousi zachytit tuSenou realitu
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nadsmyslového svéta, svéta sni, jenz tvoii protiklad svéta skuteéného.'

V téze roce vydal Bedrich Koci album starSich praci s nazvem Deset grafickych listii, které, jak nazev
napovida, obsahuje deset grafickych listi vytvofenych technikou tiskem z vysky — jedna se
0 dievoryty a linoryty. Uvod k souboru napsal, jak jiz bylo fe¢eno v souvislosti se Snem, Adamkiv
pritel Gustav Jaros, zvany Gamma, ktery se v ném vyjadiuje nejen k albu samotnému, ale i dal§im
Adamkovym pracim a také k okolnostem jejich vzniku, k Adamkové zivotu i dilu. Cyklus obsahuje
riznorodé grafiky mensich rozméru, k jejich tisku vyuzili Jaro§ a Kalhaus znovu staré Adamkovy
Stocky, jedna se tedy o dotisk praci, jeZz vznikly zhruba v poloviné desatych let dvacatého stoleti.
Gamma ve svém Uvodu vyjadfuje litost nad tim, ze se tiskovych desek nedochovalo vice a Zze album

tak neni bohatsi, lituje také toho, Ze v ném nemohly byt otistény n&které litografie.">

Adamkovo grafické dilo tvofi svymi naméty paralelu k jeho obrazim. Pfevazuji v ném naméty
mystické a kiestanské. Oproti malbé neobsahuje tolik pohadkovych motivi ani krajin. Pohadkové
motivy jsou obsazeny spiSe v Adamkové uzité grafice a kresbé, ktera slouzila jako knizni ilustrace.
Jeho graficka tvorba ma svou paralelu zejména v tvorbé jeho kolegl ze spolku Sursum. Nejcastéji se
objevuje srovnani jeho dfevoryti s pracemi Frantiska Koblihy.™ Jeho projev je tomu Koblihovu
opravdu velmi podobny, zejména nékteré jeho dievoryty jsou takika k nerozeznani od praci Frantiska
Koblihy. Neni to ale se v$i pravdépodobnosti dano Adamkovou snahou napodobit styl svého kolegy,
ale spiSe je to na vrub omezenym vyrazovym moznostem, které dievoryt nabizi a také podobnym
namétim, jimz se oba na pocatku dvacatého stoleti vénovali. Pfesto je Adamkav projev mozno chéapat
jako naprosto autenticky, i kdyz je snad do jist¢ miry ovlivnén star§imi pracemi Koblihovymi.
Frantidek Smejkal se hloubgji vénuje této podobnosti mezi Adamkovymi a Koblihovymi grafikami,
zabyva se ale pfedevs$im strankou obsahovou. Pfitom je v souhrnu jejich praci pomémé znacny rozdil

po formalni strance. Zatimco Kobliha pracuje vétSinou s elegantnimi a jemnymi liniemi, z kterych
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stavi obraz (viz napt. Pokuseni sv. Antonina zroku 1925), Adamkovy prace jsou ve své formé

mnohem méng¢ ustalené. Casto pouziva hrubgjsi formu s expresivnimi stopami rydla.

Adamkovym dievorytim a linorytim je vesmes velice problematické nalézt konkrétnéjsi vzory
a paralely v tvorbé¢ jinych vytvarnik. Vypracoval si v pribéhu ¢asu docela jedineény vyraz, ktery je
ovsem do znaéné miry proménlivy, jeho poloha se méni v souladu s namétem a povahou kresebného
rozvrzeni. Jeho dievoryty se svym charakterem liSi, jejich Skala sahd od naprosto jednoduchych
kompozic s jednoduchou linearni kresbou, jako je naptiklad nedatovany dievoryt Gotika (¢. kat. 66)
[21] ¢i linoryt Kristdlové vyse (mezi 1910—1912) az po prace propracované do detaild a s jemnym
odstupniovanim valért jako jsou dievoryty Evokace (1911) (€. kat. 3) [22] nebo Vinobiti Zivota (1911).
(¢. kat. 7) [23]

V nejranéjSich Adamkovych grafikach je patrny symbolistni vyraz. Do tohoto okruhu spada dievoryt
Svétlo a stin, (€. kat. 1) [24] ktery je svou dataci do roku 1910 nejstar$i znamou Adamkovou grafikou.
Jeho ndmétem je kontrast dvou figur — mladé a staré Zeny — ktery je rovnéz charakterizovan jako
vztah svétla a stinu. Naha postava mladé Zeny stoji vzpiimené v poptedi, je plné osvétlena, jejim
protikladem je schoulend postava stafeny, ktera vystupuje v pozadi z jejiho stinu. Namét se da

interpretovat jako vztah stari a mladi, jenz je zde pfipodobnén ke vztahu svétla a tmy.

Dalsi z poloh Adamkovych grafik vyjadiuje dievoryt Buddha, (¢. kat. 10) datovany zhruba mezi roky
1910—1912. Reprezentuje Addmkiv zijem o vychodni naboZenstvi a je tu patrné, ze pro ngj
predstavuje stejné zavazné téma jako naméty z kiest'anské mystiky. Dievoryt predstavuje kompozici
s Buddhou sedicim v meditaéni poze na kvétu lotosu, znéjz vzhiru proudi svételny sloup, ktery

symbolizuje Buddhovu duchovni silu a védéni.

Nekolikrat se opakujicim prvkem Adamkovych grafickych listl je motiv mote, ktery uplatnil na dvou
dievorytech zroku 1911.Vinobiti Zivota zobrazuje moisky piiboj, viny naraZejici na kameny na
pobiezi. Na grafice Evokace oproti tomu boufici mofe tvofi prostiedi, do né&jz je zasazena scéna
S postavou houslisty obraceného k divakovi zady, ktery svoji hrou probouzi éterické bytosti,
predstavované zenskymi tvaremi, jez vystupuji z vin. Adamek tu vyjadiuje své presvédéeni o moci,

kterou méa hudba.

Mystické ndméty v Addmkoveé grafickém dile tvofi paralelu k jeho tvorbé malifské, sleduje jimi
podobné zietele. Z této oblasti je tieba zminit list Dvé sfingy (1911), (€. kat. 2) [25] ktery pfedstavuje
dvojici figur, zenskou a muzskou, se lvimi tély. Spocivaji vleZe na podstavcich po stranach schodiste
vedouciho ke chrdmu, svatyni ¢i obdobné stavbé. Pod schodistém se jakoby zrcadli odraz na vodni
hladiné. Sfingy svym charakterem odkazuji ke starovékym mystériim. Jistou paralelu k danému

namétu mizeme spatfit v pracich Frantika Kupky, jmenovité v malbach Cerny idol (1900—1903) ¢&i
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Cesty ticha (1903). Motivem sfingy se zabyval napfiklad i FrantiSek Kobliha ve svém dievorytu
Sfinga (1910). Sam Adamek se motivu sfingy vénoval jiz v malbé Zasveceni (1907).

Velice casté jsou v Adamkove grafické tvorbe motivy kiestanské. Zejména postava Krista se objevuje
na mnoha jeho pracich. Silné€ ptisobivy je napiiklad jeho dievoryt Kristus vysmivany (1911), (€. kat. 6)
[26] alternativné nazyvany Kristus tupeny. Jedna se o pomérné velky list, jeho rozméry jsou 190 x 144
mm. Pfestavuje centralni kompozici s postavou Krista uprostfed. Jeho postava je zobrazena pomoci
kratkych horizontalnich vrypl rydla, coz zpisobuje efekt mekké vibrujici zéare, z které Kristus
vystupuje a ktera zaroven vyzaruje z néj. Svétla postava Krista kontrastuje se skrumazi vysmivajicich
se tmavych postav hrozicich péstmi, které jej obklopuji. Adamek tuto scénu zpracoval s diirazem na
duchovni silu Krista; jeho klid v jinak vypjaté scéné zpisobuje prvek napéti, které je ale pfemozeno
klidnou vyrovnanosti Kristovy postavy. Kristus se rovnéz objevuje na dievorytech Cesta osamelych
(Neseni krize) a Cil zivota, jenz pochazeji z let 1910—1912 a na linorytu Rok 1914 (1914), (¢. kat. 21)
predstavujiciho uktizovaného Krista a pod nim shluk tél vrazdicich se muzi. Adamek zde hrubymi
expresivnimi vrypy dlatka tlumoci hrizny dojem, ktery vyvolavd nastupujici valka. K dal$im
biblickym postavam, které se objevuji na Adamkovych grafikach, patii naptiklad prorok Ezechiel,

jehoz zachytil na stejnojmenné litografii z roku 1914.

Stejné jako v malbé se Adamek nechava ve svych grafikach inspirovat svétem hudby. Kromé jiz
zminéného dievorytu Evokace se hudebni motiv objevuje i na litografii Chopinovo nocturno, (¢. kat.
4) [27] jez vytvotil v roce 1911, tedy v dob¢, kdy se teprve seznamoval s touto technikou. Presto se
jedna o list velmi zdafily. Zpodobiuje nékolik éterickych tvari, které se prolinaji s jakousi predstavou
kytice kvétl. Prizraky tvaii jsou vyvolany hrou na klavir, odehravajici se v pravém dolnim rohu. Jedna
z tvafi je od ostatnich oddélena, je zobrazena Celné, stejné jako ostatni ma zaviené o€i. Jako jedina
Z nich snad patfi realné osobé€, jez je zaposlouchana do hudby. Z hrac¢e samotného jsou vidét pouze

jeho ruce pohybujici se po klaviatufe.

7.3/ lustrace

Ilustrace knih a Casopist piedstavuji v ramci Adamkova dila svym objemem jeho pievaznou ¢ast.
Kvalita jeho ilustraci je sice pomérné kolisava, jsou mezi nimi ovSem i prace, jez se kvalitou
a vyznamem pfiblizuji jeho volné tvorbé. Uz na pocatku jeho tviiréiho obdobi, v dobé¢ kdy studoval na
Akademii, se u Adamka projevuje velmi dobry cit pro linii a kresbu a tak mu byla ilustrace vhodnym
zacatkem vytvarnické kariéry. S jeji pomoci si také zahy vybudoval renomé, v souvislosti s kvalitou
praci je ale tento dojem, jenz o sob¢ takto vytvofil, zaroven urCitym handicapem. Naptiklad ze

svédectvi B. Koc¢iho se dozvidame, ze Adamek nebyl stakovym obrazem o své osobé spokojen:
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., ...hejednou slysel jsem Addamkuv stesk nad tim, jak pravé umeni zanedbava, jak se mu nedostava
Gasu, aby mohl pokracovat ve své prdci podle své chuti, podle své vyssi inspirace.“™’ Takové
stanovisko potvrzuje i ve své korespondenci.™ Z tohoto diivodu byl dlouho piehlizen i odbornou
vefejnosti, svlj podil na negativnim postoji k Adamkovu dilu mél zjevné i dobovy despekt k oboru
ilustrace, ktery pretrvaval zhruba az do poloviny dvacatého stoleti. Kvuli témto okolnostem zlstava

vlastn¢ po cely Zivot ,,jen* ilustratorem.

Jak jiz bylo uvedeno, ilustrace nebyla pro Addmka tviir¢i ambici a nepfedstavovala pro néj, az na jisté
vyjimky ani zadnou zasadng&js$i uméleckou vyzvu. V jeho zZivoté vsak hrala dilezitou roli, byla mu
docela stabilnim zdrojem finan¢niho zabezpeleni, coz je pro umélce vzdy vitané. K nékterym
zakazkam se vsak stavél s jistou davkou nechuti, odvadély jej totiz od snah, predstavujicich zasadngjsi
umélecké vyzvy. Vesmeés se Adamkovy ilustrace piili§ nevymykaly dobovému priméru a sam v nich

v ey v . .1
nespatioval prostor pro vétsi uméleckou seberealizaci.™

Oblasti, jiz se ve svém ilustratorském dile ¢asto vénuje je vyzdoba beletristické literatury, vytvari
obrazky a ornamenty zdobici romany, povidky a literaturu pro mladez. Prav¢ ilustrace knih pro mladé
¢tenafe tvofi do poloviny tficatych let pfevaznou slozku jeho tvorby. Projevuje v nich velkou davku
citlivosti a fantazie, dokaze sugestivné vylicit tajemnou ¢i snovou atmosféru. I pies dovednost, s jakou
dokazal obdobné ndméty zpracovat, jej tato oblast ilustrace piili§ neuspokojovala. O poznani milejsi
mu byla tvorba ilustraci pohadek, coz je patrné i z faktu, ze pohadkové motivy tvorily rovnéz ¢astou
napln jeho obrazii. M¢l sice jisté vyhrady k takové praci, kdy musel vyhovét pozadavkiim nakladateld
nebo autortl kniznich predloh a byl tak nucen omezit svou tviiréi svobodu, ale pohadky pro néj byly
literarni oblasti, kterou mél sam v oblibé. V Chanovicich, které pravidelné navstévoval i s rodinou, se
Casto schazel hloucek déti, jimz Adamek rizné pohadky vypravél a pred¢ital. Mél tu také sviyj vlastni

ateliér, ktery mu zde pomohl zfidit baron Goldegg.*®

Jako jeden z dulezitych inspiracnich zdroji, jenz vytvarné ovlivnily Adamkovu ilustraci byla tvorba
Hanuse Schwaigera. Jeho svérazny styl jej ovlivnil predev§im v pocatcich, projevuje se v nejrangjSich
Adamkovych ilustracich, které svého casu, od roku 1904, vychazely ve Zlaté Praze. Jak psal jiz
Pacovsky, je tato schwaigerovska linie charakteristicka svym neoromantismem a navaznosti na prace
star§ich ilustratorti pohadek z Némecka a Holandska. Jak jiz bylo uvedeno, jsou tu také patrné jisté
shody s tvorbou Moritze von Schwinda, jehoz vliv byl Schwaigerem dle Pacovského zprostfedkovan.
Prvni ilustracni realizaci pro Zlatou Prahu je soubor obrazkt k pohadce O hloupém Honzovi, v niz je
patry prave Schwaigerovsky vliv. V Pohddce, jez je o dva roky mladsi, se uz ale od Adamek ptiklani
k jingym vzorim, obrazky jsou bliz§i Maxmilianu Pirnerovi a jeho pracim. Adamek dokézal pfetavit
ruznorodé vlivy do vlastniho autentického vyrazu, ktery u pohadkovych ilustraci casto nese znaky

groteskni stylizace.'®
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Stejné jako ve volné tvorbé se kolem poloviny prvniho desetileti v Adamkove¢ ilustraci objevuje posun
smérem k duchovnimu obsahu. Styl Adamkovych ilustraci z tohoto nastupujictho obdobi je Emilem
Pacovskym pfipodobiiovan k pracim Williama Blakea, Jana Tooropa a Odilona Redona, s nimiZ nese
podobnost ale spiSe jen po formalni strance. Proti takovému srovnani se vyslovuje Gamma, ktery
povazuje Adamkovu tvorbu za pfili§ osobitou, nez aby byla takto pfipodobnovana. Jistou podobnost,
ktera se projevuje zejména u ilustraci beletrie a esoterické literatury, mizeme sledovat v pracich
Kamila Vladislava Mutticha (1873—1924, studia u M. Pirnera).’® Urgité paralely k Adamkové
ilustraénimu pojeti je mozné nalézt rovnéz v pracich Jana Kontpka, kolegy ze spolku Sursum.'®
Podobné jako Kontipek si Adamek prosel ,, tavici peci* kubismu'® a vytvofil pro sebe tak jakousi
dekorativni variantu kubismu, ktera se blizi orfismu.'® Patrné je to zejména na kresbach Ldska, Vira,
Nadéje, které slouzili jako ilustrace ke knize Svétla a stiny zdahrobni autora znamého pod

pseudonymem Verus.

Dalsimi umélci, ktefi méli vliv na Adamkovy ilustrace byli kromé vy§ zminénych také Jaroslav
Panuska (1872—1958), Vojtéch Preissig (1873—1944), Artu§ Scheiner (1863—1938) a néktefi
dal3i.'®® Pro posouzeni kvality a vyznamu je mozné prace porovnat s ilustracemi vytvarnikd, kteii se
ve stejné dobé jako Adamek zabyvali podobnymi zakazkami. Patfi mezi né napi. FrantiSek Zenisek
ml., Josef Ulrich, Angelo Zeyer a Véclav Cutta, ktefi &asto pracovali, stejné jako Rudolf Adamek, pro

nakladatele Bedficha Kociho.

Velky vliv na Adamkovu ilustra¢ni a tvorbu a jeji charakter méla spoluprace s n¢kolika konkrétnimi
osobami, jez svym zpusobem pomohly utvafet jeji podobu. Dilezity byl zejména Adamkiv vztah
s nakladatelem Bedfichem Kocim, ktery byl rovnéz jeho osobnim pfitelem. Jejich blizky vztah je

X6

patrny z jejich korespondence, Adamek v ni mimo jiné Kociho oslovuje ,,bratfe. Byli spolu v blizkém
kontaktu ve dvou obdobich, poprvé hned na pocatku Adamkovy umelecké drahy, podruhé az na jejim
konci.' Absolvovali spolu také v roce 1925 zminénou cestu po Italii. Seznamil je spoleny piitel
Gustav Jaro§ (Gamma) nejspide uz pred rokem 1906.'® Bedfich Ko¢i se velmi zaslouzil o vydobyti
lepsiho postaveni oboru ilustrace knih pro déti, coz se mu podaftilo prosttednictvim vynaloZeni veskeré
péce o vybér vydavanych titull a zejména také umélcl, kterym zadaval jejich vyzdobu. Jeho
rozhodnuti dat prostor nové nastupujicim umeélcim se ukazalo jako dosti proziravé. B. Koci
zamestnaval malife jako byli napf. Angelo Zeyer, FrantiSek Horky a kromé Rudolfa Adémka
zamestnaval také jeho mladsiho bratra Ferdinanda, o kterém se vyjadiuje, ze byl ,,...Sikovny krajinar,
ale prece jen nedostihl vyse svého bratra.“'® Jeho knihy pro déti se tak vyznaluji takovou kvalitou
ilustraci, jez byla ve své dobé v dané oblasti spiSe vyjimkou. Mezi mnohymi knihami, které Adamek
pro nakladatele Koc¢iho ilustroval stoji za pozornost predevsim knihy Broucci od Jana Karafiata,
Narodni bdchorky a povésti Karla Ladislava Kukly a Palackého déjiny v obrazech od Antonina

Dolenského. Spoleénému pfiteli Gammovi vydal také B. Koc¢i n€kolik titulll, pfevazné pohadek.
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Mnoho zakazek Adamek vytvoiil rovnéz pro nakladatele Emila Solce. V jeho nakladatelstvi, piipadng
v nakladatelstvi Solc a Simacek, které provozoval se svym kolegou, vyslo pies dvacet tituld, které
byly vyzdobeny Adamkovymi ilustracemi nebo obalkami. Vicekrat také Adamek pracoval pro
nakladatele Eduarda Beauforta, Josefa Richarda Vilimka, Josefa RaSina, Jindficha Bac¢kovského ¢i

nakladatelstvi Sfinx Bohumila Jandy.

Kromé knizni ilustrace se Addmek neziidka vénoval rovnéz ilustracim a drobnym kresbam pro
Gasopisy jako byly Zlatd Praha, Humoristické listy, Kopriva a Usvit. Ve své dobé byly tyto dasopisy
roz§iteny do takové miry a mély takovy rozsah, Ze se praci pro n¢ vénovala velka ¢ast tehdy aktivnich
malift a kreslifd. Nekteti vytvarnici, jako naptiklad Vratislav Hugo Brunner, Vaclav Masek nebo

.y . O] vyl ) .y v I~ - 170
Frantisek Bidlo, se na takovou praci zaméfili. Adamek se ji ale vénoval spise z nutnosti.

Adamkovy ilustrace jsou nejen kvili svému rozsahu do zna¢né miry odlisné jak vyrazem a technikou,
tak samotnou kvalitou. Ta je casto definovana charakterem ptislusné zakazky a také Adamkové vztahu
k nému. Rozhodujici byla mnohdy ptedstava nakladatele ¢i autora dané knihy a Adamek se tak nékdy
musel dosti omezit ve své predstavivosti, jindy mu ale byl naopak ponechan prostor, ve kterém mohl
nechat prichod veskeré své fantazii. Pro zhodnoceni kvality Adamkova ilustraéniho dila je nezbytné
vénovat pozornost predev§sim obdobi trvajicimu asi od poloviny desatych let do poloviny let
literatury pro déti a mladez. Objevuji se ale i pozoruhodné realizace z oblasti literatury pro dospélé,

Z knih esoterickych a podobné.

Jednou z nejzasadnéjSich Adamkovych soubort ilustraci je jeho rana prace pro Kociho nové vydani
Narodnich bachorek a povésti Bozeny Némcové, které vyslo v roce 1907 a bylo pro Adamka prvni
praci svého druhu. Redaktorem vydani byl Josef Soukup, ktery podle prvotiski ptipravil dvojdilny
svazek. Pro prvni knihu, Pohddky ceské, Adamek vytvoril jiz kolem roku 1905 technikou tempery
celkem 16 barevnych ptedloh, mezi nimi vynikaji napifiklad obrazy O labuti nebo Princ Bajaja.
K souboru Adamek také vytvotil dohromady 86 vesmés velmi kvalitnich perokresebnych ilustraci, na
nichz mizeme jeste sledovat silny vliv secesni ornamentiky a stylizace. K secesi odkazuje 1 ¢tverci se
blizici format, do kterého jsou kresby komponovany. Charakter figur se pohybuje od realistického
pojeti, které svym tvaroslovim ptipomene Mikolase AlSe, az ke stylizujici grotesce. Soubor kreseb

k Narodnim bachorkam byl vystaven v roce 1907 na vystavé Bedfich Kociho nazvané Z rise pohddek.

Druhym dilem edice byly Pohddky slovenské, které Bedfich vydal rovnéz roku 1907. Pro né Adamek
vytvoril 68 perokreseb obdobného charakteru.

Do stejné literarni oblasti jako Ndrodni bachorky patii dalsi titul, Obrdazkove slovenské povesti, pro néz
Adamek vytvoril kvalitni soubor praci. Ty vydaval od roku 1921 Jan Paricka. Obrdzkové slovenské

povesti vychazely v tenkych brozovanych vydanich, jez méla vzdy okolo 50 stranek a obsahovaly
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zpravidla vzdy po dvou povéstech. Sesity jsou vyzdobeny vétsinou obdobné, kazdy obsahuje kromé
malifsky pojednané obalky také dve figuralni inicialy a tfi celostrankové perokresby s figuralnimi
scénami, které jsou husté Srafované. Text je také typicky doplnén drobnéj$imi kresbami, jez jsou do
n¢j vlozeny. Cely soubor ilustraci k Obrazkovym slovenskym povestem je velice kvalitni, ilustrace
nesou znaky vyvazené kompozice s zivé podanymi postavami, které jsou vytvofeny jemnymi tahy
pera. Piipomenou snad ponékud nékteré ilustrace Harryho Clarka (1889—1931) nebo Aubreye
Beardsleye (1872—1898).

Kvalitou vynikajici je Adamkiav doprovod ke dvéma tituliim Jana Karafiata, Brouckiim a Brouckové
pozistalosti. V roce 1912 je vydal v jednosvazkovém vydani Eduard Beaufort. Adamek vytvofil pro
knihu barevnou obalku s figuralni scénou a floraln¢ dekorovanym vlysem a 7 velkych barevnych
ilustraci, z nichz nékteré jsou znaceny dataci ,, 08 “, vznikly tedy pravdépodobné jiz dtive. Pfedlohami
pro ilustrace byly kresby kolorované tlumenymi zemitymi a pastelovymi tony v duchu typické secesni
barevnosti. Soubor je doplnén o 11 celostrankovych kreseb perem, jez svou podobou zcela odpovidaji
zminénym kolorovanym kresbam, a také o dekorativni pasy, které jsou zaroven jedinou vyzdobou
druhého dilu, Brouckovy poziistalosti. llustrace Brouckii patii k nejzdafilej§im souborim Adamkovych

ilustraci, jisté snesou srovnani se znamejS$imi pracemi Vojtécha Preissiga.

Casté se v Adamkové tvorb& objevuiji ilustrace knih pro déti, v nichz vystupuji v hlavni roli zvifatka.
Tady se plné projevil Adamkuv cit pro pohadky a také se tu rozvinul jeden z nejoriginalngjSich prvki
jeho ilustraci détské literatury. Zvifecim hrdint propijcuje lidskou mimiku, vyrazy a gesta. AniZ by se
uchylil ke karikujici poloze, dokazal Adamek umné vyjadfit rizné vyrazy a psychologické polohy
zvitecich postav. Dobfe je to patrné na Adamkové spolupraci s Gustavem JaroSem, pro jehoz knihu
O jelinkovi a o studance vytvoril soubor perokreseb, na kterych vynika pravé zminéna Adamkova
schopnost zivého podani zvifat vystupujicich po zptsobu lidi. Kniha, jez vydal Bedfich Ko¢i v roce
1922, obsahuje kolorovanou kresbu a celkem 11 drobnych perokreseb, na kterych vyborné zachytil

vyrazy zviratek.

Adamek se rovnéz vénoval ilustracim poezie. Knihu basni Marie Syrové, zvanou Cestou kvéty
posypanou, vyzdobil nejen obalkou s krajinnym motivem a dekorativnimi vlysy, ale predev§im
8 velkymi kolorovanymi kresbami ¢lenénymi vzdy do nékolika poli. Z nich jsou vSechny kromé jedné
reprodukovany v plné barevnosti. Vytvarny doprovod knihy je obohacen o ozdobné bordury, které
ramuji text basni, a o velké ozdobné panely s figuralnimi a krajinnymi motivy. Urcité kresby, tvorici
soucast vyzdoby, nesou silnou podobnost s Adamkovymi grafickymi listy, cely soubor pak svym

vyrazem piipomene jeho ilustrace Brouckii. Sbirku v roce 1907 vydal B. Koci.

Rovnéz ilustrace dobrodruzné literatury byla castou naplni Adamkovy prace. V roce 1919 vydal Emil
Solc knihu Ztraceny svét ¢ili Zprdva o izasnych, neddavnych dobrodruzstvich profesora G. E.

Challengera, Lorda Johna Roxtona, profesora Summerleea a pana E. D. Malonea z redakce ,, Daily
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Gazette” britského spisovatele Arthura Conana Doyla. Rudolf Adamek pro ni vytvoril desitku
celostrankovych kreseb s figuralnimi motivy. Adamkovi se zde podatilo velice mistrné vyjadiit emoce
postav, jez jsou podany s obdivuhodnou zivosti. Ilustrace zobrazujici klicové okamziky déje jsou
charakteristické bohat¢ strukturovanou kresbou a tonovanymi plochami a predstavuji jeden

zZ nejlepsich Adamkovych souborti, co se vyzdoby dobrodruzné literatury tyka.

Svym vyznamem v ramci Addmkova ilustracniho dila jsou soubory praci souvisejicich s knihami, jez
Ctenaiim pfiblizuji Ceské déjiny. V této oblasti Adamek nékolikrat spolupracoval s Antoninem
Dolenskym. V roce 1922 vydalo Ustiedni nakladatelstvi a knihkupectvi uéitelstva ¢eskoslovanského
Dolenského knihu Obrazy z davnoveéku, jejimz cilem bylo pfiblizit prehistorii a ranou historii ceskych
zemi mladym ctenaifim. K tomu mély piispét pravé i Adamkovy ilustrace. Pro Obrazy z ddavnoveku
vytvofil barevnou obalku, 4 velké kolorované kresby s figurdlnimi kompozicemi a 18 cCernobile
reprodukovanych kreseb, které mély ale ptivodné rovnéz barevné predlohy. Knihu vyzdobil také 15
kresbami Stétcem a perem, které zobrazuji hlavné pravékou krajinu. Na tomto rozmanitém souboru
ilustraci je patrna Adamkova schopnost vytvaret ilustrace, které si i pies svlj nazorny a nauény

charakter zachovavaji svoji umeleckou hodnotu.

Dalsi Adamkovou spolupraci s Antoninem Dolenskym, tentokrat na irovni spoluautorstvi, byla jeho
prace na knize Obrazy k ceské historii 1.: Palackého déjiny v obrazech: Cast prva az do vymieni
Premyslovcu (roku 1306), kterou roku 1928 vydal B. Ko¢i. Jednalo se opét o publikaci nauc¢nou,
Adamek tu byl kromé role ilustratora také redaktorem obrazové ptilohy, které sestavala z mnoha
reprodukci maleb s historickou tématikou od pfednich ¢eskych umélcii starsi generace, mezi nimiz lze
uvést naptiklad Mikolase AlSe, Felixe Jeneweina, Josefa Fiihricha, Alfonse Muchu, Josefa Vaclava
Myslbeka a dalsi. Vybér jmen ukazuje Adamkiv dobry piehled v nejen oblasti Ceské historické malby.
K reprodukcim Adamek pfispé€l vlastnim souborem 23 praci vytvofenych ve dvacatych letech. Jedna
se o cyklus rozmémych kreseb s figuralnimi scénami, jez zobrazuji vyjevy z ranych d&in Cech
a Moravy. U zpracovani kreseb je zejména v typice postav patrnd inspirace dilem Mikolase AlSe.
Adamkovy figury se zde vyznacuji svoji soSnou monumentalitou, kresby jsou dosti zru¢né provedené.
Adamek pro knihu vytvofil obrazy s naméty jako Belloves a Sigoves, Mojmir, Boleslavu I. predvadeji
zajatého vidce madarského vojska Lehéla, Povrazdéni Slavmnikovcii, Bretislav porazi Némce na
Sumavé u Domazlic, Cechové na hradbach Rima, Niceni pohanskych bozist a Radéni Korutanci
v Cechdch a dalsi. Adamek pro knihu vytvofil také nékolik drobnych kreseb historické architektury.
Svym rozsahem, ndmétem a zpracovanim patii Adamktv doprovod Palackého déjin v obrazech
k dtlezitym momentim jeho ilustraéniho dila, jedna se rovnéZ o nejmladsi praci takového vyznamu,

jez Adamkovo ilustra¢ni dilo zahrnuje.
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8/ Zaveér

Pti tvorbé katalogu bylo shroméazdéno pies 200 volnych praci z oblasti malby a grafiky, jejichz zna¢na

Cast je ovSem dnes jiz nezvéstna. Je to fakt, ktery brani upInéj$imu poznani Adamkovy tvorby.

uvadény. Byly porovnany a poupraveny udaje tykajici se jednotlivych dél, na zakladé raznych zdroji
byla upfesnéna a doplnéna presnd i ptiblizna datace. Zejména u katalogu grafik byly zrevidovany také
nekteré diive zaméiované nazvy nekterych listd, pro nemoznost prostudovat vsechny uvedené grafiky
se vSak neda zcela vyloucit moznost, ze se nékteré polozky opakuji. Byly objeveny, prostudovany
a popsany néekteré diive nepublikované ¢i chybné zminované Adamkovy realizace z oblasti nasténné
malby. V ramci prace byly rovnéZ poupraveny a doplnény nékteré Zivotopisné udaje, zejména na

zakladé prostudované korespondence.

Po shrnuti, porovnani a zhodnoceni vsech ziskanych udaji se ukazuje, ze stale zbyvaji oteviené urcité
otazky pro dalsi badani. D4 se ocekavat, ze v budoucnu se jest¢ mnohé jeho prace, at’ jiz uvedené
Vv prilozeném katalogu ¢i zcela neznamé, jeste¢ objevi, a bude tak mozno posunout badani smérem
kupiedu, K ucelengjsimu pochopeni Adamkova dila a jeho vyznamu v ramci doby, v niz Zil a tvofil.
V tomto ohledu se jevi jako nadéjna oblast nasténné malby, kterda se ukazala byt velice dilezitou
soucasti tvorby Rudolfa Adamka a je velice pravdépodobné, ze existuji zatim neznamé Adamkovy

prace z tohoto okruhu.

Pro dalsi badani v oblasti Adamkova dila se nabizi problematika dohledani nezvéstnych obrazl, které
mohou byt rozesety v nezndmych soukromych sbirkach. Naskytd se tu tedy otdzka metodologie,
pomoci které by mohly byt tyto malby znovu objeveny a popsany, to samé se tyka i nast€énnych maleb.
V dnesni dobé digitalizovanych databazi a elektronické komunikace se vSak tento problém nejevi

nefesitelnym, i kdyz jeho organizacni a ¢asova narocnost je ziejma.

Ptes vSechny prekazky, které ssebou nese nedostupnost znacné Casti Adamkova dila i jeho
pozustalosti, se ukazuje, Ze prace tak osobitého umélce, kterym Rudolf Adamek byl, dodnes neztratily
na své pusobivosti. Po prostudovani podstatné slozky Adamkova dila je ziejmé, jak jiz bylo dfive
naznaceno, ze byla jeho tvorba dlouho piehlizena docela neopravnéné. Prestoze velkou ¢ast jeho dila
tvofi Casopisecké a knizni ilustrace, je v ném obsazeno i mnoho kvalitnich obrazl, jejichz naméty
i zpracovani jasné vypovidaji o schopnostech svého tviirce. Pravé invence, s kterou Adamek vytvarel
svoje malby a grafiky, je jednou z nejcennéjsich slozek jeho dila, které nepiestava piekvapovat svou

jedinecnosti a autenticnosti vyrazu.
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9/ Poznamky

! Dopis Rudolfa Adamka Gustavu Jarogovi z 7. 3. 1932.

2 Ibidem. — Dopis Rudolfa Addmka Gustavu JaroSovi z 4. 6. 1931.

® Dopis Rudolfa Addmka Gustavu JaroSovi z 24. 3. 1932.

* Emil Pacovsky, Ze zapomenuti, Veraikon VI, 1920, s. 57—62.

* Ibidem, s. 57.

® Ibidem, s. 58.

" Ibidem.

8 Vice viz kapitola 7.3 Ilustrace, s. 42.

® Pacovsky (pozn. 4), s. 58.

% Ibidem, s. 59. Vice k tomu viz kapitola 2. Soucasny stav poznani, s. 9—10.

™ Ibidem, s. 60—61.

2 Ibidem, s. 62.

* Ibidem.

Y Gamma, K listim Addmkovym, in: Rudolf Adamek, Deser Grafickych listii, Praha 1920.

' Ibidem.

1% Ibidem.

" Ibidem.

'8 Ibidem.

9 Rudolf Adamek, Deset grafickych listii, Praha 1920. Vice k tomu viz kapitola 7.3 Grafika, s. 38.

% Gamma (pozn. 14).

2 Srov. Gamma (pozn. 14). — Pacovsky (pozn. 4), s. 62.

2 Gamma (pozn. 14).

% |bidem.

2 |bidem.

% Gamma (pozn. 14). — Pacovsky (pozn. 4), s. 57—58, 60, 62.

% Viz napt. Method Kalab, 1. ¢lenskd vystava sdruzeni vtvarnych umélcii a pratel ceskoslovenského uméni
Myslbek v Praze (kat. vyst.), SVU Myslbek, Praha 1932.

%" Frantisek Smejkal, Sursum 1910—1912 (kat. vyst.), Krajské galerie v Hradci Kralové 1976, s. 28—29.
% Na tuto skute¢nost bylo poprvé poukézano v praci Barbora Jilegkova, Grafické dilo Rudolfa Addmka
% Frantidek Smejkal, Ceska symbolistni grafika, Uméni XV1, 1968, s. 21.

¥ Frantidek Smejkal, Ceskd kresba prelomu stoleti. I. Symbolismus (Kat. vyst.), Krajska galerie v Hradci Kralové
1974,

%! Smejkal (pozn. 27), s. 28.

% Ibidem.

% Srov. Pacovsky (pozn. 4). — Ludvik Sevecek, Sursum (kat. vyst.), Oblastni galerie vytvarného uméni
Vv Gottwaldoveé 1980, s. 78—79.

¥ Sevecek (pozn. 33), s. 78.
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% Ibidem, s. 79.

% Ibidem.

¥ Miroslava Hlavackové, Rudolf Addmek (kat. vyst.), Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem 1995,
nestr.

% Ibidem. Adamek prokazatelné vytvofil i dalsi nasténné malby. Vice k tomu viz kapitola (Fresky).
* Ibidem.

“ Hana Larvova (ed.), Umélecké sdruzeni Sursum 1910—1912 (kat. vyst.), Galerie hlavniho mé&sta Prahy 1996.
*! Hana Larvova, Rudolf Adamek, in: ibidem. s. 85—95,

“2 |bidem, s. 85.

* Ibidem.

# Jiletkova (pozn. 28).

* Ibidem, s. 4. B. Jile¢kova zde znovu poukazuje na nedostupnost Adamkovych obraz.

* |bidem, zvl. s. 4, 33.

“" Ibidem, s. 47.

* Ibidem, s. 27, 33.

* Ibidem, s. 24—26.

%0 Ale§ Rezler, Rudolf Adamek 1882—1953: Obrazy, grafika, ilustrace (kat. vyst.), Galerie Felixe Jeneweina
mésta Kutné Hory, 2008, nestr.

*! Ibidem.

%2 Hlavackova (pozn. 37). — Rezler (pozn. 50). — Sevedek (pozn. 33), s. 78.

%% Hlavackova (pozn. 37).

* Ibidem.

* Ibidem.

*® Ibidem. Hlavagkova blize popisuje dobovou situaci ohledn& vytvarnych sdruzeni.

*" Ibidem. — Larvova (pozn. 41), s. 88.

% Hlavackova (pozn. 37).

% Dopis Rudolfa Adamka Gustavu JaroSovi z 24. 3. 1932.

% Hiavackova (pozn. 37). Pohled M. Hlavackové na danou problematiku je pomérng vystizny.

® bidem. — Larvova (pozn. 41), s. 85. — Rezler (pozn. 50). — Seve&ek (pozn. 33), s. 78.

82 korespondence mezi R. Adamkem a E. Pacovskym z let 1911—1927.

% Hlavackova (pozn. 37). Autorka se blize vénuje vztahu mezi Martenem a Adamkem.

% Dopis Rudolfa Adamka Otakaru Vanagovi z 29. 9. 1912.

% Ibidem.

% Hlavackova (pozn. 37). — Rezler (pozn. 50).

%7 Viz napt. Jindfich Cadik, SVU Myslbek, Praha 1939.

% Hlavackova (pozn. 37). — Larvova (pozn. 41), s. 88.

% Hlavagkova (pozn. 37).

" Ibidem.

" Ibidem.

2 1bidem.

48



¥ Dopis Rudolfa Adamka Emanuelu Haunerovi z 21. 8. 1912.

™ Milan Nakoneény, Novodoby cesky hermetismus, Praha 1995, s. 237.

" Dopis Rudolfa Adamka Emanuelu Haunerovi z 2. 1. 1914.

"® Hlavackova (pozn. 37).

" Nakoneény (pozn. 74), s. 73—74.

" Jitina Dejmkova — Hana Larvova, Literati Sursa, in: Hana Larvova (ed.), Umélecké sdruzeni Sursum 1910—
1912 (kat. vyst.), Galerie hlavniho mésta Prahy 1996, s. 73.

™ Larovova (pozn. 41), s. 86.

% Ibidem, s. 88.

8 Srov. Ibidem. — Nakone&ny (pozn. 74), s. 82.

8 Nakoneény (pozn. 74), s. 82.

% Ibidem, s. 82, 88.

8 Larvova (pozn. 41), s. 88.

% Ibidem.

% Jileckova (pozn. 28), s. 40.

8 Jiletkova (pozn. 28), s. 40. — Rezler (pozn. 50).

® Hlavackova (pozn. 37).

8 Rezler (pozn. 50).

% Hana Larvova, Sursum, in: idem (ed.), Umélecké sdruzeni Sursum 1910—1912 (kat. vyst.), Galerie hlavniho
mésta Prahy 1996, s. 27.

%1 Bohumil Kubista, Vystava volného sdruzeni vytvarnych umélcti ,,Sursum® v Obecnim domé, Prehled, ¢. 7,
1912, s. 120—121.

% Ibidem.

9 Viclav Vilém Stech, Vystava uméleckého sdruzeni Sursum (referat), Umélecky mésicnik 1, 1911/1912, s. 338.
% Dopis Rudolfa Adamka Otakaru Vaiagovi z 29. 9. 1912.

% Katalog I1. vystavy uméleckého sdruzeni Sursum (kat. vyst.), Praha 1912.

% Hiavackova (pozn. 37).

%" Rezler (pozn. 50).

% Jileckova (pozn. 28), s. 41—A43.

% Ibidem, s. 43. — Hlavackova (pozn. 37).

100 jileckova (pozn. 28), s. 43.

1% |bidem, s. 44.

192 Rezler (pozn. 50).

1% Heslo Rudolf Adamek, in: Archiv v{tvarného uméni (0.s.), Informacni systém abART,
http://abart-full.artarchiv.cz/osoby.php?Fvazba=osobanavystavach&IDosoby=1726, vyhledano 18. 4. 2015.
104 Erantisek Smejkal, Sursum 1910—1912 (kat. vyst.), Krajska galerie v Hradci Kralové 1976.

195 abART (pozn. 101).

' Ibidem.

"7 Ibidem.

108 1hidem.
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1% Hlavackova (pozn. 37).
19 3abART (pozn. 101).

" |bidem.

121 arvova (pozn. 41)

13 abART (pozn. 101).

1 |bidem.

1% |bidem.

118 |bidem.

17 1bidem.

18 |bidem.

19 |bidem.

120 |hidem. — Martina Vitkovéa, Grafika symbolistii (kat. vyst.), Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové 2007.
121 abART (pozn. 101).

122 |bidem.

123 |bidem.

124 |bidem.

125 Rezler (pozn. 50).

126 7ejména patrné je to u &lend sdruzeni Sursum. Viz napk. katalog H. Larvové (pozn. 40).

27K tomu viz napt. Hlavackova (pozn. 37).

128 Hlavackové (pozn. 37).

129 pacovsky (pozn. 4), s. 59. Pfirovnani k pracim Schwinda a zejména Schwaigera je pak opisovano v naprosté
vétsing textll o Adamkovi. Viz napt. Hlavackova (pozn. 37). — Larvova (pozn. 41), s. 86. — Rezler (pozn. 50).
30 Hana Rousové, Deviace kubismu v Cechdch (kat. vyst.), Statni galerie vytvarného uméni v Chebu 1995, s. 28.
B! Dopis Rudolfa Adamka Gustavu Jarogovi z 7. 4. 1925.

32 Dopis Rudolfa Adamka Emilu Pacovskému z r. 1927.

33 Dopis Rudolfa Adamka Gustavu Jarosovi z 1. 5. 1930.

34 Hlavackové (pozn. 37).

135 Vice k tomu viz kapitola 5. Clenstvi ve vytvarnych sdruZenich a jinych spolecnostech, s. 20.
3¢ Hlavackova (pozn. 37).

5" Dopis Rudolfa Adamka Emilu Pacovskému z 14. 1. 1920.

38 Hlavackova (pozn. 37).

39 Dopis Rudolfa Adamka Emanuelu Haunerovi z 2. 1. 1914.

Y0 Dopis Rudolfa Addamka Gustavu JaroSovi z 26. 2. 1925.

Y Dopis Rudolfa Adamka Gustavu Jarogovi z 6. 10. 1930.

2 Hlavagkova (pozn. 37).
3 Fotografie je reprodukovana v publikaci Frantisek Sekanina, Album representantii viech oborii veiejného
Zivota Cesko-Slovenského, Praha 1927.

14 Dopis Rudolfa Adamka Gustavu Jarosovi z 11. 11. 1932.

5 Lat. ,,Kdo je (jako) Bith?*, piepis vyznamu hebrejského jména Michael.
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18 Josef Langfelner, Dékansky chram svatého Jana Kititele a Panny Marie Ochrdankyné mésta ve Dvore Krdlové

nad Labem, Dvir Kralové nad Labem 2003, s. 30.
Y7 Ibidem, s. 27.

18 Vice viz kapitola 7.3 Ilustrace, s. 45.

9 Dopis Rudolfa Adamka Véclavu Wagnerovi z 7. 8. 1938.
%0 Vice viz kapitola 5. Clenstvi ve vytvarnych sdruzenich a jinych spole¢nostech, s. 19.
51 Dopis Rudolfa Addmka Gustavu JaroSovi z 6. 10. 1930.

152 Gamma (pozn. 14).

153 Jiletkové (pozn. 28), s. 24.

154 Cely cyklus ditkladngji rozebira ve své praci B. Jile¢kova (pozn. 28), s. 24—26.

155 Gamma (pozn. 14).

1% K tomu Vice viz kapitola 2. Sougasny stav poznani, s. 12.

17 Jarmila Kroftova-Kocova, Nakladatel B. Koc¢i vzpomind, Praha 1948. s. 132—133.

%8 Dopis Rudolfa Adamka Emilu Pacovskému z 14. 1. 1920.

159 Toto presvédéeni zastava ve své stati i M. Hlavackové (pozn. 37).

180 Hlavackova (pozn. 37).

! Ibidem.

192 |bidem.

183 pacovsky (pozn. 4), s. 62.

164 Smejkal (pozn. 27), s. 29.

1% Rousova (pozn 130), s. 28.

1% Vice k umélctim tvoficim v podobném duchu viz publikace Jana A. Brabcova, Pohddkové motivy v ceském
umeéni kolem roku 1900 (1. ¢ast; katalog), Narodni galerie v Praze 1994,

%" Dopis Rudolfa Adamka Gustavu Jarogovi z 7. 3. 1932.

168 Rezler (pozn. 50).

189 K roftova-Kocova (pozn. 157), s. 133.

0 Hlavackové (pozn. 37).
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11/ Katalog

Datovani praci je uvedeno bez zavorek v pfipadé jisté datace, datovani v zavorkach znamena
domn¢glou dataci podle dosavadni literatury nebo podle nazoru autora diplomové prace.

Vétsina praci Rudolfa Adamka je dnes nezvéstnd, proto majitelé uméleckych dél jsou uvadéni jen
v ptipadé, kdy to bylo mozné zjistit.

Jednotlivé polozky v katalogu obrazl jsou ¢islovany svisle, grafika je pro rozliseni ¢islovana kurzivou.
Cisla v textu v kulatych zavorkach ( ) odkazuji na &islo polozky v katalogu. Na katalog je odkazovano
pouze Vv piipadé, kdy je v textu dana polozka blize rozebirana. Odkaz je uveden v kazdé kapitole vzdy
jen jednou — pfi prvni zmince o pfislusné poloZce.

10.1/ Obrazy

1. Ctenditka, (1904)
Olej, platno, 49 x 36 cm, znaceno vlevo dole: R. Adamek

Galerie Felixe Jeneweina mésta Kutné Hory, inv. ¢. VU 527 G

2. Vecer v zahradé restaurantu, (do 1906)
Olej

Vystaveno: 67. vystava Krasoumné jednoty 1906, ¢. kat. 863

3. Myslenka (Zasvéceni), 1907
Olej, platno, 214 x 159 cm, neznaceno

AlSova jihocCeska galerie v Hluboké nad Vltavou, inv. ¢. O 2732
4. La Verna, (1908)

Olej, lepenka, 49 x 38 cm

Vystaveno: vystava souborl ¢ty ¢leni SVU Myslbek 1937
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5. Leknin, (1908)
Pastel, 21 x 19 cm

Vystaveno: vystava soubori ¢tyt ¢lent SVU Myslbek 1937

6. Portrét umélcovy Zeny, (1908)
Pastel, papir, 41 x 33 cm, znaceno vpravo dole: Moje Rizena 11. 9. 1908

Soukroma sbirka

7. Vyvoj myslenky, (1908)
Olej, platno, 220 x 160 cm

Vystaveno: vystava soubori ¢tyt ¢lenu SVU Myslbek 1937

8. Délnice v cihelné 1909
Olej, platno, 108,5 x 98 cm, znaceno vpravo dole: R. Adamek 09

Muzeum umeéni Olomouc, inv. ¢. O-2417

9. Krajina s fekou, (mezi 1905—1910)
Olej, lepenka, znaceno vpravo dole: R. Adamek

Soukroma sbirka

10. Hdj radosti, (do 1911)
Olej

Vystaveno: 71. vystava Krasoumné jednoty 1911, ¢. kat. 155; IL. ¢lenska vystava spolku Sursum 1912

11. Buddha, (do 1912)
Pastel

Vystaveno: 1. ¢lenska vystava spolku Sursum 1912
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12. Ejhle ¢lovék, (do 1912)

Olej

Vystaveno: 72. vystava Krasoumné jednoty 1912, ¢. kat. 155; II. ¢lenska vystava spolku Sursum 1912

13. Podzim, (do 1912)
Olej

Vystaveno: I1. ¢lenska vystava spolku Sursum 1912

14. Pokuseni, (do 1912)

Olej; I1. €l. v. Sursum 1912

15. Pozndni, (do 1912)
Olej

Vystaveno: II. ¢lenska vystava spolku Sursum 1912

16. Proudici sily, (do 1912)
Pastel

Vystaveno: 1. ¢lenska vystava spolku Sursum 1912

17. Probuzeni jara, (do 1912)
Olej

Vystaveno: II. ¢lenska vystava spolku Sursum 1912

18. Vise, (do 1912)
Olej

Vystaveno: 1. ¢lenska vystava spolku Sursum 1912
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19. Polibek, 1912
Olej, platno, 48 x 39,5, zna¢eno dole uprostfed R. Adamek 12

Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové, inv. ¢. O 989

20. Ecce homo, (1915)
Olej, platno, 80 x 54 cm

Vystaveno: vystava soubori ¢tyt ¢lent SVU Myslbek 1937

21. Rok, 1914, (1915)
Olej, platno, 75 x 89 cm

Vystaveno: vystava soubori ¢tyt ¢leni SVU Myslbek 1937

22. Certitv mlyn, (mezi, 1915—1920)
Akvarel, tus, lepenka, 46,8 x 31,5 cm, znaceno vpravo dole: Rud. Adamek

Galerie Felixe Jeneweina mésta Kutné Hory, inv. ¢. VU 730 G

23. Laska na Hradéanech (Kol., 1920)
Olej, lepenka, 41 % 60 cm, znaceno vpravo dole: Adamek

Antikvity Praha s. r. 0., inv. ¢. 2332

24. Forum Romanum, Zbytek chramu Kastora a Polluxe, (1925)
Olej, lepenka, 49,8 x 34 cm, znaceno vpravo dole R. Adamek

Galerie Felixe Jeneweina mésta Kutné Hory, inv. ¢. VU 682 G

25. PokusSeni, (1925)
Olej, lepenka, 39 x 34 cm

Vystaveno: vystava soubort ¢ty ¢leni SVU Myslbek 1937
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26. V andélské ochrané, (1925)
Akvarel, papir, 22 x 17 cm

Vystaveno: vystava soubori ¢tyt ¢lent SVU Myslbek 1937

27. Stigmata, (1928)
Pastel, 50 x 38 cm

Vystaveno: vystava soubori ¢tyt ¢lent SVU Myslbek 1937

28. Zebrdci, 1928
Olej, platno, 86 x 73 cm, znaceno: Adamek 1928

Vystaveno: L. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1932

29. Z Itdlie, (1925—1930)
Olej, platno, 30 x 23,6 cm, znaceno dole uprostied: Rud. Addmek

Galerie Felixe Jeneweina mésta Kutné Hory, inv. ¢.VU 681 G

30. Assisi (konvent), (1930)
Olej, platno, 62 x 52 cm

Vystaveno: vystava soubort ¢tyf ¢lent SVU Myslbek 1937
31. Forum Romanum, (1930)
Olej, platno, 60 x 82 cm

Vystaveno: vystava soubort ¢ty ¢leni SVU Myslbek 1937

32. Svatojanskd noc, 1930

Olej, pastel, lepenka, 75 x 60 cm, znaceno vlevo dole: Rud. Adamek 30

Oblastni galerie Vysociny Jihlava, inv. ¢. O 534
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33. U Levanta, (1930)
Olej, platno, 60 x 30 cm, dat., 1930

Vystaveno: vystava soubori ¢tyt ¢lent SVU Myslbek 1937

34. Mse, (1931)
Pastel, 72 x 47 cm

Vystaveno: vystava soubori ¢tyt ¢lent SVU Myslbek 1937

35. Klekanice, (1932)
Olej, lepenka, 48 x 35 (36) cm

Vystaveno: III. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1934; vystava soubort ¢tyt ¢lentt SVU Myslbek 1937

36. Toman a lesni panna, 1932
Olej, lepenka, 73 x 98 cm, znaceno vpravo dole: R. Adamek 1932

Vystaveno: II. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1933

37. Dante, 1933
Olej, platno, 146 (145) x 98 (98,5) cm, znaeno R. Adamek 1933
AlSova jihoCeska galerie v Hluboké nad Vltavou, inv. ¢. 02733

Vystaveno: II. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1933; vystava souboru ¢tyt ¢lentt SVU Myslbek 1937

38. Déti v lese, (1933)
Olej, pastel, lepenka, 50 x 35 cm

Vystaveno: vystava soubort ¢ty ¢lenit SVU Myslbek 1937

39. Jak vznikad pohadka, (1933)
Olej, lepenka, 74 x 94 cm

Vystaveno: vystava soubort ¢ty ¢leni SVU Myslbek 1937
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40. Obr, (1933)
Olej, pastel, lepenka, 52 x 33 cm

Vystaveno: vystava soubori ¢tyt ¢lent SVU Myslbek 1937

41. Pohadka, 1932
Olej, lepenka, 72 x 99 cm, znac¢eno vpravo dole: R. Adamek 1932

Vystaveno: II. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1933

42. Roland, (1933)
Tempera, lepenka, 100 (96) x 71 (68) cm, znaceno dole uprostied: R. Adamek

Vystaveno: II. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1933; vystava soubort ¢tyt ¢leni SVU Myslbek 1937

43. Slunce — bohatyr, 1933
Tempera, lepenka, 100 x 71 cm, zna¢eno R. Adamek:, 1933

Vystaveno: II. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1933

44. Evokace, (do 1934)
Olej, platno, 81 x 58 cm

Vystaveno: III. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1934

45. Gotickd katedrdla, (do 1934)
Olej, lepenka, 71 % 52 cm

Vystaveno: I1I. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1934

46. Motiv romanticky, (do 1934)

Olej, dievo, 100 x 65 cm

Vystaveno: III. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1934; vystava soubort ¢tyf ¢lenti SVU Myslbek 1937
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47. Naért K portrétu mé Zeny, (1934)
Olej, lepenka, 63 x 53 cm

Vystaveno: vystava soubori ¢tyt ¢lent SVU Myslbek 1937

48. Pohaddka, (do 1934)
Olej, lepenka, 107 x 70 cm

Vystaveno: III. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1934

49. Viile a duse, (do 1934)
Olej, platno, 59 x 50 cm

Vystaveno: III. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1934

50. Krajina s tini, 1934
Olej, lepenka, 24,5 x 32 cm, znaceno vlevo dole: R. Adamek 2. VII. 34

Galerie Felixe Jeneweina mésta Kutné Hory, inv. ¢. VU 684 G

51. Magicka evokace, (1934)
Olej, platno, 81 x 58 cm

Vystaveno: vystava soubort ¢tyf ¢lent SVU Myslbek 1937

52. Rusalka, (1934)
Olej, platno, 60 x 30 cm

Vystaveno: vystava soubort ¢ty ¢leni SVU Myslbek 1937

53. Straice katedraly, (1934)
Olej, lepenka, 73 x 53 cm

Vystaveno: vystava soubort ¢ty ¢lentt SVU Myslbek 1937
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54. Vecerni posezeni, (1934)
Pastel, papir, 34 x 29 cm, neznaceno

Soukroma sbirka

55. Viile a duSe, (1934)
Olej, platno, 59 (58) x 50 cm

Vystaveno: vystava soubori ¢tyt ¢lent SVU Myslbek 1937

56. Zebrdci, (1934)
Olej, platno, 86 x 73 cm

Vystaveno: vystava soubori ¢tyt ¢lenu SVU Myslbek 1937

57. Florencie, (do 1935)
Olej, lepenka, 20,5 x 30,5 cm

Vystaveno: IV. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1935

58. Greccio, (do 1935)
Olej, lepenka, 30 x 21 cm

Vystaveno: IV. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1935

59. Paiiz, (do 1935)
Olej, lepenka, 25,5 X 33 cm

Vystaveno: IV. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1935

60. Rim (Palatin), (do 1935)
Olej, lepenka, 25,5 X 33 cm

Vystaveno: IV. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1935
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61. San Domenice o Florencie, (do 1935)
Olej, lepenka, 29,5 x 21 cm

Vystaveno: IV. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1935

62. Sen — Zivot duse, (do 1935)
Olej, platno, 91 x 62 cm

Vystaveno: IV. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1935

63. Sondta, (do 1935)
Olej, platno, 82 x 60 cm

Vystaveno: IV. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1935

64. Svaty Grdl, (1935)
Olej, platno, 82 x 66 cm

Vystaveno: IV. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1935; vystava soubort ¢tyt ¢lenu SVU Myslbek 1937

65. Udoli u Rieti, (do 1935)
Olej, lepenka, 25,5 x 35,5 cm

Vystaveno: IV. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1935

66. Bendtky, (1935)
Olej, lepenka, 25 x 32,5 cm

Vystaveno: IV. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1935; vystava soubori ¢tyt ¢lentt SVU Myslbek 1937

67. Mezi trpicimi, (1935)

Olej, platno, 136 x 106 cm; IV. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1935; vystava soubort ¢tyf ¢lentt SVU
Myslbek 1937
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68. Pohddka, (1935)
Olej, lepenka, 97 x 72 cm

Vystaveno: vystava soubori ¢tyt ¢lent SVU Myslbek 1937

69. Rytir, (1935)
Olej, platno, 82 x 59 cm

Vystaveno: V. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1936; vystava souboru ¢ty ¢lentt SVU Myslbek 1937

70. Frantiskansky kldster Greccio, (1936)
Olej, platno, 90 (89) x 71(70) cm, znaceno vlevo: dole Rudolf Adamek
Soukroma sbirka

Vystaveno: vystava soubort ¢ty ¢leni SVU Myslbek 1937

72. Don Quijote, (1936)
Olej, dievo, 60 x 45 cm

Vystaveno: vystava soubort ¢ty ¢lend SVU Myslbek 1937

73. Inspirace, (1936)
Olej, 77 x 60 cm

Vystaveno: V. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1936; vystava soubori ¢tyt ¢lentt SVU Myslbek 1937

74. Meciky, (1936)
Olej, platno, 60 x 39 cm, dat., 1936

Vystaveno: vystava soubort ¢ty ¢leni SVU Myslbek 1937

75. Mythus slunecni, (1936)
Olej, lepenka, 110 x 75 cm

Vystaveno: vystava soubort ¢ty ¢leni SVU Myslbek 1937
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76. Nocturno, (1936)
Olej, platno, 84 x 65 cm

Vystaveno: V. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1936; vystava souborut ¢tyt ¢leni SVU Myslbek 1937

77. Sen, Zivot duse, (1936)
Olej, platno, 91 x 62 cm

Vystaveno: vystava soubori ¢tyt ¢lent SVU Myslbek 1937

78. Vise, (1936)
Olej, dievo, 77 x 56 cm

Vystaveno: vystava soubori ¢tyt ¢lenu SVU Myslbek 1937

79. Vitézstvi (in memoriam K. H. Mdchy), (1936)
Olej, platno, 90 x 71 cm

Vystaveno: V. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1936; vystava souboru ¢ty ¢lent SVU Myslbek 1937

80. Motiv beethovenovsky, (1936/1937)
Olej, platno, 114 x 84 cm

Vystaveno: vystava soubort ¢tyf ¢leni SVU Myslbek 1937

81. Prdce, (1936/1937)
Olej, platno, 96 x 68 cm

Vystaveno: vystava soubort ¢ty ¢leni SVU Myslbek 1937

82. Faustovskd evokace, (do 1937)
Tempera, dievo, 60 x 39 cm

Vystaveno: VI. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1937
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83. Ave Maria (Gound), (do 1937)
Tempera, dievo, 82 x 60 cm

Vystaveno: VI. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1937

84. Pamadtce K. J. Erbena, (do 1937)
Tempera, dievo, 112 X 75 cm

Vystaveno: VI. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1937

85. Mdchovsky motiv, (1937)
Olej, lepenka, 94 x 73 cm

Vystaveno: vystava soubort ¢tyt ¢leni SVU Myslbek 1937

86. Piseri otcit, (1937)

Olej, dievo, 112 X 75 cm

Vystaveno: vystava soubori ¢tyt ¢lent SVU Myslbek 1937

87. Snéni (Schuman), 1937

Tempera, dfevo, 72 x 60 cm, znaceno vlevo dole: Rud. Adamek 37

Vystaveno: VI. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1937

88. Uli¢ka v Assisi, (1937)
Olej, lepenka, 50 x 40 cm, dat., 1937

Vystaveno: vystava soubort ¢tyt ¢lena SVU Myslbek 1937

89. Velky Patek, (1937), triptych
Olej, lepenka, 75 x 110 cm

Vystaveno: vystava soubort ¢ty ¢lentt SVU Myslbek 1937
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90. Bi‘ezinova inspirace, (1938)
Olej, platno, 75 x 57 cm, neznaceno

Soukroma sbirka

91. Bohatyr, (do 1940)
Pastel, 34 x 24 cm

Vystaveno: IX. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1940

92. Evokace, (do 1940)
Tempera, 29 % 21 cm

Vystaveno: IX. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1940

93. Extase, (do 1940)
Tempera, 28,5 x 21,5 cm

Vystaveno: IX. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1940

94. Chaloupka z Horazd ovicka, (do 1940)
Olej, platno, 39 x 45 cm

Vystaveno: IX. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1940

95. Inspirace, (do 1940)
Olej, platno, 63 x 47,5 cm

Vystaveno: VIII. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1940

96. Jak vznikd pohadka, (do 1940)
Ttempera, 47 X 63 cm

Vystaveno: IX. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1940
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97. Kristus v bouii, (do 1940)
Olej, platno, 200 x 130 cm

Vystaveno: VIII. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1940

98. Pohddka, (do 1940)
Olej, dievo, 60 x 48 cm

Vystaveno: VIII. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1940

99. Pohddkovy motiv, (do 1940)
Pastel, 73 x 60 cm

Vystaveno: IX. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1940

100. Zimni pohddka, (do 1940)
Pastel, 29,5 x 22 cm

Vystaveno: IX. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1940

101. Mdjova noc, (do 1941)
Pastel, 60 x 43 cm

Vystaveno: X. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1941

102. Pohddka, (do 1941)
Pastel, 49 x 63 cm

Vystaveno: X. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1941

103. Sen, (do 1941)
Pastel, 44 x 30 cm

Vystaveno: X. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1941
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104. Duch a hmota, (do 1942)
Tempera, 60 x 83 cm

Vystaveno: XI. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1942—1943

105. Motlitba, (do 1942)
Tempera, 72 x 100 cm

Vystaveno: XI. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1942—1943

106. Pohddka (Poklad), (do 1942)
Tempera, 32 % 48 cm

Vystaveno: XI. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1942—1943

107. Pohddka (Zacarovany mlyn), (do 1942)
Tempera, 32 x 47 cm

Vystaveno: XI. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1942—1943

108. Kristus v Emauzich, (1942)
Olej, 68 X 56 cm

Vystaveno: XI. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1942—1943

109. Ldska a duse, (do 1943)
Olej, 68 x 51cm

Vystaveno: XII. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1943

110. Obétovani, (do 1943)
Pastel, 50 x 40 cm

Vystaveno: XII. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1943



111. Podzimni meditace, (do 1943)
Olej, 68 x 51cm

Vystaveno: XII. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1943

112. Nedovérny Tomas, (1943)
Olej, 85 X 66 cm

Vystaveno: XII. ¢lenska vystava SVU Myslbek 1943

113. Cesta lesem, (1951)
Olej, lepenka, 33 x 24 cm, znaceno vlevo dole: Rud. Adamek

Galerie Felixe Jeneweina mésta Kutné Hory, inv. ¢. VU 680 G

114. K. J. Erben, Zdahoiovo loZe, 1951
Tempera, lepenka, 47 % 33,5 cm, znaceno vlevo dole: Rudolf Adamek 1951

Soukroma sbirka

115. Don Quijote (nedat.)
Olej, dievo, 31,5 x 23,5 cm, znaceno vlevo dole Rud. Adamek

Soukroma sbirka

116. Melodie (Evokace) (nedat.)
Tempera, papir, 28,5 x 21,8 cm, neznaceno

Soukroma sbirka

117. Pohddkovy motiv (nedat.)

Tempera, lepenka, 52 x 41 cm, neznaceno

Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem, inv. ¢. O 1062
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118. Toman a lesni panna (nedat.)

Olej, platno, 68 x 54 cm, neznaceno

119. U rybnika (nedat.)
Olej, lepenka, 32,4 x 40,3 cm (ram), znac¢eno vpravo dole: R. Adamek

Oblastni galerie v Liberci, inv. ¢. O 686

120. UtiSeni bouie (Malovérni pro¢ se bojite) (nedat.)
Olej, platno, 194 x 121 cm, znaceno vpravo dole: R. Adamek

Soukroma sbirka

121. Vétrny mlyn (nedat.)
Olej, lepenka, 25 x 32 c¢m, znaceno vpravo dole: Rudolf Adamek

Soukroma sbirka

122. Zlata uli¢ka (nedat.)
Olej, lepenka, 44,5 x 31 cm, znac¢eno vpravo dole: R. Adamek

Soukroma sbirka

123. Zrozeni myslenky (nedat.)

Tempera, papir, 21 x 18 cm, znaceno vlevo dole tuzkou: R. Adamek

Soukroma sbirka
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10.2/ Grafika

U jednotlivych tiski jsou uvedeny vSechny zjisténé sbirky, do kterych grafiky nalezi. Odlisnosti
jednotlivych exemplaiti (zejména znaceni tuzkou a rozmery papiru) jsou uvedeny u prislusné sbirky.

1. Svétlo a stin, (1910)
Dtevoryt, papir, 171 x 108 mm, znac¢eno vpravo dole v tisku: RA

Galerie Benedikta Rejta Louny, inv. ¢. GG 3431

2. Dvé sfingy, (1911)

Dftevoryt, japan, 272 x 217 mm

Nérodni galerie v Praze, inv. ¢. R 9499, znaceno vpravo dole tuzkou: Rudolf Adamek
Totozny tisk: Galerie moderniho uméni Roudnice nad Labem, inv. ¢. G 692

Vydal Bedtich Ko¢i v Praze, 1920 v albu Deset grafickych listii

3. Evokace, (1911)
Drtevoryt, papir, 258 x 210 mm, znaceno vlevo dole v tisku: RA, vpravo dole tuzkou: Rudolf Adamek
Narodni galerie v Praze, inv. ¢. R 23117

Totozny tisk: Galerie hlavniho mésta Prahy, inv. ¢. G 4908, znaceno vlevo dole: Rudolf Adamek

4. Chopinovo nocturno (Chopin), (1911)
Litografie, papir, 331 x 258 mm, znaceno vlevo dole v tisku: RA
Galerie Pardubice, inv ¢. G 3074

Totozny tisk: Galerie hlavniho mésta Prahy, inv. ¢. G 4905 (znaceno vpravo dole pod tiskem: Milému
priteli Milanu Svobodovi na paméatku téch starych sladkych dnti upfimné vénuje Rudolf Adamek 18.
1.1913)
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5. Kristus vysmivany, (1911)
Linoryt, japan, 234 %, 193 mm, znaceno vpravo dole tuzkou: R Adamek
Nérodni galerie v Praze, inv. ¢. R 9504

Vydal Bedtich Ko¢i v Praze, 1920 v albu Deset grafickych listii

6. Kristus vysmivany (Kristus tupeny), (1911)
Dievoryt, papir, 190 x 134 mm, znaceno vpravo dole v tisku: RA
Galerie Benedikta Rejta Louny, inv. ¢. 3020

Totozny tisk: Galerie hlavniho mésta Prahy, inv. ¢. G 4093

7. Mo¥e (Vinobiti ivota, Zivor), (1911)
Dftevoryt, papir, 187 x 130 mm, znaceno vpravo dole tuzkou: Rudolf Adamek 1911
Galerie Felixe Jeneweina mésta Kutné Hory, inv. ¢. VU 732 G

Totozné tisky: Galerie hlavniho mésta Prahy, inv. ¢. G 4890, R 33532

8. Pied Vécnosti (Bezmocni, Pied neznamem), (1911)
Drtevoryt, japan, 138 x 166 mm , znaceno vpravo dole tuzkou: Rudolf Adamek
Galerie Felixe Jeneweina mésta Kutné Hory, inv. ¢. VU 683 G

Totozné tisky: Galerie hlavniho mésta Prahy, inv. €. G 4891, R 33533, R 9497 (znaceno vpravo dole
tuzkou: Rudolf Adamek)

Vydal Bedtich Ko¢i v Praze, 1920 v albu Deset grafickych listii

9. Piiroda (Pi'ed chramem piirody), (1911)

Drevoryt, japan, 190 x 130 mm, znac¢eno vlevo dole v tisku: RA

10. Buddha, (mezi, 1910—1912)

Dievoryt, japan, 232 x 206 mm, zna¢eno vpravo dole v tisku: RA
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11. Cesta osamélych (Neseni kiiZe), (mezi, 1910—1912)

Dtevoryt, japan, 179 x 110 mm, znaceno vlevo dole v tisku tuzkou: Rudolf Adamek
Nérodni galerie v Praze, inv. ¢. R 9506

Totozny tisk: Néarodni galerie v Praze, inv. ¢. R 179198

Vydal Bedtich Koéi v Praze, 1920 v albu Deset grafickych listii

12. Cil %ivota, (mezi, 1910—1912)

Drtevoryt, papir, 91 X 134 mm

13. Hvézdné sny (Touha, E21tase), (mezi, 1910—1912)
Drievoryt, japan, 219 x 160 mm, znaceno vpravo dole pod tiskem tuzkou: Rudolf Adamek
Narodni galerie v Praze, inv. ¢. R 9500

Vydal Bedtich Ko¢i v Praze, 1920 v albu Deset grafickych listii

14. Kiist'alové vyse, (mezi, 1910—1912)
Linoryt, japan, 199 x 145 mm, znaceno vpravo dole pod tiskem tuzkou: Rudolf Adamek
Narodni galerie v Praze, inv. ¢. R 9501

Vydal Bedtich Ko¢i v Praze, 1920 v albu Deset grafickych listii

15. Touhy, (mezi, 1910—1912)

Dtevoryt, papir, 177 x 122 mm, znaceno vlevo dole v tisku RA

16. Mystickd svatba, (1912)
Drtevoryt, japan, 175 x 109 mm, znac¢eno vlevo dole pod tiskem: R. Adamek, 1912

Galerie hlavniho mésta Prahy, inv. ¢. G 4907

17. Sen, vilastni Zivot duse, (1912)
Dfevoryt, japan, 268 x 180 mm, znac¢eno vlevo dole pod tiskem: Rudolf Adamek 1912

Galerie hlavniho mésta Prahy, inv. ¢. G 4909
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18. Splynuti (Duse utikajici k mistru), (1912)

Litografie, japan, 370 x 230 mm, znaceno vlevo dole v tisku: RA, vpravo dole tuzkou: Rudolf
Adéamek

Galerie moderniho uméni Roudnice nad Labem, inv. ¢. G 675

19. Meditace (Kosmologicky cyklus ,,Ibbingové®), (1913), triptych,

Drtevoryt, papir, 100 x 78 mm, znaceno vpravo dole pod tiskem tuzkou: Milému pfiteli a bratru E.
Haunerovi upfimné vénuje Rudolf Adamek 27. 121. 13

Soukroma sbirka

20. Ceskd motlitba, (do 1914)
Drievoryt, papir, papir 240 x 161 mm, tisk 109 x 86 mm, znaceno vpravo dole tuzkou RudAdamek
Galerie Felixe Jeneweina mésta Kutné Hory, inv. ¢. VU 733 G

Vyslo jako pfiloha ¢asopisu Veraikon VI. (ses. 5—6)

21. Ezechiel, (1914)

Litografie, tonovany papir, 277 %, 195 mm, znaceno vlevo dole v tisku: RA, dole pod tiskem tuzkou:

Ezechiel, vpravo Drahému pfiteli v upominku oddany Rudolf Addmek 29. V. 14

Soukroma sbirka

22. Ikaros (Tkariv pad), (1914)
Drievoryt, japan, 142 x 108 mm, znaceno vpravo dole: Rudolf Adamek;
Narodni galerie v Praze, inv. ¢. R 9502

Totozny tisk: Galerie Felixe Jeneweina mésta Kutné Hory, inv. ¢. VU 734 G (papir 239 X 161 mm,
tisk 141 x 108 mm, znaceno vpravo dole: RudAdamek)

Vyslo jako piiloha ¢asopisu Veraikon VI. (ses. 5—6)
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23. Rok, 1914 (Vilka), (1914)

Linoryt, japan, 225 x 187 mm, znaceno vlevo dole v tisku: RA, vpravo dole pod tiskem tuzkou:
Rudolf Adamek

Nérodni galerie v Praze, inv. ¢. R 9505

Vydal Bedtich Ko¢i v Praze, 1920 v albu Deset grafickych listit

24. Sen, Zivot duse, (1915), cyklus 10 litografii:
24a. Probuzeni dule

24b. Nové kraje

24c. Setkani

24d. Chram ticha

24e. Prichod k mystériim

24f. Siti ticha

249. Meditace

24h. Adorace

24i. Vidce

24j. Pozvani

Litografie, papir, 275 x 244 mm, neznaceno
Narodni galerie v Praze, inv. ¢. R 28936—28945
Totozné tisky: Uméleckopriimyslové muzeum v Praze, inv. €. G 369

Vydal Veraikon, Praha-Karlin, 1920

25. Prometheus, (mezi, 1913—1920)

Dftevoryt, japan, 234 %, 193 mm, znaceno vpravo dole pod tiskem tuzkou: Rudolf Adamek

Nérodni galerie v Praze, inv. ¢. R 9503

26. Muz na pobiezi, (do 1920)

Drevoryt, papir, 152 x 120 mm, neznaceno
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27. Zjeveni P. Marie, (do 1920)

Drevoryt, papir, 152 x 120 mm, neznaceno

28. Greccio 1. Pohled na Greccio, (1925)

Dftevoryt, japan, 278 x 232 mm, znaceno vpravo dole: Rudolf Adamek

29. Cesta ke sv. Graalu (Pout’ ke svatému Gralu ) — Rozhodnuti, (1928)
Drtevoryt, japan, 355 x 235 mm, znaceno vpravo dole: Rudolf Adamek

Z cyklu Pouti

30. Cesta ke sv. Graalu (Pout’ ke svatému Gralu) — Zjeveni, 1928

Dftevoryt, japan, 355 x 235 mm, znaceno dole v tisku: RA 28, pod tiskem tuzkou: Milému pfiteli a
bratru basnikovi Em. LeSehradovi upfimné Rud. Adamek

Z cyklu Pouti

31. Polibek, 1930

Litografie, papir, 321 x 100 mm, znaceno vlevo dole v tisku: Rud. Adamek, vpravo dole tuzkou:
Rudolf Adamek 1930

32. Rok, 1938, (do 1938)
Drtevoryt, papir, 116 x 80 mm, znaceno vlevo dole: RA

Soukroma sbirka

33. Alegorie (nedat.)

Drtevoryt, papir, 269 x 180 mm, znaceno vpravo dole: Panu A. K. Kratochvilovi srde¢né Rudolf
Adamek

AlSova jihoCeska galerie Hluboka, inv. ¢. G 9291
34. Anticky bojovnik (nedat.)
Drevoryt, papir, 95 X 90 mm, neznaceno

Soukroma sbirka
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35. Assisi (nedat.)
Dftevoryt, papir, 303 x 224 mm, znaceno vpravo dole: Rudolf Adamek

AlSova jihocCeska galerie Hlubokd, inv. ¢. 9320

36. Beethoven (nedat.)

Litografie, papir, 430 x 285 mm, znaceno vpravo dole v tisku: RA, vpravo dole pod tiskem tuzkou:

Rud. Adamek

37. Carceri — FrantiSkdnsky klaster (nedat.)

Drtevoryt, japan, 260 x 220 mm, znaceno vpravo dole: RA

38. Dante (nedat.)

Litografie, papir, 430 x 285 mm, znaceno vpravo dole v tisku: RA, uprostted pod tiskem tuzkou:
Rudolf Adamek

Soukroma sbirka

39. Divadlo (nedat.)
Drtevoryt, papir, 190 x 107 mm, neznaceno

Soukroma sbirka

40. Greccio (nedat.)

Drtevoryt, japan, 260 x 220 mm, znaceno vpravo dole: RA

41. Inspirace (nedat.)
Drtevoryt, papir, 255 x 215 mm, sign vlevo dole: RA

Soukroma sbirka
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42. Klavirista (nedat.)
Dievoryt, papir, 260 x 217 mm, znaceno vlevo dole v tisku: RA

Soukroma sbirka

43. Kutna Hora — sv. Barbora (nedat.)
Dftevoryt, papir, 260 x 220 mm, znaceno vpravo dole: Rudolf Adamek

Nérodni galerie v Praze, inv. ¢. R 147315

44. Kutna Hora — sv. Jakub (nedat.)

Dftevoryt, japan, 270 x 227 mm, znaceno vpravo dole: Rud. Adamek

45. Meditace (Smutek), (1911)
Dievoryt, japan, 224 (205) x 198 (182) mm

Nérodni galerie v Praze, inv. ¢. R 9498, znaceno vpravo dole pod tiskem tuzkou: Rudolf Adamek

46. Méstska veduta s gotickym chramem (nedat.)

Drevoryt, papir, 280 x 244 mm, neznaceno

47. Milenci (nedat.)
Litografie, papir, 195 x 141 mm, znaceno dole Rudolf Adamek

AlSova jihoceska galerie Hluboka, inv. ¢. G 9359

48. Motlitba (nedat.)
Dftevoryt, papir, 110 x 86 mm, neznac¢eno

Soukroma sbirka

49. Niké (nedat.)
Drtevoryt, papir, 130 x 65 mm, neznac¢eno

Soukroma sbirka
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50. Noc (nedat.)
Drevoryt, papir, 135 x 85 mm, neznac¢eno

Soukroma sbirka

51. Osud (nedat.)
Drevoryt, papir, 125 x 104 mm, neznaceno

Soukroma sbirka

52. Partie z italského méstecka (nedat.)
Drtevoryt, papir, 265 x 225 mm, znaceno vpravo dole: Rudolf Adamek; AJG Hluboka, 9391

AlSova jihocCeska galerie Hluboka, inv. ¢. 9391

53. Rozhodnuti (nedat.)

Drtevoryt, japan, 353 x 240 mm, znaceno vpravo dole: RA, pod tiskem tuzkou: Rudolf Addmek

54. Rozjimdni (nedat.)

Drevoryt, papir, 83 %X 55 mm, neznaceno

55. Sfinx (nedat.)
Litografie, papir, 63 x 63 mm, znaceno vpravo dole: Rud. Adamek

AlSova jihoCeska galerie Hluboka, inv. ¢. G 9185

56. Snéni (nedat.)
Dievoryt, papir, 134 x 88 mm, zna¢eno vlevo dole v tisku: RA

Soukroma sbirka

57. Snimdni 7 kiiZe (nedat.)
Dievoryt, papir, 190 x 135 mm, zna¢eno vpravo dole v tisku: RA

Galerie Benedikta Rejta Louny, inv. ¢. GG 3816
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58. Strazce Pratru (nedat.)
Dftevoryt, papir, 271 x 178 mm, znaceno vpravo dole: Rudolf Adamek

AlSova jihocCeska galerie Hluboka, inv. ¢. 9388

59. Strom (nedat.)
Dtevoryt, papir, 154 x 122 mm, znaceno vpravo dole v tisku: RA

Soukroma sbirka

60. Stvoieni Adama a Evy (nedat.)
Dftevoryt, papir, 125 x 103 mm, znaceno vlevo dole: RA

Soukroma sbirka

61. Styx (nedat.)
Drevoryt, papir, 258 x 210 mm, neznaceno

Soukroma sbirka

62. Svatd Terezie 7 Avily (nedat.)
Drievoryt, papir, 135 x 85 mm, znaceno vpravo dole: RA

Soukroma sbirka

63. Touha (nedat.)
Drtevoryt, papir, 200 x 145 mm, neznaceno

Soukroma sbirka

64. Touha po poznani (nedat.)
Drevoryt, papir, 125 x 104 mm, neznaceno

Soukroma sbirka
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65. Uctivdni staroslovanské (nedat.)
Dftevoryt, papir, 111 x 87 mm, znaCeno vpravo dole: Rud. Adamek

AlSova jihocCeska galerie Hluboka, inv. ¢. G 9286

66. Vise (Gotika, Véstec) (nedat.)
Drevoryt, papir, 190 x 133 mm, neznaceno

Galerie Benedikta Rejta Louny, inv. ¢. GG 3432

67. Vise (nedat.)

Dftevoryt, japan, 174 x 108 mm, znaceno vpravo dole pod tiskem tuzkou: Rudolf Adamek

68. Zjeveni Madony (nedat.)

Drevoryt, papir, 81 x 60 mm, neznaceno

69. Zkroceni Zivli (nedat.)
Drevoryt, papir, 350 x 235 mm, neznaceno

Soukroma sbirka

70. Zuzana v ldzni (nedat.)
Drtevoryt, papir, 190 x 135 mm, neznaceno

Galerie Benedikta Rejta Louny, inv. ¢. GG 3021
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12/ Obrazova cast

Seznam vyobrazeni

Autorem vsech reprodukovanych dél je Rudolf Adamek, pokud neni uvedeno jinak.

Cisla v textu v hranatych zavorkach [ ] odkazuji na vyobrazeni v piiloze.

1. Ctendika, (1904), olej, platno, 49 x 36 cm, Galerie Felixe Jeneweina mésta Kutné Hory. Foto:
Galerie Felixe Jeneweina mésta Kutné Hory.

2. Délnice v cihelné, 1909, olej, platno, 108,5 x 98 cm, Muzeum uméni Olomouc. Foto: Muzeum
uméni Olomouc.

3. Krajina s fekou, (mezi 1905—1910), olej, lepenka, soukroma sbirka. Foto: Ale§ Rezler.

4. Krajina s tini, 1934, olej, lepenka, 24,5 x 32 cm, Galerie Felixe Jeneweina mésta Kutné Hory.
Foto: Galerie Felixe Jeneweina mésta Kutné Hory.

5. Cesta lesem, (1951), olej, lepenka, 33 x 24 cm, Galerie Felixe Jeneweina mésta Kutné Hory. Foto:
Galerie Felixe Jeneweina mésta Kutné Hory.

6. Z Italie, (1925—1930), olej, platno, 30 x 23,6 cm, Galerie Felixe Jeneweina mésta Kutné Hory.
Foto: Galerie Felixe Jeneweina mésta Kutné Hory.

7. Forum Romanum, Zbytek chramu Kastora a Polluxe, (1925), olej, lepenka, 49,8 x 34 cm, Galerie
Felixe Jeneweina mésta Kutné Hory. Foto: Galerie Felixe Jeneweina mésta Kutné Hory.

8. Snéni (Schuman), 1937, tempera, dievo, 72 x 60 cm. Reprofoto z knihy Jindfich Cadik, SVU
Myslbek, Praha 1939.

9. Posledni vecere, 1932, nasténna malba, Hustv sbor, Praha-VrSovice. Foto: archiv autora.
10. Sv. Cyril a Metodéj, 1932, nasténna malba, Husiv sbor, Praha-VrSovice. Foto: archiv autora.
11. Jan Hus a Karel Farsky, 1932, nasténna malba, Hustv sbor, Praha-VrSovice. Foto: archiv autora.

12. Karel Farsky, fotografie neznamého autora. Reprofoto z knihy FrantiSek Sekanina, Album
representantii viech oborii verejného Zivota Cesko-Slovenského, Praha 1927.

13. Posledni veceie (detail), 1932, nasténna malba, Hustv sbor, Praha-VrSovice. Foto: archiv autora.

14. Obrdaceni svatého Pavla, 1933, nasténna malba, Dékansky chram sv. Jana Kititele a Panny Marie
ve Dvore Kralové nad Labem. Foto: archiv autora.

15. Ustanoveni svatého Petra Kristovym ndstupcem, 1933, nasténna malba, Dékansky chram sv. Jana
Kititele a Panny Marie ve Dvoie Kralové nad Labem. Foto: archiv autora.
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16. Abrahdamova obér’, 1933, nasténna malba, Dékansky chram sv. Jana Kititele a Panny Marie ve
Dvore Kralové nad Labem. Foto: archiv autora.

17. Melchisedechova obét’ s Abrahdamem, 1933, nasténna malba, Dékansky chram sv. Jana Kititele a
Panny Marie ve Dvoie Kralové nad Labem. Foto: archiv autora.

18. Svédsky hejtman sekd do sochy Panny Marie, 1933, nasténna malba, Dékansky chram sv. Jana
Kititele a Panny Marie ve Dvote Kralové nad Labem. Foto: archiv autora.

19. Zdéseny uték Svédii v husté mlze k Jaromé¥i, 1933, nasténna malba, Dékansky chram sv. Jana
Kititele a Panny Marie ve Dvote Kralové nad Labem. Foto: archiv autora.

20. Dékovny pritvod kralovédvorskych obcéanii, 1933, nasténna malba, Dékansky chram sv. Jana
Kititele a Panny Marie ve Dvote Kralové nad Labem. Foto: archiv autora.

21. Vise (Gotika, Véstec), (nedat.), dievoryt, papir, 190 x 133 mm, Galerie Benedikta Rejta Louny.
Foto: archiv autora.

22. Evokace, (1911), dfevoryt, papir, 258 x 210 mm, Narodni galerie v Praze. Reprofoto z katalogu
Hana Larvova (ed.), Umélecké sdruzeni Sursum 1910—1912 (kat. vyst.), Galerie hlavniho mésta
Prahy 1996.

23. Moie (Vinobiti Zivota, Zivot), (1911), dievoryt, papir, 187 x 130 mm, Galerie Felixe Jeneweina
mésta Kutné Hory. Foto: Galerie Felixe Jeneweina mésta Kutné Hory.

24. Svétlo a stin, (1910), Dievoryt, papir, 171 x 108 mm, Galerie Benedikta Rejta Louny. Reprofoto
z katalogu Hana Larvova (ed.), Umélecké sdruzeni Sursum 1910—1912 (kat. vyst.), Galerie hlavniho
mesta Prahy 1996.

25. Dvé sfingy, (1911), dievoryt, japan, 272 x 217 mm, Galerie moderniho uméni Roudnice nad
Labem. Foto: archiv autora.

26. Kristus vysmivany (Kristus tupeny), (1911), dievoryt, papir, 190 x 134 mm, Galerie hlavniho
mesta Prahy. Foto: Galerie Felixe Jeneweina mésta Kutné Hory.

27. Chopinovo nocturno (Chopin), (1911), litografie, papir, 331 x 258 mm, Galerie Pardubice.
Reprofoto z katalogu Hana Larvova (ed.), Umélecké sdruzeni Sursum 1910—1912 (kat. vyst.),
Galerie hlavniho mésta Prahy 1996.
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1. Ctendika, (1904), olej, platno, 49 x 36 cm, Galerie Felixe Jeneweina mésta Kutné Hory.




2. Délnice v cihelné, 1909, olej, platno, 108,5 x 98 cm, Muzeum uméni Olomouc.
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3. Krajina s fekou, (mezi 1905—1910), olej, lepenka, soukroma sbirka.
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4. Krajina s tiini, 1934, olej, lepenka, 24,5 x 32 cm, Galerie Felixe Jeneweina mésta Kutné Hory.

88



5. Cesta lesem, (1951), olej, lepenka, 33 x 24 cm, Galerie Felixe Jeneweina mésta Kutné Hory.




6. Z Itdlie, (1925—1930), olej, platno, 30 x 23,6 cm, Galerie Felixe Jeneweina mésta Kutné Hory.

90



7. Forum Romanum, Zbytek chramu Kastora a Polluxe, (1925), olej, lepenka, 49,8 x 34 cm, Galerie
Felixe Jeneweina meésta Kutné Hory.




(Schuman), 1937, tempera, dievo, 72 x 60 cm.
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9. Posledni vecei‘e, 1932, nasténna malba, Hustv sbor, Praha-VrSovice.
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10,11. Sv. Cyril a Metodéj — Jan Hus a Karel Farsky, 1932, nasténna malba, Hustiv sbor, Praha-VrSovice.

12. Karel Farsky.
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13. Posledni vecere (detail), 1932, nasténna malba, Hustv sbor, Praha-VrSovice.
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14. Obrdceni svatého Pavla, 1933, nasténna malba, Dékansky chram sv. Jana Kititele a Panny Marie
ve Dvore Kralové nad Labem.
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15. Ustanoveni svatého Petra Kristovym ndstupcem, 1933, nasténna malba, Dékansky chram sv. Jana Kititele
a Panny Marie ve Dvoie Kralové nad Labem.
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16. Abrahdamova obét’, 1933, nasténna malba, Dékansky chram sv. Jana Kititele a Panny Marie
ve Dvofe Kralové nad Labem.
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17. Melchisedechova obét’ s Abrahamem, 1933, nasténna malba, Dékansky chram sv. Jana Kititele
a Panny Marie ve Dvote Kralové nad Labem.

TY JSI KNEZEM NAWEKY: PODEE RADU MELCHISEDE \
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18. Svédsky hejtman sekd do sochy Panny Marie, 1933, nasténna malba, Dékansky chram sv. Jana
Kititele a Panny Marie ve Dvote Kralové nad Labem.
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19. ZdéSeny utek Svédi v husté mlze k Jaromé¥i, 1933, nasténna malba, Dékansky chram sv. Jana Kititele a Panny Marie ve Dvote Kralové nad
Labem.
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20. Dékovny pravod kralovédvorskych obcanii, 1933, nasténna malba, Dékansky chram sv. Jana
Kititele a Panny Marie ve Dvofe Kralové nad Labem.
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22. Moie (Vinobiti %ivota, Zivot), (1911), dfevoryt, papir, 187 x 130 mm, Galerie
Felixe Jeneweina mésta Kutné Hory.
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23. Evokace, (1911), dfevoryt, papir, 258 x 210 mm, Narodni galerie v Praze.
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24. Svétlo a stin, (1910), Dievoryt, papir, 171 x 108 mm, Galerie Benedikta Rejta Louny.
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27. Chopinovo nocturno (Chopin), (1911), litografie, papir, 331 x 258 mm, Galerie Pardubice.
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