UNIVERZITA JANA AMOSE KOMENSKEHO PRAHA

BAKALARSKE KOMBINOVANE STUDIUM

2014-2017

BAKALARSKA PRACE

Eva Panova

Zvuky a hudba ve filmu

Praha 2017

Vedouci bakalafské prace: Mgr. Semik Martin, Dis.



JAN AMOS KOMENSKY UNIVERSITY PRAGUE
BACHELOR COMBINED STUDIES

2014-2017

BACHELOR THESIS

Eva Panova

Sounds and music in film

Prague 2017

The Bachelor Thesis Work Supervisor: Mgr. Semik Martin, Dis.



r

Prohlaseni

Prohlasuji, ze ptfedloZend bakalarska prace je mym plvodnim autorskym dilem,
které jsem vypracovala samostatné. Veskerou literaturu a dalsi zdroje, z nichz jsem

pii zpracovani Cerpala, Vv praci fadné cituji a jsou uvedeny v seznamu pouzitych zdroju.

Souhlasim s prezenénim zptistupnénim své prace v univerzitni knihovné.

V Praze dne Jméno autorky ...



Podékovani

Dé&kuji Mgr. Martinu Semikovi, Dis., za podporu pii psani této bakalaiské prace a jeho
cenné¢ rady. Také dékuji vSem koleghm a pratelim z filmového oboru, ktefi mi poskytli

rozhovory pro praktickou ¢ast této bakalarské prace.



Anotace

Stézejnim tématem bakaldiské prace je zvukova slozka audiovizualniho dila,
konkrétné filmové tvorby a tvorby zvukové slozky filmu. V teoretické Casti se prace
zabyva zékladnimi udaji zvukové slozky filmu, zptisobu uziti hudby nebo zvukl ve
filmu a obecnym rozborem vlivu na lidskou psychiku. V praktické casti je prace
zam¢fena na analyzu poskytnutych rozhovori s odborniky filmového primyslu,
ptesnéji, z tvorby filmové zvukové slozky a jejich praktické poznatky nebo zkusenosti

dané dlouholetou praxi.
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Annotation

The main topic of the thesis is the audio component of audiovisual works,
particularly cinematic works, and the sound of the film. The theoretical part deals with
the basic data of the sound component of the film, the way the use of music and sound
in film and general analysis of the impact on the human psyche. The practical part of the
work is focused on the analysis provided by interviews with experts in the film industry,
and more specifically, from the creation of film sound components and their practical

knowledge or experience of the long-term practice.
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UvVOD

Hudba je jednim =z nejstarSich uméleckych projevii ¢lovéka a v daleko
sofistikovanéjs$i podobé jej doprovazi dodnes. Stala se prirozenou soucasti dulezitych
zivotnich udalosti v kazdé kultufe. Spole¢né se zvuky pomaha lidem prozivat rtizné
zivotni udalosti a zaroven také pfinasi silné emocionalni prozitky, vytvaii kulisu
K béznym zivotnim prozitkim a plsobi jako prostfedek pro nejriznégjsi sdéleni. Ma
velkou moc proniknout do nitra mnohem Iépe, nez mluvené slovo.

V dnesni moderni dobé¢ patii obchod s hudbou do jedné z nejvice prosperujicich
odvétvi kulturniho primyslu, a to pfedevS§im pro schopnost ovliviitovat momentalni
lidské emoce a psychické rozpolozZeni ¢lovéka. Zvukova slozka hraje velmi vyznamnou
roli nejen pii tvorbé audio nebo audiovizualnich d¢l, ale i celkové v komer¢ni a
medidlni sféfe. Filmova hudba se stala trvalym umeéleckym atributem filmové tvorby.
Vyjadtuje citové stavy a dusevni postoje svého tvlirce a podobnou odezvu dokaze nalézt
I v divakovi. Plsobi jako emocionalni katalyzator mezi divakem a obrazovym déjem.
Proto vyvstava tedy zcela zasadni otazka, a to, zda hudba, zvuky a tony dokazi skutecné
ovliviiovat mysleni nebo chovani ¢lovéka urcitym smérem.

Ptestoze se autorka prace v prostiedi filmu a jeho tvorby profesné pohybuje jiz
fadu let, bakalafskou praci vnima jako vhodny prostfedek k doplnéni teoretického a
historického diskurzu, ktery je v praxi mnohdy opomijen.

Teoreticka ¢ast prace bude zpracovana z relevantni literatury se zaméfenim na
zékladnimi pojmy, které jsou uzce spjaty s tématem zvuky a hudba ve filmu. Autorka
prace se bude zamé&fovat na oblasti vérnosti vyuziti zvuku ve vztahu k obrazu
audiovizualnich dél, rozborem akustickych vlastnosti zvuku, zvukovou postprodukci ve
filmu, legislativou ve vztahu k autorskym praviim a pisobenim hudby nebo zvukd na
¢lovéka nejen na psychologické nebo socialni urovni, ale také na Grovni fyziologického
dopadu na ¢loveéka.

Praktickd cast prace se bude snazit odpovédét na definované hypotézy,
prostfednictvim kvalitativniho Setfeni, konkrétné polostrukturovaného rozhovoru. Mezi
dotazovanymi budou odbornici z oboru zvukové slozky audiovizualnich dél. Tato ¢ast
prace bude zaméfena piedev§im na vyuziti zvukové slozky ve filmu, prostfednictvim

odborniki, kteti maji v tomto oboru mnohaleté zkuSenosti i na mezinarodni Grovni.
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Zakladni otazky této prace budou zaméfeny na praktické vyuziti zvukd a hudby
pfi tvorbé zvukové slozky filmu. Cilem prace je potvrzeni, ¢i vyvraceni hypotéz,
tykajicich se vlivu hudby nebo zvuki na ¢loveka, prostiednictvim vyzkumii odbornik a
relevantni odborné literatury v teoretické¢ Casti a rozhovorit s odborniky na zvuk ve

filmu z oblasti filmového pramyslu v ¢asti praktické.

10



TEORETICKA CAST

1 HUDBAAZVUK VE FILMU

Zvuk je jednou ze slozek filmové tvorby. Zvukovy film, nebo také audiovizualni
dilo, je souhrnné oznaceni pro kinematografii a jeji veSkeré¢ aspekty. Film se fadi mezi
komunikacni prostfedky, snejvétSim vlivem a dosahem na spolecnost a spolecné
s televizi byva fazen mezi scénickd uméni.

Za filmovy zvuk lze povazovat hudbu, fe¢ a ruchy viz kapitola 1.1.3 Filmové ruchy.
Zvuk ve filmu byva mnohdy povazovan pouze jako dodatkova slozka k obrazovému
dilu. Je povazovan pouze jako doprovod k obrazu. Avsak pii podrobnéjSim zkoumani
celého procesu pii vzniku filmu je ziejmé, Ze naopak zvuku je vénovéna obrovska
pozornost. S pfi¢inénim technickych moznosti dnes$ni doby, si dulezitost zvuku ve
filmu, uvédomuji uz i bézni divaci. Jiz v obdobi némého filmu, si byli filmovi tvirci
védomi dtlezitost zvuku pifi vniméani obraz. Pravé ztohoto divodu, byly pted
nastupem zvuku, projekce némych filma ve vétsin€ ptipadi provazeny hudbou a to bud’
zivou, nebo piedem nahranou. U némych filmu totiz §lo zaplnéni ticha, nebo naopak to
byla snaha zakryt ruchy a hluk uvnitf biografu.

Dalsim divodem pro vyuziti doprovodné¢ hudby k némému filmu, bylo zakryti
vréeni promitaciho zafizeni. Vysledek tak za pomoci zvuku zvysil nejen prozitek
divéka, ale také zajistil komplexné&j$i vnimani jinak némého filmu. Tato doplnéna
zvukova slozka méla, mimo jiné, nabizet i interpreta¢ni ramec promitaného obrazu pro
spravné pochopeni nejen piibéhu, ale 1 pozadované emocionalni reakce divéka, ktery
film sledoval. (Cooke, 2011)

Filmova hudba funguje jako emocionalni katalyzator mezi divdkem a obrazovym
d&jem. Oznacuje kolorit' doby, charakterizuje tradice oblasti nebo zemé, hudebni
leitmotiv?plni ddlezitou ulohu pii dotvafeni vyznamu jednotlivych ¢&asti sdéleni.
Hudebni rytmus napomaha dramatizaci a gradaci obrazového sdéleni. Clovék vnima

zvuky ve filmu sjednocené, piestoze se tyto zvuky déli na jednotlivé dil¢i zvuky, jako je

1 Kolorit — barevnost, barvitost nebo charakter.

2 Leitmotiv - slovo pfevzaté z néméiny, které doslova znamend ,hlavni motiv*. V hudebni
terminologii se leitmotiv pouziva k oznaceni hudebni myslenky charakterizujici uréitou piedstavu ¢&i
postavu.
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napiiklad mluvena fe¢, hudba, ruchy a ostatni, a celkové tak vytvareji hlukovou
atmosféru filmu. Dulezity vyrazovy prostfedek je vicenasobnd zvukova expozice,
pomoci které lze vytvorit iluzi zvukové reality, a to souasnym znénim dvou i vice
puvodné separovanych zvukia. Timto zpiisobem je mozné propojovat doprovodnou
hudbu s hloubkovou atmosférou filmu a mluvenou fec¢i. Filmovy zéanr, kde se stala
hudba jeho nedilnou soucasti a je skute¢né podrzen zvuk, se nazyva muzikal.
(Stroblova, 2009 str. 57-59)

Hudba ve filmu ma sjednocujici ulohu, prostiednictvim které se stavaji jednotlivé
zablry spolecné se sekvencemi daleko vice ucelenou a smysluplnou promluvou k
divdkovi. Hudebni kulisa filmu tak napomaha udrZzovat pozornost divédka zcela
pfirozenym zpusobem. Vyznamnou roli ve filmové hudbé hraji faktory, jako jsou
rytmus®, melodie, harmonie, agogika®, tempo ¢&i instrumentace®.

V praxi Ize rozdélit tvorbu zvuku ve filmu do tzv. ,,zvukovych planid®, které se deli
na tyto tii zékladni kategorie, plany.

1. plan je hlavnim nosi¢em zvukové kategorie, kterd je zamétena pfedevSim na
dialogy nebo komentafe s emotivnim a dramatickym kontextem. Je zde jen velmi ziidka
pouzivan hluk.

2. plan umoziuje pouzivat piedev§im ptirozené zvuky druhotfadého vyznamu, které
maji za ukol dokreslovat zobrazovanou skute¢nost. Doplitkové se zde vyuziva hudba.

3. plan, ve kterém je vyuZivana hudebni kulisa, neboli atmosféra, za Ucelem

vyrazového sjednoceni celkové obrazové slozky. (Masek, 2002, str. 42)

1.1 Zakladni kategorie filmového zvuku

,Zvuk se vytvari tehdy, kdyz urcity predmet kmita ve slysSitelném frekvencnim
pasmu. Pokud se tyto kmity prostiednictvim vzduchu dostanou az k nasim usim, zpiisobi
souhlasné rozkmitani usnich bubinki, coz nas mozek vyhodnocuje jako zvuk.

V normalnim prostredi se zvuk pohybuje rychlosti priblizneé 340 m za sekundu. Zvukové

3 Rytmus - pravidelné stiidani, ¢i opakovani zvuku nebo &ésti n&jakého dgje.

4 Agogika - zvolnéni nebo zrychleni v hudebni skladbé, jez neni vyjadieno pfimo v notach, ale
vyrazovymi tempovymi oznac¢enimi.

5 Instrumentace - technika vyuziti moZznosti hudebnich néstrojii pfi komponovani skladby nebo pii
piepracovavani pro jiné néstrojové obsazeni, orchestrace.
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viny se od zdroje zvuku Siri vSesmérové a s rostouci vzdalenosti slabne i akustickd
energie (sila zvuku). “®

Zvuk se sifi v latkach vSech skupenstvi, ve vakuu se zvuk nesifi. Pokud se zvuk $ifi
Vv ptirozenych podminkach, zpravidla tento zvuk provazi odezva konkrétniho prostiedi.

Dozvuk je parametr, ktery udava cas, za ktery se zvuk stava neslySitelnym. Dozvuk
vznikd v uzavieném, nebo téméf uzavieném prostoru mnohonasobnymi, uchem
nerozliSitelnymi odrazy, ptfi¢emz se doba dozvuku v riznych prostiedich 1isi. Ve filmu
slouzi dozvuk k realistickému nebo naopak stylizovanému ztvarnéni obrazové
skuteCnosti. Pfi tvorbé audiovizualnich d€l v postprodukei, se velky diraz klade prave
na umélé dotvareni dozvukt pomoci hardwaru nebo softwaru digitalnich dozvukovych
zafizeni.

V dne$ni dob€ vyuzivani pfirozenych a elektronickych zvuki je rozdéleni zvukl
dost problematické, protoze lze jen obtizné urcit, zda je dany zvuk ruch nebo hudba. Pro
analyzu filmového zvuku je tfeba znat zakladni vlastnosti zvuku, zakonitosti zvuku a
rozdéleni zvuki do rtiznych kategorii, jako jsou napiiklad akustické vlastnosti zvuku,
aspekty rytmu, prostoru, ¢asu, zkresleni a kombinace zvuku apod. (Reichl, 2006)

Velmi zajimava vlastnost lidského sluchu, je efekt maskovani jednotlivych zvuki
mezi sebou. Agresivnéjsi a hlasitéj$i zvuky maji schopnost i zcela zakryt zvuky tissi.
Pokud dojde k poslechu ve vyssi zvukové intenzité, i zde dochazi k urcitému zkresleni

pfi vnimani zvuku. Je to ochrana sluchu proti pfetizeni. (Vlachy, c2008)

1.1.1 Aspekty rytmu, vérnosti, vztahu k prostoru a ¢asu

Pod pojmem rytmus si lze pfedstavit urCitou pravidelnost, opakujici se motiv,
nebo né&jaky konkrétni (naptiklad tfi¢tvrtecni) hudebni rytmus. Hudebnici nejcastéji
vnimaji rytmus jako stfidani pfizvuc¢nych a neptizvucnych dob, ale také je to oznaceni
pro part hrany bicimi néstroji. (Gerlichova, 2014)

., Voblasti filmového zvuku je rytmus nejlépe rozeznatelny pri pouziti hudby.

Takt, tempo a systém akcentii jsou jeho zakladnimi komponenty. Aspekt rytmu je ale

8 VLACHY, Vaclav. Praxe zvukové techniky. 3., aktualiz. a dopl. vyd. Praha: Muzikus, c2008. ISBN
978-80-86253-46-6, str.18.
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dillezitou pomiickou pri analyze reci a zvukovych efekti. Ty maji totiz také sviyj rytmus.
Rytmus je stridani not riznych délek.

Termin vérnost popisuje, do jaké miry odpovida wurcity zvuk svému
predpokladanému zdroji. Pokud uvazujeme o zdroji zvuku, musime brat v uvahu jeho
prostorovy aspekt. '

Vérnost zvuku ukazuje, do jaké miry odpovidd zvuk piedpokladanému, ale i
puvodnimu zdroji. Zde je velmi nutné brat na zietel prostorové aspekty zvuku, jako jsou
diegeticky zvuk, vychazejici z fikcniho svéta postav a piibchu, nebo zvuk nediegeticky,
ktery je mimo sv¢t piibéhu. Jde naptiklad o hlas komentujici d¢j, ktery ale nepatii zadné
postavé. Dalsim prostorovym zvukem je zvuk synchronni, ktery odpovida redlnému
¢asu a obrazu a zdroven také odpovida i zvukové stop€. Asynchronni zvuk znamena, ze
se obraz rozchazi se zvukovou stopou, napiiklad v dabingu. Simultanni zvuk je, ze v
obrazu probihd pfesné to, co lze slySet a zvuk zaroven casové odpovidd piib&hu.
Posledni, nesimultdnni zvuk naznacuje akce v obraze, které se objevi dfive ¢i pozdéji
nez samotny zvuk, naptiklad zvukova retrospektiva®. (Aronson, 2014)

Vérnost zvuku je véci ocekavanou. Prikladem lze uvést zvuk laserového mece
ve film ,,Star Wars®, nebo zvuk motoru kosmickych lodi ve vesmiru, pfestoze se zvuk
ve vakuu nesiii. V pifipad€, ze zvuk neni vérny svému zdroji, ptsobi tak celd scéna
nedtvéryhodné a mnohdy i komicky. Zvuk ma totiz prostorovou dimenzi, protoze vzdy
pfichazi z n¢jakého zdroje. Domnénky o tomto zdroji pak maji velky vliv na to, jak

divak danému zvuku rozumi. (Pawlikova, 2009)

1.1.2 Zvukova atmosféra, zKkresleni a spojovani zvuku ve filmu

Zvukova atmosféra je forma zvuku pro akustické pozadi filmu a pomaha zakotvit
scény v daném filmovém prostoru a propojuje ji s okolnim prostiedim. Vytvorena
zvukova atmosféra mize zastupovat obraz tim, Ze sama vyvola v divakovi iluzi obrazu.
PlIni funkci dramatickou a je schopna navodit pocitovou atmosféru, naptiklad vyvolanim

potfebné nalady, nebo pocitd divaka. Zvukovd atmosféra dava filmu charakter

" COOKE, Mervyn. D¢jiny filmové hudby. Praha: Casablanca, 2011. ISBN 978-80-87292-14-3.
8 Retrospektiva - pohled zpét, pohled do minulosti.

14


http://www.scenar.filmovani.cz/odkazy/clanky/slovnik_filmovych_vyrazu.html

zvukového celku. Zvukovou atmosférou tvoii Ctyfi zakladni skupiny: ruchy, mluvené
slovo, hudba a smésice ostatnich druhti zvuki nebo tond.

Hlavni ulohou zvukové atmosféry ve filmu je dotvafeni prostoru scén,
charakterizovani doby nebo prostiedi, pfipadné orientuje divaka ve filmovém cCase.
Filmovy divak pfijima audiovizudlni informaci dvéma smyslovymi receptory —
zrakovym a sluchovym. Na smyslové organy ¢lovéka plsobi v ur¢itém okamziku vice
pocitkl najednou z riznych zdroja, ¢lovék se vSak soustied’uje vzdy pouze na jeden
objekt vnimani a ostatni pocitky jsou potlacovany do pozadi, coz vyplyva z motivacné —
emocionalni zaméfenosti. Schopnost zrakového a sluchového vniméni je v mnohém
odlisna. Oba smysly se vSak ve svych prednostech a nevyhodach vhodné dopliuji a tim
se lze pfirozené tidit i pii tvorbé AV dila. (Blaha, 2004)

Vytvateni zvukové stopy ve filmu lze pfirovnat k samotnému stfihu obrazové stopy.
Na jednu zvukovou, ale i obrazovou stopu lze smichat materidly z riznych zdroji jak
Z readlného natdceni, tak i1 zarchivu. NatoCend zvukova stopa byva vycCiSténa a
zjednoduSena tak, aby dilezity zvukovy material, ktery se ve filmu pouzije, vynikl.
Toto vyuZiti je predevSim v dialogach, kdy je nutné, aby hlasy postav ve zvuku byly co
nejzietelngjsi. (Kopecky, 2008)

1.1.3 Filmové ruchy

Ruchy jsou zvukové efekty, pouzivané pii tvorbé audiovizualnich dél. K jejich
tvorbé se vyuzivaji rizné pomucky od hudebnich néstroji az po nejriznéjsi stroje nebo
predméty. Ruchy jsou vytvareny bud’ postsynchronné ptiddvany z riznych zvukovych
archivii, nebo jsou pofizovany piimo pii nataceni filmu v ramci kontaktniho zvuku.

Ruchy se rozdé¢luji na nékolik zékladnich skupin. V prvni fadé je to realny zdroj
zvuku na ruchy pfirozené. Zde se jedna o ruch, ktery je ve skutenosti vydavan ptesné
tim, na co odkazuje. Pfedpokladany zdroj zvuku na ruchy reédlné, totiz ptimo odkazuje
na zdroj zvuku v obrazu a odpovida mu i svoji podobou. Uméle vytvoiené ruchy se
pouze podobaji nasi pfedstaveé zvuku, na ktery odkazuji, ale vydavany mohou byt né¢im
jinym. Synchronni ruchy jsou pofizeny pifimo pii nataeni spolu s obrazem.
Asynchronni ruchy jsou pofizeny pfi predvedeni akce mimo obraz. Stylizované ruchy

odkazuji na zdroj zvuku v obraze neptimo, nebo vlibec. U stylizovanych ruchti se jedna
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0 velmi Sirokou oblast, od lehké nadsazky typu slySitelného uderu pésti, kterd ve
skute¢nosti vliibec neni slyset, nebo je slyset jen slab¢.
Pti tvorbé zvukové slozky filmu, hraje dulezitou roli i zvukova atmosféra, ktera je
Z pozice vysilace definovana jako zvukové pozadi konkrétni scény v konkrétni prostoru
a Casu. Je to velmi dulezity prvek pro zvukovou dramaturgii. Zvukova atmosféra se
vyuziva pro dotvareni prostiedi scény, piipadné doby odehravajiciho se déje. Zvukovou
atmosférou, lze divaka také velmi dobfe orientovat v Case.
Filmovy zvuk lze rozd¢lit do tii hierarchizovanych vrstev.
1. Dialog, coz znamena stézejni hudbu filmu a dtlezité ruchy pro vypravéni
ptibchu.
2. Synchronni ruchy akci, které dopliiuji akce ve filmu spolecné s diegetickou
hudbou. Tyto ruchy nejsou nedilnou soucasti filmu, a tudiz nejsou ani
nezbytné.

3. Zvukové pozadi scény, které je pro piibéh ,,nepodstatné*.

Filmové ticho

Filmov¢ ticho je samostatnou a velmi dilezitou kategorii filmového zvuku. Funkce,
podoba a vyznam filmového ticha vétSinou vyplyva ze vztahu ticha k obrazu. Z uhlu
pohledu vysilace je mozné rozlisit ticho technické (zadny zvuk), ticho redlné (vétSinou
se jedna o ticho mistnosti) a ticho stylizované.

Ticho je velmi dulezitou samostatnou kategorii, ktera zpravidla prochazi vsemi
zvukovymi plany, viz kapitola 1 Hudba a zvuk ve filmu, ale pfitom se nejedna o
nepfitomnost zvuku. Ticho totiZz neni nikdy absolutni. Ani v némém filmu ticho
neexistovalo, byla tam pouze nepfitomnost zvuku, tedy nepfitomnost synchronniho
diegetického® zvuku.

Zvuk dodava tichu novou hodnotu. Je tedy nezbytné, aby divdk ve filmu ticho
skute¢n¢ slysSel, a také je velmi dulezité, aby v prvnim planu filmu bylo co nejméné
zvukl spole¢né se zapojenim bézné slySenych zvuki, jako je napiiklad dychani, zvuk

tikajicich hodin apod. (Blaha, 2004)

% Diegeticky - vychazejici z fikéniho svéta postav a piib&hu napiiklad diegeticka hudba - ta, kterd je
soucasti fik¢ni reality.
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1.1.4 Mluvené slovo

Nositelem filmového obrazového sdéleni je ve vétSinou herec. V dnesni dobg,
spolecné se zdokonalovani zvukové filmové techniky, se zdokonaluje i celkovy herecky
projev. Hlas ve filmu patfi mezi jeden z nejpiesvédCivéjSich prvki celého hereckého
vyrazu a déli se na slozku lexikalné-pragmatickou, ktera zastupuje ve zvukovém filmu
mluvenym slovem, pozadovany vyznam. Dalsi slozkou, je slozka foneticko-vyrazovou,
kam lze zaradit napiiklad artikulaci a dikci, pfirozenou vysku nebo barvu hlasu, rytmus,
intonaci hlasu apod. Obrazové prosttedky filmové feci jsou predevsim velikost zébéru,
stithova skladba, pohyb kamery a pohyb v obraze, herecka akce, kompozice, barva a
hloubka ostrosti a podobné. (Stroblova, 2009)

1.2 Akustické vlastnosti zvuku

Sila, vyska, barva a délka, jsou zakladni akustické vlastnosti. Prostfednictvim téchto
zakladnich akustickych vlastnosti zvuku a tonu, je mozné charakterizovat hlas konkrétni
filmové postavy, ktery ve velké mife ovlivni prozitek divaka.

S propojenim zvuku a obrazu se dovoldva néceho hluboce zakorenéného v lidském
védomi. Rozdil mezi hudbou a zvukem se na vyssi urovni projevi pii poslechu, nebo
vnimani napiiklad rytmu nebo tempa, az v del§im ¢asovém useku. Zjednodusené jde se
o princip odliSeni. Kazdy zvukovy zdznam je uZ sdm o sobé odliSny od skute¢ného

zvuku. (Bacuvéik, 2014)

1.2.1 Sila zvuku

Sila zvuku je fyzikalni veli¢ina. Jednotkou zvuku je Decibel (dB) a pouziva se pro
méfeni intenzity zvuku. Ve filmu je sila zvuku indikatorem perspektivy. Vzdaleny
predmét je mén¢ hlasity nez blizsi a naopak. S hlasitosti l1ze ve filmu zajimavé pracovat
1 na zvuk prostfedi, vzdalen€jSi nebo bliz§i scény, hovoftici postavy v poptedi jsou

v

hlasitéjsi nez postavy v pozadi a podobné.
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Sila zvuku je velmi podstatnd, nebot’ umociiuje prostorovou orientaci obrazu,
perspektivu. Sila zvuku navozuje specificky pocit. Obecné plati pravidlo, Ze ¢im blize je

kamera zdroji, tim je zvuk ve filmu hlasité;si.

1.2.2 Vyska zvuku

Vyska zvuku se urCuje vyhradné u tond a zavisi na poctu kmitd, které udéla chvéjici
se téleso za sekundu. Clovékem je toto vnimano jako nizky nebo vysoky ton. Pfi
filmové tvorbé zvukaii vyuZivaji vysku zvuku KrozliSeni zvukovych stop, pravé
naptiklad v dialogu herct nebo ve zvuku prostiedi.

Vyska zvuku je dal$im dilezitym atributem pro subjektivni hodnoceni zvuku a hraje
velmi dilezitou roli pro vniméni filmu, protoze poméaha jednotlivé zvuky rozeznat.
Slouzi také k rozliSeni jednotlivych predméti. VySka zvuku tzce souvisi s frekvenci
tonu. Frekvence tonu je pocet kmitl, které se odehraji v uréitém pevné stanoveném
¢asovém obdobi. Frekvence se také pocita jako prevracend hodnota ¢asu, neboli jedna

lomeno ¢asové obdobi. Jednotka chvéni za minutu je Hertz.

1.2.3 Barva zvuku

Barva neboli kvalita zvuku je ur¢ena nejen poctem vysSich harmonickych tont
obsaZzenych ve sloZzeném tonu, ale také jejich amplitudami. Pravé toto umoziuje
sluchem odlisit dva slozené tony, které mohou mit stejnou absolutni vysku a které jsou
vydavany dvéma riznymi zdroji zvuku. Rozdilna barva zvuku riznych zdroji zvuku je
dana riznym zplusobem vzniku zvuku v riznych rezonatorech, které se lisi tvarem,
velikosti, materidlem a podobng. Barva zvuku je specificka pro kazdy hudebni nebo
zvukovy zdroj a je dana predevSsim spektrem svrchnich harmonickych tonti nebo
obsahem formanti (resonance vlastniho télesa nastroje ¢i hlasového ustroji).

Velkou roli v barvé zvuku hraje také pfimés Sumu (napiiklad tfeni smycce, Sum
vzduchu u flétny, apod.) a piechodové jevy na zacatku a v konci tonu. Barva se
charakterizuje intuitivnim zptsobem, pfi¢emz ale nevylucuje jeji nepostradatelnost.

Barva zvuku dava moznost odliSovat zvuky stejné vysSky nebo hlasitosti a to diky tomu,
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ze zvuk je skladan z jednotlivych akustickych hudebnich prvkd. Je nepostradatelna pii
popisovani strukturu zvuku, tedy pocitti z n¢;.

Barva zvuku pomaha rozc€lenit jednotlivé ¢asti zvukové stopy, jako je napiiklad
odliSeni hudebnich nastroju. DalSim atributem zvuku, je délka zvuku. Délka zvuku uzce
souvisi s filmovymi ruchy a atmosférami zvukové slozky filmu, kterym je vénovana
kapitola 1.1.3 Filmové ruchy.

Vsechny vyse popsané veliCiny pomahaji vykreslit celkovy sonicky charakter filmu
(naptiklad rozeznani jednotlivych postav podle hlasu) a udavaji celkovych zazitek
z filmu. Zaroven uzce souviseji s Casovym rozmérem, délky zvuku, ktery Ize vnimat
jako objektivni mira trvani zvuku nebo jako subjektivni pocit jeho délky. (Bacuvcik,
2014)

1.3 Zvukova postprodukce

., Zvuk md zcela jiné sloZeni nez zaber. Zpevije vazbu skladby natoceného dila a
preklenuje a tlumi vnitini srazky. Slozeni zvuku je vsak daleko jednodussi nez slozeni
obrazu, protoze zvuk se nedéli na tak velké mnoZstvi samostatnych casti. “*°

Zvukova postprodukce, presnéji fec¢eno dokoncovaci prace, které probihaji mimo
samotné natdCeni filmu, vétSinou v prostorach stfizny, kde se zpracovava hruby
natoceny material, pofizeny v misté natdCeni. V této fazi vyroby filmu se jedna o
obdobi, kdy dochazi k obrazového stfihu a piidavani zvukové slozky.

Aby bylo mozné provadét zvukové dokonCovaci prace, musi byt hotov
definitivni stfih obrazu, filmové trikové zabéry a definitivni délky jednotlivych dilt
filmu. Vse probiha az po dohod¢ s rezisérem ohledné scén, kde se pouzije kontaktni
zvuk a kde bude nutné vytvoiit dialogovy postsynchron®!.

Po konzultaci s hudebnim skladatelem je vytvofen hudebni scénat filmu.

Soubézné probihé natd€eni dialogovych postsynchrontl, vybéry atmosfér a rucht, které

10 STROBLOVA, Sofia. Film a televize jako audiovizudini zprostfedkovdni svéta: Filmovd a televizni
dramaturgie a programovd skladba. Praha: Univerzita Jana Amose Komenského, 2009. ISBN 978-80-
86723-73-0. (str. 58)

11 Postsynchron - dodate¢né ozvudeni.
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budou ve filmu pouzity. V této fazi také dochazi k nahravani chybéjicich samostatnych
zvukd, jako jsou napftiklad ruchy.

Nahravani hudby probiha v hudebnim studiu, zatimco vytvaieni specidlnich
zvuku jako jsou napiiklad ruchy nebo upravy ostatnich zvuki, které budou ve filmu

pouzity, probihaji ve specializovanych pracovistich.

1.3.1 Filmové profese zabyvajici se zvukem

Na tvorb¢ zvukové slozky filmu se podili n¢kolik profesi. V pribéhu nataceni filmu,
je pro pofizeni zvuku velmi dilezity zvukovy mistr. Zvukovy mistr je odpovédny za
vysledny zvuk, jeho technickou kvalitu, spolurozhoduje 0 zptisobu snimani zvuku a o
vysledném zvukovém formatu. Konzultaéné se podili na technickém scénafi. Béhem
nataceni pofizuje zaznam zvuku, predevsim pak zvuky z prostiedi zvukoveé specifické.

Prace zvukového mistra prevazuje ve zvukovém dokonceni filmu. Podili se na
ptipravé zvukové slozky, postsynchronech, ruSich a nasazeni zvukd k obrazu.
Ptipravuje také mix a najimé zvukové studio na kli€¢. Nad zvukovou slozkou by mél mit
dohled jeden uréeny zvukovy mistr, v praxi se ale, pfedev§im z asovych duvodu,
vétsinou profese rozdéluje na mistra zvuku v misté nataceni a mistra zvuku urcené¢ho
pro postprodukci. Zvukovému mistru je podiizen zvukovy specialista, mikrofonista,
ktery je odpovédny za v€asné a spravné upevnéni mikrofont hercim na kostym a pfi
zab&rech v pribéhu natafeni zajist'uje kvalitni snimani zvuku.

Dalsi dilezitou profesi v oblasti zvuku pfi natd€eni filmu je zvukovéa dramaturgie,
ktera tesi, co se pouzije z dostupného zvukového materidlu na konkrétni ¢ast déje filmu.
Zvukova rezie je pouze v postprodukci a viceméné feSi, jak se vybrany material
Vv konkrétnich ¢astech déje filmu pouZzije, aby vysledny audiovizudlni c€inek co
nejpresnéji odpovidal piivodnimu zdméru autora filmu.

Ve zvukové dramaturgii 1 zvukové rezii jde pfedev§im o to, jak jednotlivé slozky
zvuku smichat ,,vertikaln¢“, v mistech, kde zné&ji soucasné a jak je zaroven pospojovat
»horizontalné“, v mistech, kde na sebe tyto jednotlivé slozky navazuji. Jde o obrazove-
zvukovou skladbu, kterd pii michani nabyva autentickou podobu, jejiz zdmérem je

vytvofit u divdka emotivni plsobeni filmu.
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1.3.2 St¥ih zvuku a pFriprava michacich stop

V této fazi vyroby audiovizualniho dila je velmi dilezitd prace zvukové rezie.
Samotny stéih zvuku je souéasti postupu, ktery napliiuje zamér zvukové dramaturgie pro
jednotlivé scény. Stithovou skladnou zvuku, Ize dotvaret rytmus zvukové slozky filmu.
Soucasn¢ se provadi i stiithova skladba obrazu. Jde 0 spojeni tvirc¢iho a technologického
postupu, ktery probihd jako vybér a fazeni ¢asti zvukovych partii se zfetelem na udrzeni
vyznamové souvislosti a synchronnosti zvuku s obrazem. Je velmi dilezité dodrzet
navaznosti jednotlivych ¢asti zvuku v mistech spojeni. V piipadé, Ze je stfidani
zvukovych podnétli ve filmu plynulé stejné jako v zivotni realité, tyto zvuky nepisobi
rusivé. Zamérné poruseni tohoto principu se vyuziva jako dramaturgicky prostfedek
zvukové skladby. Ve stfizné€ se provadi kombinace original potizenych zvukovych stop
pfi samotném nataceni, dotdCeni napiiklad dialogii mezi hereckymi postavami a uméle
vytvorené nebo upravené ostatni zvuky. Tuto praci provadi zvukovy mistr specialista na
ruchy ve spolupraci se zvukovym mistrem filmu.

Mixdz zvuku je zavérecnd faze tviréi prace na zvukové slozce filmu. Zvukova
dramaturgie a zvukova rezie se Castené navzajem piekryvaji a slouzi ke konecné

realizaci autorského planu.

1.3.3 Rozdilnost uzZitého zvuku pro audiovizuidlni dila urcena do kin a pro

televizni vysilani

Rozdil pifi tvorbé a nasledné i zpracovani zvuku pro film nebo TV wvyplyva
z principu odlisné prezentace vytvoreného audiovizudlniho dila. U zvukové slozky,
ktera je vytvafena pro TV obrazovku, je pii tvorbé bran zietel na celkové mensi
akusticky vykon televizniho pfijimace. Z tohoto divodu je celkova dynamika mensi a
dynamické rozdily mezi jednotlivymi komponenty zvuku jsou mensi nez u filmi,
pfedem urcenych pro projekci v kinech. Je zde preferovéana slozka dialogu.

Zvukova slozka, ktera je vytvaiena pro projekci v kin¢, ma mnohem vice vrstev, je
barvitéj$i, ma moznosti vétsi dynamiky a mulze spole¢né s obrazem mnohem vice

pusobit na emoce divaka, coz souvisi 1 s technickym vybavenim. Jako pfiklad 1ze uvést

rozdilnost mezi kinem a multikinem. Zatimco v klasickém kinu je filmova kopie
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rozdélena na vic dilli a na jedno platno se postupné promita nékolika promitackami,
v multikinu jsou kopie v celku a promita¢ nemusi projekci sledovat. V soucasnosti
dochazi k celkové digitalizaci kin i multikin a kopie jsou distribuovany v optickych
médiich. Multikina prostiednictvim svého technického vybaveni, dokazi piedvést
projekci ve 3-D formatu, ¢imz zvysuji celkovy prozitek divaka. Uznavané formaty jsou
Dolby Digital*? a DTS®. Ve zvukovém systému piinasi digitalni kino oproti klasickému
méné zmén.

Hlavni vyhodnou digitalniho zvukového zaznamu v multikinech, je dostupnost vice
zvukovych stop v jednom distribu¢nim balicku. Tyto stopy jsou jednotlivé volitelné, a
tim davaji moznost promitat jeden a tentyz film jak v dabingu, tak i v originalnim znéni.

(Vlachy, 2008). Obrazek 1: Vizualizace vrstveni zvukovych stop ve filmu.

1.4 Smyslové klamy pri zpracovani zvuku ve filmu

Vsudypiitomny a nejb&znéji pouzivany zplsob prace se smyslovymi klamy, ve
filmovém zvuku, je zpravidla komprese signalu. V realném svété dochazi tato komprese
ve stfednim uchu a vlivem stapedialniho reflexu pii urcité intenzité zvuku. Pokud dojde
ke kompresi signalu uméle, signal je vniman jako mnohem hlasit&jsi. Tento klam mize
poslucha¢ védomé rozpoznavat. Na podobném principu funguje i dozvuk, viz kapitola
1.1 Zakladni kategorie filmového zvuku. Pokud dojde ke zfetelngjsimu dozvuku, Ize jej
pocitovat jako pocit vétsiho ticha. Tento dozvuk je slySitelny predevSim v tichych
prostfedcich stejné jako zvuky, které jsou v realit€¢ zvukové ni¢im neruSené. Zajimavé
je, ze jejich filmové prevedeni ve vyssSi intenzité, vyvolava pocit tisSiho prostiedi.
Zvukovym klamem je mozné v audiovizi zobrazit ticho i velmi hlu¢né prostredi. Dalsi
zajimavosti filmového zvuku je, Ze pokud k sledovani odehravajiciho se déje 1ze slyset
k tomuto dé&ji 1 odpovidajici zvuk a to ptichézejici odpovidajicim smérem (tedy zptedu

odehravajiciho se dé¢je), fidi se smérové urceni zvuku pouze pohledem

12 Dobly Digital je oznaeni pro digitalni ztratovou kompresi zvuku a je pfimym naslednikem
format Dolby Stereo a konkurentem formatu DTS.

13 DTS je konkuren¢ni format k Dolby digital Live pro platformy doméacich po¢itaét a hernich
konzoli, vyskytuje se v nasledujicich konfiguracich
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Faktem ovSem zustava, ze pro divaka audiovizualnich d€l (pokud jde o zvuk) je
celek mnohem vic, nez soucet jeho jednotlivych ¢asti a proto je velmi dilezité zameétit
se na to, cemu divak vénuje pozornost a ne pouze na to, co divak momentaln¢ vnima.

Tento princip pii tvorbé zvuku ve filmu je klicovy také pro zvukovou dramaturgii,
nebot’ zvuk je vniman laickym divdkem jako pfirozend soucast sledovaného obrazu.

(Ozvucenie a kompletné technické zabezpecenie podujati, 2015)

1.4.1 Postaveni zvuku viiéi obrazu

Realné postaveni, neboli pusobeni zvuku, je pfirozenou soucasti zobrazovaného
prostiedi (dialogy, realny ruch). Existuji dva zakladni druhy postaveni zvuku vici
obrazu a to, Ze se zvuk odehrava piimo v obraze, nebo se zvuk odehrava mimo obraz.

Ve zvuku mimo obraz mize jit o zorné pole kamery nebo o zvuk, ktery kamera
nepfizna. Dal§i z moznosti postaveni zvuku vi¢i obrazu, je pravodni paralelni
postaveni, kdy zvuk neni soucasti zobrazovaného prostiedi a tim vytvari vlastni rovinu,
ktera je k obrazu piipojovana zvenéi. Vyznamové se zvuk k obrazu vaze a dopliiuje ho
(komentaie, vypravééi). V zamérném rozporu zvuku s obrazem jde o to, ze zvuk a obraz
¢aste¢n¢, nebo zcela spolu nesouhlasi. Zvuk s obrazem upoutéd pouze divakovo védomi,
které odkryva jasnou souvislost zvuku s obrazem. Tento rozpor miize na divaka plisobit
jako jeden z nejacinngjSich dramatickych prostfedkt. Pfi pouziti hudby a zvuki
v audiovizudlnim dile, dava divakovi pocitit naptiklad dusSevni stav filmové postavy,
zdtraznéni komicnosti (pochodujici husy v rytmu hudby pochodujiciho vojska),
podtrhnuti absurdity situace (ticho v momenté katastrofy), zapusobi jako metafora
(servis tenisty jako rana z déla) nebo ptisobit pouze symbolicky (tep srdce = laska).

Za zminku také stoji vystiZzeni urcitého elementu mimo obraz a uméni obratit na
tento obraz, s pomoci zvuku, divakovu pozornost. Naptiklad, pokud bude zabér ¢loveka
stojiciho u baru doplnén zvukem rozbitého skla, pravdépodobné se zaméii divakova
pozornost pfi preramovani obrazu na padajici sklenicky. S timto také souvisi 1 dalsi

funkce zvuku ve filmu, a to funkce zdroje divackého ocekavani. (Blaha, 2004)

23


https://www.famu.cz/docs/03Zvukverze2004.DOC

1.5 Analogové a digitalni zpracovani zvuku

Velmi dulezity rozdil mezi analogovém a digitalnim zpracovanim zvuku spociva
Vtom, ze zatim co analogovy signal pfechdzi velmi rychle bez casového zdrzeni,
v digitadlnim systému vznikd zpomaleni signdlu proménou z digitalni podoby zase zpét
do analogové. Toto zdrZeni je v milisekundach, v ptipadé méné kvalitnich pultd se vSak
musi pocitat i sdelsi ¢asovou prodlevou. Lidské ucho totiz dokdze vnimat pouze
analogovy zvuk, ktery ma ve svém disledku mnohem vétsi kvality nez zvuk vytvoreny

digitalng.

Analogovy zvuk

Analogovy systém zvuku spoc¢ivd v jednoduchém vstupu zaznamu, jako je
naptiklad pouziti bézného kabelového mikrofonu. Mluvenim do mikrofonu, dochazi
K vytvofeni signalu v podobé vzduchovych vin ¢i razi, které rozkmitaji membranu
mikrofonu a jsou dale ptrevadény na elektricky signal.

Tento tlak ptfechazi do mikrofonu, ktery zvuk ptevadi na elektricky signal.
Signal je nazyvan jako analogovy a dale prochdzi kabelem do vstupniho konektoru
mixazniho pultu. Pult pfevezme elektricky signal v jeho ptivodni podobé¢ a s vyuzitim
jednotlivych ovladacich prvk, lze s vytvofenym signalem manipulovat a zkreslovat tak
dlouho, dokud nevznikne pozadovany zvuk. Pro jednodussi predstavu procesu ptemény
zvuku na elektricky signal, je v pfiloze pfiloZzen Obrazek 2: Mixer pro analogovy zvuk.

Vytvofeny zvuk se dale posila do dalsich zafizeni, jako je ekvalizér'?,
kompresor!® apod., ve kterych je mozné provadét dalsi upravy, které souviseji napiiklad
I Supravami vysky ¢i barvy zvuku, viz kapitola 1.2 Akustické vlastnosti zvuku.
Upraveny signal postupuje dale do zesilovace, ktery signal zesili a odtud putuje
zafizenim dal, ptimo do reproduktoru.

,, PFi posuzovani kvality jednotlivych analogovych pristroju, od mikrofonu, az po
mixdzni pulty nebo riizné procesory, nejsou vzdy tou nejdilezitejsi strankou specifické
udaje, jako je Sum, zkresleni, frekvencni priibéh, fazova charakteristika, atd., i kdyz tyto

zdkladni udaje mohou hodné napovedet. Kazdy prvek v elektronickém retézci ma radu

14 Ekvalizér - samostatny upravovaé signalu.

15 Kompresor - zafizeni pouzivané vV audiotechnice ke zmenSeni dynamického rozsahu
zpracovavaného signalu. Kompresor dynamiky mize byt jak hardwarovy, tak i softwarovy.
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vilastnosti, které Ize z téchto zakladnich udajii vycist jen stézi. I pri dnesnich moznostech
méreni se vetsina zvukari a majitelii studii rozhoduje pri ndkupu studiového vybaveni

na zdakladé poslechovych testii, a nikoli papirovych udajii. “*°

Digitalni zvuk

., Digitalni zpracovani zvuku se stava v soucasnosti oborem, ktery se vyviji
zavratnou rychlosti. Na rozdil od analogového zpracovani zvuku, je digitalni systém
charakterizovan plynule se menicim elektrickym napétim generujicim se bud’ v ruznych
elektroakustickych ménicich, nebo v oscilatorech’’ analogovych syntezatori'®, je
digitalni signal zaleZitosti binarnich cisel, kterd jsou reprezentovana v digitalnich
obvodech pritomnosti ¢i absenci nominalniho, pevné nastaveného napéti. Pro prevod
analogového signalu na digitalni informaci, je zapotrebi provést odmeéreni vzorkii
analogového napéti v pravidelnych intervalech, aby bylo mozné ziskat tzv. bindrni
kéd.

Digitalni zpracovani zvuku nabizi efekty, kompresory apod. AvsSak v piipadé,
ze digitalné vytvofeny zvuk nebude odpovidat predstavam zvukate, na rozdil od
analogového zpracovani zvuku, se kterym lze i po zpracovani dale upravovat, nelze
vytvoteny digitdlni zvuk vymeénit. Také analogové potizeny zvuk nedokdze svou
vérnosti digitadlni zvuk nikdy nahradit. Pro pfedstavu softwaru pro tvorbu digitdlniho
zvuku, viz Obrazek 3: Mixer pro digitalni zvuk

Variabilita prostfedi mixdzniho pultu je v dneSni dobé v digitalnich zvukovych
systémech zcela béZnd, stejn¢ jako komplexni grafické rozhrani pro fizeni jakékoliv
funkce. Audiokandly digitalnich virtualnich mixerd se rozdeluji na nékolik sekei nebo
panelt, u kterych se da velice snadno rozhodnout, zda je uzivatel chce v ramci prislusné
konfigurace mixu zobrazit ¢i nikoliv.

Prostfednictvim téchto moznosti digitalizace zvuku, zafizeni aktudlné pfispivaji
k mnohem vétsi prehlednosti a usnadnuji tim praci zvukatu. Virtualni technologie slouzi

k moznosti tradi¢ni konfigurace, jako jsou napiiklad kombinace rtiznych vstupnich

16 VLACHY, Vaclav. Praxe zvukové techniky. 3., aktualiz. a dopl. vyd. Praha: Muzikus, c2008. ISBN
978-80-86253-46-5, str. 16

17 Oscilator - kmitajici bod, ¢astice, systém.

18 Syntezator — elektronicky hudebni generator, nastroj.

19 VLACHY, Véclav. Praxe zvukové techniky. 3., aktualiz. a dopl. vyd. Praha: Muzikus, c2008. ISBN
978-80-86253-46-5, str. 146
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kanalti, audiokanalt (signal z nato¢enych stop), skupin, vystupnich kanali nebo kanalti
pro navrat zvyuzivanych zvukovych efektlii. Moznost grafického prizplisobeni
digitalniho audiosystému umoznuje mimo jiné i pridavat do sestavy audiokanaly pro
vicekanalové zpracovani zvuku a kanaly virtudlnich nastroji nebo dalSich specialnich
prvkd, které jsou soucasti prislusné aplikace.

Dutlezité je také zminit mastering, ktery je findlnim procesem, kterym by méla
nahravka projit ptfed vstupem do sériové vyroby. Mastering je vyroba definitivniho a
kone¢ného zadznamu, ktery slouzi k duplikaci médii pro koncové uzivatele, obvykle do

jiného formatu, jako jsou naptiklad CD, DVD, apod. (Vlachy, 2008)
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2 PUSOBENI HUDBY A ZVUKU NA CLOVEKA

Hudbu lze povazovat za jedno z nejemocionalnéjsSich uméni. Pravdépodobné k tomu
pfispiva 1 jeji velmi abstraktni povaha, ¢imz se velmi li§i od literarnich nebo
dramatickych d¢l, jejichz podstatou jsou prace se slovy a jejichz vyznam je jasn¢ dany.
Na druhou stranu, stejn¢ jako hudebni dila, tak i dila literarni nebo dramaticka, maji
obrovsky vliv na lidskou ptedstavivost ¢i fantazii. Obrazy, které pii vyuziti fantazie a
predstavivosti dokaze lidsky mozek pfi zpracovani hudebnich nebo literarnich dél
vyprodukovat, jsou u kazdého jedince vzdy originalni. Hudba je zalozena na vibracich,
coz lze povazovat za fyzikalni jev. Charakteristika tohoto jevu je chvéni hmotnych
objektu.

Existuje mnoho melodickych a rytmickych systémi, které mozku umoznuji
celkovou synchronizaci, s vlivem nejen na psychiku ¢lovéka, ale i s vlivem na fyzické
télo. Vysledkem poslechu urcité hudby, kterd zpisobuje v ¢lovéku jakousi rozjafenost,
je elektrickd aktivita $ifici se v oblastech mozku, které jsou spojeny s centry fizeni
limbického a autonomniho nervového systému. V lidské mozku se nachdzi most
spojujici pravou a levou mozkovou hemisféru, nazyvajici se Corpus Callosum. Tento
most umoznuje obéma hemisférdm, aby reagovaly zaroven na jednu udélost a u
hudebnikd, je tento most mnohem lépe vyvinut, neZ u ostatnich lidi. Celd nervova
soustava se da pfirovnat k symfonickému orchestru s riznymi zménami rytmi, melodii
a instrumentaci. (Bacuvcik, 2014)

Vnimani hudby recipientem lze rozdélit do n¢kolika fazi. V prvni fazi dochézi k
pfijeti hudby sluchovym orgénem, nazyvano recepce. Recepce je ovliviiovana fadou
Ciniteld subjektivni i objektivni povahy a vyznamnou ulohu zde hraje osobnost
recipienta. Druhou fazi je percepce?, prostiednictvim které dochazi ke zpracovani
pfijaté informace pomoci mozku. Mozek zpracuje to, co ucho slysi a nastava faze tieti,
apercepce?!, vyhodnoceni mozkem zpracované piijaté informace. V procesu apercepce
se uplatiiuji jak rtizné operace s riznymi typy, tak i logicko-nenazorné zmocnovani se

hudby. Apercepce je psychicky proces, v némz je novy obsah védomi navazan na

20 Percepce - vjem, proces vnimani.
2L Apercepce — faze vniméni, pii které si ¢lovék uvédomuje a srovnava rozdily mezi vnitinimi a
vnéjsimi podnéty.
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podobné, jiz existujici obsahy takovym zpisobem, aby mu mohlo byt porozuméno.
(Holas, 2001)

Hudba miize v kazdodennim zivoté ovlivnit vnimani ¢asu jedince. Lze to pozorovat
naptiklad pii dlouhém, nebo jinak zdlouhavém c¢ekani. Je zfejmé, ze toto vnimani Casu
se odviji od poctu udalosti, které Clovék béhem takového Casu musi zpracovavat.
ze Cas utikd mnohem pomaleji, nez pii poslechu hudby jednoduché. Takovyto efekt
muZze mit 1 hudba rychléd nebo pfilis hlasita oproti hudbé pomalejsi, nebo tiché.

Hudba spole¢né s riznymi zvuky ma schopnost odvadéni pozornosti od nutkavé
potieby Cloveéka stale kontrolovat ¢as. Jde o to, ze pokud clovék vykonava néjakou
¢innost a u toho poslouchd hudbu nebo se zamétfuje na néjaké zvuky, je zaujat sice
primarni Cinnosti, ale pii otazce jak dlouho jeho ¢innost trvala, dojde k vnitini
rekonstrukci ¢asového planu jako série udalosti. Az na zakladé takovéto rychlé
rekonstrukce, je schopen udélat zavér, jak dlouho ¢innost trvala. V ptipadé€, ze ¢lovek
nevykonava néjakou primarni ¢innost, ma tendenci vnitiné monitorovat Cas a pii
poslechu hudby nebo jinych zvuki, je tato pozornost odvadéna. Plati pravidlo, Ze ¢im je
zvuk nizsi, tedy ma mensi frekvenci, tim je vétsi i akusticka energie, protoze délka viny
je vétsi. Takovou zvukovou vinu mohou vnimat lidé, ktefi trpi hluchotou nebo
nedoslychavosti a tim jsou schopni se do rytmu hudby tieba i tan¢it. Hudbu neslysi, ale
citi. (Bacuvcik, 2014)

Nejen prostfedi a momentalni nalada, ale i vySka vnimaného ténu, jeho hlasitost
nebo akustika?> ma vliv na to, jak ¢loveék dané zvuky v konkrétni situaci vnima. Ve
vypracované¢ védecké studii védcti MacDonald Critchley a R. A. Hansona, ktefi
publikovali knihu ,,Music and the brain — studies in the neurology of music* je popsano,

jak dokaze hudba popudem na mozek aktivovat nékteré neurofyziologické procesy.

2.1 Filmova hudba

,, Zpocatku hudba doprovazela promitani filmii nejspis prosté proto, Ze byla

odjakziva neodmyslitelnym doplitkem vétsiny forem popularni zabavy. Rana predstaveni

22 Akustika - véda zabyvajici se fyzikalnimi jevy, které jsou spojeny se vznikem zvukového vInéni,
jeho dal$im Sifenim a vnimanim zvuku sluchovym orgénem.
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biografu v polovine 90. let 19. stoleti se dala sotva povazovat za néco vic, nez za
stankarskou atrakci: jarmarky, varieté a ruzné kocovné show tradicné obklopovala
spousta hluku, tudiz se ani tato nejnovejsi podivana dost dobre nemohla bez néjaké
zvukové stimulace obejit. V této souvislosti je treba poznamenat, Ze hudba nemusela
nutne hrat v prostorech biografu, ba dokonce ani ve stejnou dobu, kdy probihalo
samotné promitani filmu. Altman upozornuje, Ze na vyznam hudby ve funkci halasné
reklamy, ktera méla vabit klientelu jesté predtim, nez prvni zakaznik viibec vstoupil do
salu. S tim, jak se kvalita hudebni produkce zlepsovala, zacala Ziva hudebni cisla, ktera
se opét nemusela vztahovat k promitanym filmum ani hrdat soucasné s nimi. Max
Winkler, kategoricky prohlasoval, zZe hudba byla k filmu proto, aby vyplnila prazdno
vzniklé nepritomnosti dialogu. “*®

Filmové4 hudba je hudba, kterd doprovazi film, vytvaii celkovou atmosféru
pribéhu a usnadnuje v ném orientaci. Hlavni funkci hudby ve filmu je vyznamové
sdélovat a vypravét d&j v obrazech. Utelem filmové hudby spoleéné s obrazem, je
zaméteni se a pusobeni na lidské smysly a to na smysly sluchové a zrakové.

Filmovéa hudba a filmové zvuky pomahaji film celkové 1épe pochopit a zaroven
ptipravovat divaka na nasledujici scény. Dokaze také zintenzivnit prozitek filmu a jeho
jednotlivych scén. S pomoci hudby nebo zvukll je mozné na divaka prenaset
pozadované emoce a posléze i naladu. Tam, kde mé obraz svoje limity, se zvuky
podileji na vypravovani piibéhu. (Bacuvcik, 2014)

Hudba se ve filmu objevuje piedev§im ve funkci zvukové kulisy, kdy ji divak
nevénuje piili§ velkou pozornost z diivodu, Ze je tato hudba v pozadi a neni v t¢sném
vztahu K vidénému. Dalsi funkci filmové hudby je, Ze jako sledujici Cinitel
odehravajiciho se ptibéhu, pomaha udrzet divakovu pozornost. Jde o to, ze jednotlivé
sekvence filmu se stavaji ucelenou a smysluplnou promluvou, ¢imz hudba udrzuje
divakovu pozornost nebo napéti. Posledni, neméné dilezitou funkci filmové hudby je
samotny hudebni doprovod. Hudebni doprovod vyrazné podporuje ndladovou atmosféru
sdéleni a dramati¢nost tim, Ze jednotlivé zabéry a sekvence jsou pro divakovo vnimani,

hudbou myslenkove i pocitove dotvareny. (Masek, 2002)

2 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. Praha: Casablanca, 2011. ISBN 978-80-87292-14-3, str.
21
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,Avsak vyndlez zvukového filmu umozni nerozlucné spojit pantomimu s urcitou
hudbou... Vis prece dobre, co se deje v malych kinech, kde snazivy pianista triska pri
promitani film do piana své oblibené kousky, které jen malokdy odpovidaji déji. Nyni
budeme moci spojit neoddélitelné promitany film s urcitou partiturou... V celéem mém
filmu se stane hudba se svymi vedoucimi motivy zdkladem kazdé akce a bude mit stejnou
diileZitost jako dramaticka akce sama... %

Ptestoze v obdobi 30. let byla snaha vytvofit velky némy film, prakticky nebylo
mozné, aby film zlstal trvale némy. Postupny vyvoj némého filmu se pro dalsi filmovou
tvorbu stal velmi dulezity. Némym filmem bylo urychleno celkové estetické formovani
filmu v nové umélecké hodnoty. (Stroblova, 2009)

V pocatku tvorby némého filmu, se stala auditivni slozkou filmu vyhradné hudba.
Jako ptiklad lze uvést film The Kid, z roku 1921, v rezii Charlese Chaplina®®. Tento
film je doprovazen hudbou, ktera dokaze spole¢n¢ s obrazem nahrazovat slova, zvuky a
dialogy. V obdobi némého filmu byla nejéastéji pouzivana tvorba hudebnich skladatelu,
pfedevsim z oblasti vazné hudby. Za zminku stoji hudebni skladatelé, jako jsou Darius
Milhaud?®, Dmitrij Sostakovi¢?” nebo Arthur Honegger?.

Zhruba ve 30. letech se zacal prosazovat zvukovy film a ¢im dal vice skladatell se
zacalo zabyvat hudbu filmovou, jako byli naptiklad Max Steiner?®, Sergej Prokofjev.

Ve 40. letech filmovou hudbu nevice ovlivnil Bernard Hermann®!, ktery filmovou
hudebni tvorbu odklonil od romantismu a zaroven zacal vyuzivat ke svoji skladbé zcela

unikatni hudebni nastroje.

24 CHAPLIN, Charlie. Miyj Zivotopis. Vyd. tohoto ptekl. 2., (V nakl. Academia 1.). Praha: Academia,
2000. Scarabeus. ISBN 80-200-0373-8, str. 101.

25 Charlie Chaplin (1889 — 1977), vlastnim jménem Sir Charles Spencer Chaplin byl anglicky herec,
rezisér a scenarista, ktery patfil k nejslavnéjsim svétovym filmovym tvlrciim 20. stoleti.

26 Darius Milhaud (1892 — 1974), francouzsky hudebni skladatel zidovského piivodu. Clen patizské
,Sestky*, mezi jeho dila patii "minutové® opery trvajici kolem 8 minut.

27 Dmitrij Sostakovié (1906 — 1975), rusky skladatel a pianista. Ve téinacti letech byl piijat
na leningradskou konzervatof, na které absolvoval vlastni symfonii ¢.1. Napsal 15 symfonii, dvé opery,
dva koncerty pro klavir a ochestr.

28 Artur Honegger (1892 — 1955), $vycarsky skladatel. Clen Pafizské ,.Sestky“. Z jeho dél uved’'me
operetu ,,Kral Paulus®, operu ,,Antigona®, oratorium ,,Kral David®, symfonickou skladbu ,,Pacifik 231,
pét symfonii, sonaty.

29 Max Steiner (1888 — 1971), rakousky skladatel pisobici v USA. Zpracoval hudbu k filmu ,,King
Kong* (1933) a,,Casablanca‘“ (1942).

30 Sergej Prokofjev (1891 — 1953), rusky skladatel a klavirista. Zpracoval hudbu K filmu ,,Alexandr
Neévsky“ (1938), ,,Jvan Hrozny*“ (1941), opery ,,Marnotratny syn®, balet ,,Romeo a Julie“, symfonickou
pohadku ,,Péta a vik.«
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Od 50. let zacalo dochazet k rozmachu televizniho vysilani, ¢imz se cela filmova
tvorba posunovala ve svém rozvoji dal, a to véetn¢ hudebni tvorby. V tomto obdobi byl
nejvyrazngjsim filmovym hudebnim skladatelem Miklos Rozsa2.

60. léta znamenala pokrok v novych kompoziénich technikach a dochazelo k
postupnému zavadéni minimalismu do filmové hudby, naptiklad Philip Glass®*® nebo
Michael Nyman®,

80. 1éta filmové hudby jsou specificka navratem symfonické hudby 30. a 40. let
s tendencemi dosazeni kvality v tomto oboru. Na druhou stranu, pravé v 80. letech se
mnoho filmt zamétovalo také na hudbu rockovou, nebo pop-rockovou (filmy Top Gun
nebo Flash Gordon). (D"Agostini, 2009).

V soucasné dobé, se tvorba filmové hudby zamétuje piredevSim na elektronickou
hudbu. Tvorba elektronickych zvukil je zacatkem obrovského pokroku ve filmové
hudebni tvorbé, nebot’ zddny hudebni nastroj nedokaze mnohé elektronické zvuky
vytvotit. Jako piiklad lze uvést film Avatar, do kterého vytvofil hudebni doprovod
James Horner®, Filmova hudba dne$ni doby, spouzitim digitalizace, vytvafi
samostatnou jednotku zabavniho primyslu a lze o ni hovofit jako o zvla$tnim hudebnim
zanru. Tento hudebni Zanr, s vyuzitim vizualizace, je pro divaky mnohem poutavéjsi.

Tvorbou hudebnich soundtracka®®, a to prestoze mize byt filmova hudba skladana
specialné pro konkrétni film, se stala filmova hudba samostatnou jednotkou a u

, Hudba se zavedla jako urcité antidotum®’ k obrazu. Panovala potreba usetrit
divaka neprijemnych pocitii, jez pramenily ze sledovani Zijicich, hrajicich, ba dokonce

hovoricich osob, které byly zaroven absolutné néemé (...).

31 Bernard Hermann (1911 — 1975), byl americky skladatel, autor filmové hudby k ,,Psychu* (1960)
reziséra Alfreda Hitchcoka.

32 Miklés Roézsa (1907 — 1995), byl madarsky hudebni skladatel, ktery proslul predevsim jako
skladatel filmové hudby. Béhem své kariéry byl sedmnactkrat nominovan na Oscara, tfikrat na Zlaty
globus a jednou na cenu Grammy.

33 Philip Glass (nar. 1937), je americky skladatel a klavirista. P¥edstavite]l minimalismu. Z jeho dé&l
vynikd hudba k filmim ,Koyaanisqatsi“(1982), ,,Anima Mundi“ (1992), , Truman Show* (1998),
»~Kundun® (1997), ,,Hodiny* (2002).

3 Michael Nyman (nar. 1944), britsky klavirista a skladatel. Pouziva agresivni, dirazny styl hudby,
rockovou tvrdost kombinovanou se stylem hudby baroknich mistrti, ale také prvky romantismu.
Z filmovych dél uved’'me ,,Piano* (1993).

3 James Roy Horner — (1953 — 2015), byl americky hudebni skladatel, autor filmové hudby. Pro jeho
dila jsou typické prvky elektronické hudby, choraly a hojné vyuziva také prvky z keltské tradi¢ni hudby.

% Soundtrack - zvukovy zdznam, zvukova stopa; gramofonova deska s originalnim zvukovym
zdznamem filmu.
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Hudba jim neméla dodavat zivost, kterou postradaly — to se stalo jejim cilem az
Vv ére celkového ideologického planovani -, ale méla zbavovat divaky strachu nebo jim
pomdahat vstrebat sok.

Filmova hudba se da prirovnat k hvizdani nebo prozpévovani malého décka ve

tme. 38

Interpretace filmové hudby

Filmovou hudbu lze podle tvorby rozdélit do nékolika zakladnich skupin. U zivé
natocené hudby je nataCeny obraz synchronné s hudbou. U hudby, kterd se nahrava
pfimo na konkrétni obraz filmu, je rytmus a jeji vyvoj pfizptisoben jiZ nato¢enému a
sestithanému filmu. Pokud je hudba sesazovana k obrazu, znamena, Ze hudebni a
obrazovy stfih spolecné spolupracuji, k dosazeni optimalniho vysledku.

Podle autora knihy ,,Hudba v reklamé&* Radima Bacuvcika, pokud jde o tvorbu
ptedevsim filmové hudby, je nutné zminit, ze hranice mezi autorstvim a recepci hudby,
je velmi nejasna. Klicovym pojmem pro jakoukoliv tvorbu, je kreativita.

Kreativita je jakysi soubor schopnosti, které umoziuji uméleckou tvorbu, v tomto
pfipadé¢ hudebni tvorbu. Kreativita se projevuje jako vyndlez néceho nového,
originalniho a pasobivého a je skutecnym atributem tvirci ¢innosti. Hudebnici maji
tendenci zpracovavat melodie analyticky a zaméfuji se na jednotlivé tony, hudebni
nastroje a vztahy mezi nimi. Hudebni laici maji tendenci vnimat hudbu a zvuky jako
celek.

Pro vniméani hudby, je velmi dileZit¢ zminit funkce pravé a levé mozkové
hemisféry. V piipadé€, Ze se jedna o klasického pravéka, podméty zpracovavané levym
uchem, jdou do pravé hemisféry, ktera je tradi¢né popisovéna, jako syntetickd. Podméty
pfijimané pravym uchem, jdou do levé hemisféry, kterd je tradi€né popisovana jako
analytickd. Ve spojeni s hudebni psychologii, se promitd otdzka tzv. absolutniho
hudebniho sluchu, coz znamena schopnost rozpoznani a fixace tonové vysky.

(Baduvéik, 2014)

37 Antidotum - latka s opaénym tU¢inkem k jiné latce.
38 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. Praha: Casablanca, 2011. ISBN 978-80-87292-14-3, str. 22.
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2.2 Autorské pravo

Autorské pravo je v Cesku upraveno autorskym zakonem (zakon &. 121/2000 Sb. ve
znéni  pozdéjSich novelizaci), v mezinarodnim pravu je zékladem n¢kolik
mezinarodnich umluv, hlavné tzv. Bernska imluva z roku 1886 a vSeobecna umluva
o autorském pravu uzaviend v Zenevé v roce 1952. Pro podporu ochrany dusevniho
vlastnictvi vznikla v roce 1967 Svétova organizace duSevniho vlastnictvi (World
Intellectual Property Organization, WIPO). Podle dualistickych principti (pouzitych i v
autorském pravu Ceska, potazmo celé Evropské unie) Ize prava autora rozdélit do dvou
zakladnich skupin: vyluéna prava osobnostni a vyluénd prava majetkovd. Osobnostni
prava tésné souviseji s osobnosti autora a jsou tedy nepfevoditelna a trvaji do smrti
autora, kdy zanikaji. Po autorové smrti je vSak nadale chranéno autorstvi samo — nikdo
si nesmi osobovat autorstvi ciziho dila (vZdy musi byt uveden skute¢ny autor, je-li
znam) a dila nesmi byt uzivano zplisobem snizujicim jeho hodnotu. Mezi osobnostni
prava autora patii pravo rozhodnout o zvetejnéni dila, prdvo osobovat si autorstvi ¢i
pravo na nedotknutelnost dila (do dila smi byt zasahovano jen se souhlasem autora, dilo
nesmi byt uzivano zptisobem snizujicim jeho hodnotu apod.).

Majetkova prava poskytuji autorovi vyluéné pravo na rozhodovéani o uzivani jeho
dila. Jina osoba nez autor smi dilo uzit pouze na zaklad¢ autorova opravnéni, piipadné
ve vyjimecnych piipadech stanovenych zdkonem (viz omezeni autorskych prav nize).

Do prava na uziti dila patii pravo na rozmnozovani dila, pravo na rozsifovani dila ¢i
jeho rozmnoZeniny, pravo na pronajem dila ¢i jeho rozmnozeniny, pravo na ptjcovani
dila ¢i jeho rozmnoZeniny, pravo na vystavovani dila ¢i jeho rozmnoZeniny, pravo na
sdélovani dila vetejnosti (provozovani Ziv€ ¢i ze zdznamu, pifenos provozovani dila,
vysilani rozhlasem ¢i televizi apod.). Kromé téchto prav do majetkovych autorskych
prav patii také pravo na odménu pii opétném prodeji originalu dila uméleckého a pravo

na odmeénu v souvislosti s rozmnozZovanim dila pro osobni potiebu. (Faladova, 2015)

2.3 Hudba v reklamé

Prestoze délka reklamy ma bézny limit maximalné 30 sekund délky trvani, ma na

chovani recipientli znacny vliv. Tvlrci reklam dbaji na to, aby bylo jejich reklamou
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osloveno co nejvice cilovych skupin populace. Pravé v tom spociva uméni reklamy,
kterd se muize v dneSni dobé prakticky stat cimkoliv, po cem cloveék touzi.
(Chaloupkova, 2009)

Vyuziti hudby v reklam¢ je zalozeno na metod¢ klasického podminovani. V praxi
tato metoda funguje tak, ze pti ndkupu, a to specialné v nakupnich centrech hraje
oblibend hudba potencionalniho zékaznika. Podle sortimentu nabizeného zbozi lze
predpokladat, jaky druh hudby zakaznika oslovi. Metoda klasického podminovani ma
celkem tii stadia. V prvni fazi se zakaznik seznamuje se zbozim, pfi¢emz hraje hudba,
ktera je v této situaci nepodminénym predmétem. Nésledné dochazi k propojeni prvki,
jako je zbozi, hudba a pocit libosti. V poslednim stadiu vyvolava vyrobek u zakaznika
pocit libosti, jiz bez pomoci hudby. Z nepodminéné reakce se najednou stiva
podminéna na podminény podmét, Vvtomto piipadé na zbozi a zdkaznik preferuje
konkrétni zbozi pied ostatnim. Hudba dokaze nastavit naladu v reklamnim spotu a
dokaze v lidském chapani, na podvédomé urovni, proménovat pisobeni obrazu. Jako
ptiklad Ize uvést stejné reklamy s podkresem rizné hudby. Pokud se stejnd reklama
pusti vicekrat a pokazdé s jinym hudebnim podkresem, i obrazy se pfi sledovani takové
reklamy budou jevit jinak. (Fran¢k, 2005)

V ptipadé, ze je do reklamy vlozen spravny pomér hudby, lze takto ovlivnit i
samotny druh reklamy, napfiklad z emotivni reklamy na reklamu informativni. Zvuky a
pfedevS§im pak hudba, jsou nejlepSim prosttedkem k navozeni pozadované nalady a
spousténi poZadovanych emoci v divakovi, coZ potvrzuje 1 metoda popsana vySe
»Metoda klasického podminovani“. Monika Monzel poukazuje také na to, Ze
nenapadna a nevyrazna reklama na ¢lovéka neptisobi. Proto navrhla né€kolik feSeni pro
zvyraznéni. Jsou to napiiklad rizné fyzické podnéty, zvukové efekty, obrazové efekty,
napadné vyobrazeni, vyrazné barvy nebo vétsi hlasitost. Prehled funkce textil, obrazl a
uzitych zvukii v reklamé, jsou uvedeny, viz Tabulka 1: Funkce textd, obrazi a zvuki
v reklamé.

Jitka Vysekalova uvadi ve svoji knize ,,Psychologie reklamy* tfi zakladni druhy
vyuziti akustické hudby spolecné s obrazem v reklamé. Jako prvni jsou audiovizuélni
obrazové jednotky. Zde se jedna Cisty jasny ton. Dalsi druh vyuziti akustické hudby
spole¢né s obrazem, jsou samostatné akustické obrazy, jednoduché melodie, hudebni

hity. MiZze se jednat naptiklad o rytmus samby navozujici pocit pohybu jihoamerické
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vitality. Tietim, poslednim zptisobem, jsou akustické obrazy propojené reklamy
S vizualnim obrazem, napiiklad hudba specidlné¢ komponovand pro konkrétni reklamni

spot. (Vysekalova, 2012)

Vyuziti hudby v reklamnich spotech proslo se svém vyvoji fadou zmén.

V obdobi let 1880 — 1920 spolecnost Esso sponzorovala orchestr Guy Lomparda
a tim se propagace zacala propojovat se zdbavou. Zacatek vzniku prvnich reklamnich
znélek, formou rymu se fadi k roku 1891. Velmi dualezitym rokem pro filmové hudebni
tvarce se stal rok 1914, kdy byla zalozena prvni organizace na ochranu autorskych prav
ASCAP. O rok pozdgji byl k propagaci produktu poprvé pouzit rozhlas. OvSem az
Vv roce 1934 vznikla spole¢nost Muzak, zabyvajici se ,,business music®.

V roce 1987 dochazi ke vzniku spolecnosti Soundata a Stree Pulse Groups, které
se specializuji pravé na vybér nejvhodné&jsi hudby do reklam pro svoje klienty. Rok
1991 byl v této oblasti milnikem ve zcela novém ohledu, zpévak rapové skupiny Public
Enemy, Chuck D, poprvé Zaluje spole¢nost za vyuziti svého hlasu v radiovém vysilani
pro komeréni reklamu na produkty spolecnosti St. Ideas. Pfelom v uplatnéni autorského
prava pii uziti skladeb hudebnich interpretdi, nastal vSak v roce 1995, kdy spolecnost
Microsoft prohrala soud se skupinou Rolling Stones, za vyuziti jejich pisné ,,Start Me

Up*.

2.4 Emoce prostiednictvim hudby a zvuku

., Hudba uvoliiuje ducha a okiidluje myslenky. “ (Friedrich Nietzsche®)

V dnesni dobé je jiz znama spojitost mezi emocni paméti a hudbou. Kazdy ¢lovek si
velmi snadno dokaze asociovat rizné vzpominky nebo pocity, a to za pomoci hudby
nebo jinych zvukd. Tim také kazdé hudebni dilo ziskdva na svoji jedinecnosti,
prostfednictvim individualniho a origindlniho vyznamu kazdého posluchace. Jako
symbol, kde je propojena emoce s hudbou, lze uvést napiiklad statni hymnu. Statni

hymna zastupuje fadu emoci kazdého, predevsSim dospélého cloveéka, nebot jeji

3 Friedrich Wilhelm Nietzsche — (1844 — 1900), byl némecky filosof, klasicky filolog, basnik a
skladatel.
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symbolické vyjadieni v jedinci, vzbuzuje vlastenecké pocity a lidem naptiklad
V emigraci ptipomina pocity z détstvi, ve spojeni s jejich rodnou zemi. (Cooke, 2011)

Hudba vyrazné ovliviiuje emocni stav ¢lovéka, stejné jako dokaze pusobit i na jeho
biologickou stranku. Za pomoci vyrazné rytmické nebo rychlé hudby lze rano snadné&ji
vstavat a dokdze 1épe, nez hudba pomald, probudit ¢lovéka do bd¢losti. Toto také velice
snadno vysvétluje oblibenost rytmické, rychlé a nékdy az agresivni hudby u dospivajici
mlédeze. Prostiednictvim raznych, pro kazdého ¢lovéka naprosto béznych zvuka, jako
je naptiklad zvuk desté, ptac¢iho zpévu, bouiky, zvuk feky, oceanu nebo mofte, cvrcki,
dzungle a dalSich, je mozné provadét riizna meditacni cvi¢eni. Tyto zvuky jsou
standardn¢ pouzivany také v relaxa¢ni hudbé. Dalsi zvuky ovliviiujici lidské emoce jsou
sanskrtské mantry, kiestanské chordly, indianské flétny apod. Na rozveseleni a
vylepSeni nélady vzdy pisobi sviznd a veseld hudba. Naopak, na uklidnéni mysli a
vytvoreni prostoru pro uvédomeéni si, zase pusobi hudba smutnd. V tomto sméru nasel
svoje uplatnéni obor muzikoterapie, ktery ma stale vice svych zastanct. (Gerlichova,
2014)

Na druhou stranu, existuji také rtzna odvétvi hudebniho primyslu, ktera
vyvolavanim konkrétnich emoci u mas recipientd, velmi Uspé$né prodavaji nebo
distribuuji svoje hudebni produkty. Jako piiklad téchto hudebnich a zvukovych
produkti posledni doby, lze uvést mezinarodni hudebni soutéze X Factor nebo
Superstar. Klicovou otdzkou pro takovéto obchodniky s hudbou a lidskymi emocemi
zlstava, jak plisobi na posluchace vlozené emoce hudebniho skladatele, ktery sam pfi
vlastnim komponovani hudby vklada do dila néjaké, svoje vlastni emoce. Tedy, zda
vlozené emoce do skladby, vnimaji i stejné¢ posluchaci, ¢i nikoliv. Z hlediska
komunika¢niho procesu, Ize toto vnimat jako komunikaci mezi interpretem hudby a
jeho posluchacem, pticemz dochazi k pfenosu nékteré emocni informace, a to za
pomoci jakéhosi kdédovani, kterému by mély rozumét ob¢ strany. Dalsi otazkou, kterou
je tieba si pokladat je, nakolik skute¢né existuje svébytnost hudebni emoce a do jaké
miry je tato hudebni emoce spojena s kazdodennimi emocemi ¢lovéka, které v prubchu
dne prozivame vSichni. (Bacuvc¢ik, 2014). Ukazkou prehledu jaky maji jednotlivé prvky

vliv na emoce ¢lovéka lze vidét, viz Tabulka 2: Emocionalni vyznam hudebnich prvki.
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2.5 Vliv hudby a zvuku na socialni chovani

., Kde je laska k lidem, tam je ldska i k uméni (Hippokratés™®)

Hudbu lze povaZzovat za mezinarodni a mezikulturni univerzalni komunikacéni
prostiedek. Hudbou lze odbouravat bariéry mezi lidmi. Hudba a rtizné zvuky jsou
nejpiijemnéjsi a pravdépodobné i nejstarsi zpisob, kterym lze vyvolévat nebo 1 vyjadrit
Vv ostatnich rtizné pocity. Je to zpiisob, jak propojit jednoho c¢lovéka s druhym bez
pomoci slov. Hudba je jednim z neoblibenéjSich a prakticky nejpouzivanéjSich témat
lidské komunikace. Hudba také byva jednim z prvnich témat mladych lidi, ktefi se
neznaji a sejdou se v jedné mistnosti, o kterém se za¢nou spolecné bavit. Je velmi
dulezitym prostiedkem komunikace, pro lidi v seniorském vé&ku, kdy se stava
vyznamnym prvkem pii definovani vlastni identity, rozvoje spirituality, nebo pfi rozvoji
spoleCenskych vztahil a pocitu pohody. Prostfednictvim rytmickych zvuki lze navodit
zménu stavu veédomi, vytrhnout védomi zreality a zaroven lze vyvolat i pocit
soundlezitosti se skupinou. Tento princip vyvoldvani soundlezitosti za pomoci hudby
nebo jinych zvuki, je také nedilnou soucésti jiz vySe zminénych Samanskych ritudlt
nebo obtadl v riznych nabozenstvich a to od starovéku az po soucasnost.

Socialni vliv zvuki, lze pozorovat V ndkupnich centrech nebo jinych vefejnych
prostorach, jakou jsou napiiklad metro, letisté, sidla Gfada a dalsi vefejna mista, kde se
nachazi vétsi pocet lidi. Je vSak velmi dualezité uvédomit si hranici toho, kdy vnimame
zvuk jako hudbu a kdy jako hluk. Citlivost na hluk je u lidi rizna a tradi¢né se uvadi, ze
na hluk jsou citlivéj$i Zeny neZ muzi a introverti nez extroverti. Hluk totiz na rozdil od
hudby, vyvolavd pocity velmi nepfijemné. Nadmérny hluk (napiiklad bydleni
v blizkosti leti§t€¢) mize vyvolat fyziologické reakce jako je zvySeni krevniho tlaku
nebo hladiny adrenalinu.

Na zékladé vyzkumil nejen na védecke, ale 1 na komer¢ni trovni, 1ze rozpoznavat
obecny charakter Clovéka podle hudby, kterou posloucha. Prostfednictvim téchto
vyzkumt je pak mozné recipienty tfidit na rizné skupiny. Vybér poslouchané hudby
byva velmi uzce spjat s tim, jak recipient vidi svét, ktery ho obklopuje. Oblibena hudba
nebo oblibené zvuky naznacuji, zda je €lov€k empaticky, nebo zda na vSe pohlizi

s chladnym rozumem, viz kapitola 2.3 Hudba v rekiamé. (Bacuvcik, 2014)

40 Hyppokratés - Hippokratés — fecky filozof a 1ékaf povazovany za otce 1ékafstvi.
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Jeden z mnoha pokusi na toto téma provedli védci z Cambridgeské univerzity, kdyz
predlozili vice nez 4000 osobam dotaznik, tykajici se osobnostnich rysa jako test,
pricemz méli poslouchat 50 riiznych skladem. Skladby pak méli za tkol ohodnotit, jak
se jim libily. Dle vysledki tohoto vyzkumu, skladbu Hallelujah od Jeffa Buckleye*!,
ktera je typickym piikladem dojemné a presvéd¢ivé hudby miluji ti, ktefi se vyznacuji
pomérné vysokym stupné empatie, nebo jsou ochotni sebeob&tovani se pro druhé lidi.
Dalsi vysledek pokusu ukazal, Ze ti, ktefi maji radi pozitivni a intenzivni zivou hudbu,
jako je Koncert C-dur Antonia Vivaldiho*?, maji tendence k systemati¢nosti a jedna se
predevsim o racionalni typy, kteti hledaji vzdy vysvétleni pro pravidla a vse, ¢im se svét
fidi. Skladba God Save the Queen od Sex Pistols*3, je velmi silna skladba pIna energie.
Podle vySe uvedeného vyzkumu, pravé tato skladba je oblibend u raciondlnich osob,
které nepohrdnou punkem ani heavy metalem. Piseni Crazy Little Thing Called Love, od

britské rockové skupiny Queen*t

se libi empatickym osobam, které maji zaroven i
slabost pro folk, country, pop a rock. Pisefi Enter Sandman, od skupiny Metallica®, je
oblibena u osob od pfirody systematickych, tito se snazi pochopit pravidla fungovani
svéta a jsou viceméné racionalni. Vyzkumem o hudebnich preferencich vy$e uvedena
studie s ptiklady, lze také Cerpat zajimavé informace, které jsou velmi uzite¢né pro

snadng&j$i pochopeni osob trpicim naptiklad i autismem. (EuroZpravy, 2015)

Pisobeni médii na vnimani hudby

Plsobeni médii a ostatnich masové sdé€lovacich prostfedkl zavisi predev§im na
tom, do jaké miry jsou zaclenény ve vychovném systému spole¢nosti. Média, v oblasti
vzdélavani nebo Skolstvi plni svoji funkci spise jako funkci dopliikovou, nez funkci
vychovnou. Je to z jednoho prostého divodu, chybi piimy kontakt s u¢itelem. Média
maji v soucasné dob¢ velky vliv na oblast poslouchané hudby a v nékterych piipadech

se hudba s vyuzitim médii stava zaroven i obchodnim artiklem. RGzné hudebni zanry

41 Jeffrey Scott Buckley — (1966 — 1997), byl americky zpévék a kytarista, jehoz jedine¢ny hlas,
dosahujici rozsahem ctyf oktav, ho proslavil. Mél rozsah 4 oktavy, ¢imz se vymykal primérnym
interpretim pop music.

42 Antonio Lucio Vivaldi — (1678 — 1741), byl italsky kné&z, barokni hudebni skladatel a houslovy
virtuoz. Jeho nejzndméjsim dilem je soubor &tyf houslovych koncertli nazvany Ctvero ro¢nich dob, ktery
patii k nejznaméjs$im a nejprehravanéjsim skladbam ze své doby.

43 Sex Pistols — (1975 — 2008), byla anglicka punkova kapela zaloZena v Londyné v roce 1975.

44 Queen — je britska rockova hudebni skupina.

45 Metallica - je americkd metalova skupina.
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Ize v médiich zaznamenat prostfednictvim filma, reklam, spott, ale i1 propagaci
hudebnich skupin, koncertii, televiznich hudebnich soutézi apod. Timto zpisobem se
hudba dostava do kazdodenniho Zivota bézného ¢loveka, aniz by si to sam uvédomoval.
Celkova hudebni kultura spole¢nosti se promita i do hudebni vychovy déti. Spolutcasti
médii na vychové v oblasti hudby, se pedagog dostava do opozice, kdy ma moznost a
zaroven i ukol svym svéfencim ukdzat zpusob, jak rozpoznavat skutecné¢ hodnotou
hudbu.

V dobé, kdy vladnou svétu média, je pro mnohé lidi a nejen mladé, pomérné
slozité vytvorit si redlnou piedstavu o vSem, co lidi obklopuje. Jediné kvalitnim
pedagogem, lze ukazat studentim, jakym zpusobem je mozné objevit efektivni a
estetickou hodnotu i funkci hudby a vyuzit ji pro svoje obohaceni. (Gerlichova, 2014)

, Hudba zmiriiuje strach a stimuluje ontogeneticky a fylogeneticky nejstarsi
struktury mozku. Miize tak probudit a uvolnit prapiivodni impulzy a tvirci instinkty,

které vedou k novym a optimalnéjsim zpiisobiim chovani. “4®

2.5.1 Hudba a zvuk jako terapeuticky prostiedek

Vyuziti hudby a zvuku je uplatiiovano také jako soucast riznych zdravotni terapii.
Hudba hraje vyznamnou roli v oblasti muzikoterapie*’, ktera se stala soucasti 1é¢ebné
pedagogiky. Muzikoterapie je jednim z oborti zabyvajicim se hudebni terapii a nabizi
neomezené mnozstvi zplsobl, jak pochopit, vyvolat a pomoci zvladat svoje emoce.
Hudba a zvuky, za pomoci muzikoterapie, mohou ukazat kazdému cestu k vlastnimu
sebepoznani. Muzikoterapie v dne$ni dob¢ stale vice spolupracuje s dalSimi védnimi
obory, jako jsou fyzika, sociologie a podobné. Proto tento obor ziskava dalsi thly
podnétii a pohledii. Soucasné také piinasi lidem mnoho dalSich poznatkii, predevsim
v oborech psychologie a mediciny. Existuje jiz mnoho odbornych vyzkumi na téma
pusobeni hudby a zvukii na ¢lovéka a ovliviiovani tim lidského zdravi nebo psychiky.

Kazdy ¢lov€ék ma svoji vlastni zvukovou frekvenci, se svym vlastnim zakladnim tonem.

4 MATEJOVA, Zlatica. Muzikoterapia v Specidinej a lie¢ebnej pedagogike. Bratislava: Slovenské
pedagogické nakladatelstvo, 1992. ISBN 80-08-00315-4.

47 Muzikoterapie je soucast lé¢ebné pedagogiky, tato metoda pouziva jako terapeutického prostiedku
hudbu.
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Pro celkové pojeti muzikoterapie, je velmi zajimavy poznatek, ze lidsky organismus
neni pouze obycejnou mechanickou nebo biochemickou soustavou, ale je soustavou
vibra¢ni a elektromagnetickou.

V oboru fyzioterapie, kterd se zabyva diagnostikovanim a naslednou 1é¢bou poruch
pohybového systému ¢loveka, poméha muzikoterapie vyrazné ke zlepSeni koordinaci
pohybu a celkové motorické funkci, jako je i udrzeni rovnovahy. Prospiva i k lepSimu
drzeni téla, obratnosti a postfehu. Muzikoterapie nasla velmi dobré uplatnéni u pacienta
v kématu nebo stavu minimalniho kontaktu s okolim, nebo v oboru neurorehabilitace*®
a to z jednoho prostého divodu. Mnoho pacientli po tézkych stavech totiz reaguje

mnohem Iépe na 1é¢bu hudbou, nez na jiné typy stimulace. (Gerlichova, 2014)

8 Neurorehabilitace - se zabyva studiem a aplikaci komplexnich l1ékafskych procest, jejichz cilem je
zotaveni pacienta po poranéni nervové soustavy a minimalizovani a/nebo kompenzace funkénich zmén z
toho plynoucich.
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PRAKTICKA CAST

3 ANALYZA ROZHOVORU S ODBORNIKY
FILMOVEHO PRUMYSLU

Prakticka ¢ast prace obsahuje vyzkum, ktery byl zpracovan kvalitativni metodou.
Autorka vyhodnotila jako nejvhodnéjsi metodu vyzkumu polosrukturovany rozhovor.
Souvisi to i s faktem, Ze s respondenty se autorka profesné setkava jiz fadu let.

Vybrané respondenty autorka oslovila predevs§im kvili jejich dlouholeté praxi, ktera
se ovSem nedotyka pouze filmové tvorby, ale spolupracovali napiiklad i na televiznich
prenosech rizného zamieni, nebo vlastni zvukové tvorbé audiovizualnich dél.

Otazky v dotazniku jsou zaméteny predevSim na ty oblasti filmového zvuku, o
kterych se velmi mélo zminuji tiSténé odborné publikace. Autorka prace se snazila
svymi dotazy zaméfit predev§im na méné znamé okruhy, vychazejici predevsim z praxe
zvukail pii tvorbé audiovizualnich dél. Nejen polozené otazky, ale i odpovédi vSech
respondenttt mély demonstrovat, ze skute¢nou praxi nelze nahradit pouze teoretickym
vzdélanim v oboru. Jde piedevSim o jakési zvukaiské . know-how**°, které lze ziskat
pouze prostiednictvim praktickych zkuSenosti pifimo na natdfeni, pii tvorbé
audiovizualnich d¢l, nebo piredavanim zkuSenosti jednoho odbornika druhému.

Veskeré odpovédi respondentti, jsou tematicky rozdéleny a nasledné jednotlivé

rozpracovany.

3.1 Ur¢eni hypotéz

Zakladni otazky této prace jsou zamétfeny na praktické vyuziti zvukl a hudby pfti
tvorbé zvukové slozky filmu.

Hudba putsobi ptredevsim jako emocionalni katalyzator, plisobici mezi divakem a
obrazem, jak je popsano v teoretické ¢asti této prace. Kromé toho, ze pouzitim hudby ve

filmu 1ze oznacovat kolorit doby, charakterizovat tradici oblasti a zemé&, nebo hudebni

49 Know-how je anglické souslovi, popisujici technologické a informaéni p¥edpoklady a znalosti pro
urcitou ¢innost - nejcastéji vyrobu, ptipadné pro provoz a jejich technické uskute¢néni.
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leitmotiv, plni také velmi dulezitou ulohu pfi dotvareni jednotlivych ¢asti sdéleni, tedy
pfedevsim ke dramatizaci a gradaci obrazového sdéleni pro divaka. Z téchto divodu se
lze domnivat, Ze hudbou a zvuky ve filmu nebo jinych audiovizualnich dilech, lze
ovlivilovat pocity, emoce nebo myslenky ¢lovéka na podvédomé urovni.

V odbornych publikacich jiz fadu let vychazeji studie o tom, jak ptsobi filmova
hudba, nebo hudba pouzitd v ostatnich audiovizudlnich dilech, na ¢loveéka. Zatim vSak
neexistuje zadna komplexni vysvétleni toho, jak filmova hudba spole¢né s ostatnimi
zvuky, skutecné¢ ma na Clovéka vliv. Prestoze existuje pomérné velké mnozstvi
odbornych knih o tvorbé zvukové slozky k filmu a pokouseji se davat rizné¢ navody,
jejich doporuceni jsou spiSe obecna a hlavnim poselstvim je, Ze s hudbou a ostatnimi
zvuky, podobné jako s ostatnimi slozkami filmu, neni mozné pracovat nahodile, ale je
potieba se nad jeji roli seridozné zamyslet. Autorka prace zvolila nize uvedené hypotézy,
které maji potvrdit nebo vyvratit tvrzeni nejen o realném ovliviiovani pocitli, emoci,
mysleni a poté v disledku i reakce nebo jednéani lidi na podvédomé urovni ¢lovéka.

Cilem prace je potvrzeni, ¢i vyvraceni hypotéz, tykajicich se vyuziti a vlivu hudby
¢i zvuku na CEloveéka, a to nejen prostiednictvim vyzkumt odbornikli a relevantni
odborné literatury v teoretické ¢asti, ale také rozhovorti s odborniky na zvuk ve filmu

ptimo z filmového primyslu v ¢asti praktickeé.

Hypotéza €. 1: 1 pfes vyvoj technologii a S nimi spojené promény audiovizuédlnich dél,

se do identickych obrazovych situaci, uzivaji stale stejné druhy ruchd nebo zvuki.

Hypotéza ¢. 2: VSechny zvuky potiebné pro tvorbu filmu, lze dohledavat v tzv.
zvukovych bankach, a tyto zvuky plné nahrazuji zvuky pofizené piimo pii nataceni

audiovizualniho dila.

3.2 Analyza otazek rozhovori

Se v§emi ¢tyfmi odborniky, vedla autorka rozhovor na téma hudba a zvuky ve filmu
a zaznamenavala jej na diktafon. Otazky, které autorka prace odbornikiim pokladala,
byly pievazné totozné, maximalné se liSily podle funkce té ¢i oné osoby pfi nataceni,

nebo podle vyvoje samotného rozhovoru.
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Proces ziskavani informaci a zdkladni informace o dotazovanych.

Datum Misto Osobnost Funkce
rozhovoru rozhovoru
21.11.2016 Konojedy Radim Lapcik zvukaf, mikrofonista, skladatel
5.12.2016 Konojedy Jan Vl¢ek zvukaf
6.12.2016 Praha Matous Sys zvukaf
15.12.2016 Praha Ondfej Smejkal zvukat, mikrofonista

Veskeré vypoveédi jsou tematicky rozdéleny podle otdzek a néasledné jednotlive
rozpracovany. Jednotlivé Casti prace se zabyvaji otdzkami, kterym bylo vénovano
dostatek prostoru v pribéhu rozhovort a je zde rozbor v§ech osobnosti, které se k dané

otazce vyjadrili formou porovnavani odpoveédi mezi sebou.

Jaky je rozdil v digitalizaci p¥i praci se zvukem oproti analogovému zvuku?

V této otazce se vSichni dotazovani shoduji na tom, ze digitalizace oproti
v postprodukci. Digitalizace umoziiuje véEtsi Kreativitu v praci zvukait, coZz je
potvrzovano také v teoretické Casti této prace, v Kapitole 1.5 Analogové a digitdlni
zpracovani zvuku. Dle Smejkala, se v dobé analogového zpracovani zvuku musely
vyrabét tzv. premixy a formixy jednotlivych zvukovych kategorii, aby bylo mozné
vytvofit husty a obsahly mix. V dne$ni dobé je poskytuje digitalizace moznost
neomezeného poctu zvukovych stop.

Kromé toho digitalizace umoZziuje zvukaitim pracovat do vétsich detaild, coz ale
na druhou stranu, podle Lapcika, mize byt trochu problém. VétSina rezisérii a Cast
divaka totiz vyzaduje, aby se pracovalo do vétSich detaili. Podle Lapcika je
u digitalizace vyhodou, Ze davd mnohem vé&t§si moZnosti v opravach a Upravach
zvukovych stop. Na druhou stranu, pravé tyto moznosti zplsobuji, Ze pifi nataCeni
zvukaii zanedbavaji chyby nahraného zvuku, ktery ve svoji autenti¢nosti® je vzdy lepsi,
nez zvuk dod¢lavany v postprodukci, nebo vybirany ze zvukové banky. Podle Syse, se

se zvukem v digitalni podobé pracuje vyrazné jednoduseji, nez tomu bylo v dobé, kdy

%0 Autenti¢nost - pravost, ptivodnost, hodnovérnost.
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bylo tfeba manipulovat s magnetickymi pasky. Digitalizace Setfi ¢as a nabizi mnohem
vetsi mnozstvi zvukovych efekti.

Hlavnim piinosem digitalizace je, podle VI¢ka, zivy mix na montaznich
konzolich, které umoziiuji mnohem vétsi orientaci a mnohem vic véci pro zivé vysilani
nebo prenos koncertt. Na druhou stranu ale analogové zpracovani zvuku je
vérohodnéjsi a mnohem 1épe zni. Je to vzdy jen otdzka kvality ptevodi. Dle slov
Lapcika, ve vztahu pasobeni zvuku na divéka, hraji vzdy vétsi roli ve zvuku atmosféry.
S pouzitim digitalizace, mohou byt atmosféry mnohem propracovanéjsi a tim padem se

da pak i mnohem Iépe pracovat na podvédomé urovni s divakem.

Jak ovliviiuje digitalizace filmovy mix?

Dotazovani se shoduji na tom, ze digitalizaci Ize napiiklad upravovat staré
filmové snimky. Digitalizace umoziuje vrstvit zvuky pies sebe a dava tak moznost
kdykoliv z nich jakykoliv odebrat a zaroven také pfinasi Sirokou variaci kombinaci
jednotlivych zvuki. Pies vSechny vyhody, muze mit digitalizace vliv na to, ze film po
takovych upravach bude znit uplné jinak, coz potvrzuje i kapitola v teoretické ¢asti této
prace 1.5 Analogové a digitalni zpracovani zvuku.

Podle Lapcika Ize digitalizaci filmového mixu do zakladnich zvukovych
podkladti, pridavat dalsi zvuky, které jsou ve svém disledku pro prozitek divaka
zjevngjsi. Digitalizace nabizi mnohem vice moznosti, jak staré nahravky opravit nebo
restaurovat, avsak podle Vicka ziistava otazkou, zda je spravné zasahovat do piivodnich
nahravek, nebo ne, z divodu zachovani atmosféry obsazené ve zvuku, ktery plisobi na

divéka a dava naptiklad starému filmu svoje kouzlo.

Jaké faktory pri praci se zvukem ovliviiuji nejvice na psychiku divaka?

Vsichni dotazovani se shoduji na tom, Ze pro zaptsobeni na psychiku nebo pocity
divéka, 1ze toho dosahnout jediné¢ zvukovymi atmosférami (3. plan, podrobny popis
titech pland, viz kapitola 1. Hudba a zvuk ve filmu). Vyuzitim zvukovych atmosfér ve
filmu, se da docilit radikalni zmény pocitového vyznéni a zvuk podpira atmosféru
celého filmu. Podle Lapcika je vniméni zvuku zakotfenéno v podvédomi divédka. Jako
ptiklad uvedl negativni frekvence, které vyvolavaji v ¢lovéku neptijemné pocity, jako je
tieba strach nebo napéti. Je to prakticky zakofenéné z toho, ze se ¢loveék v minulosti bal

naptiklad zemétreseni, hromil a bleski. Proto tyto nizké frekvence ptlisobi na ¢lovéka
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tak, ze cloveék jakoby zpozorni a v pfipad€, ze jsou prili§ hlasité, tak to opravdu miize
vyvolat az fyzicky strach, poceni a podobné.

Podle Vicka, je dulezité pii tvorbé zvukové slozky, brat predevsim zietel na to,
zda se jedna o film, nebo napiiklad dokument, pfesto potvrzuje, Ze se da
prostiednictvim zvuku ovliviiovat vnimani filmu divdkem na nevédomé i pocitové
urovni. Podle vSech dotazovanych je potvrzeno, Ze v pfipade, Ze je ve filmu zvolena
Spatna hudba nebo zvuky, na divaka film neptlisobi, nebo naopak, pusobi zcela jinak,
nez bylo v ptivodnim planu tvirct. Smejkal kromé atmosféry oznaduje za duleZitou i
dynamiku, kterou fadi do podprahového vnimani a ktera souvisi také s absenci zvuku a
filmovym tichem, viz kapitola 1.1.3 Filmové ruchy. Basové frekvence délaji mohutnost,
sttedové frekvence dé€laji harmonickou konkrétnost. Vyskové frekvence délaji

rytmickou konkrétnost, podle Smejkala.

Co je filmové ticho a proc je tak dilezité?

Vsichni dotazovani se shoduji na tom, ze filmové ticho funguje ve filmu jako
zvyraznéni ur¢ittho momentu na divdka. Filmové ticho je pocitové upravené
vyprazdnéni zvukového proudu a je dulezité pro to, aby divak mél néjaky pocit piedélu
nebo aby si védomi divaka v dany moment odpocinulo. Podle Smejkala, neji¢inngjsi
byva filmové ticho v momenté, kdy je divak sycen zvukovou stopou a nésledn¢ se
spusti zvukové filmové ticho, které (pokud je pouzZito spravn€) dokdze nastavit
dramaticky ,,breakpoint®. Filmové ticho je podle vSech dotazovanych jedineény nastroj
na budovani napéti. Podle VIcka, skute¢né filmové ticho vlastné neexistuje. Jako
ptiklad uvedl film Interstellar (z roku 2014, rezie: Christopher Nolan), ktery se
odehrava ve vesmiru. Teoreticky by v tomto filmu mélo byt ticho, ale pfesto v tom
,Htichu® stale né&jaky zvuk je, ¢imz se prakticky potvrzuje i teorie, uvedena v teoretické
Casti této prace, viz kapitola 1.1.3 Filmové ruchy. Ticho je podle Vicka velmi dulezitou
samostatnou kategorii, ktera zpravidla prochazi vsemi zvukovymi plany, viz kapitola 1
Hudba a zvuk ve filmu, a nejedna se o nepfitomnost zvuku. Podle VI¢ka, ticho neni
nikdy absolutni. Ani v némém filmu ticho neexistovalo, byla tam pouze nepfitomnost
zvuku, tedy nepfitomnost synchronniho diegetického zvuku.” (viz kapitola 1.1.3

Filmové ruchy (Filmové ticho). Sys dokonce potvrzuje, Ze filmové ticho je o néco

wewvr
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Co znamen4 a jaky ma vyznam ve filmu redukce Sumu?

Redukce Sumu je v souCasném smyslu slova, podle Syse, algoritmus pro
potlaceni nezadouciho Sumu v natoceném zvuku. Zakladem je ekvalizér, ktery ma
nadefinovano — toto je Sum, ten odecti. Vysledkem je zvuk, ktery Sumi méné, ale je
chudsi o nékteré dalsi frekvence.

Podle vSech dotazovanych zvukaii, nelze Sum odstranit uplné a vzdycky se
narusi kvalita pivodné potizen¢ho zvuku. Podle Lapcika, jakakoliv postprodukéni
uprava znamend, ze se také odebere néjaka jind zvukova informace a nikdy se neda
dostat k né¢emu, co tam zkratka neni. Jako ptiklad uvedl Spatné¢ nahrany dialog
s velkym mnozstvim Sumu. Ten se vycisti, ale ve findle bude cely dialog znit jako pod
dekou. Pravé ztohoto a dalsich divodu, zvukaii uptfednostiuji kvalitni nahravku
pofizenou pifimo pfi natadceni, nebot” dle slov Lapcika ,,co zabere dv€ minuty opravy na
place, to fesis hodinu v postprodukci®.

Také Vicek jako zvukat preferuje spise to, ze ve zvuku pfirozeny Sum zustane,
nez aby doslo k tomu, Ze ve zvuku po Upravach ,,néco” chybi. Jako ptiklad opét uvedl
¢ernobilé snimky, kde je Sum slySet téméf vzdy a pfitom to nikoho nerusi, protoze bez
Sumu, by podivand na stary snimek neméla svou typickou atmosféru. Podle slov
Smejkala, odSumény signal ztraci na kvalitd signalu a mdZze postradat i nékteré
harmonické frekvence, dynamiku a podobné. Pravé ztohoto duvodu je nutné, stale
porovnavat signal, aby se zvukafi v postprodukci neztratili v nekone¢né moznosti

upravy.

Jaké jsou charakteristické zvuky, které se pouZzivaji pro konkrétni filmové zZanry?
Podle Smejkala je specificky zvuk westernu naptiklad vitr, harmonika, stielba

z koltu, orli, supi a podobné. Pro sci-fi z 80. a 90. let jsou typické zvuky, které piedvedl

Ben Burtt ve filmu Star Wars — zvuky svételnych mec¢t a zbrani. Pro horror jsou

charakteristické zvuky impacti®’.

Filmové ruchy.
Vsichni dotazovani se shoduji na tom, ze na ruchy pii postprodukci filmu,

nezbyva pfili§ mnoho penéz a ruchati jsou v souc¢asné dobé nedocenéni odbornici. Podle

51 Inpact — zvuk, ktery ma divaka vystragit.
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Syse, ruchy, které se z bank dohledéavaji 2 dny, dokaze jeden ruchat vytvoftit za pual dne.
Podle Vicka, stoji ve vztahu k ruchim zminit digitalizaci, kterd ve svoji podstaté je
vyborna, ale zvukafi jsou tim tla¢eni k tomu, ze se pii natdeni zvuk zanedbava
z ¢asovych divoda. Tim se ale ve skutecnosti ubira prostor pro praci se zvukem piimo
na misté nataceni, kterd ve svoji autentiCnosti ma mnohem vyssi kvalitu i cenu ve

vysledku vytvareni audiovizualnich dél.

Existuji néjaké zvuky, které jsou v audiovizualnich dilech zakazané pouzivat?
VSsichni dotazovani se v této otazce shodli na odpovédi, ze oficidlné zadné zvuky
pro pouziti do filmu zakazané nejsou. Podle Lapcika existuji vSak moralni nebo etické
divody, kdy pouziti nékterych autentickych zvukd je z moralniho hlediska pouzit
naprosto nepiipustné. Jde naptiklad o autenticky smrtelny vykiik, ktery se nepouziva

ani do hororu, protoze ma v sob¢ takovou désivost.

3.3 Verifikace hypotéz

Ziskanymi informacemi od vySe vedenych odbornikdi, mohla byt vytvoiena
prakticka ¢ast hovofici o postupech a pouzivani hudby nebo zvuka ve filmu tak, aby
ukdzala praktické uziti zvuku ve filmu, spole¢né s ptisobenim na divéka nejen na urovni
myslenkové nebo emocionalni, ale také na urovni fyzickych projevi, jako je naptiklad

ulek, slzy, smich a podobné.

Hypotéza ¢. 1: 1 pres vyvoj technologii, se do identickych obrazovych situaci,
uZzivaji stale stejné druhy ruchi nebo zvukii.
Hypotéza potvrzena.

Dotazovani odbornici se shoduji na tom, Ze existuje velké mnoZzstvi zvuk, které si
divak spojuje s urCitym obrazem, ¢imz se zvySuje zarovein 1 divéryhodnost obrazu, viz
také kapitola 1.1.2 Zvukovd atmosféra, zkresleni a spojovini zvuku ve filmu, kde je
popisovano vytvoreni zvukové atmosféry, ktera zastupuje obraz tim, Ze sama vyvola
Vv divakovi iluzi obrazu a plni funkci dramatickou, ¢imz je schopna navodit pocitovou
atmosféru pro divdka. Do zvukovych atmosfér se fadi filmové ruchy, mluvené slovo,

hudba a smeésice ostatnich druhd zvukli nebo tont. VSichni dotazovani odbornici
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potvrzuji, Zze i pres vyvoj a pokrok zvukovych technologii, se do identickych

obrazovych situaci, stale uziva stejny druh ruchii.

Hypotéza ¢. 2: VSechny zvuky potiebné pro tvorbu filmu, Ize dohledavat v tzv.
zvukovych bankach, a tyto zvuky plné nahrazuji zvuky porizené primo pri
nataceni audiovizualniho dila.

Hypotéza vyvracena.

Podle vSech dotazovanych odbornikii, tuto hypotézu vyvraci piedevsSim
skute¢nost, ze autenticky nahrané zvuky poiizené pii nataceni filmu, nelze pln¢ nahradit
zvukem ze zvukové banky. Zvukové banka nabizi obrovskou skalu nejriznéjsich zvuk,
avSak autenti¢nost pofizené nahravky, je pro zvukafe nenahraditelnd a to prave
z diivodu jeji originality a ,,zapadnutim* do nata¢eného filmu.

Zvukova banka se vyuziva piedevs§im z divodu finan¢nich tuspor. Podle slov
Syse, ruchy, které se z bank dohledéavaji 2 dny, dokaze jeden ruchar vytvofit za pil dne,
presto je vyhodngjsi vyuzivat zvukové banky. Na zvukové banky, se podle Vicka,
v dnesni dobé¢ filmovi zvukovi tvirci stale vice spoléhaji, avSak tim se ve skute¢nosti
ubird prostor pro praci se zvukem pofizeného pfimo na misté natdceni, ktera ve svoji
autenti¢nosti mad mnohem vyss§i kvalitu i cenu pro celkovy vysledek vytvareného
audiovizualniho dila.

Dalsi dikaz vyvracejici tvrzeni této hypotézy dle Lapcika je, ze jakakoliv
postprodukéni prava origindlné potfizeného zvuku pfimo pifi natd€eni znamena, Ze se
zaroven upravi nebo odebere néjaka jina zvukova informace. Jako ptiklad uvedl $patné
nahrany dialog s velkym mnozstvim $umu. Sum v dialogu se sice vy¢isti, ale ve finale
bude cely dialog znit jako pod dekou. Pravé z tohoto duvodu zvukafi upiednostiuji
kvalitni nahravku pofizenou pfimo pfi nataCeni, nebot’ dle slov Lapcika ,,co zabere dvé

minuty opravy na place, to resis hodinu v postprodukci®.

48



ZAVER

Hudba puisobi na kazdého ¢lovéka jinak, a to, jak ji jednotlivec vnimad, zélezi na
mnoha riznych faktorech. V pfipadé¢, ze jde o hudbu filmovou, kde je ke zvuku navic
pfipojen i obraz, je prozitek divdka mnohem vyraznéjsi a také uc¢innéj$i ve snaze
vyvolavat konkrétni pocity nebo emoce. Psat o hudbé byla pomérné slozita zalezitost,
nebot’ hudbu je tieba v prvni fad¢ poslouchat, nechat ji na sebe puasobit. Je to abstraktni
druh uméni, o némz je pomérné obtizné fict cokoliv objektivniho, protoze zazitek
Z hudby je vzdy pouze subjektivni zalezitosti.

Bakalaiska prace, na téma Zvuky a hudba ve filmu, se zabyvala tématem, které je
Vv knihdch ¢asto opomijeno a podrobnéjsi informace poskytuje spiSe praxe
profesionalnich filmovych zvukatt, zahrani¢ni literatura, nebo internet.

Hlavnim cilem této prace bylo zptistupnit informace, popsat jednotlivé kroky tvorby
zvukové slozky zpraxe a vytvofit popis procesu vybéru hudby nebo zvukld do
audiovizualnich dél, respektive filmu. Prace méla za kol predvést moznosti vybéru
zvukové slozky ve filmu a to jak pro strance procesni, tak i po strance technické. Vsech
cilt bylo dosazeno.

Teoretickd Cast prace byla zpracovana z relevantni literatury se zaméfenim na
zakladnimi pojmy, které jsou Uizce spjaty s tématem zvuky a hudba ve filmu. Autorka
prace se zaméfila na oblasti vérnosti vyuziti zvuku ve vztahu k obrazu audiovizudlnich
d€l, rozborem akustickych vlastnosti zvuku, zvukovou postprodukci ve filmu,
legislativou ve vztahu k autorskym praviim a pisobenim hudby nebo zvuki na ¢lovéka
nejen na psychologické nebo socialni trovni, ale také na trovni fyziologického dopadu
na ¢lovéka.

V praktické Césti se autorka snazila vlastnim vyzkumem potvrdit nebo vyvratit
definované hypotézy. Jako vhodny nastroj zvolila polostrukturovany rozbor. Mezi
dotazovanymi byli odbornici z oboru zvukové slozky audiovizualnich d¢l. Tato Cast
prace byla zaméfena predevSim na vyuziti zvukové slozky ve filmu, prostfednictvim
odbornik, ktefi maji v tomto oboru mnohaleté zkuSenosti i na mezinarodni Grovni.

Vyzkum prace ukazal, ze hudba nebo zvuky spojené spolecné s obrazem, mohou
ovliviiovat nejen lidské myslenky, pocity a emoce, ale ovliviwji také reakce na

fyziologické tirovni, jako je naptiklad ulek, slzy, smich a podobné.
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Priloha A: Seznam otazek k rozhovoru

Otazky k rozhovoru s odborniky filmového primyslu k bakalaiské praci na téma

»Zvuky a hudba ve filmu*

Jaky je rozdil v digitalizaci pii praci se zvukem oproti analogovému zvuku?
Jak ovlivilgje digitalizace filmovy mix?

Jaké faktory pii praci se zvukem, ptisobi, podle tebe nejvice na psychiku 1idi?
Kterymi zvuky fesis v profesi zvukare vic, ze je bézné?

Kter¢ zvuky naopak pouzivas nejméné, a proc?

Jak se déla filmové tich a proc je tak dalezité?

Rekni mi, prosim, néco o redukci Sumu.

Jaké znas charakteristické zvuky, které se pouZivaji pro konkrétni filmové zanry?

© © N o g k~ w DN E

Rekni mi struéné néco zajimavého o ruchach

10. Ohledné¢ reklamy, existuji nékteré zvuky, které jsou naptiklad zakdzané?



Priloha B: Prepis rozhovori s odborniky z filmového pramyslu

Jan Vléek

1. Jaky je rozdil v digitalizaci p¥i praci se zvukem oproti analogovému zvuku?
Pfinasi nam to nové moznosti, predev§im pokud jde o moznosti v postprodukci. Nemyslim si,
ze by to pfindselo néjaké superlativni vylepSeni oproti klasickému analogovému zvuku,
naopak, velmi dlouho se fesilo, ze digitalizace nema takovy hezky zvuk, dokud se nevyiesily
pfevody tak, aby byl zvuk co nejvice podobny tomu klasickému analogickému zaznamu.
Pokud jde o stiih, pfi digitalizaci jsou mnohem vétsi moznosti. Hlavni piinos si myslim je
Zivy mix na montaznich konzolich, které umoziuji mnohem vétsi orientaci a mnohem vic

véci pro zivé vysilani nebo délani koncertl a podobné.

2. Jak ovliviiuje digitalizace filmovy mix?
Pokud jde pfedevs§im o staré¢ snimky, tak je tam mnohem vice moznosti, jak je opravit, nebo
restaurovat staré nahravky. Otdzkou vSak ziistdva, zda je spravné zasahovat do plvodnich
nahravek, nebo ne. Mnoho filmi ma ve zvuku v ptsobeni na lidi svoje pfednosti, na kterych
je leckterych film i postaven. Ale naptiklad u starych ¢ernobilych snimk, které jsou uz velmi

poskozené, tam se da ledacos doplnit nebo opravit.

3. Jaké faktory pri praci se zvukem, ptisobi, podle tebe nejvice na psychiku lidi?
Ja si myslim, Ze je to o pochopeni toho, zda se jedna o film nebo néjakou jinou vyrobu, tieba
dokument. Pravdou je, Ze se da zvuk hodné ovliviiovat vniméni filmu lidi. Myslim si, Ze to
lidé docela hodné podceiiuji, protoZe zvuk na lidi piisobi opravdu moc. Lidé to vnimaji jako,
ze naptiklad vidi dobré kino jak obraz, ale pfitom vlastné emoce nebo pocity, které lidé v kiné
maji, jsou vlastn¢ predevS§im diky zvuku. Zvuk podpird atmosféru celého filmu. Kdyz je
zvolena Spatné hudba, tak to prosté nefunguje, nebo ¢lovek ma Uplné jiné pocity, nepienese se
to tak divéryhodné. Naopak, miiZze byt slaby film nebo video, nemusi byt ani velkolepy film
s efekty, ale kdyZ je tam dobry zvuk, tak to tomu strasné moc pomuiZe. Zvuk je velmi daleZzity
pro sledovani filmu. Je to velmi znat u filmu v kiné, kde jsou zvukové efekty dobie
propracovang, a pak, kdyz si film ¢lovék pusti doma v televizi, uz to z daleka neni takové jako
Vv kin€ a chybi tam ten spravny pocit. Je to tim, ze v kinech maji rtizné zvukové efekty, které

doma clovek u televize prosté nema.



4. Kterymi zvuky resi§ v profesi zvukare vic, Ze je béZné?
nékde skvrka nebo podobné. Dnes fe$im spis to, aby byl zvuk co nejrealnéjsi k obrazu. Jinak
zvukovou postprodukci moc nedélam, takze se soustiedim spiS na tu redlnou stranku a délam
zivy zvuk, pfimo na natdCeni. Pravdou ale je, ze se se zvuky da délat hodné a zélezi i na tom,
k ¢emu ma ¢lovek pristup. Pokud ma zvukatf moznost sahnout do né&jaké banky se zvuky, je to
samoziejm¢ zajimavé. Ale stejn€, pokud ma ¢lovék moznost natocCit zvuky piimo z realu, tak
je dobré je mit a pouzit, protoZe ono se potom strasn¢ Spatn¢ néco dodelava tak, aby to bylo

ve filmu diveéryhodné (prostiedi, fe¢ a podobng).

5. Jak se déla filmové tich a pro¢ je tak dulezité?
Ja si myslim, Ze filmové ticho neexistuje, protoZe jestli nékdo vidél film Interstellar, ktery je
jako z vesmiru, tak v tomto filmu mélo byt ticho, ale i vtom tichu, pofad jakoby néco
zvukového bylo. Kdyz jako zvukaf, zpocatku, kdy jsem se zacal této profesi vénovat a stale
jsem odstrafioval zticha Sumy a jiné takové zvuky, bylo ticho velmi nepfirozené. To
znamena, ze ticho, které se déla je velmi dulezité, ale ve skutecnosti to Zadné skute¢né ticho
neni. Ani ¢loveék, kdyz tieba v noci spi a je uplné ticho, tak i pfesto je stale néco slyset, tieba

srde¢ni tep Clovéka, ktery sam vnima.

6. Rekni mi, prosim, néco o redukci Sumu.
Ohledné redukce Sumu jsou dneska uz opravdu velké moznosti tieba i pii koncertech,
filmech, potom 1 ve filmové postprodukci. Je ale velmi dulezité najit tu hranici, aby nedoslo
K tomu, Ze se néco odstrani tolik a potom v tom zvuku néco chybé&lo. TakZe preferuji spis to,
at’ ve zvuku je néjaky ten pfirozeny Sum a nedojde k tomu, Ze tam pak néco chybi. KdyZ se
tteba ¢lovek podiva na staré Cernobilé filmové snimky, které Sumi, tak to nikdo netesi a bez

toho Sumu by to ani nebylo ono.

7. Rekni mi stru¢né néco zajimavého o ruchich
Pokud jde o ruchy, tak jsem o tom uz trochu mluvil. Problém je ten, Ze u nds na to neni nikdy
moc penéz. K tomu bych jesté rad zminil digitalizaci, ktera je ve svoji podstaté opravdu fajn,
ale tlaci nas do toho, Ze vlastné vSichni fikaji, ze pfi natdCeni je to dobry, pak se to spravi

Vv postprodukci, ale tim se ve skutecnosti ubira prostor pro praci se zvukem na place, praveé



pro to snimani a nechavani vSeho na potom. Ale ono to ,,potom* stoji mnohem vic penéz i

¢asu.

8. Ohledné reklamy, existuji nékteré zvuky, které jsou napriklad zakazané?
To si nemyslim, napiiklad u filmii Tarantina, tam by to bez téch zvuki, kde stiika krev prosté
ani neslo. Nebo filmy s lechtivou tematikou, tam ty zvuky asi prosté musi byt. To samé 1
valecné filmy, jako je naptiklad film Zachraiite vojina Ryana, ani tam by to nesSlo bez téch

zvuku.



Radim Lap¢ik

1. Jaky je rozdil v digitalizaci p¥i praci se zvukem oproti analogovému zvuku?
Dé se pracovat do vétSich detailii, coz je na druhou stranu trochu problém, protoze vétSina
reziséri a ¢ast divaka vyzaduje, aby se pracovalo do vétsich detailti. Da se toho u zvuku vic
opravit, cozZ zpusobuje, ze se na to zase na druhou stranu dost kasle na place a pak se vSichni
v postprodukci divi, kdyz se néco opravit nedd. Daleko vétsi roli ve zvuku ohledné
digitalizace, hraji atmosféry. Je mozné je udélat mnohem propracovanéjsi a tim padem se da

pak mnohem Iépe pracovat na podvédomé urovni s divakem.

2. Jak ovliviiuje digitalizace filmovy mix?
Na to jsem v zasadé odpovédél. Zvuk se diky tomu d4 mnohem piesnéji ud€lat na normy, dik
tomu je mozné mnohem piesnéji udé€lat konkrétni hlasitost, coz diive uplné¢ mozné nebylo.
Lze jit do vétSich detailt a v pripad¢€ atmosfér by se mélo jit do vétSich detailt a v posledni
dob¢ mam i pocit, ze pokud je na to ¢as, nebo je to mozné, tak ma smysl délat audiovizi i film
jako muziku. To znamena, Ze se zacne s podklady a pak do toho ptidavat zvukové véci, které

jsou pro divéka jakoby zjevné;jsi.

3. Jaké faktory pri praci se zvukem, piisobi, podle tebe nejvice na psychiku lidi?
Se zvukem obecné asi v audiovizi 3. plan, tedy prace s atmosférami. Jedin€ diky atmosféram
se da docilit radikalni zmény pocitového vyznéni. A ten divak si to vétSinou ani neuvédomi.
V minulosti se takto pouZzivala podkresova hudba, dneska malokdo umi psat hudbu tak, aby to
byl skute¢né jenom podkres a kdo to umi, je tim slavny, jako naptiklad pan Hans, ten tieba jo.
Také jsou dulezité negativni frekvence, které vyvolavaji v clovéku neptijemné pocity, jako je
tieba strach nebo napéti. Tyto frekvence byvaji zpravidla v nizkych frekvencich. Je to
prakticky zakofenéné z toho, Ze se Clov€k v minulosti bal naptiklad zemétreseni, hromt a
bleskli. Proto tyto nizké frekvence pusobi na c¢loveka tak, ze Clov€k jakoby zpozorni a
Vv pfipadé, Ze jsou pfili§ hlasité, tak to opravdu miize vyvolat aZz fyzicky strach, poceni a
podobné. Naopak, pfijemné zné&jici tony ¢€i konkrétni druh hudby, odpovidajici oblibé cilové

skupiny nebo skupin, je vyuzZivano pro podporu prodeje piimo v kamennych obchodech.



4. Kterymi zvuky reSi$ v profesi zvukare vic, Ze je bézné?
Ja se do kazdé atmosféry snazim vlozit ptaci zvuk a naopak nemam vibec rad kroky, takze
pokud nejsou kroky vyslovené nutné, tak je nepiidavam nebo potlacuji i pfimo. Pokud kroky

nutné jsou, tak se snazim, aby hraly hezky.

5. Které zvuky naopak pouZzivas nejméné, a proc¢?
Kroky nemédm jako zvuk rad. Je to z toho divodu, ze kroky ve skutecnosti nejsou slyset, ale
filmové kroky vzdycky slyset jsou. Nékdy prosté je potteba krokl a nékdy je to mnohem vic,

nez je mi milé.

6. Jak se déla filmové tich a proc je tak dilezité?
To to mizu fict poucku zucebnice. Filmové ticho je pocitové upravené vyprazdnéni
zvukového proudu a je dilezité pro to, aby divak mél n&jaky pocit pfedélu nebo, nebo asi to

védomi divaka v dany moment odpocinulo. Tieba lekacku bez ticha neudélas.

7. Rekni mi, prosim, néco o redukci Sumu.
Zpravidla nejde Sum odstranit Gplné. Jakadkoliv postprodukéni Gprava znamend, ze odebiras
néjakou zvukovou informaci. Nikdy se nemiize§ dostat k nééemu, co tam v podstaté ani neni.
Takze naptiklad Spatné nahrany dialog s velkym mnozstvim Sumu si vycistis, ale ve finale to
bude znit jako pod dekou. Proto plati, Ze co ti zabere dv€ minuty opravy na place, to fesi§

hodinu v postprodukci.

8. Ohledné reklamy, existuji nékteré zvuky, které jsou napriklad zakazané?
Neexistuje, ale z moralniho hlediska je to tfeba autenticky smrtelny vykiik. To nepouZije

nikdo ani do hororu, protoze to mé v sobé& takovou désivost.



Matous Sys

1. Jaky je rozdil v digitalizaci p¥i praci se zvukem oproti analogovému zvuku?
Se zvukem se v digitalni podob¢ pracuje vyrazné jednoduseji, nez tomu bylo v dob¢, kdy bylo
tteba manipulovat s magnetickymi pasky. Nyni muze kazdy byt prakticky neomezené

kreativni.

2. Jak ovliviiuje digitalizace filmovy mix?
Naptiklad neni problém dosahnout synchronnosti, vrstvit zvuky pfes sebe a kdykoli jakykoli z
nich odebrat. VSechno tva kratsi dobu. Urcité se pouziva vétsi mnozstvi efektil. Jestli by film
znél jinak, kdyby se délal klasickou cestou, nez kdyz se vyrabi dnes digitaln¢. Myslim si, Ze

ano, ale ne nutné by to bylo na vysledku zaznamenatelny.

3. Jaké faktory pri praci se zvukem, ptisobi, podle tebe, nejvice na psychiku lidi?
Zvuk mé omezené pole plisobnosti proto, ze do ur¢ité miry vlastné ,,technicky sdéluje* dialog
a ruchy. ProtoZe naptiklad cely Zivot sledujeme mluveni lidi tak i maly posun v synchronnosti

divak zaznamena.

4. Kterymi zvuky reSi§ v profesi zvukare vic, Ze je béZné?
Zpravidla funguju jako placovy zvukai a mym tkolem je eliminovat zvuk ktery je mimo
zabé&r (v rozporu s obrazem), ¢i ktery je jakkoli ruSivy. Nemyslim ale, Ze bych je fesil vic nez

je bézné.

5. Které zvuky naopak pouzivas nejméné, a proc¢?
Myslim, Ze nejsou zvuky, které bych, micham-li, pouzival méné. Nemam rad, kdyz se
prehnané pouzivd muzika a déla se z filmu videoklip. Tento problém jsem ale feSil jen na

Skole.

6. Jak se déla filmové tich a pro¢ je tak dulezité?
Filmové ticho je o néco hlasitéjsi nez ticho technické. Je to ticho kdyz se nic nedéje. Takové
ticho, kdy vyniknou i jindy zamaskované zvuky a pravé témi lze ticho zvyraznit. Je to

jedine¢ny nastroj na budovani napéti.



7. Rekni mi, prosim, néco o redukci Sumu.
Redukce Sumu v soucasném slova smyslu je algoritmus pro potla¢eni nezddouciho Sumu v
natoceném zvuku. Zdkladem je equalizer kterému nadefinujeme toto je Sum — ten odecti.

Vysledkem je zvuk, ktery Sumi méné¢ ale je chudsi o nékteré frekvence.

8. Jaké znas charakteristické zvuky, které se pouZzivaji pro konkrétni filmové
Zanry?
Jediné co mé napada je klasicky wilhelm scream — vykiik umirajiciho, ktery se uz velmi

dlouho /fadové 60 let/ objevuje v akénich filmech.

9. Rekni mi stru¢né néco zajimavého o ruchach.
V okamziku kdy jde film do mezinarodni distribuce tak je potieba vyrobit mezinarodni mix —
zaklad do kterého se pak dodéla lokéalni dabing. Diive se ruchy natidcely po smyckach —
sehrany tym nacviCil kratky usek filmu a realtime naruchoval situace. Ruchafi jsou
nedocenéni odbornici a bojim se, aby toto skvélé femeslo nezacalo vymirat. Ruchy, které
bych z bank lovil 2 dny, dokaze jeden ruchaf vytvofit za ptl dne. Piesto miize byt obéas pul

dne v ruchovém studiu pfili§ drahé.

10. Ohledné reklamy, existuji nékteré zvuky, které jsou napriklad zakazané?
Myslim, Ze ne. Co se pfeslo na normu ,,primérné hlasitosti* tak odpadl i problém s pfili§

hlasitymi reklamami.



Ondi‘ej Smejkal

1. Jaky je rozdil v digitalizaci p¥i praci se zvukem oproti analogovému zvuku?
Digitalizace pfinesla rozsifenéjsi moznosti prace se zvukem. Za dobu analogu byli zvukovi
mistfi limitovani na praci s urCitym mnozstvim stop. Museli vyrabét tzv. premixy nebo taky
formixy jednotlivych zvukovych kategorii, aby byli schopni mix udélat husty a obsahly.
VétsSinou byli limitovani Sesti stopami na starych analogovych zafizenich. Dnes je mozny
neomezeny pocet stop. Pii praci s digitalizovanym signalem nemusime nutné signal upravovat
destruktivné, ale d€lat si jeho zalohy a neustdle porovnavat a predélavat ztv. nedestruktivni

metodou.

2. Jak ovliviiuje digitalizace filmovy mix?
Rekl bych, ze digitalizace jednoduse pfinesla §ir$i moznosti pro zvukafe. Usnadnila praci a
také ji urychlila. Jak jsem napsal vySe, diive se mixy omezovaly na méné stop. V dnesni dobé
riznych zvukovych systému jako je Dolby 5.1., 7.1 nebo Dolby Atmos mizeme vidét ve
sttiznach obrovskd kvanta zvukovych stop, které ptinaSeji Sirokou variaci kombinaci

jednotlivych zvuk.

3. Jaké faktory pri praci se zvukem, ptisobi, podle tebe, nejvice na psychiku lidi?
Téch faktort je strasnd spousta, ale podle mé je to dynamika, kterd souvisi s dvéma faktory -
absenci zvuku a filmovym tichem. KdyZ sledujeme film (nyni se budu bavit o klasickém
hraném filmu, pominu scifi zZanry), tak jsme zvykli na urcité konvence, které jsou nam dané
béznym poslechem. Kdyz v obraze vidime auto, o¢ekavame, Ze ho uslySime. KdyzZ vidime v
obraze kficet n€koho bolesti, o¢ekdvame kiik. Pokud se ale ve zvuku nenaplni ocekéavanti,
Casto to miZze Cloveéka vytrhnout z pohodli a kolikrat si to ani neuvédomi. Co se tyce
podprahové véci, které si divak Casto ani neuvédomi. Basové frekvence délaji mohutnost,
sttedové frekvence délaji harmonickou konkrétnost. Vyskové frekvence délaji rytmickou

konkrétnost.

4. Kterymi zvuky reSi$ v profesi zvukare vic, Ze je bézné?
predpokladdm, Ze dialog je hlavnim nositelem informace - posouva d¢j. Je dulezité, aby byl

¢isty, srozumitelny s vyrovnanou dynamikou. KdyZ nemaS srozumitelny dialog, divak se



vytrhne z déje a film u n€j nemlze mit uspéch. Atmosféry jsou dulezité pro orientaci v
prostoru a Case. Bez nich nevybuduje$ sonicky srozumitelné prostfedi. Atmosféry hrajou

vvvvvv

nebo horror.

5. Které zvuky naopak pouZivas nejméné, a proc¢?
Snazim se vyhybat prvoplanovym efektim. Tyka se to predevsim projektt, kde se vyskytuje
n¢jaky graficky styl, ktery by se mél podpofit zvukem. DnesSni trh je piesyceny
prvoplanovosti. Reziséfi maji potfebu veskery pohyb ve filmu podpofit zvukem a ja zastavam

spiSe cestu minimalismu. Méné¢ je 1épe. Kazdy zvuk mé svoje opodstatnéni v ptibéhu.

6. Jak se déla filmové tich a proc je tak dulezité?
Kdybysme si piedstavili film jako dlouhou kiivku zvukové hustoty, tak misto kde je hustota
nejmensi, bude filmové ticho. Zatimco technické ticho je nulova informace = zadny zvuk,
filmové ticho je vzdy relativni vic¢i celku. Dle mého nazoru je dilezité pro zvyraznéni
ur¢itétho momentu. Nejucinéjsi je v momenté, kdy divdka sytime zvukovou stopou a nasledné
mu dopiejeme filmové ticho, které miize vytvofit dramaticky breakpoint, kdyz je pouzito
spravné. U¢inné vyuziva filmové ticho napiiklad Terrence Malick ve filmu Tenkéa &ervena
linie. Mij oblibeny rezisér a valecny film, ve kterém se objevuji asi tfi momenty filmového

ticha, které povétSinou zvyraziuji dilezité zvraty v ptibéhu.

7. Rekni mi, prosim, néco o redukei Sumu.
Redukce sumu je tu od doby vynalezce Raye Dolbyho. za doby analogovych aparatii vyvinul
filtr, ktery dokazal odstranit Sum ve vysokych kmitoctech analogového pasu. Piedev§im v
tichych pasazich byly hodnoty S/N ratia kritické. (S/N = odstup signal Sum (signal/noise). V
dnesni dobé se pouziva velkd fada odSumovacich programi a hardwarovych zatizeni pro
odstranéni Sumu z dialogu a muziky. Na mixaZnich stanicich je celkem legendarni zatizeni
Dolby Cat 43, v softwarové verzi je potom nejznamé&jsi Izotop nebo Waves WNS, ktery
pouZivaji Casto zvukovi mistfi na pracovistich editace dialogu, aby jednodusSe zjistili, jaky
dialog se da zachranit a co je potifeba napostsynchronovat. Pfi praci s denoiserem je
nejdulezitéj$i neustala komparace ptivodniho signalu s tim odSuménym. OdSumeény signal
ztraci na kvalit€ signdlu a mulze postradat n€které harmonické frekvence, dynamiku a

podobné. Proto musime pofdd porovnavat signal, abychom se neztratili v nekone¢né moznosti



upravy. Musime stale dbat na to, ze nemizeme jit s tpravou moc daleko. Lidské ucho ze své

fyziologické podstaty potiebuje porovnavat, aby rozpoznalo kvalitni a nekvalitni signal.

8. Jaké zna$§ charakteristické zvuky, které se pouzivaji pro konkrétni filmové
zanry?

Ve westernu samoziejm¢ najdeme typicky vitr, harmoniku, stfelbu z koltd, orly a supy a

podobné. Pro sci-fi z 80. a 90. let jsou typické zvuky, které nastolil Ben Burtt ve Star Wars -

zvuky svételnych mect a zbrani. V Blade Runnerovi zase muzeme slySet zvuky syntezatort,

taky velmi typicky postup pro tuto dobu. V horroru zase najdeme velké mnoZzstvi tzv. impacta

- jednorazovych zvuki, které maji divaka vystrasit.

9. Rekni mi stru¢né néco zajimavého o ruchach.
Z téch zajimavych véci je to tfeba technika Mickey mousing. Zacala se pouzivat (podle nazvu
patrné) pii tvorbé Mickey Mouse. Je to zptisob ruchovani hudebnimi néstroji na pohyby
animovanych figurek. Celkové ruchovani v animovaném filmu je nejzajimavéj$i zptsob
prace. Staci se podivat na naseho ceskéhio animétora vytvarnika Jitiho Trnku. Jeho prace mé
bavi neustale. S omezenym mnozstvim zvukovych stop dokéazal vytvofit nesmirné zajimava

dila.

10. Ohledné reklamy, existuji nékteré zvuky, které jsou napriklad zakazané?
Tak to vlibec nevim. Pfi tvorbé reklamy zvukat stejné podléha zadavateli, takze jeho slovo

plati. Jestli je pro n&j néjaky zvuk neoblibeny, skoro bych ho povaZoval za zakazany.



Ptiloha C: Seznam pouZitych obrazku

Obrazek 1: Vizualizace vrstveni zvukovych stop ve filmu
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Obrazek 2: Mixer pro analogovy zvuk

(https://lwww.cmias.cz/eshop-syntezator-roland-aira-system-1-15852.html)



Obrazek 3: Mixer pro digitalni zvuk
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Piiloha D: Seznam pouzitych tabulek

Tabulka 1: Funkce textid, obraza a zvuki v reklamé

FUNKCE TEXTU, OBRAZU A ZVUKU V REKLAME

Text / jazyk:
1 podporuje logické mysleni
2 tidi raciondlni chovéni
3 je velmi nezéavisly na individualni interpretaci
4 je vhodny k postupnému piedkladani argumenti (argumentacni fetézce)

vvvvvv

ZAPAMATUJTE SI:  Text je nejdileZitéj$Sim prvkem informativni reklamy.
Obrazy:

stimuluji

jsou vnimany automaticky (nevédome¢)

jsou rychle zaregistrovany

jsou zpracovavany "jako celek"

ukazuji, jaké néco je (zobrazuji realitu Casto 1épe nez tec)
mohou vyvolat spontanni pocity

7 pamatuji se 1épe nez text / fe¢

ZAPAMATUJTE SI:  Obrazy jsou nejdileZzitéjSim prvkem reklamy.
ZvuKky (sledy tont / hudba):

o Ol WN B

1 stimuluji

2 jsou vnimany automaticky
3 mohou vyvolat city

4 snadno se pamatuji

5) pusobi podobné jako obrazy

ZAPAMATUJTE SI:  Obrazy jsou doplitkkovym prvkem emocionalni reklamy.
(Monzel, 2009)




Tabulka 2: Emocionalni vyznam hudebnich prvka

Artikulace

Smér melodie

staccato - veselost, agitace, intenzita, energie,
aktivita, strach, hnév

vzestupny - distojnost, vyrovnanost, napéti, Stésti

legato - slavnostnost, melancholie, bédovani,
mékkost, jemnost, smutek

sestupny - vzruSeni, ladnost, energi¢nost, smutek

Harmonie

Tonalita

jednoduchost/konsonantni - §tésti, veseli, ladnost,
poklid, snovost, diistojnost vaznost, slavnostnost,
majestatnost

dur - §tésti, radost, ladnost, vyrovnanost,
slavnostnost, pfitazlivost

moll - smutek, bédovani, zasnénost, distojnost,
agitace, napéti, odpor, hnév

kompexni/disonanatni - vzruSeni, agitace, energie,
smutek, nepfijemnost, napéti, strach, hnév

tonalni - radost, nuda, klid

atonalni - hnév

Intervaly harmonické (soucasné zaznivajici tony)

chromatika - smutek, hnév

Ténova vyska

konsonantni - pfijemnost, klid

disonantni - nelibost, nepfijemnost, aktivita, diraz

vysoka - ladnost, vyrovnanost, $tésti, radost,
zasnénost, sentimentalita, naléhavost, triumfalnost,
excitace, prekvapeni, potence, hnév, strach, aktivita

ve vysoké poloze - Stésti, sila, aktivita, potence

v nizké poloze - smutek, slabost

nizka - smutek, melancholie, bédovani, energi¢nost,
distojnost, vaznost, slavnostnost, agitace, klid, nuda

Intervaly melodické (po sobé zaznivajici tony)

Zmény vysSKky

velké - sila

velké - §tésti, pfijemnost, pfekvapeni, aktivita

mala sekunda - melancholie

malé - odpor, hnév, strach, nuda

Cista kvarta - bezstarostnost

Rytmus

¢ista kvinta - aktivita

oktava - pozornost, sila

pravidelny - §tésti, spokojenost, vaznost,
distojnost, klid, majestatnost, neuctivost

Hlasitost

nepravidelnost - zabava, neklid

hlasity - excitace, triumf, radost, veselost, intenzita,
sila, slavnostnost, napéti, hnév

Tempo

slaby - melancholie, delikatnost, klid, mékkost,
néznost, strach, smutek

Zmény hlasitosti

velké - strach

rychlé - excitace, neklid, agitace, triumf, §tésti,
spokojenost, radost, veselost, ladnost, nezbednost,
rozmarnost, neuctivost, energi¢nost, pfijemnost,
aktivita, ptekvapeni, potence, strach hnév

malé - §tésti, pfijemnost, aktivita

nahlé - Zertovnost, zabava, naléhavost

beze zmén - smutek, klid, vaznost, distojnost, $tésti

pomalé - vyrovnanost, poklid, zasnénost, jemnost,
sentimentalita, distojnost, vaznost, touha,
slavnostnost, smutek, nuda, odpor, klid

Melodické rozpéti

Témbr

velké - rozmarnost, poté$eni, neklid, strach, radost

malo harmonickych téni - piijemnost, nuda,
Stésti, smutek

malé - distojnost, melancholie, sentimentalnost,
poklid, delikatnost, triumfalnost, smutek

mnoho harmonickych téni - sila, hnév, odpor,
strach, aktivita, pfekvapeni

mékKky - jemnost, smutek

ostry - hnév

(Franék, 2005, s. 184)
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