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1 UvoD

KdyZ jsem uvaZovala o tématu své bakalarské prace, téma spojené s prirodou
byla pro mé jasna volba. Jak ale tento Siroce obsahly namét vyobrazit, tak jak ho

pocituji?

Ve své praci vychazim predevSim z mého vztahu s pfirodou a usiluji o
preneseni mych pocitd, viemla a celkového vnimani pfirody do vytvarného dila,
konkrétné ve formé gobelinu. Textilni tvorbu jsem si zvolila jednak proto, Ze otevird
velké mnozstvi moznosti prace s materidly, ale hlavné z divodu propojenosti a

blizkosti k pfirodé.

Tuto prdci jsem rozdélila na tfi hlavni ¢asti, v prvni teoretické se zaméfim na
to, jak vnimam prirodu a nas spoleény vztah. Dale se dotknu zrodu autorské tapiserie

a uvedu i vyznamné predstavitele ¢eské textilni tvorby a jejich dilo.

V podstaté vétsi ¢ast prace vénuji autordm, ktefi mé svou tvorbou inspiruji, a
zabyvaji se stejnym ¢i podobnym tématem. Nachdzim u nich obdobné prvky
vytvarného vyjadreni nebo smysleni. A jejich tvorba pfitom tematicky vychazi
z prirody. Nebudu se zabyvat Zivotopisem téchto autor(, ale budu se snazit popsat
jejich individudlni pfistup k tvorbé, co mé zaujalo a budu postupné hledat podobnosti

mezi mym a jejich vytvarném smysleni.

V podstaté vétsi posledni praktické casti se pokusim popsat, pro¢ jsem si
zvolila toto téma a jak se vyvijel mUj pristup myslenkové i v procesu tvorby. A také,
jak jsem postupovala pfi vytvareni celého gobelinu azZ po jeho zakonéeni a naslednou

instalaci.



2 TEORETICKA CAST

2.1 vnimani pfirody
Pfirodu v soucasném svété, ktery ma mnoho podob, vnima kazdy jinak. Pro

mnohé z nas se mliZe zdat, Ze je pfiroda, kvali naSemu Zivotnimu stylu na Ustupu.
VétsSina lidi bydli ve méstech — betonovych dzZunglich, kde je tézké v centru najit
alespon kousek vegetace. Nas vztah se postupné odcizuje. Pfiroda se stala v naSem

sveété prevazné prostfedkem pro uték z reality, z kazdodenni pracovni rutiny.

Pro mé je pfriroda neodmyslitelnou soucdsti Zivota, pfindsi mi pocity klidu,
uvolnéni, svobody, Zivota a rlistu. Kdy jsem zacala vnimat pfirodu jako duleZitou ¢asti
sebe, nedokazu presné urcit, nebot zazitky a proZitky, které formuji nas vztah

probihaji dennodenné.

Kdyz se zamyslim nad svym plvodem, détstvim, prostfedim a okolim, nic
konkrétniho nebo zvlastniho nenasvédéuje tomu, aby ma duse tak tihla k pfirodé,
pfirozené podstaté, Fisi, kterd si Zije vlastnim Zivotem. Pfiroda je ve mné, je mou

soucasti, pfirozenosti, inspiraci a automatikou v mé osobni tvorbé.

Co konkrétné a jakym zplsobem pfirodu vnimam? Pfedevsim pomoci smysla,
citim teplo slunce, slySim zpév ptakl, chut a vini zeminy, pady. Nenapadd mé
konkrétni krajina, rostlina nebo misto, ale pfirodu vnimam jako celek. Vidim barvy
kvét(, neprostupitelnost pralesu, rlist a Zivot vétvi, lidn, rostlin, rozsahlé krajiny,

zemitost, transparentnost, vinici se kfivky a nekoneénou propojenost.

2.2 Autorska tapiserie
Autorska tapisérie se zacala vyvijet v 60. letech 20. stoleti. Ke zméné pristupu

k tapisérii prispélo nékolik skute¢nosti. Zejména se jedna o novy zplsob provedeni
dila, kdy kuptikladu tapiserie uz neslouzi jako prostifedek pro provedeni malifského
dila do textilniho. K tvorbé zacinaji autofi vyuZivat nové originalni femesiné techniky

a Casto i netradicni textilni ale i netextilni materidly v zavislosti na individudlnim



smyslovém vnimani autora. To zapfiCinilo experimentovani ve tvorbé a posun

tapiserie z femesIného a uzitého uméni do uméni moderniho.!

V 60. letech, nez vzniklo textilni biendle, které zpUsobilo urychleni nového
pfistupu ke tkani byl textil ,,...jiZ pfirozenou soucdsti akéniho uméni, dostdval se na
scény happeningt a performanci, byl soucdsti obsahové vyznamnych dél mnoha
umélcu z netextilni sféry a byl jimi pouZivdn i ve zcela netextilnich souvislostech.?
Autofi zacali hledat nové moZnosti, pracovali se symbolikou a kladli dliraz na material,

ktery byl ¢asto zvyrazfiovan, podilel se na vyznamu dila a dotvéafel jeho koncept. 3

Mezinarodni biendle tapisérii ve Svycarském Lausanne zalozili Jean Lurcat a
Piere Pauli se zdamérem o obrozeni tapisérie a hledani jeji aktualni formy. Bienadle
slouZilo jako pravidelna vystava soucasné textilni tvorby, predstavovalo celosvétové
tendence textilnich umélc a ovliviiovalo jejich tvorbu po ndsledujici desitky let.
Zastavalo ulohu inspirace a diky oteviené ucasti se zde potkavali autofi z celého
svéta. Prvni ro¢nik se konal vroce 1962 a pravé zde se zacinaji objevovat prvni
autorsky tkané tapisérie, které se v dalSich letech proménuji v samotné odvétvi
textilni tvorby. Biendle v Lausanne probéhlo dohromady 16 rocniki a bohuzel

skoncilo v roce 1995.4

Dale se Tapiserie v 70. letech se za¢ind vymezovat z klasického ohraniceného
formatu a stdvd se zni prostorovy objekt. Autofi pouZivaji netradi¢ni textilni
materidly jako sisal, umélad vldkna, ale i dfevo, papir a kov. Tyto materidly pak

oteviraly mnohé moZnosti prace se strukturou tapiserie. Propojuji sva dila

1 STEIGLOVA, Tatana. Vyznamné osobnosti svétové textilni tvorby a biendle v Lausanne. 1. vydani.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2009. Str. 7. ISBN: 978-80-244-2282-4

2 Tamtéz

3 Tamtéz

4 COTTON, Giselle Eberhard. The Lausanne International Tapestry Biennials (1962-1995) The Pivotal
Role of a Swiss City in the ,,New Tapestry”“ Movement in Eastern Europe After World War Il. In:
Digital Commons@University of Nebraska — Lincoln [online]. Textile Society of America Symposium
Proceedings, zafi 2012 [cit. 21.3. 2023]. Dostupné z: The Lausanne International Tapestry Biennials
(1962-1995) The Pivotal Role of a Swiss City in the aeceNew Tapestryaes Movement in Eastern
Europe After World War Il (unl.edu)



s architekturou, tvofi monumentdlni objekty, svou pozornost vénuji praci

s materialem, vldknem. A tak se pomalu z tradi¢ni tapisérie stava experiment.’

V 80. letech se tapisérie objevovala ve spojeni s hledanim novych zpUsobd, jak
pracovat s textilnim vldknem. Byla stdle objektem, ale vracela se i zpatky na zed. Ve
tvorbé byly neomezené hranice, kvlli tomu nastala jakasi krize, chaos. Tapiserie se
objevovaly jako divadelni dekorace. Pusobily divoce, probouzely v divakovi pohyb
nebo naopak klid. Pro predlohy ke tkani bézné slouZily fotografie, pouZivani malifské
predlohy bylo na Ustupu. V dilech prevlddala symbolika, tapiserie se zacaly objevovat

ve formé abstrakce. ©

2.2.1 Antonin Kybal
Antonin Kybal (1901-1971), se stal jednim z nejvyznamnéjsich predstavitell

Ceské vytvarné scény 20. stoleti a inovator ve tvorbé tapisérii. Vynikl prevainé
v technice tkané tapiserie, jejichz navrhiim se vénoval ve své tvorbé cely Zivot. Vedl|
ateliér na Umprum zplsobem, jako by to byla textilni dilna. Studenti vytvareli ¢asto
velmi Casové narocnd kolektivni dila. ,,Diky své erudici, entusiasmu a extrovertni
povaze organizacné prispival k aktivitam vyzkumnych instituci, ve kterych pusobil —
od odbornych a spolecenskych c¢innosti Umélecké besedy a Svazu ceskoslovenského
dila po odbornd periodika, v jejichZ redakénich raddch zasedal.”” Byl vyznamnym
autorem na mezinarodni Urovni, jeho dila patfila knejvice uzndvanym a
predznamenavala podstatné zmeény ve vyvoji Ceské tapiserie. Mimo jiné byl i
teoretikem designu a pedagogem na Umeéleckopriamyslové skole v Praze. Tam se stal

vedoucim textilniho ateliéru a ovlivnil tim tvorbu dalsich generaci.® °®

Své studenty neved| pouze ke zdokonalovani textilniho femesla, ale pravé k

tvorbé autorskych tapiserii, u kterych ziskali volnost tvorby a prostor pro vlastni

5 STEIGLOVA, T. Vyznamné osobnosti svétové textilni tvorby a bienale v Lausanne. Olomouc, 2009.
Str. 7.

6 Tamtéz. Str. 8.

7VLCKOVA, Lucie, Antonin Kybal. Praha: KANT, 2016, s. 13. ISBN 978-80-7437-223-0

8 Tamtéz
9 STEIGLOVA, Tatana. Ceska textilni tvorba 2. poloviny 20. stoleti. 1. vydéni. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2015. Str. 107-110. ISBN 978-80-244-4636-3
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vyjadreni a zdokonalovani. Kladl diraz na znalosti a osvojeni si riznych technik tkani
a material(. A diky témto védomostem a zkuSenostem mohli posouvat hranice
gobelinu dal, naptiklad ve formé opusténi klasického pravouhlého formatu. Hledali a
vyuzivali vSechny mozZnosti tvorby s textilnim vldknem, pouZzivali pfi tkani r(zné
vazby, povrch gobelinG mohl ziskat urcity reliéf diky smyckam, uzlim, ponechavali
volné viset osnovni nité, dila dotvareli i pomoci aplikace nebo vysivky. Tim se stali
Kybalovi studenti zdsadni generaci, ktera vyrazné podpofila rozvoj autorské tapiserie.
Zabyvali se soucasnymi trendy v oblasti uméni, které se projevovaly ve vetsi
pozornosti ke strukturam i samotném poddni tapisérie. Ponechdvali odhalené textilni
vazby, ale hlavné prechdzeli od tradi¢niho pojeti gobelinu k prostorovému objektu.

Mezi né patfi na pfiklad Jindfich Vohanka, Josef Muller, Jifi Tichy a Bohdan Mréazek.*°

Kybalova tvorba byla béhem jeho Zivota velmi rliznoroda, zabyval se zejména
bytovym textilem, geometrickou a organickou abstrakci, vztahu tapiserie
s architekturou, zakazkovou vyrobou (koberce a okenni zavésy pro PraZzsky hrad),
autorskou tapisérii a problematikou ornamentu. Antonin Kybal neuznaval, pokud
méla textilie pouze dekorativni funkci. ,,...stdvd se z realistniho ornamentu bezduchy
naturalismus, tihnouci k optické imitativnosti; ornament se stavd mrtvym
obtiskem...”.1! P¥ijal ornament vyhradné tehdy,
kdyz vychazel z pracovniho postupu tvorby, ze
samotné konstrukce, techniky, struktury a
z pfirozenych vlastnosti materialu. Co se tyka
Kybalovy organické podoby tapisérii, méla
mnohdy podobu stylizovanych kvétl, zvolna
proménujicich se do wvzorll, ornamentd
organické abstrakce, vychazejici z pfirodnich
motivi — viny, vrstevnice a podobné. Jeho
cilem nebylo vyobrazit konkrétni prostor a

objekty vném umisténé, ale pouze jejich

Obrézek 1 Posledni ragent ekvivalent. Jako jsou Struktury spojené

10 yLEKOVA, L.: Antonin Kybal. Str. 186
1 KYBAL, Antonin. O textilnim vytvarném projevu. 1. vyddni. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1973. Str. 11.
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s pfirodou, neomezena pravidelnost a nepravidelny rytmus. Také ¢ast Kybalovy
tvorby, kdy pracoval se svétlem, mi asociuje spojeni s pfirodou. Jedna se o dila
vytvorena pomoci techniky art protis ,,...jejim zdkladem bylo volné aplikované rouno
z ovCi viny, fixované prositim na pletacim stroji, které se dalo riizné vrstvit, prokladat
jinym materialem (hrubd vidkna jako napf. sisal, jutovad pytlovina, ale i netextilni
materidly — metalické folie atd.)“*? to pak umozZiiovalo vytvofit prisvitné vrstvy nebo

i zcela vynechané, prazdné plochy.'3

V 60. letech se diky volnéjsi politické situaci autofi nemuseli tolik omezovat a
mohli experimentovat se svou tvorbou. Sam Kybal si od aktualniho déni udrZoval
odstup a spiSe pfrihlizel novym tendencim, to ale neznamena, Ze sam
neexperimentoval. V tomto obdobi se vénoval otazce vztahu textilu s architekturou,
autorské tapiserii, kterou povazoval jako uték od manufakturni vyroby, jez chapala
tapiserii pouze jako reprodukci malifskych dél. Vtomto obdobi, konkrétné v roce
1965 Kybal na textilnim biendle predstavil svou monumentalni tapiserii Tanecnice

v zahradé.!4

Toto dilo vzniklo vletech 1960-1962 a pficinou pro jeho vytvoreni byl
neobvykly zazitek autora, pfi kterém, jak uz napovida nazev dila, zatancila tanecnice
v zahradé u Kybalovych doma. Tento okamzZik, ktery predstavoval néco zcela
nevsedniho, exotiku, pohyb a dynami¢nost natolik zlstal v Kybalovy mysli az se ho
rozhodl| prevést do textilniho dila. Figura tanecnice diky vyobrazeni rozfadzovaného
pohybu oZiva na jinak docela statickém obrazu. Také diky velké barevné skale a
umisténi Ustredni postavy do prostredni ¢asti obrazu jasné vymezuje, co je hlavnim
déjem. Okoli vyjevu tvofi pfevazné zahrada, ktera nas svym vyobrazenim vtahuje do
pfirody a vyvoldava ve mné pocity chladnéjsiho vecera po horkém letnim dni, které
dopliiuje vané okolnich strom(. Celkovy zaZitek tohoto dila umocriuje mistrné

provedeni, vysoka barevnd a strukturdlni $kala, kterou jen textilni vidkno dovoluje.

12 yLEKOVA, L.: Antonin Kybal. Str. 187
13 Tamtéz

14 Tamtéz. Str. 182

15 Tamtéz. Str. 185
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Obrdzek 2 Tanecnice v zahradé

| pfes to, Ze s Antoninem Kybalem necitim, Ze bych méla spole¢né prvky vytvarného
vyjadreni v tkaniné ¢i ndmétu, chtéla jsem ho zminit ve své préci kvili podobnostem
tykajicich se uvaZzovani o tkani tapiserie. Nejvice a jednoduse tuto podobnost
vystihuje jeho krédo , tapiserie se nenavrhuje, ale tkd“® Dilo, které vznika se vyviji z
nasi touhy po vyjadreni predstav a vule. Diky textilnimu vlaknu, mGzeme vyjadfit a
objevit to, co s jinym vytvarnym médiem neni mozné. Ve tkani nachazime pficinu

existence, svoji jistotu a své misto.’

2.2.2 Eva Brodska
Eva Brodska studovala na vysoké Skole uméleckoprimyslové v Praze v

textilnim ateliéru profesora Antonina Kybala a patfi ke druhé generaci jeho Zaka.
Také pravé diky tomu se prevainé vénuje autorské tapiserii. Svoji inspiraci naléza
v pfirodé, v jejich podobéch a ve svych pocitech z ni. Casto se ve svych tématech
obraci k mofi, loukdm, nebi a svétlu. | pfes to, Ze se mlZe zdat, Ze vyobrazuje
konkrétni mista nebo krajiny, neni tomu tak. Tka prevainé intuitivné, snazi se
vyobrazit své pocity, niterné myslenky a sméfuje k duchovnimu rozsahu. Pro svou

tvorbu vyuziva pfirodnich materiald jako je vina s kombinaci se sisalem, a to ovliviiuje

16 STEIGLOVA, T. Ceska textilni tvorba 2. poloviny 20. stoleti. 1. vyddni. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2015. Str. 110.
17 KYBAL, A. O textilnim vytvarném projevu. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1973. Str. 60.
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i vyslednou barevnost dila. Pouziva velmi jemné, pfirodni, zemité tény barev, které
se do sebe vzijemné prolinaji a vytvari tak malifsky efekt, ktery je v jeji tvorbé
charakteristicky. Gobeliny tedy pojima jako monumentadlni tkané obrazy, ale neusiluje

o dekorativnost.1® 12

Tvorba Evy Brodské je mi blizka predevsim kvuli jejimu pristupu ke tkani, ktery
mame obdobny. Pracujeme intuitivné a snazime se vyobrazit hluboké myslenky a

pocity, kterym zacindme rozumét az pti vytvareni dila. Pfiroda nds nuti tvorit.

Obrdzek 3 More VIII

2.2.3 Bohdan Mrazek

Bohdan Mrazek, textilni vytvarnik a pedagog, byl také zakem prof. Antonina
Kybala a vénoval se ve své tvorbé autorské tapiserii. Objevil v ni idedlni prostfedek
pro své vytvarné vyjadreni. Hledal nové moZnosti vyuziti textilniho vldkna, zkoumal
jeho osobité vlastnosti a pracoval hlavné se strukturou, jejim plastickym vyrazem.
Tento jeho zajem o strukturu tapisérie se poprvé objevil, kdyz zacal pfi tkani
vyuzivat sisal. Do tapiserie utkané utkovym rypsem zacal ptidavat i dalSi rozmanité
struktury a vazby. Ve svém dile tak hlavné pracuje s prostorové utkanym reliéfem.?°

A pravé tento aspekt jeho tvorby je blizky mému textilnimu vyjadreni. Jeho

18 Eva Brodska. In: eva-brodska.cz [online]. [cit. 3.4. 2023]. Dostupné z: https://www.eva-brodska.cz/
19 STEIGLOVA, T. Ceska textilni tvorba 2. poloviny 20. stoleti. 1. vydani. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2015. Str. 147-151.

20 STEIGLOVA, T. Ceska textilni tvorba 2. poloviny 20. stoleti. Str. 139-145.
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struktury byvaji hutné, rozmanité a prostupuji do prostoru. Spatfuji v nich myslenku

neprostupitelnosti, kterd se mnohdy objevuje i v mém pojeti gobelinu. Mezi dalsi

spolecné vyrazové prostiedky nalezi nabouravani pravouhlého formatu a objevujici

se téma vinéni v utkanych plochach a strukturach.

Obrdzek 4 Primitivni formy

2.2.4 Jenny Hladikova

Jenny Hladikova, malitka, graficka, ale hlavné textilni vytvarnice, zabyvajici se

tvorbou tkani autorskych tapisérii. Stejné jako uvedeni predchozi dva autofi i

Hladikova studovala u prof. Antonina Kybala. Zprvu jeji tvorba vychdzela z grafickych

Obrdzek 5 Vétveni

listd, snaZila se vyobrazit rlGzné
struktury pomoci textilnich
materiall. Vytvarela tak kompozice
pomoci plosnych prvkl( obohacené
o vetkané pfrize, reliéfy z hutnych
provazcl, jez vznikaly i technikou
omotdvani. Diky tomuto na jejich

tapiseriich vznikal kontrast

jemného pozadi utkaného uUtkovym rypsem a do prostoru vystupujicich struktur.
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Velmi podobné jako u mé prace. Jeji dila se dotykaji tématu procesu rlstu,

dynamického pohybu a déje vychazejiciho z pfirody.??

3 INSPIRACE

3.1. Ana Teresa Barboza Gubo
Textilni umélkyné peruanského plvodu Ana Teresa Barboza (1980) rozvadi

prevaziné téma Zenstvi a pfirody. Pro svou tvorbu vyuziva nité, vinu, rdzné latky a
vytvari dila pomoci kombinaci technik, jako je vySivka, tkani, pleteni nebo i kresba.
Pracuje do jisté miry intuitivné, vybira si konkrétni materialy podle pocitu, zda se dana
pfize hodi k obrazu nebo myslence, kterou chce vytvofit. Vytvari tak struktury
podobné na priklad kofenim rostlin. Sva dila vytvari rucné a snazi se tak hledat
paralelu mezi procesem rucni vyroby a procesem rastu rostlin — tkani v nas nuti

zménit pohled na pfirodu a prozkoumat jeji struktury a rozvoj.?

Obrdzek 6 Sarapampa

Tvorba této umélkyné mé upoutala pfevainé jejim az volnym pfistupem ke
tkani. Jeji tapiserie unikaji od béZzného ohraniceni formatu a plsobi dojmem rlstu,
kdy se zdd, Ze se budou nadale rozristat podle své vile mimo format a pohlti své
okoli. Ale zaroven se jedna o jemné a citlivé provedeni. Ponechdava volné visici prize,

pracuje s riznymi strukturami a dostava se tak na hranici prostorového objektu. Jak

21 STEIGLOVA, T. Ceska textilni tvorba 2. poloviny 20. stoleti. Str. 133-137.
22 Ana Teresa Barboza — Handcraft and nature. In: TextileArtist.org [online]. [cit. 30.3. 2023].
Dostupné z: https://www.textileartist.org/ana-teresa-barboza-handcraft-nature/
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uz jsem zminila vyse, sva dila vytvari kombinaci riznych technik, jejichZz spojeni
prohloubi pocit a obsah, ktery chce Barboza vyjadfit. Kupfikladu spojeni tkané
tapiserie s fotografii krajiny nebo detailem ptirody do sebe zapada, az je tézké najit

pfechod a pusobi tak velice pfirozenym dojmem.

3.2. Vanessa Baragao
Dalsi soucasna textilni umélkyné, kterd se dotyka tématu pfirody a zaujala mé

svou tvorbou je Vanessa Baragdo. Jeji dila jsou konkrétné inspirovana morskymi
koralovitymi Utesy, které jsou ohrozené z dusledku znecisténi oceanu, a pravé svou
tvorbou se snaZi upozorfovat na tuto problematiku. Zaroverni také pracuje
s vyfazenymi nebo jiz pouzitymi materidly a poukazuje na znecisténi, které provazi
textilni prdmysl. Pro svou tvorbu tedy vyuZiva zbytkové ptize, jeZz pochdzi z odpadu

tovaren. Sva dila vytvari ruéné pomoci tradi¢nich technik jako jsou plsténi, tkani,

hackovani, vyivani nebo macramé.?3

Hned zprvu Ize poznat, Ze dila Vanessy Baragdo jsou spjatd s mofskym svétem,
presnéji jeho povrchem. Vytvari rlzné velké objekty, neohranicené, volné Zijici,
s rozmanitymi strukturami. A pravé tyto
rozmanité clenéné struktury mé nejvice
zaujaly. Jejich vzdjemné propojeni a
harmonické vinéni, které mi nejvice asociuje
pfirodu jako takovou. Jeji tvorba mé
inspirovala mimo jiné vjejim pfistupu
k formatu dila a jeho moZnostmi. Mivaji
nejen rlzné tvary, které vyvolavaji dojem
rastu, rozsifovani se ale i pfidavani volné

visiciho textilniho vlakna.

Obradzek 7 Terra

23 JACOBS, Keisha. Weaving watery worlds: An interview with Vanessa Barrag3o. In: Artshelp.com
[online]. 2022. [cit. 31.3. 2023]. Dostupné z: https://www.artshelp.com/vanessa-barragao/
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3.3 Ludmila Kolkova
Olomoucka textilni vytvarnice Ludmila Kolkova se zabyva prevainé tvorbou

rucné tkanych gobelinG s pfirodni tématikou. Nejcastéji vytvari gobeliny s bohatou
strukturou a ndméty rostlin, listd. Jeji osobni rukopis plsobi velmi jemné azZ
harmonicky, i co se ty¢e barevnosti, kterd skyta cernobilé, svétlé, Sedé az zemité
odstiny barev. Ke své praci pouziva prevazné vinu. Utkana dila zhotovuje ve velkych i
komornich velikostech. Autorka pracuje sjasné danym pravouhlym formatem a

prezentuje tapiserii jako obraz, ktery doplfiuje architekturu.?

V jejich dilech pocituji harmonické napojeni na pfirodu jako takovou, jak uz

prostfednictvim velice jemné barevnosti, tak i kompozici obrazu. Objevuj

S

i se Zivé

vinici se linie, i jisté opakujici se prvky, které souvisi
s klidem pfirody. Podobnosti v nasem vytvarném
vyjadreni spatfuji hlavné ve velkych hladkych
plochach, vnichz se prolinaji rdzné obdobné
barevné odstiny a vytvafi tak i kontrast k ostatnim
hrubéji utkanym ¢astim gobelinu. Za sympatie
k tvorbé této autorky mize i ¢asto zvoleny namét
listd, se kterym jsem také pracovala a rozvijela jeho
podobu od konkrétnich tvarG az po vice
abstrahované, aby spiSe vyjadrovali pocity nez
obrazovou skutecnost. Naopak mezi prvky, ve oprdzek s kytice il

kterych se s Ludmilou Kolkovou rozchdzime v nasi

tvorbé, patfi hlavné geometricka stylizace a respektovani pravouhlého formatu, ktery
dle mého nazoru nastavuje pfisné hranice tématu. Ale jeji vliv na mou tvorbu
neprameni z uchopeni tapiserie jako objektu, nybrz z jejich jemné utkanych ploch,

které byly inspiraci pro mé tkani ploch z polyesterovych niti.

24 Ludmila Kolkova. O autorce [online]. [cit. 2.4. 2023]. Dostupné z:
http://www.kolkova.eu/autorka.htm
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3.4 Karen Henderson
Tvorba americké umélkyné Karen Henderson je charakteristicka malifskym

pfistupem i pfesto, Ze se jednd prevaziné o textilni krajiny. Je ve svém vyjadreni velmi
jemna, meditativni a sama uvadi, Ze tkani a Siti je pro ni formou klidu a meditace.
Inspiruje se krajinou a pfirodnim svétem, pfi tvorbé vytvari konkrétni mista nebo
pracuje intuitivné, kdy do dila vklada prchavé vzpominky a pocity. Co se tyka jeji
tvorby, pracuje nejcastéji s nebarvenymi materidly jako je na pfiklad hedvabi nebo
papirové prize, které nasledné na sebe vrstvi a vytvafi tak unikatni platno. Az poté co
ma vytvorenou strukturu dila, jej barvi a diky tomu ziskavd ono malifské vzezreni,
které celé dilo jakoby spoji v jeden celek. Experimentuje tedy hlavné s rlznymi
zpUsoby vrstveni material( i ruénim prosSivanim platna, které se nejcastéji odehrava

jako posledni zasah do dila.?®

\.M.a’*ﬁt%@k iy f"j \

Obrdzek 9 Return

%5 Karen Henderson [online]. [cit. 2.4. 2023]. Dostupné z: https://www.karenhendersonfiber.com/
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4 PRAKTICKA CAST

4.1 vyvoj tématu
Téma pro svou bakaldfskou praci jsem si zvolila takitka bez dlouhého

premysleni, nebot namét prirody je mi odjakzZiva blizky a spjaty s mou osobni tvorbou.
Objevuje se bezmdla vidy vmém vytvarném projevu a sahd témér az do
samovolného vytvareni pfes automatickou kresbu, malbu, grafiku i do trojrozmérné

tvorby.

Avsak rozvoj i samotna realizace namétu si prosla uritym vyvojem a silnym
vlivem mého vztahu s grafickym designem, ktery je v mém podani charakteristicky
jednoduchosti a jasnymi konkrétnimi tvary, které se znacné projevuji zvlasté pfi

tvorbé navrha a skic.

Kdyz jsem se rozmyslela, jakou techniku zvolit pro toto téma, zprvu jsem
uvazovala o zpracovani pomoci techniky linorytu, ktery dobre zndm a nékolikrat jsem
s tiskem z vySky pracovala. Ale jeho ploSnost a moznd i nedostatek variaci barev mé
v mych myslenkdch omezovala a nedovolila mi tolik vyjadrit ptirodu, jeji klicové
vlastnosti i to, jak ji osobné vnimam. A to hlavné z pohledu nepropustitelnosti, ristu,

Zivota, kontrastu mezi rostlinami, v jejich sile a povrchu.

Avsak po zhotoveni malého ruc¢né tkaného gobelinu v ramci semindre
v textilnim ateliéru, se mi oteviely nové moznosti a tim konkrétné i prostorova tvorba
a prace srlznym materidlem, ktery jsem si doposud neméla tolik pfilezitosti
vyzkousSet. Textil jako prostfednik pro zpracovani mé bakalarské prace zacinal davat
smysl a zapadat do mych pozadavkli, myslenek, jak nejlépe vyjadfit pfirodu podle
mych niternich pocitl. Nebot umozZnuje vytvofit velky kontrast, onu

neprostupitelnost, praci se svétlem, rlznorodost povrchd, barev a Zivost materialu.

Tedy volba zpracovani byla jasna. Gobelin neboli ruéné tkany ndsténny
koberec, miva jasné dany, ohraniceny format a zobrazuje jistou skutecnost Ci
abstrakci. Ale samoziejmé existuji i dalSi pojeti gobelinu napfiklad, kdy se ocita na
hranici mezi obrazem a objektem. A presné tato forma gobelinu jakoZto prostorového

objektu mi umoznuje rozvijet téma pfirody, kterd nema hranice, Zije a roste.
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4.2. Navrhy a materialové zkousky
Co se tyka vyvoje z hlediska samotného vyobrazeni tématu, zpocatku jsem

realizovala navrhy velmi konkrétni a uvaZovala spiSe o obrazu neZ o objektu.
Nejcastéji se mi pod rukou objevovaly jednoduché tvary listovych vétvicek — rostlin,
rizné a vzdjemné se kfiZicich ve vrstvach. Tedy jasné definované tvary a vyrazna
barevnost, ktera se v pfirodé jako takové nevyskytuje, pominuly kvéty rostlin.
Vznikala spiSe graficka abstrakce, ktera pozdéji presla do zobrazovani konkrétnich
rostlin i Zivocich(, ktefi jsou Uzce spojeni v mém vztahu s pfirodou — jednd se o:
kapradinu, tulipan, slunecnici, lilii, mravence a chrousta. Ale po vytvoreni dalSich
navrha, jsem si uvédomila, Ze se nechci zaméfit pouze na konkrétni vyjev z pfirody,
protoze dle mého nazoru by jedna krajina nebo detail pfirodniny nebyl dostacujici
pro toto Siroké téma, které se také snazim pojmout zeSiroka a dotknout se jeho
charakteristickych ¢asti. Postupné po této rozvaze jsem o gobelinu zacdinala uvazovat
spiSe jako o objektu. | mé ndvrhy zacaly byt uvolnénéjsi, upustila jsem od konkrétnich
tvarll rostlin a listd a vice jsem se zaméfila linie, které jakoby prorlstaji v plochach a

’

nékam sméruji, mnohdy i mimo format. Také barevnost jsem utlumila do vice

vevys

klidnéjsich a zemitéjsSich odstinu.

Po ndvrzich ve skicdku pfisly na fadu materidlové zkousky. V prvnim
zkusebnim gobelinu jsem pro osnovu vyuZila obycejnou bilou nit, ktera se dobre
napinala, ale bylo s ni téZsi pracovat obzvlasté pfi tkani se silnou Utkovou pfizi. Nit
jsem, ale vyuzila i pfi tkani ve formé malych ploch nebo pfidanim k pfizi bavinéné.
Zejména jsem pouzila podobné silné prize, a tak nevynikl kontrast mezi plochami.
Jako vazbu jsem pouzila utkovy ryps. V této prvni materidlové zkousce jsem se jesté
pokousela drzet vyrazné barevnosti a tvarové konkrétnosti v podobé listl rostlin, ale
uz se zde zazinaji objevovat prvni zndmky omotdavani pfizi, imysiné diry — prohledy a

prostorové prvky.

U druhého zkusebniho gobelinu jsem poutZila bavinénou osnovni nit, ktera se
mi oproti minulé hdre napinala, avSak pfi tkani se mi s bavinénou osnovou lépe
pracovalo. Zmirnila jsem vyraznou barevnost na jemnéjsi vice zemité odstiny, ale
stale jsem se drzZela spiSe jasného vyobrazeni rostlin nez vytvoreni charakteristickych

pfirodnich struktur. Nicméné stale jsem pracovala s obasnym omotdvanim pfrize,
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vevys

Utkovym rypsem a tvorfenim prohledd, které zacinaly byt vétsi a Castéjsi. Nové jsem
viak vyzkousela na urcitych mistech ponechat viditelnou osnovu a uvazat nékolik
tureckych uzlQ, které jsou symetrické a obvykle se vaze pres dvé nebo Ctyfi osnovni

nité.26

Pri tfeti a posledni materidlové zkousce, jsem pro osnovni nit pouzila Inénou
pfizi, ktera je pevnd, dobfe se vypina a souzni s tématem pfirody. Oproti ostatnim
zkouskam jsem v této zacala vyuZivat niti ke tkani velkych ploch. Diky jejich jemnosti
ma moznost vyniknout velky kontrast mezi plochami a proruistajicimi bavinénymi
pfizemi, kterého jsem chtéla dosahnout. Dalsi velkd vyhoda niti spociva v jejich
vzdjemném michani barev, umoznuji velmi jemné prechody mezi odstiny a také se
s nimi daji namichat pfijemné zemité tdny barev. Jejich snad jedinou nevyhodou je
Casova narocnost pfi tkani. Prvné jsem u tohoto gobelinu také zacala nechdvat viset
volné pfrize, respektive jejich konce, které mi pfi pohledu evokuji liany, vétve ¢i kofeny

rostlin.

A tak postupné, diky navrhim na papife a materidlovym zkouskam jsem se

dopracovala k ucelenéjsi vytvarné textilni formé tématu ptirody.

s

Obrdzek 10 Navrh 1

26 STEIGLOVA, Tatana, Textilni slovnik: maly préivodce textilnimi pojmy. Str. 105
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Obrdzek 11 Ndvrh 2

Obrdzek 12 Ndvrh 3
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Obrdzek 13 Navrh 4

Obrdzek 14 Ndvrh 5
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Obrdzek 15 Névrh 6

Obrdzek 16 Materidlovd zkouska 1
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Obrazek 17 Materidlovd zkouska 2

Obrdzek 18 Materidlovd zkouska 3
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4.3 proces tvorby
Po ndvrzich a materidlovych zkouskach jsem zacala tkat vysledny gobelin.

Nejdfive jsem si zvolila dfevény ram na tkani o rozmérech 110x86 centimetr( s

hiebicky vzdalenymi od sebe 1 cm.

Jak uZ jsem zminila v pfedchozi kapitole, jako osnovni nit jsem pouZila pfirodni
nebarvenou Inénou pfizi, kterd se mi osvédcila pti materidlovych zkouskach a pro
utek, jsem si zvolila prize z viny, baviny, plsti a polyesterové nité do Sicich stroju.
Ponévadz jsem chtéla pracovat s pfirodnimi materidly a s takovymi, které se mi hodi

svymi vlastnostmi k pfirodnimu tématu.

Osnovni nit jsem napnula na predem pfipravené hrebicky z jedné strany na
druhou. Osnova musi byt napnuta rovnomérné z divodu snadného tkani, pfi pfilis
napnuté osnové by Utek nemél dostatek mista. A naopak kdybych osnovu napnula

malo, mohly by osnovni nité spadnout z hiebickd.

Poté jsem si ze staré krabice vyrezala obdélnik kartonu, ktery jsem nésledné
upravila tak, aby mél jednu stranu mirné zvinénou. Nebot tento kus kartonu jsem
pouzila jako podlozku, kterou jsem vloZila na spodni stranu hiebi¢k(l mezi sudé a liché

nité a prirazela k nému textilii pfi tkani.

NeZz jsem zacala tkat, pfemyslela jsem nad konkrétnim navrhem, podle
kterého budu tvofit. Avsak, jak uz jsem zminila dfive, nechtéla jsem vyobrazit Zddnou
konkrétni scenérii, ale své niterni pocity spojené s pfirodou. A tak jsem se rozhodla,
Ze jako rostliny, které postupné, pomalu vyrustaji a u kterych nevime dopredu, jakym
smérem a v jaké mife porostou, budu i j& postupné tkat bez predem vzniklého

navrhu. Intuitivné.

Pfi tkani jsem pouzivala prevazineé techniku utkového rypsu, diky kterému jsem
vytvorila hutny a hladky povrch velkych ploch. Barevnost téchto ploch vznikala
intuitivné, michanim barevnych polyesterovych niti ve smotku, v rizném poctu, avsak
vidy spojenim nejméné Ctyr. Také jsem obcas vyuZzila vazby sumakové, jejiz princip

spociva vtom, Ze se Utkem obtaci osnova smyckami, nejcastéji na lici pres Ctyfi
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osnovni nité dopfedu a pres dvé zpatky.?” A také vazby keprové, ktera vytvari
diagonalni vzor. Postupné v pribéhu tkani zacaly vznikat malé az velké pruhledy,
nékteré i s obnazenou osnovou, ktera symbolizuje jakési zakulisi, normalné skryté

kofeny v pladé.

Cely gobelin jsem tkala v horizontalnim sméru kvali snadnéjsi praci s utkem,
nebot mUj zdmér byl instalovat jej pak vertikalné, aby predstavoval rist do vysky. A
diky tomu lIze vidét vyvoj samotného gobelinu z levé do pravé strany. Z pocatku je
vice hutny, pevny s malymi prahledy. Postupné se zacinaji objevovat silnéjsi prize,
pocity zemitosti, hliny, také vétsi prihledy, volné visici pfize i vzajemné propojené. A
nakonec se setkavame se vzdusnosti a vétsi lehkosti, kterou znazornuji velké prihledy
i pouziti vazby sumakové oproti Utkovému rypsu. D4 se moznd i fici, Ze cely gobelin
znazornuje strukturu stromu — od pevného kmenu po vzdusnou korunu. SloZeni
obrazu pady — hutné hliny, rast malych vyhonk( aZ po pevné rostliny s listy a vétvemi
vzajemné propletenymi, do kterych pronikd vzduch a svétlo. Podobizna krajiny,
terénu — kraj hutného pralesa, ktery se méni v mez. Nebo rizné elementy ptirody

vyobrazené v jednom dile.

Jakmile jsem gobelin dotkala, jeho rubovou stranu jsem zadistila pouze od niti,
které tvorily velké plochy, nebot jejich velké mnozstvi plsobilo nedistym dojmem a
teprve po jejich odstranéni tyto utkané velké plochy vynikly. Poté byla potfeba
gobelin sundat z rdmu. Odstfihla jsem tedy zaroven vSechny osnovni nité z rdmu a po
dvojicich je uvazala k sobé jednoduchym uzlem, proto aby gobelin byl rovhomérné
stazeny. Nasledné jsem resila otazku, jakym zplsobem skryt osnovu z licové strany.
Chtéla jsem ji vyuZit pro zpevnéni okrajli, a tak jsem vSechny osnovni nité vzajemné
spletla do jednoduchého copu, ktery vedl po celém obvodu. Ale kvili jeho
dekorativnosti, vzoru a slozitosti, ktery se mi k tématu pfirody nehodi, jsem cop
rozpletla a hledala jiné feseni. Avsak pfi konzultaci s mou vedouci bakalarské prace

jsme dospéli k jinému reseni. A to na Ctyri krajni osnovni nité navazat stejnou pfizi

27 BEZDEK, Ladislav; DREVIKOVSKA, Jitka; CHUDAREK, Zdenék; KLIMTOVA, Zdenka; STULC, Josef.
Metodika prizkumu, dokumentace a péce o orientalni koberce. 1. vydani. Praha: Narodni pamatkovy
Ustav, 2014, s. 39, ISBN 978-80-7480-009-2
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jako osnovni pomoci tkalcovského uzlu. Tim jsem dosahla jejich prodlouzeni o délky
celého gobelinu a po jeho okraji jsem zbytek osnovnich niti po dvojicich zaposila pres
tyto Ctyfi pfize. Stejné jsem tak ucinila i na druhé strané. A tim jsem dosahla cileného
zpevnéni gobelinu. V této fazi uz zbyvalo pouze zvolit vhodny zplsob instalace. Jiz od
pocatku tvorby jsem védéla, Ze budu chtit pojmout gobelin jako prostorovy objekt
zavéseny v prostoru. A proto jsem zvolila povéseni na dfevénou tycku, ke které jsem
gobelin uvdazala pomoci jednoduchych lis¢ich smycek, ze stejné pfize jako osnovni
nité. Dfevénou tycku jsem zvolila kvuli jejimu pfirodnimu materialu a jednoduchosti,

nebot jsem nechtéla, aby zplsob zavéseni narusoval pisobeni dila na divaka.

Obrdzek 19 Gobelin 1
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Obrdzek 20 Gobelin 2
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Obrdzek 21 Gobelin, detail struktury 1

Obrdzek 22 Gobelin, detail struktury 2
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Obrdzek 24 Gobelin, detail struktury 4
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Obrdzek 25 Gobelin, detail struktury 5
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5 ZAVER

Ve své bakaldarské praci jsem se vénovala tématu pfirody. A to z hlediska mého
osobniho vztahu k ni. Pomoci textilniho dila, konkrétné gobelinu, jsem se snaZila
vyjadrit své myslenky, pocity a smysly, kterymi pfirodu vnimam a které jeji znaky jsou
z mého pohledu charakteristické. BEhem tkani, jsem se vracela do svych vzpominek
a dostavala jsem se k nejniternéjSim pocitim a myslenkdam. Chtéla jsem tak svym
ztvarnénim tohoto tématu pfibliZit své ja divakovi a probudit v ném obdobné i

dokonce stejné pocity, které ve mné vyvolava ptiroda.

7 vz Ve

V teoretické Casti jsem se zaméfila na vznik autorské tapiserie a na vyznamné
Ceské autory, ktefi svou tvorbou zapficinily rozvoj textilniho uméni a jsou mi svym
vytvarnym vyjadreni blizci. Ndsledné jsem vénovala kapitolu autor(im, ktefi mé pfi
tvorbé této zdvérecné prace inspirovali svym vytvarnym vyjadienim spojenym

s ptirodou a moznostmi prdace s textilnim vladknem v prostoru.

Tvorba této bakalarské prace mé velice obohatila, jak uz v psaném projevu a
s nim spojenym vyjadifovanim myslenek, tak vi v mé osobni autorské tvorbé. Kdy
jsem snad poprvé vytvorila néco, co opravdu vychdzi z mého nitra, co popisuje, kym

jsem, mou osobnost.
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