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Uvod

Queer jako slovo samotné je ve své podstaté oznaceni, které v soucasné spolecnosti
jiz n€kolik let pasobi neklid. Divodem je skutecnost, ze 1 ptes fadu pokust, nelze
jednoznaéné stanovit kone¢nou definici. Pravda je, ze jakykoliv pokus o definici
tohoto pojmu se muze jevit jako naprosto zbytecny. Témét vzdy se totiz muze
objevit néco, co posune pomysiné hranice téchto definic zase o néco dal. Je tedy
moznad zcela zbytecné se o jakkoli konecnou definici pokouset. Mnohem
zajimavéjsi a mozna také prospésnéjsi je, zabyvat se tim, jak v praxi queer
vyuzivame a proc¢. Jak nas queer ve vnimani ovliviiuje a vilbec, co nas vede k tomu,
abychom ,,néco* jako queer oznacili?

V redlném zivoté se s queer obvykle setkdme v souvislosti s konkrétnimi
osobami,* kde je jeho vyznam obvykle hned jasny a nepfinasi nic nového, pouze
jiny zpisob jak dané osoby oznacit. Mnohem komplikovanéjsi a zaroven
zajimavéjsi je zaméfit se na queer v souvislosti s kulturnimi texty, které vytvatime
a se kterymi se setkdvame prakticky kazdy den. Praveé v této sfére se s queer
mizeme setkat nejcastéji, at’ uz je to literatura, hudba, filmy, divadlo a podobné.
Témét vzdy jeho projev souvisi se vztahem mezi tvlirci daného textu, textem
samotnym a kone¢né také piijemcem textu. A pravé s timto vztahem a konecnou
recepci vibec ziskava queer znacny prostor a objevuje se Vmnoha podobach.
Nekdy jsou ziejmé na prvni pohled, jindy mohou (ale nemusi) byt odhaleny. Stejné
tak mizZe byt jeho vyskyt zdmérny ¢i naopak. V fadé piipadii se dokonce mlzZe stat
vychodiskem pro analyzu komplikovanych text. Zplsobi, jak se queer miize
projevit (text), jak jej mizeme vidét my (potencialni publika) a jak mize byt
uplatnéno (potencialnim tviircem) je skute¢né mnoho.

Jelikoz byva cCastym projevem obvykle zplsob, jakym se na dany text
divame/jak jej Cteme, klade si tato diplomovéa prace za cil pfiblizit ¢tenartim
teoretické tendence queer recepce. Jejich prostiednictvim je patrné, Ze i pies odlisné
piistupy v ramci totozné oblasti zkoumani, nepfedstavuje queer pouhou alternativu,
ale naprosto plnohodnotny zpiisob, jak kulturni texty a vSe s nimi souvisejici

vnimat/¢ist.

' Témer vzdy se jedna o oznacovani LGBTQ+ osob.
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Pro dosazeni daného cile vSak nebude néasledujici text pojednavat o queer
recepci a kulturnich textech v obecné rovin€. Naopak je zaméfen na konkrétni
autory a aplikaci jejich teoretickych postoji souvisejicich s queer recepci
na kulturni texty z oblasti filmu a televize. Vybranymi autory pro tuto praci jsou:
Alexander Doty, Larry Gross, Robert Lang a dvojice Caroline Evans a Lorraine
Gamman. Navzdory odlisnym pfistupim kazdého znich,? viechny propojuje
predevSim queer recepce a to i pies to, Ze je zminovana u kazdého jinak a v jinych
souvislostech.

Z hlediska strukturace je prace rozdélena na celkem tfi zdkladni ¢asti. Prvni
cast zastupuje kapitola Teoreticka vychodiska, metodologie a literatura. Druha cast
je vénovéana jednotlivym autorim a vzdjemnému porovnani jejich teoretickych
tendenci v ramci queer recepce. Treti piedstavuje zavér, jehoz cilem je celkové

shrnuti viech dosazenych poznatki.®

? Caroline Evans a Lorrraine Gamman je tfeba chdpat jako spojenou dvojici autorek, nikoliv dvé
jednotlivé autorky.

* Nez prejdu k hlavnimu textu této prace, je vhodné upozornit na nékolik dalezitych poznamek.

V celé své praci velmi cCasto vyuZivdm zkratku oznacujici lesbické, gay, bisexualni, transsexualini,
queer a dalsi identity. Tuto zkratku pouzivam ve dvou variantidch a to v soucasné dobé béznéjsi
LGBTQ+, kde znaminko + evokuje skutecnost, Zze moznych identit mize byt mnohem vice. Druhou,
starsi variantou je pak zkratka LGBT. Tu vyuZivdam predevsim v souvislosti se samotnymi autory.
V ptipadé Larryho Grosse je vyuzivani této zkratky specifické také tim, ze Gross ji vyuziva nejen jako
souhrnné oznaceni pro minoritu, ale také jako synonymum pro queer. Velmi ¢asto tuto zkratku
vyuZiva i v ptipadech, kdy se jedna pouze o gay a lesbickou identitu. V rdmci celé prace se rovnéz
uchyluji k vyuzivani generického maskulina. Dlvody jsou Cisté praktické a stylistické povahy. Vénuiji
se zde tfem muzskym autorll a dvéma autorkam. V psaném textu je vSak velmi neobratné neustalé
vypisovani slov jako ,teoretikll a teoreticek” ptipadné , odbornikd a odbornic” a v pripadé divaki
,divakl a divacek”. Ackoliv si uvédomuji, Ze vzhledem k tématu této price by bylo vhodnéjsi se ke
generickému maskulinu neuchylovat, pravé ze stylistickych dlvodud tak ¢inim, pfestoZe osobné si
uvédomuji (pfedevsim v mluveném projevu), Ze je v dnesni dobé duleZité vyuZivat obé varianty
oznaceni, at uz muiské ¢&i Zenské. Podobné jako ve své bakalaiské praci se zde rovnéz uchyluji
k vyuZivani uvozovek v pfipadé, kdy zminuji jisté véci v heteronormativnim kontextu, pricemz se
sama neztotoZniuji s heteronormativitou, jez je stale pevné ukotvena v soucasné spolecnosti. Jedna
se napfiklad o uvozovkami ohraniena slova jako ,,normalni“, ,spravny”, ,jiny”, ,divny” a podobné.



Teoreticka vychodiska, metodologie a literatura

Ackoliv by se to mohlo na prvni pohled zdat, nebyl vybér autori pro tuto praci
zcela nahodny. I pies to, Zze se kazdy z nich zaméfuje ¢asteéné na néco jiného,
prvnim a rozhodné ne jedinym prvkem, ktery maji vSichni spolecny, je stejny
teoreticky zéklad, ze kterého vychazeji. Tento zaklad pifedstavuje predevsim
socidlni konstruktivismus, queer teorie, genderova studia a Halliv koncept
Kodovani/Dekokovani ve spojitosti s Fiskovym aktivnim divakem.* Tyto teoretické
kofeny ptedstavuji prvni kritérium vybéru samotnych autorti a je tfeba 0 nich
pojednat alespon na zakladni urovni, pfestoze se jimi ve zbytku prace nebudu
do hloubky dale zabyvat.

Podstatou teorie socidlniho konstruktivismu je mySlenka, ze lidska
spoleCnost nefunguje a nevyviji se prirozené, ale je vytvafena/socialné
konstruovana lidmi, ktefi tuto spolecnost tvoti. ,, Konstruktivismus se snazi ukdzat,
Ze mnohé z toho, co povazujeme za dané a prirozené, danym byt nemusi. I vec
pFirozend, jako je sexualita, ma ruzné podoby a ty nejsou dany pouze prirozenosti.
A naopak, pokud nékteré projevy sexuality povazujeme za neprirozené, neznamend
to, Ze neprirozenymi jsou i z hlediska biologického. “> Z odborného hlediska
se jedna o sociologicky pristup, ktery stoji v opozici vuci esencialismu. Jeho
zakladni mySlenkou je naopak to, Ze vétSina jevll veetné socidlnich je zaloZena
na piirodnim zékladu, ktery je pevné dan. Na zaklad¢ esencialismu se pak velmi
Casto zvaZuje podstata muZstvi a zenstvi, ktera je z tohoto thlu pohledu povazovana
za biologicky danou. Jinak feCeno, existuje urcita podstata muzstvi sdilena vSemi
muzi a zenstvi sdilena vSemi Zenami. Zatimco tedy esencialismus preferuje urcité
pfirodni zékonitosti vztazené pravé na zeny a muze, u konstruktivismu se spise
setkavame s tim, Ze vSe kolem nas a dokonce 1 nase podstata je do znacné miry
ovlivitiovana a tedy konstruovana socidlné. Kromé toho je tieba uvazit, Ze rozdilnost

mezi tim, co je kulturné dané a naopak pfirozené nebo tim co je biologické a co

* prestoze se jednotlivi autofi explicitné o jednotlivych teoretickych vychodiskach ve své praci vidy
nezminuji, z jejich myslenek je na prvni pohled zfejmé, Ze s kazdym z nich do urcité miry pracuiji.
Nelze zaroven opomenout, Ze kazdy z autord ¢astec¢né vychazi i z dalsich odlisnych teorii. To ale nic
neméni na skutecnosti, Ze znacna ¢ast jejich prace se opird o stejné zaklady.
> FAFEJTA, Martin. Uvod do sociologie pohlavi a sexuality. 1. vyd. Vérovany: Nakladatelstvi Jan
Piszkiewicz, 2004. 161 s. 14. ISBN 80-86768-06-6.
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socidlni, je relativni. Ve skuteCnosti totiz tvofi jeden jen tézko oddélitelny,
vz4jemné propojeny celek.®

Z podstaty socialniho konstruktivismu dale vychazi queer teorie, jejimz
predmétem z4jmu je predevsim lidskd identita a jeji zkoumani. Podle queer teorie je
identita socialn¢ konstruovana a promeénliva. V souvislosti s identitou zahrnuje také
myslenky zabyvajici se lidskou sexualitou a genderovymi otdzkami. Ke queer teorii
se pak vzdy vaze problematika sexualnich mensin pfipadné takovych identit, které
jdou proti sociadlnim normdm. Jeji pocCatky spadaji do poloviny osmdesatych let
minulého stoleti a jsou Uzce spjaté s AIDS aktivismem. Mezi zdkladni teoretiky
queer teorie pak patii napiiklad Teresa de Lauretis, ktera jako prvni pojem queer
teorie pouzila v roce 1991, dale Judith Butler, David Halperin, Diana Fuss, Eve
Kosofsky Sedgwick nebo Michael Warner a dalsi.

Zminovana Judith Butler je pak sama o sobé& piipominkou studia
zabyvajiciho se genderem, ktery souvisi jak se zmifovanym socidlnim
konstruktivismem, tak queer teorii. Je to pravé gender, ktery kromé jiného hraje
dilezitou roli vramci c¢teni kulturnich textd. Protoze pifi samotném cteni je
nejdalezitéjsi nejenom to, kdo text vytvoftil a kdo jej nasledné Cte, ale za zasadnéjsi
je v tomto ohledu mozné povazovat otazku, kym je ona osoba, ktera text vytvofila
nebo jej nasledné piecetla. Gender sam o sobé lze charakterizovat jako socialni
konstrukci pohlavi. ,, Terminem gender oznacujeme kulturni a socialni stereotypy
a oCekavani, které se poji k jednotlivym pohlavim. Gender je socialni konstrukt
a jako takovy se mezi spolecnostmi lisi a lze ho socialneé ménit. [...] Neni pevny,
zdvazny je pouze na zdkladé socialnich norem. Jde o roli, ke které kazdy miize
pridavat vlastni obsah. Neni dopredu dano, jaka jeho podoba je sprdavnd nebo
Spatnad. Pritom je nam vstépovan od narozeni a stdva se soucdsti nasi identity. “T
Judith Butler se pak za pfedpokladu konstrukce sexuality zabyva zejména vztahem
mezi genderem a pohlavim, pti¢emz dochazi k zavéru, ze gender a pohlavi funguje
jako urcity druh performance, na jejimz zaklad€ vznikaji genderové identity. Ty
jsou pak samy o sob¢ urcitym druhem népodoby, takze nelze o zadné fici, ze je
skute¢ngjsi, nez identita jina.® Problematika genderu ve spojitosti s identitou je

zélezitost, se kterou Se v ramci studia queer recepce neni mozné nesetkat. U vSech

® Tamtéi s. 23.
’ Tamtéi s. 30.
® Vice v: BUTLER. Judith. Gender Trouble: Feminism and Subversion of Identity. 2. vyd. New York:
Routledge, 1990. 172 s. ISBN 0-415-90042-5.
8



zvolenych autort je problematika genderu neopomenutelnou zalezitosti, na kterou
vzdy berou v ramci vlastniho zkoumani ohled.

Zteorii médii je pak pro queer Cteni zdsadni jiz zminovany koncept
kodovani a dekddovani Stuarta Halla a pojem aktivni divak Johna Fiska. Podstata
koédovani a dekddovani piimo souvisi s medidlnimi texty a zpisoby jakym publika
pfijimaji obsahy danych textl. Jinak feceno, jakym zplsobem publika dekdduji
piedkladané obsahy. Stuart Hall vymezuje celkem tii druhy dekddovani a sice:
dominantni, dohodnuty a opozitni. ,, Kody zakodovani a dekodovani nemusi byt
perfektne symetrické. Stupné symetrie — to znamend stupné pochopeni
a nepochopeni v komunikacni vyméne — zavisi na stupnich symetrie/asymetrie
(vztazich rovnocennosti) ustanovenych mezi pozicemi zosobnéni, tviircem kodu

9

a dekodovatelem-prijemcem. > Zatimco prvni znich spocivd vtom, ze divaci
dekoduji/ptijimaji dany obsah tak, jak jim je predkladan, dohodnuty zplisob uz
spociva v tom, ze divaci sice pfijimaji obsah textu tak, jak jim je ptedkladan, ale uz
proti nému maji urcité vyhrady. Opozitni zptisob dekodovani jde pak zcela proti
stanovenému vyznamu ur¢it¢tho obsahu a diky zkuSenostem umoziiuje publiku
dekodovat dany obsah tak, ze si do n¢j vkladaji své vlastni vyznamy. Tieti zptisob
je pro podstatu queer Cteni nejdalezitéjsi. Souvisi s nim také princip aktivniho
divaka Johna Fiska, ktery spociva v odmitani pasivity divakd v souvislosti
S televiznimi obsathy.10 Fiske naopak vyzdvihuje aktivni pfistup k medialnim
obsahlim a kromé principu opozitniho zplsobu dekddovani medidlniho obsahu
vyzdvihuje také dilezitost socidlnich kategorii, které dekdodovani podmiiiuj it
Zatimco socialni konstruktivismus, queer teorie a genderova problematika
obecné, predstavuji pro zvolené autory jakysi nutny zaklad, bez kterého se ve své
praci neobejdou, predstavuji Halliv model Kddovani/Dekodovani a Fiskeho aktivni
divactvi jisty krok k praxi, jak v ramci jednotlivych zkoumani pracovat nejen
s danymi kulturnimi texty, ale pfedevsim s témi, kdo je vytvaii a jak uz bylo feCeno
také stémi, komu jsou ndsledn¢ predkladany. Tato skutecnost mé piivadi

ke druhému kritériu samotného vybéru jednotlivych autord. Kazdy z vybranych

? HALL, Stuart. Encoding/Decoding [Kédovdni/dekédovdni]. IN HALL, Stuart (ed.). Culture, Media,
Language. London: Routledge, 1980, s. 119 ISBN: 0-415-07906-3.

10 FISKE, John. Television Culture. 2. vyd. Abingdon: Routledge, 2011. 358 s. ISBN: 978-0-415-59647-
3.

" Jedna se zejména o rasu, vék, ndbozenstvi, socidlni postaveni, sexualni orientaci, profesi, vzdélani

a podobné.
9



se ve své podstaté zabyva podobnym problémem. Jak jiz bylo feceno, pro vSechny
je do zna¢né miry zasadni predev§im vztah mezi tvliircem kulturniho textu, textem
samotnym a piijemcem obsahu tohoto textu. V souvislosti s queer a piedevsim
queer Ctenim je tfeba zdlraznit, Zze ne vSichni zvoleni autofi pfimo pracuji
s vyuzitim téchto oznaceni ve spojitosti S piiklady, které ve svych textech vyuzivaji
pro demonstraci vlastnich klicovych tezi. Zasadni je pro vsechny predevsim ta
skutecnost, Zze se do znacné miry zabyvaji stejnym problémem, ale piistupuji
k nému jinak. V ramci recepce je mozné setkat se u kazdého z nich s podobnou
Skélou otazek, na které bud’ hledaji nové odpovédi, nebo demonstruji ty, jiz ddvno
objevené. Obvykle se jedna o nasledujici: S jakym zameérem vznikaji urcité kulturni
texty a ¢im vlastné jsou pro potencidalni publika?, Jak se na takové texty mdme
divat?, Jak se na né ve skutecnosti divame a co to o nds vypovida? a kone¢n¢: Jak
toto ,, divani se* miizeme charakterizovat? V ptimé souvislosti s queer se pak nabizi
dalsi neméné dilezitd otazka a sice: Je mozné jako queer ozmacit to, na co
se divame, nebo je queer pravé onen zpiisob divani se, ktery vyuzivame?

Riizné ptistupy a cile téchto autorti si pro naplnéni zaddni této diplomové
prace zadaji specificky piistup. Jeho zakladem je nejen analyza zakladnich texti
jednotlivych autorti, ale zaroven jejich vzajemné porovnani, které by srozumitelné
poukazalo na podobnosti i rozdilnosti mezi autory.

Ukolem analyzy vtéto praci je piehledné a jasné rozebrat koncepty
jednotlivych autord, jeZ jsou nasledné podpofeny aplikaci na rizné zvolené piiklady
Z televizni a filmové tvorby. Prvnim rozebiranym autorem je Alexander Doty, jehoz
piistup je s ohledem na téma této prace nejkomplexnéjsi. Na rozdil od ostatnich ma
pro n¢j queer zcela zasadni vyznam, ktery se snaZzi na zdkladé stanovenych
defini¢nich ptedpokladli dolozit na vybranych ptikladech. V ramci analyzy jeho
piistupu ke queer a queer Cteni pracuji piedev$im s jeho publikacemi Making
Things Perfectly Queer: Interpreting Mass Culture*? a Flaming Classics: Queering
the Film Canon.’* Ob¢ tyto knihy jsou z hlediska queer recepce v souvislosti
s filmem a televizni tvorbou vyznamné vtom, Ze Doty se snazi svij piistup
ke queer ¢teni demonstrovat na vybranych piikladech z filmové ¢i televizni tvorby,

pfipadné na samotnych hercich ¢i tvircich téchto medidlnich textl. Velmi asto

12 DOTY, Alexander. Making Things Perfectly Queer: Interpreting Mass Culture. 2. vyd. Minneapolis:
Univerzity of Minnesota Press, 1997. 146 s. ISBN 0-8166-2244-2.
2 DOTY, Alexander. Flaming Classics: Queering the Film Canon. 1. vyd. New York: Routledge, 2000.
194 s. ISBN 0-203-90274-2.
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pracuje  napiiklad s dochovanymi vypovédmi piednich aktért, cituje
Z popularizacnich studii a neziidka se uchyluje k vlastnim vzpominkdm na prvni
dojmy z daného filmu ¢i pofadu. Jeho zptisob prace tak neni striktné akademicky
a pravé diky tomu se ve svych rozborech dokaze ptizpuisobit moznému zpiisobu
vnimani Sirokych a pfedevSim riznorodych publik. Timto zpisobem efektivné
doklada, ze v souvislosti s vnimanim/¢tenim ptedkladanych textti neni mozné pevné
stanovit hranice mezi zadoucim™ a alternativnim — queer ¢tenim, protoze moznosti
pro pochopeni daného textu je mnoho. Za zcela zasadni pasaze z obou Dotyho knih
povazuji zejména uvodni ¢asti, kde se Doty velice prehledné a hlavné srozumitelné
snazi o vymezeni vyznamu queer a queer &teni.”®> Déle je to kapitola vénovana
auteurstvi a ¢lenéni rezisérii podle toho, do jaké miry jsou jejich filmy a také oni
sami vnimani jako queer autofi.”® V dalsich jednotlivych kapitolach, predev§im
v knize Flaming Classics, propojuje Doty jednotlivé druhy identit s vhodné
vybranymi filmovymi ptiklady, jejichz prostfednictvim pak dale rozvadi moznosti
vyuzivéani queer piipadné queerness.’’ Kromé toho vénuje velkou pozornost praveé
zpusoblim, jak je mozné vybrané texty vnimat a jak je skutecné publika cCasto
interpretuji. Na rozdil od Dotyho pfistupuji ostatni autofi ke queer jako K jiz pevné
etablovanému a definovanému terminu. Krom¢& Dotyho, ktery mu jediny pfipisuje
vice nez jeden vyznam, jej vyuzivaji obvykle ve spojitosti s genderem a piedevsim
LGBTQ+ identitami. PtestoZze kazdy tak c¢ini odliSnym zplsobem, spolecnou
pro vSechny vcetné Alexandera Dotyho zlstava tendence vnimat a pouZivat tento
termin v souvislosti se ¢tenim riznorodych medialnich texti.'®

Zatimco Doty se zabyva queer ve snaze vysveétlit a nasledné demonstrovat
jeho mozné zpusoby vyuziti v souvislosti s naslednou divackou recepci, druhy autor
v potadi - Larry Gross si pifimo voli jeden mozny zplsob vyuZziti queer
prostfednictvim kterého nasledné poukazuje nejen na vyvoj filmovych a televiznich

textll, ale také na samotny zplsob, jakym byly tyto texty nédsledné vnimany, a to

14 Z hlediska heteronormativni spole¢nosti preferovanym &tenim.
> DOTY, Alexander. Flaming Classics: Queering the Film Canon. 1. vyd. New York: Routledge, 2000.
s 6-7.
'® DOTY, Alexander. Making Things Perfectly Queer: Interpretig Mass Culture. 2. vyd. Minneapolis:
University of Minnesota Press, 1997. s 17-38.
7 Queerness je termin, ktery Alexander Doty hojné vyuzivd. Mdze byt piekladano jako napfiklad
teplousstvi. Vyznamové ma vsak blizko ke queer. Oba pojmy doslovné neprekldadam a ponechavam
jim pavodni tvar.
18 Obvykle se jedna prevaziné o televizni a filmové porady, prestoZze néktefi z autorl uvadi okrajové
také dalsi typy medidlnich text( jako je psana literatura, rozhlasové porady, reklamy ¢i obrazy.
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nikoliv rGznorodymi publiky, ale konkrétné¢ danou ¢asti minoritniho publika.
V centru jeho zajmu stoji ryze LGBT publika, nikoliv jedinci, ktefi se identifikuji
jako queer na zaklad¢ nékteré z moznych definic, které ve svych publikacich uvadi
Alexander Doty. Prestoze Larry Gross neodmitd Dotyho postoj ani nezavrhuje
Siroké moznosti queer, v jeho zajmu je predevsim vztah médii, minoritni a majoritni
spolecnosti. Z hlediska zkoumani toho, jakym zplisobem minoritni publika reaguji
na predkladané filmové a televizni obsahy, pak vymezuje Ctyfi hlavni typy reakci,
které jsou u téchto publik nejcastéjsi. Jedna se o internalizaci, odstoupeni,
podvraceni a sebedefinici.'® Z hlediska Grossovych publikaci, ze kterych pro tuto
praci ¢erpam, vychazim zejména z knihy Up from Invisibility: Lesbians, Gay Men,
and the Media in America® a dale ze sborniku The Columbia Reader on Lesbians
and Gay Men in Media, Society, and Politics,”* ktery spolu s Larry Grossem
spolueditoval James D. Woods. Pravé v téchto dvou publikacich je jasné patrny
Grosstiv zajem jak o LGBT mensinova publika, ¢innost médii, tak 0 spolecensko-
historicky kontext predev§im na tGzemi USA. DuleZitym specifikem u Larryho
Grosse je, ze se na problematiku LGBT v souvislosti s médii a spole¢nosti nediva
objektivnim ale ryze subjektivnim zptisobem, tedy tak, ze sam sebe tfadi k LGBT
publiku. Na jeho praci je ovSem nejvice podstatné to, ze se zameétfuje prave
na zplsoby recepce urcité, vV tomto piipad€ minoritni skupiny, kterd se ptimo vaze
ke queer. V tomto sméru je pak také dilezité, ze Gross vnima samotné queer ¢asto
jako synonymum k LGBT. V ptipadech, kdy mluvi o zpisobech recepce, tak
nemluvi o queer recepci, ale spiSe o LGBT recepci. I to je vS§ak mozny zpisob, jak
queer vyuZit.

Prace tfetiho autora — Roberta Langa je pak vtomto ohledu jesté vice
ohrani¢ena, nebot’ z hlediska samotné recepce je jeho prioritou jeste¢ uzsi vysek
publik, konkrétné¢ muzské publikum. Podobné jako Larry Gross ani Robert Lang
nevénuje velkou pozornost tomu, jak a do jaké miry je mozné queer vyuzivat.
Naopak. Queer je pro n¢& jeden zosvédCenych zpisobu, ktery lze v ramci

riznorodého zkoumani recepce pouzit. V jeho knize Masculine Interest:

¥ Jednd se vpodstaté o Etyfi rdzné strategie minoritnich publik va& predkladanym textam.
Detailnéji se jimi budu zabyvat v kapitole vénované pravé Larrymu Grossovi.
20 GROSS, Larry. Up from Invisibility: Lesbians, Gay Men, and the Media in America. New York:
Columbia University Press, 2001. ISBN 0231119534.
2 GROSS, Larry. FADERMAN, L. The Columbia Reader on Lesbians and Gay Men in Media, Society,
and Politics. 1. vyd. New York: Columbia University Press, 1999. ISBN 0231104472.
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Homoerotics in Hollywood film? je jeho ziejmym cilem prozkoumat vybrané
filmové texty v souvislosti s muzskym zptusobem ,,divani se* a samotnou muzskou
maskulinitou. Konkrétn¢ se jedna o snimky: Lvi krdl (The Lion King, Rob Minkoff a
Roger Allers, 1994), Nejnebezpecnéjsi hra (The Most Dangerous Game, Irving
Pichel, Ernest B. Schoedsack, 1932), Psanec (The Outlaw, Howard
Hughes, Howard Hawks, 1943), Libej mé az ksmrti (Kiss Me Deadly, Robert
Aldrich, 1955), Pilnocni kovboj (Midnight Cowboy, John Schlesinger, 1969),
Vnitini vesmir (Innerspace, Joe Dante, 1987), Batman a Robin (nespecifikovano,
Lang se zminuje jak o samotném komiksu, tak o filmovych verzich), Mé soukromé
Idaho (My Own Private Idaho, Gus Van Sant, 1991) a Jerry Maguire (Cameron
Crowe, 1996). Kromé toho hraje v jeho praci zasadni roli Zanrové uréeni vybranych
filma. Postupné se také opét dostava k otazkam spojenymi s queer a queer filmem,
pfiemz se zaméfuje predevSim na souvislosti mezi queer a muzskou
homosexualitou. Zcela tak opomiji ostatni typy identit. V tomto sméru je mozné jej
op¢t srovnat s Grossem, ktery se také do znacné miry zabyva vyhradné muZskou,
pfipadné zenskou homosexualitou.

Dvojice autorek — Caroline Evans a Lorraine Gamman, kterd vybér autorti
pro tuto préci uzavira, pak podobné jako Alexander Doty svym zplsobem vraci
queer do SirSiho spektra pouZiti a to hlavné vzhledem k tomu, Ze se prostfednictvim
zkoumani a revize teorie pohledu opét zaméfuji na riznorodd publika vcetné
LGBTQ+. Vjejich odborné studii The Gaze Revisited, or Reviewing Queer
Viewing® se zaméfuji predevsim na revizi a kritiku teorie pohledu (gaze theory).
Samotny text je rozdélen na dvé zakladni Casti, diky ¢emuzZ autorky postupné
sméfuji od obecnych otdzek a informaci spojenych se zdkladnimi mysSlenkami
VvV ramci teorie pohledu smérem k otdzce tykajici se pojmu queer a jeho uplatnéni
V problematice ,,divani se*. Prvni ¢ast textu pojmenovana Gaze Theory Revisited je
zam&fena nejen na obecné mySlenky a mylné vyroky v oblasti teorie pohledu,
ale predevsim na prace znamych teoretikl, ktefi se touto problematikou zabyvali
a ktefi proto byvaji v této souvislosti nejCastéji citovani. Autorky vSak pouze

netlumoci podstatu jejich prace, naopak se snazi o objasnéni jejich zakladnich

2 LANG, Robert. Masculine Interests: Homoerotics in Hollywood film. 1. vyd. New York: Columbia
University Press, 2002. 381 s. ISBN 0-231-11301-1.

3 EVANS, Caroline. GAMMAN, Lorraine. The Gaze Revisited, or Reviewing Queer Viewing. In: A
Queer Romance: Lesbians, gay men and popular culture. London: Routledge, 1995. 12-61. ISBN 0-
415-09617-0.

13


http://www.imdb.com/name/nm0681635/?ref_=tt_ov_dr
http://www.imdb.com/name/nm0681635/?ref_=tt_ov_dr
http://www.imdb.com/name/nm0774325/?ref_=tt_ov_dr
http://www.imdb.com/name/nm0400652/?ref_=tt_ov_dr
http://www.imdb.com/name/nm0400652/?ref_=tt_ov_dr
http://www.imdb.com/name/nm0001328/?ref_=tt_ov_dr
http://www.imdb.com/name/nm0000736/?ref_=tt_ov_dr
http://www.imdb.com/name/nm0000736/?ref_=tt_ov_dr
http://www.imdb.com/name/nm0772259/?ref_=tt_ov_dr
http://www.imdb.com/name/nm0001102/?ref_=tt_ov_dr
http://www.imdb.com/name/nm0001081/?ref_=tt_ov_dr
http://www.imdb.com/name/nm0001081/?ref_=tt_ov_dr

myslenek a také o jejich zhodnoceni a pfipadné vymezeni se vi¢i nim. Kromé toho
obsahuje tato ¢ast také témata spojend s teorii pohledu z hlediska ptislusnosti k rase
¢i sexualni orientaci, coz v podstaté predstavuje plynuly piesah do druhé Casti
celého textu. Zde se autorky zabyvaji piedev§im otazkou do jaké miry nas, jako
divaky, reprezentuje naSe pozice. Jinak feceno, mluvime-li napiiklad o pohledu
muze na zenu, méli bychom byt schopni definovat, kdo je to muz a kdo Zena
a stejné tak pohybujeme-li se v rozmezi jinych spole¢enskych kategorii. Samotna
druha ¢ast textu nazvana Afterthoughts: Reviewing Queer Viewing se dale vénuje
otazkam identity a genderu, pfiCemz se znovu zabyva myslenkami Judith Butler,
s ¢imz souvisi také socidlni konstruktivismus a konecné také queer teorie. Dale
se zde objevuje problematika pojmu ,,genderfuck®, coz je v podstaté pojem tykajici
se genderové nestability, kdy zaklad muze piedstavovat myslenka, ze z hlediska
spole¢nosti nezalezi na genderovém uréeni, ale na tom, jak se sami projevujeme
bez ohledu na gender. Ani zde se pak autorky nevyhnou queer a predevS§im pak
oznaceni ,,queer gaze®, které vychazi z podstaty queer, souvisi s queer teorii a opét
se zde vaze predevsim na piiklady z televizni a filmové tvorby, kdy je zkouman
vztah mezi danym kulturnim textem a Ctenaiem, pricemz dilezity je nejen obsah
textu a mysleni, pfipadné identifikace Ctenafe, ale také kontext souvisejici jak
S textem, tak se zptisoby vnimani ¢tenari.

Rozbor teoretickych konceptli u vybranych autori vytvari v samotné praci
jistou logickou posloupnost. Jak uz ale bylo zminéno, tato analyza piedstavuje
pouze jeden ze dvou piistupt, jak dosahnout celkového naplnéni stanoveného cile.
Vz4jemné srovnani vybranych autort pfedstavuje druhy a ne méné jednoduchy kol
této diplomové prace.

V ramci komparace se proto soustfedim zejména na to, jak jednotlivi autofi
na queer Cteni nahlizeji ¢i jak s nim pfimo pracuji v souvislosti s piiklady z filmové
a televizni tvorby, které si pro své teoretické koncepty zvolili. V procesu
vzdjemného porovnani pak vychazim zejména z knihy Uvod do komparatistiky™
autorky Angeliky Corbineau-Hoffmann. Tato publikace obsahuje piedevsim

zékladni informace o komparatistice jako takové a jeji zéklady jsou piehledné

** HOFFMANN. C. Angelika. Uvod do komparatistiky. 1. vyd. Praha: Akropolis. 2008. 208 s. ISBN 978-
80-86903-78-1.
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vysvétleny piedevdim na konkrétnich ptikladech z oblasti poezie.” I piesto lze
s nékterymi teoretickymi zaklady této publikace efektivné pracovat i v souvislosti
s akademickymi texty autord, vybranych pro tuto diplomovou praci. StézZejni je
predevsim kapitola Snazvem Zkoumdani vlivu, pusobeni a recepce, ktera je
pfiznaénd vénovana pravé triadé pojmi a to: viiv, piisobeni a recepce.?® Pravé zde
se Angelika Corbineau-Hoffmann zabyva dualezitymi principy, které je mozné
vyuzit nejen ve sféte lyrickych literarnich textt, ale i v ramci odbornych literarnich
textd. Stejné tak je mozné je aplikovat v textech neliterarni povahy, tedy dalSich
kulturné-medialnich texta.
Podle Hoffmann poji v/iv, pusobeni a recepci dohromady velmi tzky vztah

a v prvni fadé je ditlezité uvédomit si, co tyto pojmy znamenaji jednotlivé. Hned

u prvniho pojmu je nutné zduraznit, Ze jednim ze zakladnich ptedpokladt vlivu jsou
napiiklad dvé dila. Prvni, které vliv dava a druhé, které ho pfijima.?’ Jak sama
uvadi, ,, vlivy mohou vychazet z jednotlivych del a autorii, mohou ovsem plynout jiz
Z zanru, uplatinovat se v jednotlivych epochach nebo mezi ruznymi zemémi —

“28 Vztahnu-li podstatu vlivu na mnou zvolené

prikladit se nabizi bezpocet [...].
autory pro tuto diplomovou praci, jedna se zejména o stejny teoreticky zaklad,
ze kterého vSichni vychazeji. Pro vzdjemné srovnani je rovnéz dalezité uvédomit si,
ze v souvislosti s vlivem neni mezi vybranymi autory spojitost. Pfestoze je mozné
napiiklad u Larryho Grosse nalézt zminky o praci Alexandera Dotyho, nevyplyva
Z jeho texti, ze by z Dotyho €erpal, nebo jim byl pfimo ovlivnén. U ostatnich autort
je situace totoZzna. Ackoliv miizeme nalézt znamky toho, Ze jednotlivi autofi maji
o sob¢ jist¢ povédomi, navzijem se ve svych teoretickych tendencich pfilis
neovliviuji.

Zcela jinak lze pracovat s pojmem piisobeni a to nejen obecné, ale rovnéz
ve spojitosti s vybranymi autory. Plsobeni se totiz vztahuje pfimo na piijemce
daného textu. ,, Pro pusobeni plati, Ze setkani s dilem neni produktivni v uméleckém

smyslu. Pusobeni sice nemusi byt beze slov, ale presto nezanechdava umeélecky

> Hoffmann objasnuje problematiku komparatistiky napftiklad prostfednictvim bdasni Huga von
Hofmannsthala, Charlese Baudelaira ¢i Stefana George.
®HOFFMANN. C. Angelika. Uvod do komparatistiky. 1. vyd. Praha: Akropolis. 2008. 208 s. 65-82.
*” Hoffmann v celé knize pracuje pouze na Urovni psané literatury, na které vidy jednotlivé pojmy
demonstruje. Obecné se vsak jedna o takové vysvétleni pojmu, které je mozné prevadét i na jiné —
neliterarni texty. Napfiklad na filmové dilo, divadelni inscenaci, televizni porad, atd.
% Tamtéy, s. 66-67.
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impulz a probihd pouze jako citovd ¢ rozumovd reakce prijemce. “* Pravé piisobeni
stoji v centru zajmu vSech zvolenych autort a to bez ohledu na to, ¢im se konkrétné
ve svych odbornych textech zabyvaji nebo jaké konkrétni ptiklady z filmové
¢i televizni tvorby si voli. U kazdého z nich je mozné setkat se s tendenci postihnout
to, jak dané kulturni texty ptisobi na urcitd publika. Lisi se ovSem praveé v zaméfeni
na typy téchto publik.

Recepce by se pak dala chapat jako pojem, ktery do sebe vtahuje jak vliv,
tak pasobeni. V podstaté se jednd o jakousi formu dialogu, ktery probiha ,, mezi
dilem a ctendiem, ale také mezi ctendrem a autorem.“* To, co je pro recepci
naprosto zasadni a co také vyplyva z uvedeného vyroku, je skute¢nost, ze se vzdy
jedné o vztah zaloZeny na aktivnim pfistupu daného ctenéfe. VSichni vybrani autofi
berou tento fakt na védomi a pracuji snim. Timto zplisobem je mozné
charakterizovat recepci obecné. Ve spojitosti s queer uz se ovSem jedna
0 specifickou recepci, ktera vychazi ze samotné podstaty queer. V podstaté se jedna
0 takovy zpusob zminovaného dialogu mezi dilem-Ctenafem a ctendfem-autorem,
ktery se né&jakym zpisobem vymykd vSeobecnému ocekavani. U kazdého
z vybranych autorti queer recepce rezonuje na odliSnych urovnich. Vzdy je tam
ale nepopirateln¢ pfitomna. Zakladnim tkolem komparace vybranych autori je
proto zjistit, jakym zpiisobem ji oni sami vnimaji a jak s ni konkrétné¢ pracuji.

Lze predpoklédat, ze kazdy z jednotlivych pfistupii ke queer recepci bude
pfinaset vysledky, které budou u jednotlivych autorii Zadouci nejen v rdmci jejich
vlastniho pfedmétu zkoumani, ale také v souvislosti s podstatou samotné queer
recepce. Zaroven je mozné ocekavat, ze rizné vyuziti queer recepce muize poukazat
i na jeji nedostatky. Ty paradoxné¢ mohou spocivat pravé ve zdanlivé

nedefinovatelnosti samotného pojmu queer.

2 Tamtéz, str. 67.
S P mtéz, str. 78.
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1 Queer, queerness a queer ¢teni Alexandera Dotyho

Jak jiz bylo feCeno, nesporné specifikum queer jako takového spociva predevsim
V Cetnosti vyznamt, které miize predstavovat. Paradoxn¢ jsou vSak vSechny mozné
varianty téchto vyznamil velmi Casto redukovany na prosté zastfeSujici oznaceni
LGBTQ+.*" Piestoze se nejedna o chybné vyuziti, odvadi mnohdy pozornost
od dalSich moznosti, jak queer vyuzit. Kazdé mozné vyuziti s sebou samoziejmé
nese také komplikace, které obvykle spocivaji v soucasné véEtSinové
heteronormativni spolecnosti. Podstatou heteronormativniho vnimani je casté
striktni kategorizovani nejen identity, ale také produktd spole¢nosti a to na zakladé
socialné konstruovanych pravidel.*

Alexander Doty si je této skutecnosti védom a jiz v Givodu obou svych
publikaci pracuje s faktem, Ze queer je mozné sice vnimat jako zastfeSujici oznaceni
pro LGBTQ+, ale nelze opomijet jeho vyznamy a také vlastni vyvoj v kontextu
masové kultury. V prvnim ptipadé se Doty snazi v podstaté¢ o definici queer coby

terminu prostfednictvim Sesti riznych zplsobi uplatnéni a to:

1. Jako synonymum pro gay, lesbicky, bisexualni.
2. Raznymi zptisoby jako zastfesujici termin.

a) pii slucovani pojmi lesba, a/nebo gay, a/nebo bisexudlni s malou, pfipadné
zadnou pozornosti na rozdily mezi nimi (stejné jako vyuZiti ,,gay* pro oznaceni
leseb, gay muzl a nékdy také bisexuald, transsexuali a transgendertt)

b) k popisu Siroké Skaly odlisnych neheterosexualnich pozic, jez jsou navzajem
V juxtapozici

c) knavrzeni takovych ptekryvajicich se oblasti mezi lesbickymi, a/nebo gay,
a/nebo bisexudlnimi, a/nebo jinymi neheterosexualnimi pozicemi
3. K popisu neheterosexualni prace, pozic, potéSeni/slasti a ¢teni lidi, ktefi nesdileji
stejnou ,,sexudlni orientaci“ jako je v textech, jez produkuji nebo pfiijimaji
(naptiklad heterosexudlni védec mize psat praci, ve které ona/on pise o filmu Gus
Van Santa Mé soukromé Idaho, nebo nékdo, kdo je gay mulze pocitovat queer

potéseni u lesbického filmu Poustni srdce).

1V tomto pFipadé se mize jednat jak o identitu, tak napfiklad o jakykoli kulturni text.
32 . .y v P er v v. ,
Zde mam na mysli pfedevsim konstrukty tykajici se genderu nebo napfiklad rasy ¢i samotné

sexudlni orientace jedince nebo dané minoritni skupiny/komunity.
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4. K popisu jakychkoli nenormativnich vyjadfeni genderu, vcetné téch spojenych
s heterosexualitou.

5. K popisu neheterosexualnich véci, které nejsou Cisté oznaceny jako gay, lesbické,
bisexualni, transsexualni nebo transgenderové, ale jez zminuji nebo naznacuji jednu
z téchto kategorii Casto ve vagnim, matoucim nebo nesouvislém/nesrozumitelném
zpusobu (naptiklad: Bufallo Bill ve filmu Miceni jehnatek nebo charakter Katharine
Hepburn v Sylvii Scarlett).

6. K popisu takovych aspektti divactvi, kulturnich ¢tenafa, produkce a textového
koédovani, které zdanlivé ustanovuji prostory, jez nejsou popisovany a nepatii
k chapani kategorii genderu a sexuality jako je heterosexualni, gay, lesbicky,
bisexualni, transsexudlni nebo transgenderovy, jako queerness je zde chapéno to, co
je mimo stanovené genderové a sexudlni kategorie, ne vysledek vagniho nebo
matouciho kodovani ¢i pozic (rval bych se za to, Ze film Jacka Smitha Flaming

Creatures je queer avantgardni film podle této definice).®

Prostfednictvim tohoto vy¢tu je mozné povSimnout si dvou duilezitych
aspektti. Prvnim je Dotyho potvrzeni dobfe znamé skuteCnosti, Zze queer muze a
Casto takeé je Sirokym okolim chdpano v podstaté jako synonymni oznaceni pro
slova jako gay, lesbicky, bisexudlni, transsexudlni, apod. V podstaté zde funguje
podobnym zplsobem jako obecné oznaceni ,,homosexual“/*homosexudlni, kdy
se oboji mnohdy pouziva jak v pfipadech tykajici se lesbické tematiky, tak gay
tematiky.34 Druhym zasadnim aspektem je, Ze queer se uplatituje 1 v situacich, které
nejsou Vv rozporu s heteronormativem a naopak vychazeji z ryze heterosexualniho,
tedy spolecensky uznavaného/“normalniho* prostiedi. V souvislosti s queer ¢tenim
tato skutecnost znamend predevSim to, Ze queer Cteni samotné neni pouze
alternativni zptsob vnimani kulturnich textii, ale naopak je v podstaté na totozné
urovni jako vétSinovy zpusob vnimani. To samo o sobé naznacuje nejen to, Ze
zpuisobii, jak queer uplatnit je nekoneén& mnoho,® ale piedeviim zpochybiuje

samotnou existenci queer. Zde mam na mysli pfedevsim situace, kdy ,,jinakost*

33 DOTY, Alexander: Flaming Classics: Queering the Film Canon. London, New York: Routledge,
2000, s. 6-7.
** z¥idka je mozné setkat se s timto pouZitim také v pfipadé bisexuality & transsexuality. V tomto
sméru se vsak jednd spiSe o Spatné vyuziti, které obvykle prameni ze Spatné ¢i nedostatecné
obeznamenosti s danymi pojmy.
* Tuto moznost Alexander Doty striktné odmitd a tvrdi, Ze queer nelze chdpat jako bezbrehy
pojem. Ne vse, co se vymyka normé, je mozné chapat jako queer.
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vesla v Siroké povédomi, zacala byt chapana jako bézna a tim v podstaté ztratila to,
co ji Cinilo ,,né¢im zvlastni“. Jednoduse feceno, to, co bylo na zacatku mozné
oznacit jako queer, se stalo natolik spoleCensky znamé, az se to stalo soucasti
spolecenské normy.36

Z hlediska samotného vyvoje queer uvadi Doty celkem tii dalezité vyvojové
sféry, které queer zahrnuji. ,/...] Queerness masové kultury se vyviji ve trech
oblastech: (1) oblast viivii v pritbehu vyroby textui; (2) oblast historicky specifického
kulturniho cteni a vyuziti textu sebeidentifikovanych gayii, leseb, bisexudlu, queer
0sob; (3) oblast osvojeni recepcnich postojii, které mohou byt urcitym zpiisobem
zvazovany jako queer bez ohledu na vlastni prohlaseni o sexuadlni a genderové

«37 Doty mluvi také o ctvrté sféte, ve které figuruji queer texty

prislusnosti.
samotné. Tato oblast je ale oproti pfedchozim tfem méné dulezita a to ztoho
divodu, Ze texty obsahuji queer stejné tak jako je obsahovat nemusi. Neni tedy
potfeba vytyCovat tuto ziejmou skutecnost jako dal§i samostatnou vyvojovou
oblast.®® Na druhou stranu nelze opomijet Dotyho dulezity postieh tykajici
se ptitomnosti queer Vv kulturnich textech. Jde v podstaté o to, Ze ackoliv je vétSina
téchto textli produkovana pro majoritu, paradoxné se jednd pouze o prumér vsech
jedinct, ktefi se k témto textim dostanou. Pficina samotna tkvi v propojeni vSech tfi
zminovanych sfér, prostiednictvim kterych je patrné, ze queer se v riiznych
podobach neobjevuje v ramci vyroby texti ¢i recepce pouze vyjimecné, ale je jejich
nepopiratelnou soucasti. Jeho pfitomnost si vV ramci recepce neuvédomuji vyhradné
LGBTQ+ jedinci, ale mohou ji vnimat i heterosexualni jedinci. V tomto sméru
seovSem nemusi nutné jednat o Cisté pozitivni zplsob queer recepce.
Reakce na text a jeho queer obsah muze byt i negativni. Podstatny je ovSem fakt, ze
takovy jedinec si pfitomnost ,,né¢eho nenormalniho* velmi dobfe uvédomuje.

To, ¢emu se Doty snazi vyhnout je zaclenéni queer a jeho vyznamu

do systému kategorii, ktery je stale vyuzivan. V tomto sméru je velmi dulezité

* Jako priklad je mozné uvést dvoji kédovani v seridlu Xena:Warrior Princess (1995-2001). Queer
prvky zaloZzené na intimnich momentech mezi Ustfedni dvojici postav se postupné zacaly v serialu
objevovat s takovou samoziejmosti, Ze v podstaté prestaly byt queer a staly se béznou soucasti
seridlového narativu. Naopak do popredi vystoupila fada jinych moment(, které se etablovaly jako
queer. Vice v: MICHALICKOVA. Kristyna. Koncept ,queer ¢teni” Alexandera Dotyho a jeho aplikace
na serial Xena: Warrior Princess. Bakalarska prace, Filozoficka fakulta, Olomouc: Univerzita
Palackého, 2014.

7 DOTY, Alexander. Making Things Perfectly Queer: Interpreting Mass Culture. 2. vyd. Minneapolis:
University of Minnesota Press, 1997. s. xi.

® Tamté? s. xi.
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si uvédomit, ze jeho nespornou vyhodou je, ze existuje mimo zazité kategorie.
V souvislosti s filmovou tvorbou ¢i popularni kulturou je divod ziejmy. Jako
piiklad je mozné uvést jakykoli film, jehoz obsah neni na prvni pohled nijak
V rozporu suznavanymi spolecenskymi normami. Jinymi slovy, jeho obsah je
heteronormativniho charakteru. Znamena to, ze jej sleduji a Ze je primarné urcen
pouze heterosexualnimu publiku? Nikoli. To samé plati i u filmi kategorizovanych
jako LGBTQ+. Stejnym zpiisobem nelze jednoznacné kategorizovat cokoli, co
je/mohlo by byt queer a tim padem vyhradné uréené pouze pro queer jedince. Timto
zptusobem Doty prostiednictvim queer v podstaté napadd smysluplnost jakéhokoli
kategorizovani. Otazkou ovSem je, kde to, co vnimame jako queer ve skutecnosti
vznika. Je to vysledek prace tvirct daného obsahu, je to v textu samotném nebo je
to vyhradné zaleZzitost recepce? Prvni piipad odkazuje predevsim k sebeidentifikaci
daného tvlirce bud’ v ramci LGBTQ+, nebo mimo ni. OvSem toto vysvétleni se jevi
jako velmi zjednodusujici. Jak fika sam Doty: ,, Vime, Ze lidska sexualita a erotické

((39 ~ w W I [} o
Ptestoze u nekterych tvlrch

situace nejsou vzdy projeveny tak zjevné nebo jasné.
¢i reziséri je jejich sexualni orientace vefejné znamad, neni to tak vzdy. Kromé& toho
jako queer je Casto oznacen prave takovy text, o kterém to nikdo v¢etné samotného
tviirce Ci reziséra nefeka. Stejné tak by bylo absurdni kategorizovat tvorbu jako
¢isté LGBTQ+ nebo queer dilo u tviirce/reziséra identifikujiciho se bud’ jako queer
¢i LGBTQJr.40 V pfipadé textu samotného se také nemusi vzdy jednat pouze o text
explicitné obsahujici LGBTQ+ prvky. Na to ostatné upozornuje Doty jiz ve svém
vyctu uvedeném vyse v této kapitole. Podobné je to 1 se samotnou recepci. I zde je
treba brat ohled na fakt, Zze queer neni néco, co by registrovali pouze LGBTQ+
jedinci. Samoziejmé se jich to tyka, ale queer zasahuje daleko Sirsi sféru.*! Queer
¢teni nelze chépat jako zadmérnou €innost LGBTQ+ publik touZicich vidét queer

aspekty tam, kde nejsou atim zpusobovat ,,paniku“ mezi Cisté heterosexualnim

publikem. Doty mimo jiné zminuje dal$i aspekt tohoto problému a to: ,,/.../ jen

** DOTY, Alexander. Flaming Classics: Queering the Film Canon. 1. vyd. New York: Routledge, 2000.
s. 5.

0 Této problematice se budu vice vénovat v nasledujici podkapitole o queer autorstvi.

** Doty napfiklad poukazuje na akademickou oblast. Samotné odborné ifeni a celkovéa osvéta
v ramci queer tematiky je ¢asto povazovana za nevédeckou zvlast v souvislosti se studiem popularni
kultury. V tomto sméru poukazuje na podobnou situaci u fan studies. PrestoZe se jedna o studium
jevu, ktery v soucasnosti diky internetu doslova , hybe svétem” je pro védce ¢i studenty ¢asto velmi
tézké obhajit svlj obor. Nehledé na to, Ze tito lidé obvykle sami patfi k fanouskim, tedy tzv aka-fan

(akademickym fanousktm).
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proto, ze se identifikujete jako lesba, gay, bisexudal nebo queer neznamend, Ze
nerozumite neécemu stejnym zpiisobem jako heterosexudl [...]. a2

Prestoze Alexander Doty se brani uplatnéni queer v nekonecném spektru
moznosti, to, jakym zplisobem se snazi on sam tento pojem, coby termin uplatnit,
k bezbtehému vyuziti zdanlivé nabada. Ve strucnosti lze tedy Dotyho pokus

0 definici terminu queer shrnout nasledujicim zptsobem.

1. Queer lze chapat jako zasteSujici oznaceni pro LGBTQ+ v jakémkoli sméru at’
uz se jedna o identitu ¢i obsahy kulturnich texta.

2. Je to termin, ktery vSak zaroven dalece pfesahuje hranice LGBTQ+.

3. Vramci kulturnich textd jeho uplatnéni/pouziti velmi tzce souvisi s vyrobou
kulturnich textd, s jejich obsahem a recepci publik. Zde je tfeba brat v uvahu, ze
schopnost ¢ist/vnimat queer v jednotlivych textech je zavisla na individudlnim ¢teni
publik, jez vychazi nejen ze zkusenosti, ale z dalSich dil¢ich kategorii (vék, rasa,
narodnost, nabozenska prislusnost, postaveni ve spole¢nosti, sexualni orientace,...).
4. Nespornou vyhodou queer je pfedevSim jeho schopnost vycnivat nad zazité
heteronormativni kategorie a nebyt jednou z nich.

5. Jeho prosttednictvim je mozné kategorie prekracovat. Kromé toho je to efektivni
zpusob, jak upozornit na jejich zbytecnost.

6. Nejedna se o bezbiehy pojem. Ne vSe, co se vymyka normé je queer.

Z celého tohoto souhrnu moznosti, jak Doty chape samostatny pojem queer,
dominuje zejména tieti bod, ktery je zaméfen na queer recepci. Pravé jeho
prostiednictvim je moZné poukézat na dal$i vyznamy, které mohou, ale zaroven
nemusi byt v textu zdmémé piitomny. Zasadni je zaroven 10, Ze v ramci samotné
queer recepce klade Doty jasny diiraz na to, Ze se jedna o individuélni zpisob ¢teni,
ktery je podminén nejen sebeidentifikaci daného ctendre, ale zaroven vice nez
jednim kli¢ovym aspektem, ktery nds v rdmci recepce ovliviiuje. Tieti bod z celého
tohoto vyctu také tizce souvisi s problematikou queer autorstvi, kterou se Doty
rovnéZ velmi podrobné zabyva. Toto téma bude obsahem nésledujici podkapitoly,
ktera bude zéaroven predstavovat plynuly ptechod k Dotyho zplisobu analyzovani

vybranych televiznich potadl a filmu.

* DOTY, Alexander. Flaming Classics: Queering the Film Canon. 1. vyd. New York: Routledge, 2000.
s. 2.
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1.1 Queer autorstvi

V prvni fadé¢ je tieba pfipomenout, ze Alexander Doty se ve své kapitole Whose

43

Text Is It Anyway vénuje nejen filmovému autorstvi jako takovému,

4 Kkteré déli do dvou skupin, a to

ale pfedev§im tzv. filmovym auteurtum,
na,zrozené“ a ,,vytvorené¢“. Divodem je jeho snaha ptehledné vysvétlit, jakym
zpusobem dochazi k ozna¢ovani riznych rezisérii/auterti a jejich dé€l jako ,,queer®.

Prvni skupina, ozna¢end Dotym jako ,,zrozeni* auteufi, predstavuje takové
filmové reziséry, ktefi jsou jako queer oznaCovani proto, ze sami sebe identifikuji
bud’ jako queer nebo v ramci LGBTQ+. Podobné je to i S jejich filmy, které se diky
svému obsahu stavaji soucasti queer kulturni historie. Za ,,vytvoiené* auteury pak
Doty povazuje takové reziséry, ktefi nejsou soucasti LGBTQ+, sami sebe
neoznacuji jako queer a jejich dila explicitné neobsahuji takové prvky, které by
se mohly stat soucasti zminované queer kulturni historie. To, Ze jsou i1 pfes tuto
skute¢nost povazovani za queer auteury (stejné tak jako jejich dila), je dusledek
divacké recepce. Pravé zpiisob, jakym divaci ,piectou” jejich film, muze
Vv kone¢ném disledku zpuasobit, Ze je dany film chapan jako queer, a to
kvili prvkiim, jez obsahuje, ptestoze byly do dila vloZeny zcela nezamérné. Tuto
myslenku Doty nasledné demonstruje na tvorbé George Cukora a Dorothy Arzner.*”
V jejich piipadé upozoriiuje na skutecnost, Ze v ramci procesu cteni jejich filmt
hraje vzdy dulezitou roli protindni se kulturni historie a historie daného ctenéfe.
Souvisi to také s faktem, Ze v riznych dobach mizeme na stejny film nahlizet
riznym zpusobem. Je to také zalezitost informovanosti dané¢ho ctendie nejen
0 pozadi vzniku filmu, ale pfedev§im o osobnosti daného reziséra.

Rozlisit  podle  tohoto  systtmu  filmové  reziséry se  jevi
logicky a bezproblémové. Ke komplikacim ovSem muize dojit v piipadé televizni

tvorby. Zejména pak té fikéni. Na rozdil od filmového dila, které mize,

2 DOTY, Alexander. Making Things Perfectly Queer: Interpreting Mass Culture. 2. vyd. Minneapolis:
University of Minnesota Press, 1997. s. 17.
a Doty zde zdmérné vyuzivd francouzské oznaceni pro filmového autora. Zasadni rozdil
mezi auteurem a autorem v ramci teorie filmového autorstvi spociva v tom, Ze tzv. auteur je takovy
filmar, ktery je skute¢nym a jedinym tvlircem daného dila. Zatimco obycejny autor se v rdmci své
prace Casto spoléhda na dalsi tvirce filmu a v koneéném dusledku je z pohledu filmového auteurstvi
povaZovan za obycejného reZiséra. Vice v: THOMPSON, Kristin a BORDWELL, David. Dé&jiny Filmu:
Prehled svetové kinematografie. 2. vyd. Praha: AMU, Lidové noviny, 2011. s. 427. ISBN 978-80-
7331-207-7.
* DOTY, Alexander. Making Things Perfectly Queer: Interpreting Mass Culture. 2. vyd. Minneapolis:
University of Minnesota Press, 1997. s 17-30.
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ale v soucasné dob¢& také nemusi byt povazovano za dilo reziséra, v pripadé
seridlové tvorby je situace mnohem slozitéjsi. Zde piedstavuje seridl vysledek
komplexni prace. Za ustfedniho tvlirce byva obvykle povazovan tvirce serialu
(creator) a nemusi se vzdy jednat pouze o jednu osobu. Obvykle jsou tito lidé
zaroven hlavnimi scéndristy ¢i producenty, piipadné oboji dohromady. Funkce
reziséra je zde na stejné urovni jako kazda jind. Na jednom seridlu se muze
prostiidat hned nékolik reziséri a sledovat jejich motivy ovlivnéné osobnim
zivotem je na prvni pohled absurdni. I v pfipadé scénaristii ¢i producentii je to
znaén¢ komplikované vzhledem k tomu, ze se ve vétSing€ piipadi skuteéné jedna
0 tymovou praci. To, jakym zplsobem se tedy queer v téchto fikénich seridlech
projevuje, predstavuje otazku bez konkrétni odpovédi. Miize to byt zamér tvlrch
bez ohledu na sebeidentifikaci, nebo je to opét diisledek riznorodé recepce publik.46
Krom¢ obsahlého tivodu a myslenek vénovanych filmovému autorstvi potazmo
queer filmovému autorstvi, se Alexander Doty ve své knize Making Things
Perfectly Queer zaméfuje na popularni americké televizni pofady. V celkem tiech
kapitolach klade diraz nejen na potfady samotné, ale ptedevsim na aktéry a postavy,
které ztvarnuji. To vSe v souvislosti s ¢innosti médii a také riznymi typy publik.
Préave na vztahu mezi postavami/jejich ptedstaviteli, Cinnosti publik a médii se Doty
snazi poukdzat na moZnosti, jak lze dané potfady interpretovat, ptrestoze tyto pofady
nevznikly s primarnim cilem vyvolavat vice nez jednu — pivodni a samoziejmé

zcela ,,nezdvadnou* interpretaci.

*®V soutasné dobé je mozné, zejména v zapadoevropské a americké fikéni televizni tvorbé sledovat
postupnou proménu v ramci aktivniho zapojovani queer a zejména pak Cisté LGBTQ+ prvkd. Tyto
tendence byvaji obvykle zdmérné a v ramci divacké recepce populdrni. Samoziejmé souvisi tato
zaleZitost také srozvijenim rlzné zamérenych fandom( a fanouskovstvi vibec (napt. fan fiction
v rliznych podobach). | pfes tuto tvlrci snahu stale dochazi ke znevaZovani queer a LGBTQ+ postav.
| dnes je obvyklé, Ze tyto postavy mizi ze seridld prostfednictvim nahlé a ¢asto bezdlvodné smrti.
Velkou proménou jsou ovsem v této souvislosti reakce publik. Toto ,ndhodné” zabijeni LGBTQ+
postav je diky fanouskovstvi mnohdy hodnoceno velmi negativné, coz v dnesni dobé socidlnich siti

vSeho druhu dokaZze ovlivnit nejen sledovanost poradu, ale také jeho dalsi vyvoj.
23



1.2 Dotyho aplikace queer ¢teni na vybrané televizni porady a filmy

Potady, které si Doty zvolil pro aplikaci svého konceptu queer ¢teni, spojuji
v podstaté tii dalezité véci. Prvni véci je skuteCnost, Ze se jedna o zabavné —
komické fikéni show.?” Dalsim faktorem je, Ze aktéfi se diky tdmto pofadim stali
populérni do takové miry, Ze se pro své fanousky v podstaté¢ stali danou postavou
1 ve vefejném zivoté. Poslednim spolecnym rysem pak ziistava ta skuteCnost, ze
bez ohledu na plvodni zamér, tyto pofady diky hlavnim postavam a jejich
predstavitelim, vyvolavaly v divacich tendence vnimat je v souvislosti S moznymi
queer ¢i LGBT obsahy. V tomto sméru se Doty zamétuje piredev§im na piimy vztah
mezi tim, co lze vnimat Cisté jako queer ¢i naopak jako lesbické a gay.48 Pro vztah
queer-lesbické vyuziva porady | love Lucy (1951-1957), The Mary Tyler Moore
Show (1970-1977), Laverne and Shirley (1976-1983) a Designing Women (1986-
1993). Pro vztah queer-gay zase Jack Benny Program (1950-1965) ptipadné Pee-
wee’s Playhouse(1986-1991). Zatimco v prvnim ptipadé fesi prostfednictvim
vybranych pofadli moZznosti, jak rozliSovat mezi tim, co je lesbické a tim co je
queer, ve druhém typu vztahl nardzi na problematiku tzv. ,,sissy* homosexuality
a ,heterosexudlni homosexuality prezentované¢ skrze hlavniho hrdinu i jeho
predstavitele. V nasledujici ¢asti textu se budu detailnéji vénovat prvnimu typu
vztahu se zaméfenim na zmiflované potady, kterym dominuji Zenské hrdinky.
Podobné¢ jako se queer a LGBT recepci nevyhnou fikéni potady, postavy
a jejich ptedstavitelé, neskryji se pfed ni ani samotné filmy. Pravé na tuto
skuteénost se Doty zamétuje ve své knize Flaming Classics, kde se vénuje takovym
filmam, které maji potencidl byt chdpany jinak, nez na ,,normalni‘/heterosexualni
urovni. Podle jeho slov zadny film neni pfed queer v bezpeci. Aby to dokazal, zvolil
si pro svij rozbor celkem Sest filmd, u kterych je mozné queer piipadn¢ LGBT
potencial sledovat. A to i pfes to, Ze bychom to na prvni pohled nezaznamenali, coz
z velké casti mize byt dano Zanrovym ukotvenim. Konec konct, kdo by od filma

jako je Carodéj ze zemé Oz (Wizard of Oz, Victor Fleming, George

* 7 dneniho pohledu by se tyto pofady z hlediska zanru daly oznacit za klasicky sitcom. Pfedeviim
diky pritomnosti znak( typickych pro tento Zanr. Jednim z nejvyraznéjsich je pfitomnost hlasu
divakd v podobé vyjadfovani emoci (smich, udiv, potlesk,...).
48 . s Ve sv o v , s v, . . vo

Gay je zde vnimano Cisté jako oznacdeni pro homosexualni vztah ¢i orientaci dvou muzd. Toto
slovo zde nenese $irsi vyznam, ktery by zahrnoval i dalsi druh stejnopohlavnich vztahl. Nezfidka

se totiz toto oznaceni pouziva napftiklad pro lesbickou identitu ¢i orientaci.
24



Cukor, 1939) ocekaval, ze bude obsahovat takové prvky, jez budou divaky vybizet
bud’ ke queer ¢i ptfimo k lesbické interpretaci. Podobné je tomu u dalSich Dotym
vybranych filmu, kterymi jsou: Kabinet doktora Caligariho (Das Cabinet des Dr.
Caligari, Robert Wiene, 1920), Pdni maji radsi blondynky (Gentleman Prefer
Blondes, Haward Hawks, 1953), Psycho (Alfred Hitchcock,1960), The Women
(George Cukor,1939) a Cervené stievicky (The Red Shoes,Michael Powell, Emeric
Pressburger,1948).

U kazdého z téchto filmii poukazuje Doty prostfednictvim queer recepce
naruzna queer ¢i LGBT specifika. Stejné jako tomu je u potadu | Love Lucy,
Laverne and Shirley, The Mary Tyler Moore Show a Designing Women, rozhodla
jsem se i v ptipadé filmi zvolit pouze jeden piiklad a na ném piiblizit, jakym
zpusobem Alexander Doty s queer recepci pracuje a jaké to nese dusledky. Zatimco
u vySe zminénych potadl povazuji za stézejni pfiblizit queer a lesbické cteni
v souvislosti s lesbickym kontinuem, V kapitole vénované rozboru filmu se budu
vénovat snimku Kabinet doktora Caligariho. Pravé v tomto filmu narazi Doty

na moznost vnimat/¢ist jej bud’ jako film s queer, gay, nebo bisexuadlnimi aspekty.

1.2.1 Queer a lesbické kontinuum v poradech I Love Lucy, The Mary Tyler

Moore Show, Laverne and Shirley a Designing Women

Alexander Doty pojmenoval kapitolu vénujici se poradim jako | Love Lucy, The
Mary Tyler Moore Show, Laverne and Shirley a Designing Women jako Lesbické
narativiy, queer poteSeni a televizni sitkomy.49 Timto ndzvem se mu podafilo
ve zkratce vystihnout, v ¢em spociva zakladni problém pii zkoumani ,,zenskych
pofada“®® v souvislosti s obsahem samotnym, divackou recepci a &innosti
vSudyptitomnych médii. Pravé ty povédomi o seridlu neustdle rozsifuji a Casto také
urcuji smér, kterym se bude recepce publik nadéle ubirat.

Dutivod, pro¢ si Doty vybral potfady, kterym dominuji Zzenské hrdinky, je
ziejmy. Pravé tyto potfady svym zpusobem ,,zneklidnuji* a zaroven bavi divaky

nejvice. Zminovany neklid je vyvolan pouhou skute¢nosti, Ze pofadu dominuji

9 DOTY, Alexander. Making Things Perfectly Queer: Interpreting Mass Culture. 2. vyd. Minneapolis:
University of Minnesota Press, 1997. s. 39.
0 ve smyslu poradid, ve kterych dominuji Zenské hrdinky. Nikoliv pofadd vénovanych pouze
Zzenskému publiku.
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zeny, které se, at’ uz z hlediska vyvoje narativu ¢i jako postavy samotné, obejdou
bez muzi. Jejich pfitomnost funguje jako dopln¢k. Tim se méni zazité pozice, kdy
onen dopln€k, obvykle predstavuji zenské postavy, zatimco muzsky hrdina je
hybatelem déje a v pfipadé komického sitkomu také hlavnim bavicem. Tato
skute¢nost se samoziejmé¢ odrazi také na divacich, kdy je naruSena ptedstava, ze
porady vznikaji pro muZze a jsou také sledovany pievazné muzi. Pro dislednost by
se mélo jednat o produktivni, dobfe situované pracujici muze bilé barvy pleti.

Skute¢nost, ze je naruSen pravé tento predpoklad dale umoctiuje fakt, ze
porady zobrazuji zenské hrdinky nikoliv v rolich hospodynék, ale naopak se jedna
o takové zeny, které jsou svym zplisobem ambicidézni a maji i jiné cile, nez se vdat,
mit déti a starat se 0 manzela. Konkrétné sitkom | Love Lucy (1951-1957) zobrazuje
Lucy - manzelku frontmana kubanské kapely. Ta se odmitla stit obycejnou zenou
Vv domécnosti a naopak se chtéla prosadit v showbusinessu. V jednotlivych
epizodach se tak setkavame obvykle s jeji snahou stat se hvézdou v konfrontaci
s ¢asto humornou realitou. V jejim snazeni ji pak pomaha Ethel Mertz — sousedka
a taktéz vdana zena. Dalsi sitkom v poradi The Mary Tyler Moore Show (1970 -
1977) posouva svoji hrdinku Mary Richards jest¢ dal. Jedna se o mladou
ambicidzni zenu, kterd se po rozchodu s pfitelem piestéhuje a zacne novy zivot jako
televizni produkéni. V piipadé Laverne and Shirley (1976-1983) se zase jedna
0 velmi pevné pratelské pouto mezi dvéma single Zenami, které spolu Zziji a celi
riznym trablm at’ uz v pracovnim, ¢i V osobnim zivoté. Posledni serial Designing
Women (1986-1993) zobrazuje celkem &tyfi zeny, které si spole¢né zalozi firmu a
¢eli riznym osobnim 1 pracovnim komplikacim.

Pouhou konstrukci narativu tyto pofady vybocuji a stejné tak i konstrukci
hlavnich hrdinek. Nelze se divit, Ze odlisSnd mize byt také reakce publik. Doty
si v§ima predevs§im reakci na vztahy a chovani jednotlivych hrdinek a upozorfiuje
na pozoruhodnou schopnost michat dohromady vztahy fiktivnich postav a realnych
osob, respektive hrdinek a herecek, jez je ztvarnuji. Tato Cinnost je zavisla
na divacké dekonstrukci a medidlni ,,manipulaci® osobnich vztahti mezi hereCkami.
Oboji by se dalo oznacit za homofobni ¢innost. Jak uz bylo feCeno, zminované
potady se vymykaji uz jen tim, ze v nich vynikaji Zenské postavy a jejich vzéjemné,

Casto velmi pevné vztahy. Jak Vtéto souvislosti poznamenava sam Doty:
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., Misogynie a, dovolim si poznamenat, homofobni, verejné diskurzivni a medialni
taktiky zde nejsou samoziejmé nicim novym. “>*

V souvislosti s vybranymi potfady pak Doty dale upozoriiuje na fakt, Ze
sitkomy jako jsou pravé | Love Lucy, The Mary Tyler Moore Show, Laverne and
Shirley a Designing Women maji konstruované narativy v zavislosti na divackém
potéSeni z nich a naslednych dalSich aktivitach. At uz v ramci narativu nebo jeho
dekonstrukce, je dulezité si uvédomit, ze zde vzdy dochéazi k umisténi muzskych
postav do pozice jakési hrozby, ktera negativné ovliviiuje pravé zptusoby divackeé
recepce, piipadné dalsi divackou cinnost, jez se odviji od narativu samotného.
Jednoduse feceno, dany sitkom diky svému obsahu nejen ze narusuje patriarchalni
heterosexudlni kulturu, ale jesté ke vSemu muize vnasSet negativni svétlo na muzské
postavy, které jsou sice soucasti fikéniho obsahu, ale zaroven ptedstavuji prekazku
pro vyvoj hlavnich hrdinek. Sdm Doty z toho vyvozuje nasledujici: ,, Tohle je druh
narativni konstrukce, kterou povazuji za lesbickou. Divacké pozice a potéseni publik
nazyvam ve vztahu ktémto lesbickym sitkomum také jako lesbické

((52 r
Timto

(pro sebeidentifikované lesby) nebo queer (pro kohokoli dalsiho).
rozliSenim se Doty dostava k dileZitému terminu, ktery piebira od Adrienne Rich.>®
Jedna se o tzv. lesbické kontinuum. Jeho zakladni vyznam spociva v tom, Ze
za ,lesbické” muzeme oznalit nejen Cisté intimni — doslova erotické vztahy
mezi zenami, ale mnohé dalsi ,,zkuSenosti“, které mohou zahrnovat Sirokou skalu
spole¢nych zazitki. Od sdileni podobného osudu, silného ptatelského pouta az
po spolecné vzdorovani muzské tyranii, politickému ttlaku a podobné. ,, To, co tu
navrhuji je, Ze v recepci masové kultury, kdyz nic jiného, idea lesbického kontinua
miize byt adaptovana a rozsifena vcetné tech situaci, pri kterych se nékteri
identifikuji nebo z nich cerpaji potéseni v mnoha podobdch primdrni intenzity mezi
Zenami, jez byla propracovana Vv show, jako jsou prave Laverne and Shirley, The
Mary Tyler Moore Show a Designing Women. «od

Na druhou stranu, princip lesbického kontinua nespociva vyhradné v tom, ze

prostiednictvim narativni konstrukce vnimané jako lesbicka konstrukce, musi byt

> DOTY, Alexander. Making Things Perfectly Queer: Interpreting Mass Culture. 2. vyd. Minneapolis:
University of Minnesota Press, 1997. s. 41.
> Tamtéz s. 41.
>3 RICH, Adrienne. Compulsory Heterosexuality and Lesbian Existence. In: Powers of Desire: The
Politics of Sexuality. New York: Monthly Review Press, 1983, s. 192.
>* DOTY, Alexander. Making Things Perfectly Queer: Interpreting Mass Culture. 2. vyd. Minneapolis:
University of Minnesota Press, 1997. s. 42.
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hlavni Zenské postavy chapany/Cteny jako lesbické v intimnim smyslu slova. Pravé
zde je tfeba brat ohled na fakt, Ze do narativniho prostoru zasahuji jak lesbické, tak
heterosexudlni postavy. Tento prostor tak, z hlediska fikénich postav, neni urcen
primarné pro heterosexudlni majoritu nebo naopak homosexudlni minoritu.
Budeme-1i mit Cisté heterosexualni narativni prostor, mize byt ,,obyvan‘ lesbickymi
postavami a naopak lesbicky narativni prostor mize byt ,,obyvan* heterosexualnimi
postavami.>®

Vyhody lesbického kontinua ve spojitosti s Dotyho queer konceptem ovsem
nardzi na pifedpoklddany ideologicky problém. To, co je mozné vnimat/Cist
prostiednictvim lesbického kontinua a queer konceptu jako lesbicky narativ
a lesbické postavy, mtize byt prostiednictvim heteronormativni konstrukce chapano
jako ,,nezavadny* heterosexudlni prostor, kterému dominuji heterosexualni zenské
postavy, jez poji pouze silné pratelské pouto. ,, Zcela ziejmé sitkomy, o kterych zde
mluvim, délaji vSechno proto, aby prosadily homosocidlni , jen kamaradky
chapani, 7 tohoto pohledu u narativniho pratelstvi mezi Zenskymi postavami
adivackym potésenim. [...] Tvari tvar tomu vsemu stale trvam na tom, Ze tyto
sitkomové zakladni principy strukturovani mohou byt nazyvany jako lesbické, i kdyz
se u téchto poradu casto zda, Ze nabizeji pouze hypoteticky lesbicky zevnéjsek, jez
povzbuzuje uzavieni queer potésent. “>°

V ramci rozboru jednotlivych sitkomt, postupuje Doty chronologicky
od nejstarsiho z nich a to od | Love Lucy. Zde se zamé&fuje na tfi epizody, které jsou
v souvislosti s timto tématem zéasadni. Jedna se o Vacation from Marriage, Women
from Mars a Lucy is Enciente.” U prvni z nich naraZi Doty zejména na zfejmé
narazky v ramci narativu a chovani postav, které vybizeji publika k dekonstrukci
s erotickym podtextem. Obsahem této epizody je problém ustiednich hrdinek Lucy
a Ethel s jejich manzeli. Ob¢ Zeny si navzajem stézuji na rutinni zivot v manzelstvi.
Z tohoto divodu se spolecné rozhodnou udé€lat si tyden od manzelstvi volno.

Oznami to obéma muzim a spolu se piestehuji do domu Ethel. Jeji manzel Fred

> Jako priklad si staci vybavit seridl The L Word (2004-2009). Jedna se o serial, kde maji ustfedni
postaveni lesbické hrdinky. V podstaté se tak jedna o Cisté lesbicky narativni prostor. | zde se ovsem
vyskytuji heterosexudlni postavy. V opacném pripadé je mozné uvést sitkom Prdtelé (Friends, 1994-
2004). Kde se mezi heterosexualnimi prateli ¢as od casu objevi homosexudlni postava (od gaye
pres lesbicky par po transsexuala).

> DOTY, Alexander. Making Things Perfectly Queer: Interpreting Mass Culture. 2. vyd. Minneapolis:
University of Minnesota Press, 1997. s. 44-45.

> Vacation from Marriage (S02E06), Women from Mars (SO3E23, pfestoZze Doty uvadi tento nazev,

ve skutecnosti se epizoda jmenuje Lucy is Envious), Lucy is Enciente (S02e10).
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se naopak piestéhuje do domu Lucy k Rickovi. Uz zde tu mame z pohledu publika
moznost dekonstruovat si tuto situaci queer optikou. Necekané souziti dvou muzi
advou Zen se jevi jako celkem queer, pfipadné gay/lesbické. Samotny vyvoj
epizody k tomu jesté vice navadi. Zasadni je napiiklad dialog mezi Lucy a Ethel
V loznici, kdy si obé uvédomi, ze se jiz po ne€kolika dnech spolu nudi stejné jako

S vlastnimi manzeli.

Ethel: ,,Co budeme délat dnes vecer? “*
Lucy: ,,Nevim. Je mi to jedno. Co bys chtéla deélat? “
Ethel: ,, Mohly bychom zajit na néjaky film. *

‘

Lucy: ,, Uz zase? Videéla jsem pét filmui za tenhle tyden.

¢

Ethel: ,, Dobre, ale je sobota vecer. Necitim se na to zistat doma. *

[..]]

Lucy: ,, Ethel, nic osobniho, ale je mi uz vazné zle z toho videét stale tviij oblicej. «o8
Nasledné ob€ Zeny navstivi oba své muze, kteti se nudi zrovna jako ony. Cilem je
dokazat jim, ze ony si sviij volny ¢as skvéle uzivaji. ,,Jdeme do Klubu 21. Doufdm,
Ze vy dva budete mit také stejny gay vecer jako my dvé.“>® Tyto dialogy mohly
tehdy a tim spiSe v dnesni dobé vybizet publika samoziejmé ke queer/lesbickym

a gay predstavam. Nelze vSak opomijet skutecnost, Ze podstatou celé epizody je
stale to, ze obé Zeny si nejprve nafikaji na rutinu manzelského Zivota a pozdé&ji
zjisti, ze jim vlastné tato rutina chybi. Stejn¢ tak jejich muztm. V dusledku toho
se epizoda v podstaté vraci zpét do bezpeéné heterosexualni trovné.

Zatimco Doty poukazuje na potencial celé epizody byt ¢tena/vnimana jako
queer, je tfeba si uvédomit, ze veSkeré naznaky, které tuto teorii podporuji, jsou
velmi slabé. Fakt, Ze obé hrdinky touzi po zméné, by bylo zaroven mozné vnimat
jako mirné varovani, ze kterého plyne patficné ponauceni. Jinymi slovy, ,,davej
pozor, co si piejes“. Piestoze ob¢ hrdinky si stézuji na svlij dosavadni zivot a touzi
po zmén¢, nakonec zjistuji, Ze pravé onen plivodni zplisob Zivota je tim, ¢eho
se nedokdzou vzdat a co ve skutecnosti chtéji. Zminka o gay baru pak na misto
vyzvy pro queer ¢teni muze vyvolavat zcela opaény efekt. To, Ze jedna z hrdinek

zmini, ze se prave chystaji jit do onoho klubu, spiSe umociiuje jejich snahu zakryt,

| Love Lucy: Vacation from Marriage (SO2EQ6).
> Tamtés.
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ze jim jejich planovana ,,damska jizda“ nevysla. Klub 21 pak pifedstavuje spise
posledni zoufalou moznost, jak situaci zachranit a zazit netradicni dobrodruzstvi.
Ve skuteCnosti vSak ani jedna o tento typ dobrodruzstvi nestoji. Na misto toho
se rad¢ji ,,pouci ze své blahovosti, ¢imz cela zapletka dospéje k ocekavanému
Stastnému heteronormativnimu konci. Zcela jina situace, ktera by mnohem vice
podpoftila Dotyho teorii, by nastala v okamziku, kdy by se naptiklad ob¢ hrdinky
odmitly vratit ke svym manzelim a stejné tak by manzelé zjistili, Ze bez svych
manzelek se maji spolecné Iépe. Tim spiSe by vzrostl potencial Cist celou epizodu
jako queer, protoze by se naprosto vymykala o¢ekéavani, ale zaroven by explicitné
nijak nenarusila heteronormativni pravidla.®°

Druha epizoda s nazvem Women from Mars vybizi naopak k Cisté lesbické
interpretaci prostiednictvim publik. Ob€ Zeny pfijmou nabidku vystrasit v kostymu
mimozemstant nékolik turisti. Ve scéné, kdy se ob¢é hrdinky objevi
pted udivenymi turisty je, jak upozorituje Doty, pozoruhodna zejména konfrontace
lidi a obou Zen v podivném androgynnim kostymu. Dalo by se fict, ze
prostfednictvim kostymu a vymySlené teci, jeZ obé zeny vyuzivaji, se zvySuje
pfitomnost jinakosti obou Zen v porovnani se skupinkou ,normalnich® jedinci.
V kontextu celého seridlu a za vyuziti Dotyho queer konceptll vcetné principu
lesbického kontinua se jedna o utvrzeni lesbického narativu za pfitomnosti silného
pouta mezi dvéma zenami. To celé jesté umocnuje tieti epizoda Lucy is Enciente,
kde se Lucy dozvida, Ze je t€hotnd a nastava pro ni slozity okamzik a sice: oznamit
tuto novinu manzelovi. Paradoxné ji nedéla problém sdé€lit zpravu Ethel, ktera se

spolu s ni raduje.

Lucy: ,, Ethel, budeme mit dite
Ethel: ,, Budeme? *

I3

Ethel: ,,Neni to nadhera, nikdy predtim jsem neméla dite. *

. . v 7 Voo v v o r ((61
Lucy: ,,Poznala jsi to driv, nez jsem se to dozvédéla ja.

% Explicitnim porugenim heteronormativnich pravidel mam na mysli napfiklad tu moznost, e by
doslo k otevienému erotickému sblizeni mezi obéma hrdinkami ¢i jejich odvrzenymi partnery. Je
ovsem zifejmé, Zze s ohledem na dobu, ve které serial vznikl, by tato situace rozhodné nikdy nastat
nemohla.
I Love Lucy: Lucy is Enciente (S02E10).
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V tomto ptipadé Doty upozoriiuje predeviim na problematiku matefstvi.?? To
predstavuje do znané miry spolecny rys pro vSechny vybrané sitkomy a zaroven je
to prvek, ktery jeSté vice utvrzuje vztah mezi hrdinkami. Otéhotni-li jedna
Z hrdinek, ta druha ptebira funkci druhého partnera a spolecné pak prozivaji pribeh
téhotenstvi té druhé.

V piipad¢ serialu The Mary Tyler Moore Show (1970-1977) se z hlediska
obsahu jednotlivych epizod objevuji opét silné vazby mezi Zenskymi hrdinkami.
Velmi ¢asto se objevuji situace, které je mozné chapat bud’ jako lesbické, gay, nebo
bisexualni. Jak ale uvadi sdm Doty, Zeny zde maji celkové mnohem vice prostoru.
Vénuje se zejména epizodé s ndzvem Ménage-a-Phyllis.®® V této epizodé se hlavni
postava Mary dozvid4a, Ze jeji bytnd a zaroven pfitelkyné Phyllis chodi
do spole¢nosti s muzem jménem Mike a to i pies to, ze je sama vdana. Jakmile
Mika poznd, také se ji zalibi. To, Ze s nim ale chodi vdana Phyllis ji ale pfijde
zvlastni, a proto se v praci radi se svymi kolegy, pfi¢emz jeden z nich — Ted, za¢ne
Mika okamzit¢ podeziivat z toho, Ze je gay. VSe se nakonec vysvétli v zavéru
epizody, kdy se Mike pfiznd, ze ma snoubenku a bude se Zenit. Kromé explicitni
a z &asti typicky homofobni Tedovi poznamky® o tom, Ze Mike je gay, je mnohem
zasadnéjsi vztah mezi Mary a Phyllis. I pies pfetahovani se o pozornost Mika je
z pohledu divaka nakonec dilezitéjsi usmifeni obou Zen a fada komickych slovnich
vymén, ktera k tomu vede. Prave to, stejné jako v ptipadé Lucy a Ethel, jesté vice
umociiuje vazbu mezi obéma hrdinkami. Nemluvé o tom, Ze v jinych epizodach je
pro hlavni hrdinku Mary zasadni dal$i postava a to jeji nejlepsi kamaraddka Rhoda.

Duraz na vztah mezi dvéma Zenami je asi nejvyraznéjsi v sitkomu Laverne
and Shirley (1976-1983). Zajimava je uz jen skuteCnost, Zze veSkeré déni je
konstruovano na skute¢nosti, Ze spolu ziji dvé zeny a sdileji spolecné vSechny
mozné trable a to opét v komickém duchu. Doty se zamétuje predev§im na tendenci
piisuzovat obéma zenam role z hlediska stereotypniho vidéni souziti dvou zZen.
Zatimco Laverne je ,,pfisouzena“ muzska role, Shirley zastavd roli ,,zenskou®.

V celém seridlu se opakované pracuje s moznosti siiatku obou hrdinek a na rozdil

2 DOTY. Alexander. Making Things Perfectly Queer: Interpreting Mass Culture. 2. vyd. Minneapolis:
University of Minnesota Press, 1997. s. 47.
% The Mary Tyler Moore Show: Ménage- a-Phyllis (SOSE08).
® Jednd se o predeviim o zplisob gestikulace v okamziku, kdy Ted ozna&i Mika za gaye. Na misto
vyjadreni , A neni to gay” Ted fekne , A neni to...“, pficemz ve stejnou chvili udéld notoricky znamé
stereotypni , pfiteplené” gesto rukou, ¢im je postavam i divakiim zcela jasné, co tim mysli.
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od predchozich sitkomt se zde velmi vyrazné rysuje snaha nastolit takovy narativni
prostor, ktery je piistupny i lesbickym ¢i queer interpretacim. Dokonce zde dojde
k explicitnimu polibku.65 Samotné budovani lesbického narativniho prostoru
se oviem dostava do potizi v okamziku, kdy predstavitelka Shirley (Cindy
Williams) ot¢hotni. Nastava tak podobna situace jako v pfipadé | Love Lucy. | zde
je téhotenstvi z pocatku zakomponovano do fikéniho déje a predstavuje to zaroven
vrchol dynamického a velmi blizkého vztahu mezi obéma postavami. Jakmile
Shirley zjisti, ze je téhotnd, spolu s Laverne prozivaji vSechny nesndze spojené
s t€hotenstvim. V této souvislosti je zajimava také absence pritele Shirley. Jeho roli
zde plné a zcela zamérn¢ prejima pravé Laverne, kterd, jak uvadi Doty na zaklad¢
dalsich epizod, pfedstavuje pravého a jediného partnera Shirley.

V piipadé serialu Designing Women se jest¢ mnohem vyraznéji objevuji
tendence vytvofit v ramci narativu opét takovy prostor, ktery by mohl vybizet
publika ke queer recepci. Dé&je se tak znovu vlivem zenskych postav, jez serialu
dominuji. Oproti Laverne and Shirley zde figuruji ¢tyii hrdinky Julia Sugarbaker,
Suzanne Sugarbaker, Mary Jo a Charlene Stillfield. Krom¢ nich se zde pravidelné
objevuje jejich pomocnik Anthony. Dalsi muzské postavy zde maji spise vedlejsi
roli, protoZe mnohem zasadnéjsi jsou vazby mezi hlavnimi hrdinkami. Jak piSe sam
Doty: ,, Chemie mezi zZenskymi postavami/hereckami je nakonec mnohem diilezitéjsi
K udrzeni lesbické dynamiky v téchto typech poradii nez je pritomnost ¢i absence

v r r ’ v O ((66
muznych (heterosexualnich) muzii.

To se projevuje tim zplsobem, Ze na scéné
se sice objevuji muzské postavy, ovSem nejsou dilezité. Dalo by se fict, Ze
Designing Women je zensky serial, nikoliv ureny vyhradné pro Zeny, ale je
0 Zenach a z hlediska spolecnosti stavi Zenu do zcela jiné pozice. UZ se nejedna
0 Zzeny V domacnosti, ale jsou to pracujici Zeny, které fesi rozvod, matefstvi, praci,
nové vztahy a vazby mezi sebou., Skutecné, Designing Women nabizi
matriarchalni Vizi kombinovani sfér prdace a domova, u kterych patriarchalni kapita
lismus ¢rvd na separaci, genderovani, a odlisném hodnoceni (muzské/prace/diilezité

(‘67

, zenské/domov/jednoduché). “>" Dalsi prelom ptedstavuje tento sitkom z hlediska

® Jedna se o epizodu Laverne and Shirley: Aiport 59° (S03e01). Obé hrdinky jsou na palubé letadla.
To se ale dostane do probléml, proto se pilotovani ujme Laverne, prestoze ma strach z letadel.
V okamziku, kdy to vypad3, Ze letadlo spadne, pribéhne do kabiny Shirley, louci se s Laverne a
pfitom ji polibi na Usta. CoZ je patficné ocenéno divackym publikem.
o DOTY, Alexander. Making Things Perfectly Queer: Interpreting Mass Culture. 2. vyd. Minneapolis:
University of Minnesota Press, 1997. s. 57.
® Tamté? s. 58.
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zptitomnéni lesbické a gay minority a to ve dvou smérech. V prvnim sméru se jedna
o budovani lesbického narativu prostiednictvim hlavnich postav. Ve druhém
piipadé se jedna o zobrazeni hostujicich gay ¢i lesbickych postav. Doty zminuje
napiiklad epizodu Suzanne Goes Looking for a Friend, kde se objevuje lesbicka
postava Eugenie.®® Velkou pozornost vénuje Doty také zmén& obsazeni, ktera
probéhla se zacatkem Sesté sezOny. Preobsazeni se tykalo herecky Delta Burke,
ktera predstavovala postavu Suzanne Sugarbaker. Tato postava se stala velmi
vyraznou a podle Dotyho méla nejvice predpokladi stat se v ocich divaka takovou
hrdinkou, jez bylo mozné ¢ist jako lesbicky orientovanou.

To, co maji vSechny zminované sitkomy spole¢ného je zejména skutecnost,
7e zde dominuji zenské postavy nad muzskymi a to na n¢kolika urovnich. Muzské
postavy bud’ absentuji upln¢, nebo je jejich role spiSe vedlejsi. Zasadni jsou také
opakujici se témata tykajici se téchto Zzenskych postav a to: prace, spolecny
zivot/zivot svobodné zeny, matefstvi, muzi (manzelé, nové znamosti, rozvody,
manzelskd rutina). Z hlediska prace tvlrch a nésledné cinnosti publik je pak
dulezitd zejména tendence budovat takovy narativni prostor a postavy, které je
mozné vnimat jako snahu o lesbicky prostor a lesbické postavy. Zaroven se vSak
nesmi opomijet i pfitomnost ,,normalniho* narativniho prostoru, kde jsou ¢as od
Casu a vzdy neSkodné riznymi zpisoby prezentovany queer, lesbické nebo gay
situace ¢i samotné postavy. Poslednim rysem je pak ta skutec¢nost, Ze od tendence
vyvijet samostatné zenské hrdinky nezavislé na muzskych postavach se postupné
upustilo obvykle s odchodem nebo pieobsazenim hlavnich postav daného sitkomu.
Tento jev je mnohdy spojen pravé s faktem, Ze se ¢im dal tim vice, pfestoze
pravdépodobné nezamérng, zacaly u publika projevovat sklony Cist bud’ vztahy
mezi hrdinkami, nebo samotné hrdinky jako queer nebo jako lesbické. V tomto
sméru predstavuje vyraznou vyjimku serial Designing Women, kde s velkou
pravdépodobnosti byla snaha prosadit do ,,nezavadného* narativu queer, lesbické
nebo gay postavy zcela zameérna, ale setkala se s velkym nepochopenim u vedeni
televizni spolecnosti.

Ptestoze se Doty vySe vybranym potfadim vénuje velmi detailné, neklade

piili§ velky dlraz na to, ze zminované sitkomy spadaji celkové do rozmezi od 50.

% Tamtéz. s. 58-59. Zde je tfeba podotknout, 7e Doty je v priibéhu rozboru jednotlivych sitkomd
velmi nedUsledny. PfestoZe se vénuje jednotlivym epizodam, velmi casto opomiji uvadét jejich
nazvy. Epizoda Suzanne Goes Looking for a Friend (SO4E23), jejiz nazev Doty nezminuje, je toho

dikazem.
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do 90. let. V tomto ohledu tedy rozhodné nelze piehlizet vyvoj ve spolecnosti.
Spolecensky posun je mozné sledovat i mezi pofady samotnymi. Pujdu-li
do extrému, staci si porovnat | Love Lucy a Designing Women. Zatimco v | Love
Lucy vidime dvé zajisténé Zeny snazici se jistym zpusobem vzdorovat rutiné
manzelského zivota a zivotu zeny v domacnosti, u Designing Women mame &tyfi
hrdinky pracujici ve vlastni designové firmé, fesici praci, vztahy, rozvody, znamosti
s muzi a podobné. A zlstanu-li u téchto dvou sitkomu tak v piipadé | Love Lucy je
zcela ziejmé, ze z tvurciho pohledu nebylo zamérem vybudovat takovy narativni
prostor nebo samotné postavy, které by byly nasledné dekonstruovany z queer ¢i
lesbického pohledu. V piipadé Designing Women uz je ale zamér patrny. Paradoxné
je vsoucasné dobé¢ situace v ramci sitkomu podobna jako v piipadé Designing
Women a v nékterych ptipadech bohuzel setrvava na urovni | Love Lucy. Posun je
patrny zejména v piimém zastoupeni LGBT postav. Piikladem muze byt serial
Pratelé®® Krom& toho miZeme mluvit o v&tsi rovnovdze mezi muzskymi
a zenskymi postavami. Pljdu-li do disledku, tak jiz nesledujeme upracované muze
a ,,znudéné* ¢i nespokojené manzelky touzici po jiném Zzivoté. Co ale lze povazovat
za vyrazny krok zpét je predevSim to, Ze podstatné ubylo sitkomt, kde by
dominovaly Zenské hrdinky na takové urovni, jako to vidime pravé v | love Lucy
nebo Laverne and Shirley. Nejen v sitkomu se ale nadale projevuje tendence
budovat zdanlivé nezavadny narativ, ktery je v8ak vniman zcela jinak — mnohdy
neocekavané. TotéZ je mozné sledovat v ptipadé¢ samotnych postav, jejichZ vztahy
podléhaji v ramci recepce riznym typum publika a jejich nasledné Cinnosti. Pokud
uvazim, ze v dob¢ rozkvétu fanouskovstvi a jeho projevil v riznych podobach jsou
tyto vztahy, at' uz vypadaji na prvni pohled ,neSkodné“, dale budovany
arozvijeny.”® Bylo by zajimavé sledovat, jakym zptisobem by dnesni publika
vnimala Dotym vybrané potady. Ostatné sam Doty pfipousti, ze to, jakym
zpusobem urcité texty vnimame/¢teme, se v prubéhu let méni. Pfi¢inou jsou nejen
zmény ve spole¢nosti, ale také promény vnimani/Cteni ze strany individudlnich

Stenait/divaka. "

% pigtelé (Friends,1994-2004).
" Pro 90. Iéta v tomto sméru jasné dominuje serial Xena: Warrior Princess (1995-2001).
"' DOTY, Alexander. Making Things Perfectly Queer: Interpreting Mass Culture. 2. vyd. Minneapolis:
University of Minnesota Press. 1997. s.15.
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1.2.2 Queer, gay a bisexualni zptsob ¢teni filmu Kabinet doktora Caligariho

Jesté predtim, nez se Alexander Doty dostava k samotnému rozboru filmu Roberta
Wiena z roku 1920, vraci se v ramci némecké rané kinematografie ke starSimu
snimku, kterym je Anders als die Andern od reziséra Richarda Oswalda z roku
1919. Pravé stimto filmem dava Doty rozebirany Kabinet doktora Caligariho
do souvislosti. Divodem je skute¢nost, ze Anders als die Andern je film, ktery
oteviené tematizuje muzskou homosexualitu v souvislosti s vydanim paragrafu
175."

Prestoze ztohoto snimku zistaly ze ziejmych diivodd v soucasné dobé
pouhé fragmenty doplnéné statickymi fotografiemi a titulky, jez ptiblizuji chybéjici
dé¢j filmu, jednd se o skute¢né unikdtni zaznam, ktery tematizuje otevienym
zpusobem homosexualitu. Doty jej zmifiuje nejen pro tuto unikatnost, ale predevsim
proto, ze o rok mladsi snimek Kabinet doktora Caligariho si je s Anders als die
Andern velmi podobny. OvSem s tim rozdilem, ze zatimco v Anders als die Andern
je muzska homosexualita v souvislosti shomofobii stéZejnim prvkem filmu,
Vv piipadé Caligariho je tento prvek obsazen skryt€¢ a moznost jej odhalit zavisi
na raznorodé divacké interpretaci, jez je vtomto sméru rliznym zpisobem
podporovana. Aby bylo mozné tyto prvky vice piiblizit, vénuje se Doty nejprve
stru¢nému piibliZzeni d€je obou filmu.

Anders als die Andern je zasazen do blize nespecifikovaného némeckého
mésta do doby, kdy byl vydan zminovany paragraf 175. Hlavni postavou je
koncertni mistr ve hie na housle Paul Korner, ktery se zamiluje do mladého
houslisty Kurta Siverse. Jejich vztah je ale ndhodou odhalen notorickym
vydéracem, coZ nakonec nejen zni¢i milostny vztah, ale dovede cely piipad
k soudu. Vydérac je odsouzen na tii roky vézeni, zatimco Paul pouze na jeden tyden
v dasledku uplatnéni zminlovaného paragrafu. Po svém navratu je vSak Paul

v ’ v r v ’ , , v 73
odsouzen spole¢nosti, coz nedokaze unést a spaché sebevrazdu.

72 Jednalo se o paragraf, ktery v rdmci némeckého trestniho zdkoniku vstoupil v platnost jiz v roce
1872. Na jeho zakladé bylo mozné trestat jiné, nez heterosexualni styky mezi osobami muzského
pohlavi, pripadné smilstvo se zvifaty. Zejména ve 30. letech 20. stoleti byl tento paragraf nejen
zpfisnén, ale také silngji uplatfiovan narodnimi socialisty. Vice na: WIKIPEDIA. Paragraph
175.[online]. 11. March 2017 [cit. 15. 4. 2017]. Dostupné z WWW:< https://en.wikipedia.org/wiki/P
aragraph 175>.

73 Ve filmu je velmi zdsadni okamzik, kdy se Paul svéfuje se svym problémem sexuologovi, kterého

ztvarnil Magnus Hirschfeld, skutec¢ny lékaf a sexuolog, ktery jako jeden z prvnich prosazoval
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Z hlediska divacké odezvy se tento film nesetkal s velkym uspéchem
a s ohledem na tehdejs$i vnimani homosexuality byl nakonec predevsim v disledku
pozdéjsi nacistické propagandy z velké Casti znicen. Pravy opak nastal v pfipadé
Kabinetu doktora Caligariho, ktery je, jak Doty podotyka, v mnoha smérech tomuto
filmu podobny, ovSem ne kazdy dokaze tyto podobnosti rozeznat.

D¢j filmu Kabinet doktora Caligariho zacina setkanim mladého muze
se starcem, kterému nasledné vypravi sviij désivy zivotni piibéh. Ten je situovan
do malého mésta Hostenwall, kde Zije Francis se svym pfitelem Alanem. Oba muzi
jsou zamilovani do krasné Jane, se kterou je Francis zasnouben. Jednoho dne
v ramci méstskych slavnosti se ve mésté objevuje zdhadny postarsi muz jménem
Caligari, ktery za¢ne lakat potencialni obecenstvo, aby se podivalo na jeho
vyjime¢ného muze Césara, ktery Zzije nékolik let v neustalém spanku, ale po
probuzeni dokaze véstit budoucnost. Na toto vystoupeni ptichazi i Francis spolu
s Alanem. Je to pravé Alan, ktery si nechd budoucnost predpovédéet a dozvi se, ze se
nedozije dalsiho dne. Tak se také stane. Francis od pocatku ze zlo€inu podeziiva
Caligariho a Césara. Zane je oba sledovat. Je vSak oklaman a mezitim se César
pokusi napadnout Jane. Jakmile ji ale spatii, odmitne ji zabit. Rozhodne se ji unést,
ale je pronasledovan. Nakonec poloZi Jane na zem a prcha. Jane je zachranéna, ale
ze zazitku se jiz nevzpamatuje. Francis nasledné pronasleduje Caligariho a zjistuje,
ze je teditelem nedalekého blazince a propadl vyzkumu lidi, ktefi trpi ndmésicnosti.
Zde vSak dochazi k zdsadnimu obratu v celém filmu. Zatimco celou dobu jako
divaci podléhame Francisovu vypraveéni, v samotném zavéru zjiStujeme, ze se
jednalo o nespolehlivého vypravéce. Francis je ve skuteCnosti dlouhodobé 1écen
Vv psychiatrické 1é¢ebné, kde si cely piibéh vymyslel a vtahl do né&j dalsi pacienty
ustavu. Krasnd Jane chodi nepfitomné po zahradé a je presvédcena o tom, Ze je
kralovna, César je mladik uzavieny sam do sebe a Caligari je skute¢ny fteditel
celého ustavu, ktery se snazi Francise vylécit z nezndmé choroby.

Pravé skutecnosti, Ze je cely piibéh vystavén na vypravéni nediivéryhodného

vypravece, priklada Doty v souvislosti s moznosti queer a LGBT cteni nejvetsi

toleranci vic¢i homosexualité a zruseni paragrafu 175. Ve scéné, kdy se s Hirscheldem setkava Paul
je prostrednictvim dialogu vysvétlena problematika homosexuality. Hirscheld ji zde objasnuje
nikoliv negativné, ale naopak v pozitivnim svétle coby opak heterosexuality, v disledku kterého
ovsem nelze povaZovat daného jedince za ménécenného nebo Spatného. Ve filmu se rovnéz objevi
scéna, ve které Hirscheld prednasi Siroké verejnosti, ktera celou jeho prednasku pfijima kladné jako
pozitivni formu osvéty.
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vyznam. Diky tomu film sam o osob¢ doklada, ze ,,nic neni tak, jak se na prvni
pohled zda“. Coz je svym zpiisobem velmi blizké podstaté samotného queer.
MozZnosti vnimat/Cist tento film jako queer nahrava také fakt, ze se odehrava
V netypickém prostredi, kterym je psychiatricka lécebna, a kromé¢ toho podivny
piibéh o zadhadnych vrazdach a Sileném doktoru Caligarim vypravi pacient,
u kterého nikdy neni jasné feceno, jakou psychickou poruchou ve skute¢nosti trpi.

Doty v ramci celkového rozboru tohoto filmu vytyCuje celkem tii mozné
zpusoby, prostfednictvim kterych lze tento film chépat/Cist. Prvni moZnost piimo
souvisi s dobovym kontextem a zaroven s faktem, ze jednu z postav hraje Kondrad
Veidt, tedy predstavitel Paula Kornera z filmu Anders als die Andern. Samotna
pfitomnost herce, ktery se nebal ztélesnit homosexudlniho umeélce, mohla
Vv tehdejsich divacich a piiznivcich filmu Anders als die Andern vyvolat nadéji, ze
ve filmu o podivném namésiéném vrahovi, kterého Veidt hraje, bude opét obsazeno
ono ,,pohorsujici* téma homosexuality, piestoze tentokrat ne natolik otevien¢. Tuto
moznost nelze zcela vyloucit ani z dne$niho pohledu, kdy jsou publika mnohem
oteviengj$i riznym zplisobim interpretace a s ohledem na zkuSenosti jednotlivych
to, co neni na prvni pohled ziejmé. Oba filmy od sebe zaroven dé€li pouze jeden rok.
S ohledem na neuspéch Anders als die Andern by bylo mozné Kabinet doktora
Caligariho vnimat jako dalsi pokus o zobrazeni jisté formy ,,jinakosti*, ktera ovSem
tentokrat nebude na prvni pohled zfejma, ale zaroven bude pro jista publika zcela
jasn¢€ srozumitelna.

Jako dalSi variantu chéapani uvadi Doty moZnost Cist film na zakladé
interpretovani postavy Césara coby bisexuala. Zde je vSak tieba zaméfit
se na Césara jako na postavu ve Francisové pfedstavé, tedy jako na podivného muZze
trpiciho ndmésicnosti, kterého zaludny Caligari vézni v dfeveéné truhle a vyuziva ho
pro zakeiné vrazdy. Aspekty bisexuality se pak projevuji za ptitomnosti Caligariho
a Jane. Doty popisuje predevsim scénu, kdy se Jane setkava s Caligarim, ktery ji
zlaka k tomu, aby se §la podivat na Césara. V této scéné je César situovan mezi tyto
dve postavy, coz podle Dotyho evokuje, v jaké pozici je César jak viici Caligarimu,
tak Jane. Zatimco Caligari je v tomto ohledu chapan jako homosexual, ktery svedl
Césara a podrobil ho své viili, Jane predstavuje heterosexudlni vliv. Nasleduje
scéna, ve které se César chystd Jane zabit. Jakmile ale spatii jeji krasu, nedokéaze

nani vztdhnout ruku. , UZ scéna otevieni skiiné s Césarem evokuje vyrazné
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avzrusujici spojeni mezi Césarem a Jane, jez naznacuje element erotické
atraktivity. V ramci bisexualniho cteni Caligariho se tento ndznak rozviji ve scéné,
ve které je César poslan Caligarim zabit Jane — coz znamena, poslan starsim
homosexualnim muzZem zabit jeho heterosexualni Zenskou sokyni ve vztahu
k mladsimu bisexudlnimu muzi. “™ Skutecnost, ze César odmitne Jane zabit, se da
vnimat jako vysvobozeni z Caligariho homosexudlniho podruc¢i a heterosexualni
zéchranu.” Ani ta ale nedokaze Césara spasit. Stejn¢ jako je bisexualita sama osob¢
chapana jako ,néco mezi“ homosexualitou a heterosexualitou, piipadné jako
odborngjs$i oznaceni pro nerozhodnost jedince v rdmci vlastni sexudlni orientace,
pfedstavuje i César postavu, kterd stoji na rozhrani bez moznosti zaclenit
se kamkoliv, coz nakonec vyvrcholi jeho tragickou smrti.

Nejvetsi prostor vsak Doty vénuje queer cCteni, které je vyvozovano
Zz moznosti vnimat postavu Francise jako mladého heterosexudlniho muze, ktery
popira své homosexualni touhy, coz ho dovede k Silenstvi a k vytvofeni utkvélé
pfedstavy o doktoru Caligarim a jeho monstru Césarovi, kteti zapfi€inili nejen jeho
Silenstvi, ale také Silenstvi jeho snoubenky Jane. Pravé tuto moznost lze rozvijet
nejvice a hned v n¢kolika urovnich.

Prvni Groven predstavuje Francisovo sexualni dilema. Na jedné strané je zde
nedostupna Jane, kterou v sanatoriu Francis povazuje za svoji vyvolenou. Na strané
druhé je zde melancholicky mladik César, ktery Francise pfitahuje a dési zaroven.
Vysledkem tohoto dilematu je Francisova pfedstava o podivném androgynnim muzi
uvéznéném ve skiini doktora Caligariho. Jinak feCeno César, kterého si Francis
pfedstavuje, je ve skuteCnosti kombinace nedostupné Jane a melancholického
mladika s feminnimi rysy. ,, Presnéji, prijal (Francis) falesnou veiejnou
heterosexualitu a zkombinoval ji s popiranou homosexualitou prichdzejici
S presvedcivou ale ohrozujici, androgynii, kterou ubytoval ve skiini podobné rakvi,
jez se stala centrdalnim symbolem Francisova sexualniho dilematu. Pro ného

(Francise) vyjadreni homosexuality (pacient César) spojené s Zenskosti (Jane)

* DOTY. Alexander. Flaming Classics: Queering the Film Canon. 1. vyd. New York: Routledge. 2000.
s. 29.

> zde je treba upozornit, Ze Doty mluvi o bisexualité s ohledem na zaZité stereotypy. Kdy
homosexualita je vnimana jako néco Spatného, zatimco heterosexualita jako ta spravna cesta.
Bisexualita je pak néco, co stoji na hranici a v podstaté je to jenom nerozhodnost pfiklonit se bud
na jednu (tu Spatnou) homosexualni stranu, nebo na druhou (tu spravnou) heterosexualni stranu.
Tyto stereotypni predpoklady jsou typické jak pro homosexualni, tak heterosexualni jedince. Jak
homosexualové, tak heterosexudlové maji velky problém akceptovat bisexualitu jako dalsi

samostatnou sexualni orientaci.
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a toto oboji dohromady bylo asociovano se smrti a znicenim (angrogynni César),
tak jak je bézné v patriarchalni dominantni kulture. Ve Francisové predstave ndasili
a smrt bude fungovat oboji jako nahrada za zakazany gender a sexuadlni vyjadreni
a jako reprezentace psychické ceny za tento vitlak. “"°

Dalsi uroven zahrnuje také postavu Alana — Francisova pfitele. Ten, jak
Doty upozoriiuje, byl a stale je, nejvice vniman jako mlady gay. Duvodem je
piedevsim jeho zevnéjSek. ,, Alaniiv styl a jeho mdlé chovani jej koduje jako
homosexuadla pro radu divaku — dokonce i pro ty, kteri nectou tento film jako

I3

queer.“”" V ramci Francisovy fantazie pfedstavuje Alan nejen jeho piitele, ale také
rivala v lasce k Jane. Oba jsou do ni zamilovani. Uz to vSak mize v o¢ich divaku
pusobit nevérohodné, vzhledem k tomu, Ze neni obvyklé, aby rivalové v lasce
k jedné zené nadale zustavali blizkymi piateli. Za Francistuv skute¢ny objekt touhy
proto Doty povazuje spiSe samotného Alana. Pravé s nim travi Francis ve své
predstavé nejvice Casu. Zatimco ve spolecnosti Jane se objevi minimalné. Samotné
setkani s Césarem je pak opét mozné vnimat jako snahu o potlaeni vlastni
homosexualni touhy. Vrcholem je pak Alanovo zavrazdéni, kde hraje roli
predevsim hra stind, kterd sama o sobé miize byt ctena opét zcela jinak, nez jen jako
vrazda. Svym zpusobem je tak Francisova fantazie jakousi vnitini homofobni
reakci. Touhu, kterou se v sob¢ snaZzi potlacit ve své vlastni fantazii, trestd smrti,

a to jak Alanovou, tak také Césarovou. Dalsi variantou, jez Doty zminuje, je pak
vyuziti dvojnictvi, kdy pro potlaceni homosexualni touhy promitd Francis sam sebe
do dvou monster. Prvni je dominantni (aktivni) Caligari, druhym je pak pasivni
César.

S ohledem na skutecnost, Ze Francise je mozné Cist jako postavu, kterd
se snazi prostfednictvim vlastni fantazie potlacit homosexualitu, se Doty snazi najit
relevantni zavér pro podlozeni queer aspekti, které jsou nepopiratelné ve filmu
pfitomny a které vybizeji k riznym variacim queer Cteni. Za dileZité povazuje
naptiklad objasnéni skutecného poslani filmu. V souvislosti s filmem Anders als die
Andern, je mozné povazovat Kabinet za dalsi, tentokrat vSak dimysIngjsi snahu, jak

dale rozvijet téma homosexuality coby néceho zakazovaného a odsuzovaného.

’® DOTY. Alexander. Flaming Classics: Queering the Film Canon. 1. vyd. New York: Routledge. 2000.
s. 30-31.
77 Tamtés s. 31.
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Na druhou stranu, jako mnohem pravdépodobnéjsi se jevi varianta, ktera
sice vybizi ke queer Cteni, ovSem je siln¢ podminéna homofobnimi tendencemi,
které se projevuji u hlavni postavy. Francis se snazi potlacit to, co sam povazuje
za Spatné a co je odsuzovano i spolecnosti. S tim souvisi 1 skutecnost, Ze se vSechny
hlavni postavy nachézeji v ustavu pro dusSevné choré. Francise, Jane i Césara je tedy
mozné vnimat jako obéti vlastni, ale vefejné nepfipustné touhy, ze které se maji
vSichni v ustavu Vylé(:it.78 Paradoxné¢ se zde neobjevuje Alan, ktery je ve Francisové
piedstavé zavrazdén. Doty tuto skuteCnost vysvétluje tim, ze postava Alana
predstavovala nejen pro Francise, ale pro celou tehdejsi spolecnost skute¢nou
hrozbu. Jinak feceno, Alan coby pfiznany homosexudl podnécoval Francisovy
potlacované touhy.

Z Dotyho vykladu a nasledné aplikace queer recepce vyplyva néckolik
dilezitych poznatkli. A to bez ohledu na to, zda se jedna o televizni potad ¢i film.
Prvni zésadni véc predstavuje Dotyho vybér kulturnich textd, na které své poznatky
z oblasti queer aplikuje. Vzdy se jedna o takové texty, které at’ uz zamérné, Ci
nikoli, podléhaji viceznacnému zpiisobu kdédovani. Jednoduse feceno, je mozné je
vylozit n€kolika zptisoby a ani o jednom z moznych vykladi nelze s jistotou tvrdit,
Ze je spravny nebo naopak mylny. Doty piedstavuje queer recepci jako relevantni
zpusob, prostiednictvim kterého Ize k riznym textim pftistupovat. Velky vliv na to
mé predevS§im jeho snaha zaméfit se nejen na riznoroda publika, ale zaroven
na mozné Uvahy jednotlivce, ktery je ovliviiovan riiznymi faktory. Jeho zpusob
vyuziti queer Cteni vSak nadale potvrzuje zékladni aspekt queer. Tim je pfedevSim
to, ze se jedna o pojem, ktery je pro nékoho velmi tézko pochopitelny. Z Dotyho
snahy o jeho ,,definovani* a z nasledné aplikace queer ¢teni, vSak jasné vyplyva, Ze
porozuméni queer neni vyhradni vysadou mensinové sexualni orientace. Piestoze
pravé s ni byva spojovano nejcastéji. Prikladem takového spojeni miize byt prace
Larryho Grosse, kde v centru jeho zajmu stoji pouze urcita ¢ast publik a uréity
vysek kulturnich textli. Zasadni rozdil mezi nim a Dotym spociva pravé v tom, ze
zatimco Doty se zaméfuje na rliznorodé typy textli, Gross ma jasné dané, které texty
ho z oblasti filmu a televize zajimaji. Primarné se jedna o takové texty, jejichz

obsah je zaméten na LGBT minoritu.

78 . .y sz . ’ s . p o ;o .
Je-li Francis ¢asto vniman jako mlady homosexual, je Jane podobnym zplsobem vnimdana jako

Zena, jez v sobé potlacuje podobnou homosexualni touhu. Zatimco Francis ma své fantazie, Jane

chodi nepfitomné po Ustavu a povazuje sama sebe za kralovnu, ktera Francise odmita slovy ,My

kralovny nepodléhame diktatu nasich srdci”.
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2. Queer a LGBT c¢teni Larryho Grosse

Zajem Larryho Grosse spociva piedev§im v popsani vyvoje vztahu mezi LGBT
mensSinou a heterosexualni vétSinou v roviné c¢teni/vnimani vysledkii americké
filmové a televizni tvorby. Z tohoto duvodu se nezaméfuje na texty, které maji
potencial byt Cteny jinak/byt Cteny jako queer, pfestoze jsou na prvni pohled zcela
nezavadné a queer obsah u nich neni oc¢ekdvan. Pravé tyto typy textd preferuje
ve své praci Alexander Doty. V centru Grossova zajmu stoji takové texty z oblasti
filmu a televize, které pfimo cili na vztah minoritni LGBT a majoritni spolec¢nosti.
Na rozdil od Dotyho, ktery prostfednictvim queer ¢teni odhaluje jiné rozméry
zdanlivé neskodného/“normalniho* kulturniho textu, Gross spiSe poukazuje na to,
jak texty, at uz se jednd o televizni pofad nebo film, zobrazuji jiné
nez heterosexualni postavy nebo piimo vztahy majoritni spole¢nosti k LGBT
a jejich promény v prub¢hu let.
Z hlediska teorie se Gross od Dotyho vzdaluje také v tom, ze se nepokousi

o definovani queer. Jeho existenci bere jako samoziejmost, ovSem nad jeho
dosahem neptemysli v takové mife jako Doty. Z pohledu Dotyho by se rovnéz
mohlo zdat, Ze v ramci aplikace queer Cteni se Gross drzi pouze toho nejzndméjsiho
zpusobu, a sice toho v ptimé souvislosti S mensinovou sexualni orientaci. Patrné je
to jiz v ramci Grossova vybéru textd, na kterych demonstruje své poznatky. Vzdy
se jedna zejména o dva typy textl. Prvni jsou takové kulturni texty, které jsou
uréeny pro LGBT publika ovSem podléhaji stereotypiim. Druhym typem jsou
takové texty, které sice zobrazuji napiiklad LGBT postavy, ovSem takovym
zpusobem, aby majoritni spolecnost utvrdily v ptesvédceni, ze LGBT postavy jsou
jiné/$patné/zvracené/queer. Oba tyto typy maji spole¢né jedno. Jsou LGBT publiky
vnimany negativné a nasledné¢ odmitany. Samotné vnimani téchto textl pak
pfedstavuje dalS$i predmét zajmu, na ktery se Gross soustfedi. Zatimco Doty
rozliSuje, kdy se jedna o queer ¢teni a kdy o jiny typ recepce, Gross mezi queer

a LGBT recepci prakticky nedéla velké rozdily, coz by bylo mozné vnimat jako
jisty nedostatek v jeho praci. Queer je pro né€j v podstaté synonymum pro LGBT. Je
vSak tfeba upozornit na skutecnost, ze ve svych textech se primarné nesoustedi
na LGBT coby celek, ale klade diiraz ptedevsim na gay a lesbickou subkulturu.

Bisexualité se vénuje minimalné a transsexualitu opomiji docela. V disledku toho
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je tfeba jeho pojeti queer ¢teni charakterizovat spise jako LG ¢teni, protoze praveé
z pohledu gay a lesbické minority Gross na filmové ¢i televizni texty nahlizi.
V tvodu knihy The Columbia Reader pak pravé tento zpisob zdivodiuje. Vychazi
zejména z historického vyvoje vnimani LGBT v USA a z ¢innosti médii. Prave
zpisob, jakym média zobrazuji riznorodé minority, nasledn€ ovliviiuje nejen danou
minoritu, ale celou spolecnost. Zobrazeni LGBT je samoziejm¢ ovlivnéno
heteronormativnim postojem. V podstaté se tak jedna o zacarovany kruh, kdy média
vlivem spoleenského postoje zobrazuji minority (Vtomto piipadé LGBT)
zkreslené a spolec¢nost zase neni schopna zménit ndzor na minoritu, protoze je
ve svém usudku ovliviilovana nepravdivym, casto stereotypnim zobrazenim
prostfednictvim médii. To samoziejmé¢ ovliviiuje 1 samotnou minoritu. Ackoliv
se majoritni spolecnost Casto odd€luje od minorit, pravdou zlstava, ze dokud
se konkrétni jednotlivec oteviené ,nepfizna“ ke své jinakosti, zlstava az
do ,,odhaleni* sou¢asti majority. I on sam je tedy zavisly na obrazech, které vnima
prostfednictvim médii. V pifipad¢é negativniho a stereotypniho zobrazeni minority,
ke které se bud’ skryté, ¢i oteviené sam hlési, si bude i on védom toho, Ze je soucasti
¢ehosi, co neni v souladu s normou a Vv dusledku toho ani on neni normalni. Jak
uvadi Gross: ,,Jejich primarnim zdrojem informaci jsou konec koncit masmédia,
ktera je zobrazuji jako obéti a zlocince, nediileZité pomocniky a spoluhradce, zdroje
komické podpory — nebo Jjednoduse Jjako neexistujici, Jjako
nesouvisejici S ,,normalni** socialni sférou. “7% Jak dale naznacuje, Minority jsou
prostiednictvim médii vnimany jako cosi doslova az deviantniho. ,, Otdzkou ovsem
zustava, kdo md moc ozmnacovat ostatni jako deviantni a kontrolovat zpiisoby,
kterymi jsou reprezentovdni prostiednictvim masmédia a jaké jsou ndsledky

7“8 podle Grosse tak maji

pro individuality, které jsou timto zpiisobem oznaceny
masmédia velmi silné postaveni, pfi némz mohou ovladat a usmérnovat smysleni
ostatnich, protoze pro vétSinu z nich piedstavuji jediny zdroj informaci a ne kazdy
snim dokaze nebo chce nakladat kriticky. Pro vétSinu z nich je mnohem snazsi
pfijimat zkreslené informace a zvlast' pokud se jedna o minoritni skupiny. Jak
ale Gross dale uvadi, minoritni skupiny maji své zpusoby, jak Celit zkreslenym

informacim a negativnimu postoji spolec¢nosti, ktery je témito informacemi

”® GROSS. Larry, WOODS. D. James. The Columbia Reader on Lesbians and Gay men in media,
society, and politics. 1. vyd. New York: Columbia University Press. 1999. s. 4.
% Tamtés s. 6.
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podporovan. Jedné se o urcité strategie, prostfednictvim kterych se jednotlivei, jez
jsou soucasti dané¢ minority, mohou branit a alesponl ¢astecné chranit sami sebe.
,, Ve skutecnosti, je tu nekolik moznych odpovédi na medialni nepratelské chovani
vici sexudlnim mensSinam, které zahrnuje internalizace, odstoupeni, podvraceni
a sebedefinice. “®! Tyto strategie zmifiuje Gross piedeviim v souvislosti s realnym
zivotem, kde i v dne$Sni dobé mize dochazet kjist¢é form¢ utlaku ze strany
heterosexualni majority vuc¢i LGBT minorité. Zminéné strategie vSak ve své
podstaté souvisi také stim, jakym zplsobem muze LGBT minorita vnimat/Cist
ur¢ité kulturni texty, kde se naptiklad objevuji stereotypné konstruované LGBT

postavy.

2.1 LGBT obranné strategie vii¢i negativnimu pristupu spole¢nosti

Prvni ze zminénych strategii — internalizace znamena V podstaté pfijeti normy.
Princip je velmi jednoduchy a zndme jej vSichni bez ohledu na to, zda jsme ¢i
nejsme soucasti LGBTQ+. Znamend to, ze pfijimdme vSeobecné¢ preferované
hodnoty, pfestoze vnitiné mizeme byt vyrazné proti nim. Gross demonstruje
internalizaci zejména na gay a lesbickych osobach, piestoze plati i pro ostatni
marginalizované skupiny.82

Strategie odstoupeni se muze na prvni pohled zdat jako velmi efektivni.
Opak je ale pravdou. ,, Nejjasnéjsi formou odporu, ale mozna zdroven nejtézsi, je
jednoduse ignorovani masovych médii a odmitnuti toho byt dotcen jejich
zobrazovanim nds. Nekdo tak muzZe odmitat sledovat televizi, opatrné si vybirat
filmy a knihy a byt hluchy kantigay a antilesbickym pomluvim.“®®* Na druhou
stranu, je ovSem zcela nemoZzné vyhnout se medialnimu vlivu a to i pfes veskera
opatfeni a snahy. Vliv médii je natolik silny, Ze je schopny ovladat veskeré déni
kolem nas. Nemusime se divat na televizi, ¢ist zpravy, poslouchat rozhlas nebo byt
soucasti socialnich siti, ale 1 pfesto budeme ve sféfe medialniho vlivu. Jednoduse

proto, Ze nikdo z nas nezije obrazné feCeno ve vzduchoprazdnu. At chceme nebo

¥ Tamtéis. 12
8 Clovék sice maze byt homosexudl, ale vlivem majoritni spoleénosti a jejiho negativniho postoje
vicéi homosexualim a LGBTQ+ obecné, bude radéji ve svém vlastnim zajmu svoji orientaci skryvat a
otevrené bude pfrijimat preferované hodnoty.
8 GROSS. Larry, WOODS. D. James. The Columbia Reader on Lesbians and Gay men in media,
society, and politics. 1. vyd. New York: Columbia University Press. 1999. s. 13.
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ne, média nas ovliviiuji i nepfimo. To, co se probird prostiednictvim médii, se dale
do Sirokého povédomi pfendsi riznymi zpusoby. Stava se naptiklad béZnou soucasti
rozhovorti mezi lidmi. V dnesni dobé se tato strategie jevi jesté vice jako nerealna,
protoze média na nas utoci doslova ze vSech stran. Pro sexualni minority navrhuje
Gross variantu, Ze nejlep$im zplisobem jak se ve vztahu k médiim ptizpisobit je
oplacet zkreslené a negativni zobrazovani prostfednictvim stejné aktivni lhostejnosti
a opovrzenim. Na druhou stranu, ani to vSak neni idealni. ,, Nanestésti, ackoliv by
se prave tato strategie mohla jevit jako uspokojujici individuadlni Feseni, je to zcela
nerealistické jako strategie pro celou komunitu. Ackoliv jednotlivec minimalizuje
svoje podrazdeni ignorovanim media, jejich dozvuky bude vnimat prostrednictvim
ostatnich. Jak jSme jiz poznamenali, média jsou hlavnim kandlem, at’ se nam to libi
nebo ne, skrze ktery spolecnost vyjadruje viastni hodnoty a resi dojemné zdleZitosti
nasich zivotu, zieknout se jich uplné nepredchazi zZadné sanci ke zlepsSeni stupné
komunikace mezi komunitou a médii. “®*

V ptipad€ podvraceni se jedna o takovou opozicni strategii, kterd odmita
masovymi médii predklddany obraz o sexudlnich minoritdich prostiednictvim
zlehCovani, ironizovani a obraceni daného vyznamu ve prospéch minority. V ramci
této strategie se Gross velmi piiblizuje pravé Dotymu a jeho tvrzeni, Ze existuje
Siroké spektrum moznosti, jak dany kulturni text pfedavany médii dekonstruovat.
Gross jako nejnazornéjsi ptiklad uvadi camp, ktery predstavuje klasické vyuziti
podvraceni u gay muzi. , Krdtce, gay vnimavost zahrnuje sebeuvédomélou roli
hrajici a teatralni — a védeni, Ze socialni a genderové role nakonec nejsou nic vic,
nez performance, svévolné zasterky, uvniti- kterych zkuseni herci mohou kracet dle
libosti “® Camp v podstaté nabizi spoustu moZnosti, jak celit mainstreamové
kultufe. Mize se jednat napiiklad o zplsob komunikace mezi zasvécenymi
za vyuziti dvojiho kodovani. Jedna se tak v podstaté o jednu z efektivnich strategii,
jak podvracet nadvladu, kterou ¢innost masmédii udrzuje. Kromé toho je camp
Casto zminovan v souvislosti s kultovnimi osobnostmi. V takovém ptipad¢ se Casto
jedna napiiklad o Zenské piedstavitelky, které v urCitych filmech jako rtiznorodé
7enské postavy vzdoruji muzim. Casto je to zalezitost vzhledu, kdy slavné herecky
vzbuzovaly u muzi zajem prosttednictvim svého androgynniho vzhledu (Judy

Garland, Marlene Dietrich, Greta Garbo a dalsi).

8 Tamtés s. 15.
& Tamtés s. 15.
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., Nakonec nejefektivnéjsi formou odporu vici hegemonii mainstreamu je
mluvit sam za sebe, rozSirovani narativii a obrazu, jez vyvazuji ty prijimane,
represivni nebo nespravné. “8® Tim ma Gross na mysli pfedevSim to, ze nejlepsi
formou obrany je organizovany a hlavné viditelny utok. Pokud se vétsi skupina
praveé jako souc¢ast LGBT minority odvazi vetejné Celit tomu, co je z jejich pohledu
siln€¢ represivni, bude u¢inek mnohem efektivnéjsi, nez kdyz se naptiklad dany
jedinec rozhodne ignorovat to, co mu je prostiednictvim médii v§tépovano ze vSech
stran. Tato strategic je oznaCovana jako sebedefinice. Zménit zazité normy ovSem
neni ani presto jednoduché. Patrné je to pravé zejména U produkti médii, tedy
samotnych textd. Nejnazorngj$i je to v ptipad¢ televiznich ¢i filmovych texta.
V podstaté jde o to, ze i pies skuteCnost, Ze se sama sexudlni minorita zacne
organizovat a vetejné bojovat za zménu, neni to jediny krok, ktery K vytouzené
zmén¢ stadi. V ramci samotné vyroby danych pofadu, ptipadné filmu, sice mohou
tvlirci brat ohled na tyto tendence a snahy, ovSem pak jsou tu televizni stanice,
filmova studia a dal$i autority, na které touha po zméné mize nardzet. V piipadé
mainstreamovych d¢l je to v podstaté samoziejmost. A pokud jde o nezdvislou
tvorbu, predstavuje problém nejen nizky rozpocet, ale predevSim nizka Sance
na aspéch v rozsahu §iroké vetejnosti. I pfes to je tato forma strategie podle Grosse
nejzasadnéjsi a ma své vysledky, které jsou patrné predev§im v posledni dob¢, kdy
vznikd pravé vramci televizni, ale 1 filmové tvorby stdle vice projektd, které
se snazi o kladny pfistup k minoritdm a nejedna se pouze o piipad LGBT. Tyto
tendence samoziejmé postupné pronikaji i do mainstreamové tvorby, a prestoze
stale jeSté ani zdaleka nejsou dokonalé, jedna se o vyrazny posun. V tomto sméru
ptedstavuje v soucasné dob€ vyraznou vyhodu ptfedevsim prostor pro vyjadieni se
nejen organizovanych skupin, ale také jednotlivcl. Pfi¢inou je pfedev§im nartst
socialnich siti a také celkové uvédoméni si, Ze potady, filmy a v podstaté vSechny
typy kulturnich texti nevznikaji pro jednolitou masu lidi, ale zalezi na klicovych
specifikach, diky kterym se publika lisi. Nehledé na to, Ze v kone¢ném disledku se
muze liSit kazdy jednotlivy divak. V praxi se tato proména a navyseni moznosti, jak
reagovat na predkladané texty, mlze projevovat zejména prostiednictvim vzniku

fandomi, které skute¢né¢ mohou nékteré veéci dost vyrazné ménit.?’ Tyto strategie

86 v
Tamtéz s. 16.
¥ Vramci televizni tvorby jsou tyto tendence v soucCasné dobé skutecné neprehlédnutelné. Je

pozoruhodné, Ze i prfes védomi toho, jakou moc mohou fanousci prostfednictvim internetu mit,
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mohou byt patrné nejen ve spoleCnosti vSeobecné, ale pravé v souvislosti
s LGBTQ+ publikem a televiznimi ¢i filmovymi texty. Prostfednictvim tohoto
vztahu je mozné velmi dobfe postihnout, jak urcité typy textil piisobi a nasledné
ovliviiuji urcité typy publik. Ackoliv se Gross soustfedi pievazné na situaci v USA,
jeho prace vystizné popisuje, jak se diky televiznim porfadim a filmim muze
utvaret postoj majority vici minorité a zaroven jak se mohou prosazovat zminované

strategie, jeZ mize dana minorita vii¢i majorit¢ vyuzivat.

2.2 Grossova aplikace queer a LGBT c¢teni na televizni serial a film

Zatimco Alexander Doty si pro aplikaci queer ¢teni zvolil nékolik konkrétnich
pofadi a filmu, kterym se nasledné velmi dusledné vénoval, Larry Gross voli
V tomto sméru zcela jiny pfistup. Jeho vybér se podoba spiSe souhrnnému vyctu,
jehoz prostfednictvim reflektuje nejen spolecensky vyvoj v pribéhu let, ale zaroven
vyvoj v ramci vyroby fikénich poradi a film.

V ptipad¢ televizni tvorby reflektuje Gross nejen samotné porady a jejich
nasledné Cteni ze strany majority a hlavné LGBT, ale zaméfuje se rovnéz
natelevizni vysilani, typ televizni stanice a rovn&z spolecenskou situaci. I tyto
faktory totiz mohou vnimani/Cteni divaku vyrazné ovlivnit. Grossiv zajem ulpiva
zejména na americkych celoplosnych televiznich stanicich, které jsou zavislé
predev§im na finan¢nich piispévcich donatord. Z této zavislosti pak prameni
Z hlediska uvadéni riznorodych pofadii jedna zasadni véc, a sice to, ze
se na televiznich obrazovkach neobjevi obsah, se kterym by donatofi nesouhlasili.
Tato skute¢nost se samoziejm¢ muze tykat takovych obsaht, které jsou vyrazné

V rozporu s obvyklymi spole¢enskymi normami. Mohou se proto tykat pravé LGBT

jsou casto tvlrci ¢i pfimo celd televizni stanice velmi prekvapeni, co vSechno muze jejich produkt
vyvolat. Zvlast, pokud s nim neni z pohledu fanouskd nakladano tak, jak by mélo. Z hlediska LGBTQ+
se mlze jednat zejména o vinu negativnich emoci, ktera se objevi v okamziku, kdy je zabita LGBTQ+
postava. To je nejCastéjsi a pretrvavajici jev. Na druhou stranu je také ¢im dal hlre snasen a
vyvolava skutecné silné reakce, které mohou v koneéném dusledku vést aZ ke ztraté sledovanosti.
Jako priklad by se dalo vyjmenovat hned nékolik porad(. Osobné za nejvyraznéjsi povazuji situaci
z nedavné doby (Unor 2016), kterd nastala v souvislosti s pofradem The 100 (2014-?) stanice The
CW. Vlyrazna Zenska postava, kterd byla od pocatku prezentovana jako lesbicky orientovana (ackoliv
explicitné to v ramci fikéniho svéta neni feceno) byla zcela necekané zabita kratce potom, co byla
explicitné zobrazena vzajemna ndklonnost mezi ni a dalsi hrdinkou seridlu. Tato udalost vyvolala
skutecné velmi silné negativni emoce mezi fanousky, které neutichly ani s odstupem casu. Vlivem
této udalosti se zaroven po internetu zacala Sifit kampan poukazujici na to, ze LGBTQ+ hrdinové a

hrdinky témér vzdy konci bud smrti, nebo nepochopitelnym odchodem z daného poradu.
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mensin. Ve svém vyctu televiznich seridlli se Gross snazi postihnout predevsim
vyvoj, jak bylo v pribehu let nakladano s LGBT postavami ¢i déjovymi zapletkami,
pokud byly do obsahu daného serialu zapojeny. Prvni serial, o kterém se zminuje, je
rodinny sitkom All in The Family (1971-1979) stanice CBS. Gross zminuje tento
seridl predevSim ve spojitosti s prvnimi pokusy o kladné zobrazeni LGBT témat
¢i postav Vv seridlu. Z tohoto divodu se budu tomuto seridlu vénovat v nasledujici
podkapitole.

V ramci vyctu filmt, jez jsou pfimo spojeny se zobrazenim LGBT postav,
zapletky ¢i vyraznou odezvou ze strany publik, postupuje Gross takika
od prvopocatki filmové tvorby. Jako prvni zminuje snimek Williama Dicksona
snazvem The Gay Brothers z roku 1985. Jedna se v podstaté o zabér na muzsky
tanCici par, ktery by se dal vysvétlit jako snaha o predvedeni filmové techniky,
nez jako snaha o zobrazeni gay muzii. Na druhou stranu, vyklad snimki se muize
lisit. Jak uvadi Gross, od pocatku existovaly pouze dva zpilisoby, jak nakladat
S LGBT osobami prostfednictvim filmu. Prvni moZnou variantou bylo zobrazeni
prostfednictvim zaporné a nebezpecné postavy, kterou vzdy porazi heterosexualni
hrdina. Druhou moznosti pak byla postava jako obét. , Kdyz se filmy snazily
priblizit homosexualitu, bylo to témér vzdy v mezich uzké skaly roli. Kdyz se clenové
minority zacali objevovat ve filmu a na televiznich obrazovkach, role, které jim bylo
prisouzeno hrat, byly obecné omezeny dvéma kategoriemi: obét’ nebo padouch.“88
Gross tuto situaci ptfirovnava k problematice rasismu. Afroamericani se v podstaté
nachazeli v podobné situaci. V piipad¢ jejich zobrazovani prostfednictvim filmu,
piipadné televize, se vzdy jednalo opét o zlo€ince ¢i obéti. Jejich charakter byl
definovan skrze jejich pivod a barvu pleti. U LGBT osob je to v tomto ohledu
na to, Ze sohledem na negativni postoj vetfejnosti viici LGBT, bylo mnohem
jednodussi se skryvat, nez se vetejné ,,doznat™ k jiné sexualni orientaci. Piestoze tak
v ramci hollywoodské filmové tvorby vznikaly filmy, ve kterych se objevovaly
napfiklad gay ¢i lesbické postavy, vzdy byly zobrazovany velmi zkreslené tak,

aby to bylo v souladu s postojem vefejného minéni. % Gross uvadi, Ze se z velké

# GROSS. Larry. Up from Invisibility: Lesbians, Gay men, and the Media in America. 1. vyd. New
York: Columbia University Press. 2001. s. 57.
89 . v v v sy v v . Y . p .
Zde je tfeba poznamenat, Ze Gross se prevainé vénuje pravé gay a lesbickym postavam.
Divodem je skutecnost, Ze dalsi sexudlni minority nemély z pocatku prakticky vibec Zadné
zastoupeni nebo byly zobrazovany v podstaté bud'jako lesbické ¢i gay postavy.
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casti jednalo spiSe o asexudlni jedince, protoze na Uplném pocatku se tyto postavy
neprojevovaly explicitng sexualng.”® Kromé toho, Ze jim byly pfisouzeny role obéti
¢i zloCinc, Casto se jednalo také o vedlejsi postavy — neduleziti pomocnici hlavniho
hrdiny. Ptipadné slouzila homosexualita jako zdroj pobaveni. V piipadé muzi
se jednalo naptiklad o ptevlékani do Zenskych Sati. Pokud se zena previékala
za muze, jednalo se obvykle o snahu vyrovnat se muzskym protéjskiim. Zde vSak
nebylo pochyb o heterosexualit¢ dané zZeny. V tomto piipadé piedstavuje
nejnazornéjsi piiklad snimek o §védské kralovné Kristyné z roku 1933 reziséra
Roubena Mamoulina, kterému se podrobnéji vénuji v kapitole Queer namet,
postavy, herecké obsazeni a recepce ve filmu Kralovna Kristyna. Roli kralovny,
ktera je z hlediska historie ¢asto oznaCovana jako lesbicka panovnice, ztvarnila
Greta Garbo. V ramci této diplomové prace je potom zasadni také to, Ze se tomuto
filmu vénuje nejen Larry Gross, ale také Alexander Doty. Kazdy z autorti se ovSem
zaméfuje na jind specifika, jez souviseji nejen s filmem samotnym, ale také
s naslednou recepci. Gross se vénuje zejména otazce, jak bylo v dobé vzniku tohoto
filmu naloZeno se zndmym faktem, ze hlavni hrdinka byla tak trochu ,,jind*. Doty
na tento film upozoriuje v souvislostech mezi queer ¢&tenim a hvézdnym

postavenim znamé herecky.

2.2.1 LGBT recepce postav v serialu All in the Family

Serial All in the Family ptedstavuje z pohledu Grosse nazorny piiklad toho, jakym
zpusobem se LGBT postavy postupné zacinaly objevovat na televiznich
obrazovkach v 70. letech. Jedna se o komedialni pofad stanice CBS, jehoZ epizody
jsou vystavény na obvykle komickych zapletkach ze Zivota jedné rodiny, kterym
dominuje postava otce, manzela a tchana - Archieho Bunkera. Jeho Gzkoprsé a ¢asto
spolecensky siln¢ stereotypni nazory razného typu v jednotlivych epizodach vzdy
narazi na zcela opacné néazory, které zastavaji jeho dcera a jeji manzel. Ve spojitosti
s vyskytem LGBT postav uvadi Gross jako piiklad epizodu s nazvem Judging
Books By Covers,* ve které se objevuje nejen gay postava, ale zaroven

se tematizuje problematika stereotypi spojenych s homosexualitou. D¢&jovou

% GROSS. Larry. Up from Invisibility: Lesbians, Gay men, and the Media in America. 1. vyd. New
York: Columbia University Press. 2001. s. 58.
L All In The Family: Judging Books By Covers (SO1E04, 1971).
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zapletku této epizody piedstavuje spor Archico se svym zetém - Michaelem, ktery
pozve domt na obéd svého pritele Rogera. Ten na prvni pohled ptisobi ponékud
zzenstile a Archie je diky tomu pfesvédCen o tom, ze se jedna o gaye. Zatimco jeho
zet’ se ho snazi presvédcit o tom, Ze jeho nazor na Rogera je zaujaty, Archie si stoji

Za svym.

Michael: ,, Vis co Archie, jen proto, ze je muz citlivy, inteligentni a nosi bryle,
neznamend to, zZe je queer.
Archie: ,, Nikdy jsem nerekl, ze kluk s brylemi je queer. Kluk s brylemi md ctyri oci.

Kluk co je teplous, je queer. «92

Jejich rozpor ohledné Rogera se dale stupiiuje az do okamziku, kdy se Michael
dozvi, Ze Archieo kamarad z hospody — byvaly fotbalovy hra¢ Steve, je gay.
Pti dalsi hadce kolem Rogerovy orientace to Archiemu prozradi. Ten jde nasledné
za Stevem, ktery mu bez okolkd potvrdi, ze Michael m4 pravdu. Archie, ktery
nemtiiZze uvetit tomu, Ze jeho oblibeny fotbalovy (nutno podotknout, ze velmi
maskulinni) hra¢ Steve je gay, se vraci domu, kde zazije dal$i omyl. Splete
si kamaradku své dcery s klukem na zakladé jejich kratkych vlasi a obleceni.
Epizoda tak konci patfiénym ponaucenim, jak ostatn€ napovida uz jeji nazev.

Z pohledu Larryho Grosse jsou na této epizodé zajimavé dvé dilezité véci.
Prvni pfedstavuje skutecnost, ze se v komedialnim serialu rodinného typu ze 70. let
objevuje problematika menSinové sexualni orientace. Druhou véci je fakt, Ze je zde
jistd snaha o vyvraceni zazitych spoleCenskych stereotypti vici sexudlnim
minoritdm, jeZ jsou vystavény piedev§im na vzhledu postavy. To by se mohlo zdat
jako zna¢né pozitivum.

Na druhou stranu, jsou zde patrné znacné nedostatky, jeZ tuto snahu
znehodnocuji. Pfedevsim je tieba si uvédomit, ze pfitomnost gay postavy ¢i dialogy
zalozené na tématu homosexuality jsou v seridlu pfitomny piedevsim z toho
dtvodu, ze slouzi jako zdroj komiky nikoliv jako snaha o obhajobu LGBT osob.
Veskeré rozhovory o Rogerovi mezi Michaelem a Archiem jsou doprovazeny
Archieho snahou co nejvice Rogera zesmésSnit prostiednictvim piedvadeéni

zzen$tilych gest, pripovidek ¢i pfimého oznacovani Rogera jmény jako ,,kvétinka*,

2 Tamtés.
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,vila® nebo ,,ladyda kluk*, atd. Pfedevsim z pohledu LGBT publik by se tak ona
snaha 0 osvétu a odbourani stereotypt, mohla jevit pouze jako chytry krok ze strany
tvlrct pro vyuziti komického potencidlu, jez spociva pravé v zesmésnovani LGBT
osob.

Z hlediska vyvoje zobrazovani LGBT postav v seridlech se mozna jedna
0 jisty pozitivni posun. Zejména v tom sméru, ze se homosexualité vénuje celad
epizoda serialu. Z hlediska queer a LGBT recepce vsSak vSe zustava téméft
pii starém. Gross vnima epizodu Judging Books By Covers jako piiklad kladného
ptistupu k LGBT. Zaroven vsak pfipomina, ze v ramci 70. let se jedna o dalsi
ptiklad shovivavého ptistupu majority k LGBT minorité. Zhruba od poloviny 70. let
JiZ neni problém gay ¢i lesbické postavy do seridlll zapojovat, dilezité ale je, jakym
zpisobem jsou zapojeny. Gross uvadi klasicky ptiklad, jenz se stal pro toto obdobi
charakteristicky. Pokud uz se méla objevit v seridlu queer ¢i LGBT zapletka,
jednalo se obvykle o rodinny seridl, jehoz zasadnim poslanim bylo pfedevs§im
vychovavat a poskytovat divakim spravné vzory. Pokud se tedy v takovém typu
serialu méla objevit homosexudlni postava, muselo to byt samoziejmée ,,spravné*.
Gross jako typickou dé&jovou strukturu uvadi: ,, Typicky déj: Blizky pritel hlavni
postavy rodinného seridlu, uspésny atlet a vsestranné skvely chlapec, projde coming
outem a vsichni se musi vyrovnat s protichiidnymi emocemi primérené liberalnim
chovanim, prijetim gaye jako soucast jejich sveta. Alternativni ,,gay svet* neni
nikdy videt ani zminovan. “9B oy podstaté¢ se tak jednd o pozitivni zobrazeni
Z heteronormativniho pohledu, kdy se ,ta spravna“ heteronormativni strana
rozhodne pfijmout mezi sebe 1 n€koho odlisSného. To je moZné bez vétSich
problému aplikovat na epizodu z All in the Family. Michael coby ¢len rodiny
se zastava svého pfitele Rogera navzdory svému tchanovi, ktery odmita pfijmout
fakt, ze i zdanlivé nemaskulinni typ muze je heterosexualni, zatimco maskulinni
sportovec a jeho blizky kamarad nikoliv. Celd epizoda je ve své podstaté o tom, zda
Archie uzné svlij omyl a smifi se s faktem, Ze i fotbalista Steve mtze byt gay.
O Stevovi se krom¢ jeho sexudlni orientace nedozvidame témeét nic. Archie
se nakonec vraci domd, pfi¢emz se opet dopusti omylu, kdyz kamaradku své dcery
povazuje za muze na zakladé¢ jejiho sportovniho obleceni. Nyni uz je ovSem jeho

reakce daleko smiflivejsi, nez v ptipadé ,,odhaleni* pravdy o Stevovi.

» GROSS. Larry. Up from Invisibility: Lesbians, Gay men, and the Media in America. 1. vyd. New
York: Columbia University Press. 2001. s. 83.
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Cela zapletka Judging Books By Covers se velmi podoba epizodé Ménage-
a-Phylis ze serialu The Mary Tyler Moore Show, které se vénuje Alexander Doty.
Podobnym prvkem je zejména zpusob, jakym Se V obou epizodach spekuluje
0 postavé, jejiz sexualni orientace neni zcela jasna. V ptipadé¢ The Mary Tyler
Moore Show je Maryin ptitel Mike povazovan za homosexuala z toho divodu, ze
ma rad opery, je podeziele mily a zaroveil mu nedéla problém stykat se nejen
S Mary, ale také sjeji provdanou kamaradkou. Z podobnych diavodii je takto
podeziivan Roger, ktery chodi ve fialové kosili, ma rad kvétiny a nesnasi bojové
sporty. V obou piipadech jsou tato podezieni zdrojem komiky, zvlast v okamzicich,
kdy Maryin kolega z prace ptiznaénymi gesty naznacuje, zda nahodou Mike ,,neni
jednim znich®. Stejné je to v okamziku, kdy Archie Bunker oznafuje Rogera
za vilu, kvétinku nebo opét ptiznacnymi gesty naznacuje, co si o Rogerovi mysli.

V ptipadé¢ Dotyho vsSak tento jev neni to, co stoji v centru jeho zajmu.
Zatimco Dotyho zajimaji skryté nebo potencidlni podtexty v ramci narativu
a vyvoje postav, Gross se soustiedi vyhradné na to, co je zcela ziejmé. S ohledem
na LGBT minoritu vidi v epizodé z All in the Family sice potencial pro pozitivnéjsi
zobrazeni LGBT postav, na druhou stranu, fakt, ze predstavuji vicemén¢ zdroj
pobaveni, uz tak velkym pfinosem neni. V z4sad¢ je toto pobaveni mifeno vyhradné
na heterosexudlni publika, kterd nemaji divod a vlastné ani motivaci vidét
v piedkladaném obsahu jiné moznosti. LGBT publika vSak s velkou
pravdépodobnosti tuto nevyvaZenost postiehnou a podle toho sni také nalozi.
Skutecnost, Ze se Gross na vybrané texty soustfedi pravé prostfednictvim LGBT
minority mu sice umoznuje velmi dobfe reflektovat vztah mezi LGBT publikem
a predkladanym obsahem v ur¢itém historickém obdobi, zcela mu vSak unikaji dalsi
moznosti, které mize dany text dale nabizet. Podobnym zpisobem jako Gross
mohl v podstaté postupovat také Doty v piipadé epizody Ménage-a-Phyllis.
Vysledek by byl prakticky totozny. Doty si vSak uvédomuje, ze zptsob, jakym se
v dané epizodé hovoii o postavé Mika, je vystavény na Stereotypech, coz nepfinasi
nic extra nového ani pro n¢j z hlediska vyzkumu, ani pro ptipadnd LGBT publika.
Z tohoto diivodu se proto soustiedi spiSe na dal§i queer moznost, které¢ dand epizoda
nabizi. Tu v ptipadé The Mary Tyler Moore Show ptedstavuje nejen hlavni hrdinka
Mary, ale takeé jeji ptitelkyné Phyllis, pfipadné dalsi Zenské hrdinka tohoto seriélu -
Rhoda, ktera se vSak v této konkrétni epizodé nevyskytuje. Jak jiz bylo feceno

v kapitole Queer a lesbické kontinuum, v dané epizod¢ je pro Dotyho v ramci
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aplikace queer ¢teni mnohem zasadnéjsi to, zda se nakonec usmifi Mary a Phyllis,
nez zda je Mike gay. V tomto pojeti dostava celd epizoda zcela jiny rozmér, ktery
ovSem nevznika pouze v souvislosti s timto konkrétnim pofadem ¢i piimo epizodou.
Je mozné predpokladat, Ze podobného vysledku by mohlo byt dosazeno i v ptipadé¢
All in the Family. Pokud by doslo k potlaceni toho, co je naprosto ziejmé, vyvstaly
by do popiedi zcela jiné aspekty epizody Judging Books By Covers. Naptiklad by
bylo mozné 1épe se zaméfit na vztah mezi Rogerem a Michaelem, ptipadné
samotnym Archiem a Stevem, kterého Archie obdivuje pravé pro jeho muznost a
sportovni talent.

V podstaté se jednd o dva pristupy, pricemz kazdy pifinasi néco jiného
a zarovenl ani o jednom nelze jednoznacné tvrdit, Ze je lepSi/horsi nez ten druhy.
Doty se svym pfistupem a prostiednictvim queer ¢teni otevird vice moznostem,
které nejsou na prvni pohled zfejmé. Zaroven nijak nepopird to, co je v textu
explicitné pfitomné, pouze tomu nevénuje svoji pozornost. Gross se naopak vénuje
tomu, co je ziejmé. Zabyva se zejména tim, jak to bylo v dané dob& vniméno
publiky. A vzhledem ktomu, Ze se zaméfuje zejména na LGBT publika, jedna
se také o jistou verzi queer recepce, piihlédnu-li i kjedné z Dotyho mozZnych
definic toho, co mize byt povazovano za queer. Vyhoda Grossova zajmu pak
spo¢iva zejména v tom, Ze prostiednictvim LGBT recepce Vv aplikaci na televizni
porady dokdze velmi jasné vysvétlit, jaka byla tehdejsi spolecenské situace a jak
se dale vyvijela. Zatimco o 70. letech ve spojitosti s All in the Family pise jako
0 dob¢, kdy jsou LGBT postavy zapojovany do seridlovych narativii na prvni
pohled pozitivné, ptfestoze ne tak, jak by si to redlnd LGBT minorita pfedstavovala,
k naprosto odlisnému vyvoji dochazi v dalSich obdobich. Celkovy vyvoj popisuje
Gross zhruba do poloviny 90. let a samoziejmé& zminuje také odliSny vyvoj
televiznich pofadi vzniklych na kabelovych televizich, které od pocatku nejsou
zavislé na sponzorech, ale jsou finan¢né zajistovany z poplatkt ptredplatiteld. Jeho
pfistup je stejny jako v pripade All in the Family s tim rozdilem, ze kazdy z dalsich
uvadénych piikladi souvisi s odliSnym dobovym kontextem, do kterého
se samoziejm¢ promitaji ménici se nebo naopak stagnujici postoje vici LGBT

minorité. %

% Gross ve své knize Up from Invisibility uvadi celou fadu seriald, na kterych tyto postoje popisuje.

Vénuje se napfriklad problematice nahodnych umrti gay a lesbickych postav, pfipadné zdhadnym

zmizenim téchto postav ze seridlu. Nevynechavd ani zobrazovani gay a lesbickych postav coby
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2.2.2 Queer namét, postavy, herecké obsazeni a recepce ve filmu Kralovna

Kristyna

V knize Up From Invisibility zahajuje Gross kapitolu vénovanou filmu podtitulem
A Queer Feeling Every Time I Look At You “% coz presné vystihuje filmy, kterym
se Vtéto Casti své knihy vénuje. Zaroven se zde nejvice priblizuje tomu, jakym
zpusobem se filmim z hlediska queer recepce vénuje také Doty. Gross se zde
zamétuje na prvni okamziky, kdy se ve filmu zacaly nenapadné objevovat gay
a lesbické postavy a to takovym zptusobem, ktery nebyl na prvni pohled zcela
zjevny, ovSem dand cilovd skupina tyto skryté tendence dokézala odhalit.
Samoziejmé se v tomto sméru nejedna o takové filmy, kde gay a lesbické postavy
byly sice explicitn¢ pfitomny, ale jejich postaveni v rdmci narativu bylo jasn¢ dané.
Bud’ se jednalo o zédpornou postavu, nebo naopak o postavu obéti. Pfestoze tomuto
jevu se Gross nasledné vénuje v nejvetsi mite, zde se zmifiuje i o takovych filmech,
které obsahuji takové aspekty, diky kterym mohou byt oznacovany jako snimky
S queer potencidlem. V podstat¢ tak nardzi na jev, ktery primarné zajima praveé
Dotyho a stejné¢ jako on se zminuje napiiklad o snimku Sylvia Scarlett, kde
se hlavni hrdinka pfevliékd za muze, pficemz neztraci na své zenské piitazlivosti.
V ramci fikéniho svéta paradoxné pfitahuje muze 1 ve svém panském pievleku.
Z hlediska publik je pak piedstavitelka této hrdinky — Katharine Hepburn rovnéz
obdivovana. Stoji v centru zajmu nejen heterosexudlni muzské ¢asti publik, ale také
gay publik. Podobny jev je mozné sledovat rovnéz u dalsich herecek. Jednou z nich
je 1 Greta Garbo, na kterou narazi ve své praci jak Larry Gross, tak Alexander Doty
a to nejen v souvislosti s jeji roli svédské kralovny Kristyny, ale rovnéz ve spojitosti
S povéstmi kolem jeji kariéry a soukromi.

Krdalovna Kristyna Vrezii Roubena Mamouliana ptedstavuje Svédskou
panovnici jako zenu odhodlanou pfivést do své zemé po nékolika letech valky

kone¢né mir. Jeji zdjem o vladu vSak zacne opadavat v okamziku, kdy se zamiluje

asexualnich jedincl. PrestoZe se v seridlech misty objevovaly gay a lesbické postavy, velmi Casto
se stavalo, Ze byly zobrazovany jako takové postavy, o kterych se sice v ramci narativu védélo, ze
jsou homosexualni a bylo to respektovano, ovsem takova postava zlistavala osamocena bez naroku
na navazani vztahu s jinou. Vice v: GROSS. Larry. Up from Invisibility: Lesbians, Gay men, and The
Media in America. 1. ed. Columbia University Press. New York. 2001. s 85-93.

%V piekladu: ,Queer pocit pokazdé, kdy se na tebe podivam“. GROSS. Larry. Up from Invisibility:
Lesbians, Gay men, and The Media in America. 1. vyd. New York: Columbia University Press. 2001.
s. 56.
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do Spanélského velvyslance. Ze strany jejich poradct i poddanych vSak neni tento
vztah kladné pfijat, coz nakonec dovede Kristynu k abdikaci a snaze uniknout
svelvyslancem do vysnéného Spanélska. Velvyslanec Antonio viak umira
Vv souboji a Kristyna se nakonec vydavd na cestu sama. Na prvni pohled nic
nenasvédcuje tomu, ze by praveé tento snimek mohl vybizet publika ke queer ¢teni.
Jsou zde vsak takové momenty, které k tomu zcela jasn¢€ nabadaji a to i pies to, ze
se zdaji byt v rdmci celého pribéhu nedulezité. V prvni fad¢ je tieba si uvédomit, ze
scénat se nedrzi presnych historickych faktd. Svédska panovnice, kromé toho, Ze
si libovala v noseni muzského obleceni, méla rovnéz Udajné¢ milostné vztahy
se zenami. Je zfejmé, Ze v roce 1933 neptipadalo v uvahu, aby se takova skute¢nost
stala zakladem pro hlavni d&jovou linii. Potencial tohoto aspektu vS$ak neni z filmu
vyClenén docela. Projevuje se vSak v takovych ndznacich, které zaregistruji
a za queer je budou povazovat pouze takové typy publik, které maji povédomi
0 kralovné Kristyné coby historické osobnosti, nebo takové, které budou za queer
povazovat uz jen tu skutecnost, ze §védskou kralovnu hraje Greta Garbo, jez byla (a
Casto stale je) spojovana zejména s idajnou milostnou aférou s hereCkou Marlene
Dietrich.

Prvni aspekt, pro ktery je mozné film povazovat za queer, predstavuje scéna,
ve které kralovna Kristyna spontdnné polibi svoji oblibenou dvorni damu Ebbu.
V dal8i scén¢ ji nasledné pfistihne, jak laSkuje s muZem a pro vlastni Zarlivost ji
propusti ze svych sluZzeb. Tento jev doprovazeny explicitnim a vice neZ pratelskym
polibkem je nasledné doplnovan druhym aspektem s potencidlem byt ¢ten jako
queer. Jedna se o skutecnost, ze Kristynu vidime nejcastéji v muzském obleceni,
které vyméni za damské Saty az v okamziku, kdy chce zaplsobit na velvyslance
Antonia. Larry Gross v tomto sméru upozorfiuje zejména na to, ze jako queer je
snimek vniman zejména z pohledu lesbicky orientovanych Zen. Z jejich pohledu
predstavuji tyto naznaky zivnou pidu pro ukojeni vlastnich ¢tenaiskych/divackych
potieb vtom ohledu, Ze snimkl s podobnym potencidlem bylo v dané dobé
skute¢né¢ minimum. ,, V roce 1932, kdyz byl Hollywood pripraven na biograficky
snimek o $védské krdalovné Kristyné v hlavni roli s Gretou Garbou, newyorsky
Zurnalista upozornil na ditkaz, Ze Kristynina vytrvala laska patrila svédské
hrabénce a zajimalo ho, ‘Bude hrat Garbo takovou Kristynu?’ Samoziejmé, Ze
Garbo takovou véc neudélala, ale role, kterou ztvarnila v Kralovné Kristyné (1933)

dala lesbickym publikiim hodné k premysileni. Kristyna preferuje noseni muzského
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obleceni (¢imz byla Garbo sama znama), pohrda muzskymi napadniky, jez ma
prijmout, a nakonec odkryje svoji skutecnou ndklonnost pri uvitani se s Hrabénkou
Ebbou prostrednictvim vasnivého polibku. “% \/ ramci hlavni milostné zéapletky
v pfibéhu pak dale poukazuje na dalSi queer moment, ktery mohl naopak vice
fascinovat muzské publika. Jedna se o vyvoj milostného vztahu mezi kralovnou

a velvyslancem. Kristyna se s Antoniem setkava pfi své tradi¢ni vyjizd'ce na koni,
piicemz velvyslanec Antonio je v tom okamziku na cest¢ k ni, ovSem jeho kocar
po cesté¢ zapadne do snc¢hové zavéje. Kristyna okamzité zorganizuje vyprosténi
kocaru, nacez ji Antonio hodi z kocaru minci jako pod€kovani v domnéni, ze
se jedna o mladého muze, nikoliv o kralovnu Svédska. Oba se znovu setkavaji
V hostinci, kde Antonio stale netusi nejen to, Ze se setkal skrdlovnou,
ale pfedevsim, ze travi vecer se Zenou. Velmi rychle se mu ovSem zalibi spole¢nost
domnélého mladika. VSe nakonec vyvrcholi v okamziku, kdy spolu maji stravit noc
v jednom pokoji. Teprve v okamziku, kdy se kralovna vysvlékne z muzskych $ati,
Antonio pozna, Ze se jedna o zenu. Stale vSak netusi, Zze pfimo o kralovnu. Diivod,
pro¢ tato scéna muze nékteré divaky vybizet ke queer ¢teni piedstavuje predevsim
ta skuteCnost, Ze se Antonio malem zamiluje do mladého muze, ktery mu nahodou
pomohl z nesnazi. Samoziejm¢ je vSe V Cas ,napraveno” v okamziku Kristynina
odhaleni.

Pro Alexandera Doty hraji kromé tohoto queer aspektu ve filmu dileZitou
roli pfedev§im dohady o herecce Gret¢ Garbo. Zatimco Gross je zmifiuje pouze
okrajoveé, Doty je spojuje pravé s riznorodym zpiisobem vnimani/cteni daného
textu. Upozoriuje zejména na to, Ze velmi zalezi na tom, zda divaci maji povédomi
o soukromi Garbo. Podobna situace se, jak jiz bylo zminéno, rovnéz vaze
K historickym faktim. Je velmi pravdépodobné, Ze jinak bude na film nahlizet
divak, ktery nema absolutné¢ ponéti o historick¢é osobnosti Svédské panovnice
¢1 0 mozné bisexualité hereCky, kterd ji ve filmu ztvariuje. Je ziejmé, ze takovy typ
divaka bude jen tézko Cist film jako queer. Aspekty, které k tomu vybizeji, jako je
explicitni polibek ¢i hrdin¢ina ndklonnost k muzskym kostymtm, takovy divak bud’
zcela prehlédne, nebo je bude povaZzovat za nedulezité. Nelze predpokladat, ze by

jim ptikladal hlub8i vyznam. Na druhou stranu, divdk obezndmeny s témito fakty

% GROSS. Larry. Up from Invisibility: Lesbians, Gay men, and The Media in America. 1. vyd. New
York: Columbia University Press. 2001. s. 58.
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uvidi film ve zcela jiném svétle a v tomto sméru absolutné nezalezi na tom, zda
se jedna o LGBT divéka ¢i heterosexudla. Na zakladné znalosti mize byt queer
dostupné pro kazdého bez rozdilu. Pro mnohé bude zésadni ptfedevSim ptitomnost
Grety Garbo coby herecké hvézdy, jejiz sexudlni orientace byla a stale je opiedena
povéstmi ¢i spekulacemi.

Navzdory dobé¢, ve které film vznikl a navzdory preferované heterosexuélné
ladéné milostné zapletce, predstavuje Krdalovna Kristyna témét dokonaly piiklad
filmu s potencialem pro queer Cteni. A to i pfes to, Ze publiku nenabizi vyloZzené
LGBT podivanou. Na zdkladé jemnych naznakd, jez ke queer ¢teni vybizeji, vzrista
naopak jeho zajimavost. A to u rGznych typi publik bez ohledu na sexudlni
orientaci, coZ je rozhodné¢ nutné zdlraznit. Pro srovnani, zcela jiny ptipad
pfedstavuje stejnojmenny snimek zroku 2015. Zatimco v roce 1933 pii vzniku
Kralovny Kristyny bylo prakticky nemozné postavit cely ptibéh na mozné lesbické
orientaci hlavni hrdinky, vroce 2015 uz byli tvirci vtomto ohledu mnohem
odhodlangj$i. Hlavni zapletku této nové&jsi verze predstavuje pravé Kristynina
naklonnost ke své dvorni damé& Ebbe. Zatimco v prvni snimku dojde pouze
k jednomu polibku na uvitanou, v této verzi probéhne mnohem vice. Mlada
panovnice je krasnou Ebbou okouzlena a své vasni podléhd stejné tak, jako
kralovna Kristyna a Antonio ve star$i verzi piibéhu.

Piestoze by se tak mohlo zdat, Ze LGBT publiku novégjsi verze stejného
pfibchu pfinasi mnohem vice queer uspokojeni, opak je pravdou. Jak upozoriuji
oba autofi, to, ze se v né¢jakém filmu objevi LGBT postavy jest¢ neznamena, ze
budou dostatecné atraktivni pro stejné zaméiena publika. Zasadni totiz neni to, Ze
se takové postavy v piibéhu objevi. Dulezité je, jakym zpisobem jsou zobrazeny.
V tomto ptipad¢ zde sice mdme hrdinku, kterd se zamiluje do jiné Zeny, na druhou
stranu je ale postava Kristyny zobrazena jako Zena, kterou siln€¢ poznamenalo
nevyrovnané détstvi stravené ve spole¢nosti matky, jez psychicky neustala smrt
svého muze — krale Svédska. Fakt, ze se Kristyna zamiluje do Zeny, se pak jevi jako
disledek krusného détstvi, coz znovu mulze v itad€ publik evokovat klasické
stereotypy, jejichz podstatou je to, Ze na menSinové sexudlni orientaci je néco
pokiiveného nebo ptimo Spatného. Z pohledu Grosse by tento film pravdépodobné
predstavoval dalsi mozny ptiklad negativniho zobrazeni LGBT postavy a z pohledu
Dotyho, by se jednalo o snimek, ktery je naprosto nevhodny pro queer Cteni,

protoZe na ném neni queer vitbec nic.
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Star$i film Krdlovna Kristyna piedstavuje v ramci Grossova vyétu pouze
jeden z mnoha piikladd, které ve své praci uvadi. Gross se dale zabyva celou fadou
dalSich snimki, na kterych je mozné sledovat postupny vyvoj a postoje zejména
americké spolecnosti vici LGBT.” Rozbor viech, které Gross zminuje, by ovSem
V této praci nebyl mozny. Uvedend Krdlovna Kristyna je vSak nejen idedlnim
materidlem pro analyzu, jez si tato diplomova prace zada, ale zarovein umoziuje
komparaci piistupti obou autorii. Zaroven je tento film dikazem, ze i pfes rtizna
zaméieni obou autorit v ramci queer Cteni, existuji pfipady, kdy se jejich zajmy
protinaji a co vic, nejsou spolu v rozporu. Jak uz zde bylo ale mnohokrat uvedeno,
mezi obéma autory rozdily v jejich pfistupu existuji. To mize byt dano i tim, Ze
zatimco Doty se snazi celou problematiku postihnout v SirSim a obecnéjSim
méfitku, Gross je ,limitovan® jasn€ danou specifikaci svého zajmu. Toto omezeni
bude jest¢ vyraznéj$i u tretiho autora, kterému se budu vénovat v nasledujici

kapitole.

7 Jedna se napfiklad o snimky Détskd hodinka (The Children’s Hour, William Wyler, 1961), Na lovu
(Cruising, William Friedkin, 1980), Poustni srdce (Desert Hearts, Donna Deitch, 1985) a dalsi.
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3. Robert Lang: Muzi, muZské vzory a queer ¢teni

Jak jiz bylo napsano Vvodni ¢asti této prace, Vzajmu Roberta Langa stoji
primarné muzi a jejich zaliba z divani se na jiné muze, piipadné hledani idealnich
muzskych vzori. Ve své knize Masculine Interest: Homoerotics in Hollywood
Films se na tuto problematiku soustfedi nejen z pohledu muzského publika,
ale poukazuje na ni i v ramci filmovych ptikladd, které v knize uvadi.

Téma, jemuz se Lang vénuje, je v zdsad¢ velmi uzce zaméfené. Zvlast,
pokud jej srovnam s piedchozim autorem Larry Grossem. Zatimco GrossS
se zamétuje na LGBT menSinu, Lang se v podstaté sexudlni orientaci neomezuje.
Vénuje se ovSem primarné muziim, jejich zplsobu divani se a dasledkiim, jez to
pfindsi. V tomto sméru tak pro néj sexualni orientace neni podstatna. Ve své praci
tak v podstaté propojuje koncept queer recepce v kombinaci s muzskou touhou,
kterd spocivad bud’ ve zminovaném hleddni vzorl, z potéSeni z divani se na jiné
muze, nebo v hledani tzkého ¢i vyhradné ptatelského vztahu mezi dvéma muzi.
Timto pojetim mé tak mnohem blize k Dotymu. A to zejména v tom ohledu, ze
se nezaméiuje pouze na gay muze, ale na muze obecné.

Langovi jde v podstaté o jednu dilezitou véc. Prostiednictvim filmt dochazi
nejen krecepci a dekodovani obsahu, ale podle néj to zaroven v jistém sméru
umoziuje formovat vlastni preference. Hned v tivodu prvni kapitoly Masculine
Interest uvadi piiklad s Chuckem Norrisem, ktery v mladi sledoval filmy s Johnem
Waynem a touzil byt pfesné€ jako on. John Wayne byl pro néj ptikladem dokonalého
muze. Kromé n¢j uvadi také ptiklad Gore Vidala, kterého fascinovaly postavy
dvojéat z filmu Princ a chudas, pticemz sam Vidal netouzil byt pouze jednim
Z nich, ale chtél byt obéma dvojcaty zaroven. ,, Tady mdame zakladni prvky toho, co
ja nazyvam muzsky zdajem — muzsky zdjem v to, co znamend byt muzZem, zdjem
V muzstvi — dokonceny skrze divani se na jiné muze, v aktu identifikace. «98
Z pohledu muzského publika jde tak Langovi pfedevSim o to poukazat
na formovani vlastniho ja prostfednictvim fantazie a jak uz bylo feceno, identita
konstruovand pouze na zékladé¢ sexudlni orientace je Vtomto sméru vedlejsi.

Zasadni je pravé osvobozeni od identit.

% LANG. Robert. Masculine Interest: Homoerotics in Hollywood Film. 1. vyd. New York: Columbia
University Press. 2002. s. 2.
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Filmy, které pro osvétleni tohoto problému vyuziva, je pak mozné chapat
nejen jako priklady filmut, u kterych mtze k takovému typu divani se dochazet,
ale zaroven je mozné jejich prostiednictvim poukazat na to, jak je mnohdy v ramci
fikéniho svéta nakladdno s muzskymi postavami. Na jedné strané tak Lang pracuje
s tim, jak s danym filmem nakladd publikum, na stran¢ druhé, se zaroven vénuje
tomu, jak je dany text konstruovéan. Kazdy z filmu, které Lang do své knihy zvolil,
je pak vramci konstrukce i nasledné recepce nééim specificky. V tomto sméru
zminuje Lang zejména zanrovou specifikaci kazdého z filmi. U vSech snimkl
se totiz vzdy jednd o rtzné zanry podminéné dal§imi faktory. Pravé na Zanry
a problematiku jejich prolinani klade Lang vyrazny duraz a to zejména z toho
divodu, Ze maskulinitu jako takovou povazuje za dalsi Zanrovy atvar.”® Na rozdil
od Grosse, ktery Zanrim nevénuje velkou pozornost, Lang stavi sviij filmovy vycet,

jez nasledné podrobuje analyze, také na zanrech.

3.1 Langova aplikace queer Cteni ve spojitosti s maskulinitou na vybrany

film

Pro své analyzy si Lang zvolil celkem 9 film1, které nejsou nikterak neznameé. Spise
naopak. Jak jiz bylo zminéno v Givodni ¢asti této prace, jedna se o filmy: Lvi krdl
(The Lion King, Rob Minkoff a Roger Allers, 1994), Nejnebezpecnéjsi hra (The
Most Dangerous Game, Irving Pichel, Ernest B. Schoedsack, 1932), Psanec (The
Outlaw, Howard Hughes, Howard Hawks, 1943), Libej me az k smrti (Kiss Me
Deadly, Robert Aldrich, 7955), Pulnocni kovboj (Midnight Cowboy, John
Schlesinger, 1969), Vnitini vesmir (Innerspace Joe Dante, 1987), Batman a Robin
(Batman and Robin, nespecifikovano, Lang se zmifiuje jak o samotném komiksu,
tak o filmovych verzich), Mé soukromé Idaho (My Own Private Idaho, Gus Van
Sant, 1991) a Jerry Maguire (Cameron Crowe, 1996). Pravé na nich nasledné
poukazuje na riiznorodé typy a zaroven projevy maskulinity a vztaht na nich
zalozenych, které nasledné mohou ovliviiovat potencialni publika, pfedevSim ta

muzskd. U kazdého z filml poukazuje zejména na typy vztahd, jeZ mohou vznikat

%V tomto sméru zarove dokldda, Ze zanry vnima podobnym zplisobem jako napfiklad gender,
ktery v ndvaznosti na Judith Butler chape jako néco s performativni schopnosti. Vice v: LANG.
Robert. Masculine Interest: Homoerotics in Hollywood Film. 1. vyd. New York: Columbia University
Press. 2002. s. 4.
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mezi muzskymi postavami. Jedna se napiiklad o vztah otce a syna v navaznosti
na zaclenéni muzského jedince do patriarchdlné strukturované spolecnosti. Dale
jsou to vztahy zalozené na rtiznych podobach homoerotické touhy. AZ uz se jedna
0 preklenuti piatelstvi v néco vic, ¢i o podivné perverzné sadomasochistické vztahy
mezi dvéma neprateli. Jejich povaha miize byt rtizné, coz v podstaté odkazuje na jiz
zminované spojeni muznosti jako zanrovému tvaru. SkuteCnost, ze se Lang
nezabyva vyhradné LGBT minoritou jako tomu bylo v ptipad¢ Larryho Grosse, mu
davad vtomto smeéru jistou svobodu podobné jako Alexanderu Dotymu. Langa
primarné zajima to, jaké rizné podoby mohou vztahy mezi muzi ve filmu mit
a dale, jak jejich zobrazeni prostiednictvim filmu mize ovliviiovat skutecné muzské
divéky.

Z deviti snimki, kterym se Lang vénuje, jsem si zvolila hned prvni z nich.
Jedna se o film Lvi kral, ktery na prvni pohled klame a zdélo by se, Ze u n¢j queer
¢teni nemd Sanci. Lang se zde zabyva predevSim archetypalnim vztahem
mezi otcem a synem a dale za¢lenénim vykofenéného jedince zpét do patriarchalné
utvarené spolecnosti, do niz patfi. Pfib¢h o mladém lviceti tak piedstavuje pouze
metaforu, kterd je ovSem velmi dobfe srozumitelnd a je mozné jejim
prostiednictvim prohlédnout ke skutenému poselstvi, jez tento film publiku
piinasi. Zarovenn se zde vSak objevuji takové aspekty, které nejenom narusuji
,heskodné*“ a zdanlivé uslechtilé poselstvi snimku, ale rovnéz vybizeji pravé ke
queer Cteni. Mezi tyto aspekty je mozné zafadit zejména urcité postavy filmu, jeZ
mohou Vv ur¢itych momentech divaky vybizet k hlubs§imu uvazovani o jejich ucelu

Vv ramci piibéhu. Opét tak plati, Ze nic nemusi byt tak, jak se na prvni pohled zda.

3.1.1 Queer postavy ve filmu Lvi kral

Piibéh o Ilviceti, které =ztrati milovaného otce a stava se vlivem okolnosti
vyhnancem, podle Roberta Langa rozhodné neni jenom pohadkou pro détské
publikum. Naopak nabizi prostor pro rliznorodé a né¢kdy az piekvapivé interpretace.
Lang se v tomto sméru soustfedi zejména na silny vztah mezi otcem a synem, ktery
je ve filmu zobrazen v kombinaci s pieduréenosti vybranych jedinci vladnout.
Lviho krale ptedstavuje jako film, ktery prostfednictvim metafory poukazuje nejen

na nékolik typl maskulinity, jeZ se projevuje u klicovych postav filmu,
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ale predevsim odhaluje vyvoj muzského jedince, ktery byl nasilim odtrzen od svého
idealniho muzského vzoru. Pro pfesnou analyzu vztahu mezi otcem a Synem
a naslednych dusledka jeho nasilného pieruseni vyuzivd Lang velmi ¢asto postupt
spadajicich do psychoanalyzy. Ty vSak pro tuto praci nejsou stézejni. Zasadni jsou
naopak okamziky, kdy se mu dafi poukazat na takové aspekty, které¢ jednoznacné
mohou vybizet publika ke queer ¢teni a v konecném dusledku k odhaleni zcela
novych moznosti, jez tento film nabizi at’ uz zamérné ¢i nikoliv.

Hlavnim hrdinou filmu je mlady lev Simba. Ten je svym otcem — lvim
kralem Mufasou vychovéavan predevs§im k tomu, aby se jednoho dne stal velkym
vladce stejné tak, jako se jim stal kdysi on sam. Prave tento vztah je pro dospivani
mladého lva z pohledu Langa zasadni. Simbova matka, pfestoze je ve filmu
pfitomna, zastava v jeho zivoté az druhé, ne piili§ dileZité misto. Jak Lang sam
upozoriiuje, tento jev neni pro Disney piibshy neobvykly.!® Podle Langa
predstavuje Mufasa pro svého syna Simbu velky vzor. Naopak jeho ztrata zpiisobi
v zivot¢ mladého lva velké roz€arovani, jez zdroven vede k nésilnému pieruSeni
vychovy Simby coby pfistiho vladce Ivi zemé. Zde je tfeba poukazat na to, Ze Lang
chéape 1vi kralovstvi jako metaforu pro ryze patriarchalné uspotfadanou spolec¢nost,
které navic absolutisticky vladne heterosexualni vladce. Simba jako Mufastv
naslednik je k pievzeti své moci od poc¢atku striktné vychovavan nejen svym otcem,
ale rovnéz dal$imi postavami jako jsou kraliv radce papousek Zazu nebo Saman
mandril Rafiki. ,, Film vybizi divika k premysleni o maskulinité jako o empiricky
existujici formé identity, ktera je legitimnim zakladem patriarchdtu. Sprdavna
muznost, ke které Simba sméruje — skrze zoufalstvi a nadéji, skrze viru a lasku na
odvijejici se cesté — bude pri nejmensim heterosexudlni. «101

Cely ptfibch je pak ptfedevSsim o Simbové hledani té ,,spravné“ cesty
k naplnéni jiz ptredurCeného osudu. A prestoze nakonec skutecné dojde
k Gspésnému dovrseni této cesty, objevuji se zde momenty, které vyznam této cesty
jistym queer zplsobem ,,znevazuji“. Lépe feceno, nendpadné poukazuji na dalsi

moznosti, které by mohl mlady lev vyuzit na misto té jedné jediné, jezZ mu byla

190y celé fadé Disney piib&hil se velmi Easto objevuje jev, kdy postava matky je jiz na po&atku

pfibéhu napfiklad mrtva a hlavni hrdina ¢i hrdinka vyrista bud s macechou a otcem, pouze
s macechou, ktera je zIa, nebo vyhradné s otcem. V pripadé Lviho krale je postava matky — Sarabi
alespon naZivu. Jeji postaveni vsak skutecné neni pro vyvoj pfibéhu klicové.
190 | ANG. Robert. Masculine Interest: Homoerotics in Hollywood Film. 1. vyd. New York: Columbia
University Press. 2002. s. 18.
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pfisouzena jesté pred jeho narozenim. Jednd se zejména o moment, kdy se Simba po
smrti otce stavd vyhnancem a prcha ze své vlastni fiSe pry¢ do pousté, kde upadne
vyCerpanim do bezvédomi. Zde ho nachazi prase Pumba a surikata Timon.
Pfestoze z n€j maji z pocatku strach, rozhodnou se ho nakonec zachranit. Pfijmou
ho mezi sebe a ukazou mu jejich zplsob Zivota, ktery spoc¢iva predevsim v uzivani
si zivota v dzungli a Vv pojidani broukd. Pro Simbu se tim otevird moznost, jak
zapomenout na otfes ze smrti otce. S heslem Hakuna Matata se proto rozhodne

s nesourodou dvojici ziistat a to az do své dospélosti.

Pravé postavy Timona a Pumby mohou divaky vybizet ke queer Cteni. Jak
jiz bylo vySe napsano, jedna se o na prvni pohled nesourodou dvojici, kterd navic
zije v exilu mimo 1vi kralovstvi a to z toho divodu, Ze se chovala jistym zplisobem
Vv nesouladu se zdkony kralovstvi. Jak naznacuje Lang, je zajimavé zaméfit se praveé
na zdivodnéni samotného exilu obou postav. Pravé v okamziku, kdy se oba snazi
Simbovi vysvétlit, co v praxi znamena Hakuna Matata, objevuji se divody, pro¢
oba ziji mimo kralovstvi. Oduvodnéni probiha prostiednictvim pisné, kdy zaroven
jako divaci vidime prvni snahy, jak Simbu ,,pfevychovat” ve stylu hesla Hakuna
Matata.

Pumba: ,, Hakuna Matata. Znamena: netrap se. *

Timon: ,,Hakuna Matata. Ta dvé slovicka znéj. Vse, co té trapi, rychle za hlavu

dej. «102

Jak je nasledné vidét 1 slySet, tato ,,pfevychova® v podstaté¢ znamena, aby zil Simba
fyzicky i psychicky bez jakychkoli starosti. Timon mu proto okamzité zkracuje
drapy a usazuje ho do pohodIného travnatého porostu. Psychickou pohodu pak
vysvétluje Pumba prostiednictvim vlastniho pfibéhu z mladi, kdy byl ostatnimi
odsuzovan pro svlj neustdly zapach a jinakost. Prostiednictvim humorné pisné
Simbovi popisuje, jak byl jako mlady divocdk smutny, protoze ho ostatni zvitata
nevzala mezi sebe. Timon ho ovSem v jednom okamziku, kdy se snazi sviij ptibeh
dale rozvinout, zadrzi necekanymi slovy , Ne Pumbo! Ne pred détmi!*. Coz
naznacuje, ze Pumba byl mozné odmitan 1 z horSich divodi, nez jen kvili smradu,

ptipadné je mozné vnimat smrad jako metaforu pro takovou jinakost, ktera se tyka

192 | vi krdl (The Lion King, Roger Allers, Rob Minkoff, 1994).
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sexuality. Pumba zadrzeny Timonem jiz piibéh nedopovi, takze se jako divaci
nedozvime, kviili ¢emu dalSimu, co je navic tak strasné, ze to déti nesmi slySet,
musel zacit zit sam. Je zaroven zajimave, Ze Timon na rozdil od Pumby sviij piib¢h
Simbovi nevypravi. Jeho postava je tak v tomto sméru jest¢ zahadnéjsi. Co mohlo
surikatu pfimét k zivotu mimo sviij domov pouze ve spolecnosti prasete? Takova
otazka a ji podobné se mohou pfi sledovani celé sekvence, kdy Simba zacina Zzit
svij novy ,,hakuna matata“ zivot, objevit u fady publik. V tomto sméru se da ovSem
piredpokladat, ze dals$i vyznamy zde budou vnimat spiSe starSi ¢i dospivajici
publika. Domnivam se, ze nelze pfili§ ocekavat, ze by se vyskytly rovnéz
u détského publika, pfestoze ani tato moznost neni vyhradné nemozna.

Nelze ovSem popfit fakt, ze obé postavy, jez v ramci ptib&hu slouzi zejména
pro pobaveni divakd, paradoxné jistym zpusobem nezapadaly do 1vi fise, kterou lze
V této souvislosti vnimat jako metaforu pro vétSinovou spolecnost a jeji sklony
k ¢asté homofobii. ,, Neni pochyb o Pumbové , hanbé* odkazujici k homosexualité
jako sodomii, s jejimi asociacemi necistoty které proto podnécuji homofobii. “**
Lang obé postavy vniméa jako gay par zijici kdesi na okraji svym vlastnim
zpusobem zivota ve snaze nestresovat se skuteCnosti, Ze je okolni svét nepfijima.
Do tohoto souziti vstupuje necekané¢ Simba, ktery pravé diky tomuto Zivotnimu
stylu precka své nejtézsi obdobi. Jak Lang dale popisuje, toto obdobi ptedstavuje
soucast Simbovy dlouhé cesty za znovuziskani svého pfedurceného postaveni kréle.
Diky svému vyhosténi si rozsifi obzory a zjisti, Ze ma mnohem vice moZnosti,
neZ pouze jednu pevné danou. To ma ovSem své klady i zapory. ,, Poselstvim
pro divaky je, ze jak Simba prochdzi svoji ,,odreagovaci cestu“ k dospélosti a hleda
svoje spravné misto v ,, kruhu zivota* bude potkavat vsechny druhy lidi (potencialni
modely roli), a mozna se nauci néco od kazdého znich — ale pokud si zvoli
homosexualni Zivot (Hakuna Matata), musi predpokladat, ze bude navzdy Zit jako
vyhnanec, za socialnimi hranicemi. «104

Simba si nakonec zvoli jiz pfedem pfedurcenou cestu. Na své ,,jiné* pratele
ovSem nezapomene. Naopak je pfivede do kralovstvi zpét, ¢imz prevysi i svého

otce. V kone¢ném dusledku tak nejen naplni svlij osud, ale obohati jej o dalsi

1% | ANG. Robert. Masculine Interest: Homoerotics in Hollywood Film. 1. vyd. New York: Columbia

University Press. 2002. s. 36.
1% Tamtés s. 36.
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zkusenosti. Zatimco na pocatku mu byl vzorem vyhradné otec jako dokonaly
a vzneseny lev a vladce, po setkani s Timonem a Pumbou ziskdva nové povédomi

o zivoté a predev§im o zpusobu, jak ho lze zit. Timon i Pumba na prvni pohled
Vv ptibéhu plsobi jako komicka dvojice. Jak uz ale bylo napsano, jejich vyznam je
daleko dulezitéjsi a pro fadu divakth mlze predstavovat mnohem vic, neZ pouze
zdroj pobaveni. Zaroven to nejsou jediné postavy v ptib¢hu, které¢ se od ostatnich
vyrazn¢ odliSuji. Nelze zapominat na hlavni zdpornou postavu. Tim je Mufastv
bratr Scar, ktery trpi pravé tim, Ze byl druhorozenym synem ptedchoziho lviho krale
a nyni je pouhym bratrem soucasného krale. Do piibeéhu vstupuje jako postava
szirand zarlivosti a touzici po svrzeni svého bratra i jeho nové narozeného syna.
Kromé¢ toho vS$ak tato postava nabizi mnohem vice. Podobné jako Vv ptipadé Timona
a Pumby se opét jedna o postavu, kterd je ur€itym zplsobem vyclenéna pro svoji
jinakost. V piipadé Scara je tato odliSnost zobrazena i z hlediska vzhledu. Na rozdil
od svého bratra ma Scar tmavou h¥ivu a je celkové mnohem tmavsi nez Mufasa.’®
Krom¢ toho vedle néj pisobi ponékud vyhuble a fyzicky slabé. Jak jiz bylo
naznaceno, vyrazné jina je i jeho povaha. Pusobi Istivé a ulisné zaroven. Z pohledu
malého Simby je to t€Zko Citelna postava, ktera vzdy odpovida dvojznacné. Lang
zminuje, ze zatimco Timon a Pumba piedstavuji $tastny gay par zijici v exilu, Scar
je naopak zavrzeny a nespokojeny gay, ktery ovSem zlstal soucasti spolecnosti, jez
Jjim opovrhuje.106 Jeho zaporné povahové rysy je pak mozné vnimat jako veskrze
negativni zobrazeni homosexuality, o které se zminuje Larry Gross. Zatimco
heterosexudlni postavy jsou hezké a ryze kladné, ptipadné gay postavy jsou bud’
zcela zaporné, nebo pusobi komicky. Pljdu-li do disledku, je zcela ofekavatelné,
Ze tato postava nakonec skocni $patné. Jinak feceno, po vSech strankach zvitézi
heterosexualni dobro, zatimco homosexudlni ¢i queer zlo je po zésluze potrestano.
Zcela jina situace ovSem nastava ve filmovém pokracovani tohoto filmu. Lvi kral 2:

Simbiv pribeh (The Lion King: Simba’s Pride, Darrell Rooney, 1998) vypravi

105 . . . , T v . v ., , .
V souvislosti se vzhledem postav ve filmu Lvi krdl je tfeba upozornit na to, Ze cely snimek je

v tomto ohledu znacné omezovan stereotypnim zobrazenim jednotlivych postav. To, jak postavy
vypadaji, zaroven urcuje jejich charakter. Typické je to zejména pro postavy Ivl. Tijsou aZ na Scara
svétlé piskové barvy a maji vzdy modré ¢i hnédé oci. Jsou to zdroven veskrze kladné postavy. Scar je
oproti tomu tmavy, vyhubly a ma zelené oéi s vychytralym pohledem. Kromé Iv(i je moZné toto
rozliseni sledovat i u dalSich zvifecich postav. Fakt, Ze Scar je coby zdporna postava zaroven
zobrazena v tmavych barvach mlze v koneéném duisledku evokovat nejen pfipadné stereotypni
zobrazeni homosexuality, ale predevsim rasistické tendence ze strany tvlrc(, kterym se mozna
nechténé podafilo timto vyobrazenim podporovat predsudky tykajici se barvy pleti.

1% | ANG. Robert. Masculine Interest: Homoerotics in Hollywood Film. 1. vyd. New York: Columbia
University Press. 2002. s. 42.
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pifibéh o Simbové prvorozené dcefi, kterd se jako dospéla lvice zamiluje
do vyhnance jménem Kovu. Ten je svoji matkou a dalS§imi vyhnanci povazovan
za nastupce Scara, jenz byl piedurcen k tomu, aby zabil Simbu a stal se Scarovym
naslednikem. Kovu se vSak svému osudu vzepfe a postavi se na Simbovu stranu
v okamziku, kdy si uvédomi, Ze jeho laska k Simbov¢ dcefi je silngjsi nez touha
po slepé pomsté. 1 vtomto piibéhu se objevuji postavy Timona a Pumby.
Oproti prvnimu dilu v8ak zcela postradaji moznost byt vnimany jako queer. I nadale
figuruji v pribehu jako komické postavy. Nyni jsou ovSem soucasti lviho kralovstvi
a na rozdil od pfipadu se Simbou nejsou postaveni do situace vychovavat dal§iho
mladého jedince. Simbova dcera ma vSechny spravné vzory, které jsou ve lvi fisi
zésadni. Pokud zlstanu u moznosti, ze 1vi kralovstvi je metaforou pro patriarchalné
a heteronormativné utvarenou spolecnost, neobjevuje se zde v podstaté nic, co by
né¢jakym zplusobem narusovalo jeji pravidla, jako je tomu v piipadé piibéhu
0 dospivajicim Simbovi. Jedna se v podstaté o jednoduchou ,love story”, kterd
vlastni piib&éh neobohacuje o dal§i mozny rozmér.*’

Je mozné predpokladat, Ze to, co Lang svym rozborem odhaluje u Lviho
krale, nemusi byt pro n¢které divaky ziejmé. Nékteti mohou tento pristup dokonce
odmitnout. Nelze vSak popfit, Ze tento film ma vyrazny queer potencial. V ramci
recepce se z pohledu Langa jedna o queer ¢teni skrze projevy muznosti vybranych
postav. Pokud bych tento film vztdhla na Larryho Grosse, jednalo by
se jednoznaéné o priklad filmu, kde prostfednictvim queer ¢teni dochéazi k odhaleni
stereotypniho zobrazovani homosexuality, kdy jsou nékteré postavy vyuZzivany jako
zdroj pobaveni a nékteré predstavuji zdporné postavy. V kone¢ném duisledku se zde
napliuje i1 pfedpoklad, Zze homosexualni postavy v celé fad¢ filmi skon¢i smrti.
V ptipadé Alexandera Dotyho se pak jedna o0 jeden z moznych piikladi queer filmu

a to bez ohledu na skuteCnost, Ze Lvi krdl je animovany film ureny zejména

détskému publiku.

107 .y . . . v s . , . .,
S ohledem na zmifiovanou problematiku rasismu, kterou je mozné ve filmu Lvi krdl také

sledovat, v ptipadé Lvi krdl 2: Simbiv pribéh k jistému posunu dochazi. | zde vidime jasné rozliseni
postav podle vzhledu. Zatimco postavy Ivll a lvic ze Simbova krélovstvi jsou mirumilovné a
vzhledové prijemné (opét se opakuji modré laskavé oci a piskova barva srsti), u vyhnancl dominuje
drsny vzhled vytvareny divokym pohledem Zluto-rudych ¢i zelenych odi, rozcuchana sedad nebo
tmavé hnéda srst. Na rozdil od Lviho krdle zde v zavéru filmu dochazi k usmiteni vyhnanc( a k jejich
znovuprijeti do Ivi zemé. Hlavni postavy — Simbova dcera Kiara a Kovu zabrani v klicové situaci valce
mezi obéma stranami a dojde ke smiru. Tento jev je ovSem opét mozné vnimat ze dvou stran.
V prvnim pripadé se mlze jednat o pozitivni pfistup, kdy dojde k odbourani rasistickych predsudka.
Ve druhém pripadé se celd situace mize jevit jako projev tolerance k minoritni skupiné.
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Z pohledu Dotyho se v podstaté jedna o podobny ptipad jako Carodé;

. 108
ze zemé Oz.

Podle Dotyho lze i tento film fadit k takovym, které urCitymi
zpusoby vybizeji ke queer Cteni. Na rozdil od Langa, ktery se zamétuje primarné
na vyvoj muzského jedince, jez je siln€ ovlivnén jinymi muzskymi vzory, Doty
se v Carodéji ze zemé Oz soustedi zejména na to, co mize evokovat kouzelny svét,
do které¢ho se Dorotka dostava prostfednictvim snu. Podobné jako se mlady Simba
dozvida diky Timonovi a Pumbovi o zcela jinych zplsobech Zivota, muze
se Dorotka podle Dotyho prostfednictvim snu dozvédét o novych doposud
nepoznanych moznostech, které se tykaji jeji zatim neodhalené identity a rovnéz
sexuality. Vysnény svét a fantazie hlavni hrdinky totiz miize odhalovat to, co je
V bézném zivoté na prvni pohled détskym ocim zcela skryté. V piipadé Dotyho
rozboru tohoto filmu je rovnéz tfeba zdiiraznit, ze tuto moznost uvadi zejména
ve spojitosti s divackou recepci, ktera se propojuje s individualni zkuSenosti, a to
bez ohledu na vék konkrétniho divaka. Tento poznatek lze vztahnout i na piipad
Lviho krale. Jak jiz bylo napsano, na prvni pohled nevinnd pohadka o lviceti, které
si projde utrapami, aby se nakonec stalo kradlem lvi fiSe, je podle Langa pouze
metaforou pro vyvoj muzského jedince ve svété. Nutno pfipomenout, ze parametry
tohoto svéta jsou nastaveny tak, Ze v ném zcela dominuji muZzi, zatimco Zeny zde
zastavaji az druhé misto. Tato metafora vSak pro nekteré divaky muize odhalovat
mnohem vic a Ize jen téZko zjistit, zda se jednd o fantazii divaki ¢i o zdmér tviret,
ktery je ovSem Citelny pouze pro n¢koho.

Zda se jedna o zamér tvirca ¢i o specificky zptisob ¢teni ze strany publik,
jehoz prosttednictvim se v daném textu odhaluje to, co v ném ve skute¢nosti nemusi
byt, je vramci queer recepce typicky problém, ktery v podstaté neni mozné
jednoznacné vyfesit. V ramci vzdjemné komparace doposud zminénych autort je
patrné, Ze se tato problematika nejvice projevuje pravé u pristupu Roberta Langa
a také Alexandera Dotyho. Jejich zplisob aplikace queer recepce je mozné vzdy
celkem jednodu$e vyvratit naprosto opa¢nym tvrzenim. Oba autofi, zejména Doty,
si tuto skutecnost plné uvédomuji. Pfredev§im u Dotyho je vSak zaroven ziejmé, ze
tento problém nepovazuje za aspekt, ktery by queer recepci znehodnocoval. Jedna

se naopak o zcela jasny diikaz, Ze tak, jako miizeme cCist/vnimat urCité texty

108 Doty se tomuto filmu vénuje ve své knize Flaming Classics: Queering the Film Canon v kapitole

nazvané , My Beautiful Wickedness” The Wizard of Oz as Lesbian Fantasy. DOTY. Alexander.
Flaming Classics: Queering the Film Canon. 1. vyd. New York: Routledge. 2000. s 49.
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,hormalnim‘/heteronormativnim zptisobem, lze tak Cinit i prostfednictvim queer,
aniz by pfitom dochéazelo ke znevazovani konkrétniho textu. To lze v podstaté
prenést i na Roberta Langa. Jeho aplikace queer recepce na film Lvi krdl poukazuje
na skryté vyznamy celého filmu. Na druhou stranu, jak jiz bylo feceno, je zaroven
mozné, ze tyto vyznamy mohou ziistat neodhaleny. Jak podotykd Angelika
Corbineau-Hoffann, pfedstavuje recepce obecné velmi tézko postihnutelny pojem,
ackoliv je ve své podstat¢ vzdy velmi snadno rozpozna‘[eln}'/.109 V podstaté je
snadné rozpoznat, kdy a jak dochazi k recepci samotné, at’ uz se jedna o jakykoli
vlastn¢ déje. Je odhalovano to, co bylo do daného textu zamémé vlozeno, nebo
sejednd o proces, pfi kterém dochdzi ke cteni/vnimédni textu na zdkladé
subjektivniho vniméani kazdého Ctenafe? PrestoZze Alexander Doty si je védom
toho, Ze nelze vzdy jednoznaéné urcit, co recepci ovlivnilo, ptiklani se predevsim
k individudlnimu zpusobu ¢teni, které muze byt ovlivnéno rtznymi aspekty.
U Roberta Langa je moZné pozorovat tot¢Z. V ramci jeho zkoumdani, jakym
zpusobem se mohou muzskd publika divat na urcitd filmova dila, poukazuje
na rozdilnost toho, co dany muzsky divak miize pti sledovani vnimat a preferovat
ana co naopak nemusi vibec brat ohled. U Lviho krdle mizeme jako divaci
sledovat ptibeéh dospivajiciho mladého jedince, rovnéz se vSak miizeme zaméfit
na vyclenéné hrdiny ¢i antihrdiny tohoto filmu. Je tedy v podstaté na konkrétnim
divdkovi, co ho na daném textu zaujme vice a co naopak mén¢, pficemz divody
mohou byt rozdilné.

V piipadé Larryho Grosse se s timto problémem prakticky nesetkame. To je
dano faktem, ze Gross se zaméfuje a povazuje za queer takové typy filmovych
a televiznich textl, které je mozné vnimat jako queer na zaklad€ jasné pfitomnosti
bud’ LGBT postav ¢i celych narativi. To je aspekt, ktery nelze ze strany publik
piehlédnout. Zasadni je ovSem opét to, jak s takovymi typy textd publika nalozi.
Narozdil od Dotyho a Langa, ktefi se v podstat¢ zaméiuji na divdka jako
individudlniho jedince, Gross cili na konkrétni dvé skupiny a to heterosexualni
majoritu a LGBT minoritu. Mezi autory vybranymi pro tuto praci se pravé timto

specifickym zameéfenim souvisejicim s queer recepci Gross zcela jednoznacné

% HOFFMANN. C. Angelika. Uvod do komparatistiky. 1. vyd. Praha: Akropolis. 2008. s. 68.
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odlisuje. Patrné to bude rovnéz ve spojitosti s dvojici autorek, jejichz ptistup

ke queer recepci tuto praci zaroven uzavira.
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4. Caroline Evans a Lorraine Gamman: Queer ve vztahu k teorii

pohledu

Posledni kapitola této prace spojena s teoretickymi tendencemi queer recepce
se vénuje dvojici autorek Caroline Evans a Lorraine Gamman, které se ve své studii
The Gaze Revisited, or Reviewing Queer Viewing*® vénuji revizi teorie pohledu
(gaze theory) ve spojitosti s moznym vyuzitim queer. Jak jiz bylo piedeslano
V iivodni casti této diplomové prace, jejich text je rozdélen na dvé casti. V té prvni
se autorky podrobné vénuji nejznaméjsim autorim a myslenkam zaméfenych pravé
na teorii pohledu. Ve druhé ¢asti nasleduje jejich vlastni snaha o ptezkoumani této
teorie pravé za vyuziti queer coby relevantniho zpusobu ,,jak se divat™ na urcité
kulturni texty.

PtestoZe pro tuto praci je zdsadni zejména druhd ¢ast jejich studie, neuskodi
zde alespon ve stru¢nosti shrnout, o ¢em konkrétné ob¢ autorky pojednavaji v ¢asti
prvni. Tato ¢ast nazvana Gaze Theory Revisited piedstavuje v podstaté nejen revizi
samotné teorie, ale také jakysi vhled do historie zkoumani této problematiky. Obé
autorky zde zminuji mozné pfistupy, na jejichz zédklad¢ ke zkoumani ,,divani se*
dochazelo. Dulezité jsou v tomto sméru piedev§im vyzkumy filmovych teoretikd,
ktefi se teorii pohledu zabyvali prostfednictvim psychoanalyzy ptipadné
feministické kritiky. V centru jejich z4jmu pak stala otdzka, jakym zptisobem spolu
souvisi sebeidentifikace jedince a to, na co se diva. Problém ovSem spociva v tom,
7e tato a ji podobné otdzky byvaji konstruované tim zptsobem, ze se obvykle jedna
o sebeidentifikaci muZského jedince, pficemz je zasadni prave jeho pohled. Evans
a Gamman se v této souvislosti soustfedi pfedev§im na Lauru Mulvey, jejiz stat
pfedstavuje v tomto ohledu vyrazny posun. Jeji text s ndzvem Vizudlni slast
a narativni film''" piedstavuje jeden z prvnich textti feministické filmové kritiky,
jehoz cilem je prostiednictvim psychoanalyzy postihnout to, jakym zpiisobem
se muzsky pohled projevuje v souvislosti s filmy a jejich tvorbou. Laura Mulvey
charakterizuje v souvislosti s filmem celkem tfi zptsoby, jak lze vnimat muzsky

pohled. Prvni ptedstavuje pohled skrze kameru pti pfiprave filmu. Druhym je

1o EVANS, Caroline. GAMMAN, Lorraine. The Gaze Revisited, or Reviewing Queer Viewing. In: A

Queer Romance: Lesbians, gay men and popular culture. London: Routledge, 1995, 12-61. ISBN 0-
415-09617-0.
" MULVEY. Laura. Vizudini slast a narativni film. In: Divci vdlka s ideologii. Praha: Sociologické
nakladatelstvi. 1998. s. 115-131.
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pohled divaka na vysledny film coby produkt a tietim je pohled jednotlivych postav
V rdmci samotného narativu. Timto vy¢tem Mulvey kritizuje zejména tu skutecnost,
ze otazka ,.kdo se diva“ souvisi predevsim s otazkou genderu a s piedpokladem, ze
zatimco zena ma byt ve své podstaté pasivni a tim padem idealni k tomu,
aby se stala objektem muzského pohledu, muz ma byt naopak tim aktivnim
a zaroven tim, kdo se divd. To je samoziejmé ,,stanoveno* mylnou domnénkou
0 pevné dané genderové roli, na kterou se Mulvey snazi prostfednictvim svého textu
rovnéz poukazat. I pies jeji snahy je ovSem i z dnesniho pohledu zfejmé, Ze ani jeji
vycet nestac¢i k tomu, aby byly odhaleny vSechny modely moznych identifikaci
a vSechny zpusoby, kterymi je mozné se ,,divat“ nebo se naopak stavat objektem
pro pohled samotny. Pravé to si uvédomuji ob& autorky Evans a Gamman
a poukazuji na to, ze pres veskeré teoretické snahy at’ uz uznavanych teoretikil
¢i studenttl, témer vzdy vedou ke stejnému zjisténi a to takovému, ze v rdmci teorie
pohledu v soucasné spole¢nosti pietrvava tendence uptednostiiovat muzsky pohled,
pfiCemz Zena se stava objektem pro pohled.

Tento vzorec vSak zcela zdmérné opomiji dal$i moznosti. Evans s Gamman
upozornuji na skute¢nost, ze upiednostiiovani muzského pohledu zamérné preferuje
nejen muze jako takové, ale pfedevSim bilé muze a naopak zavrhuje Ci zcela
opomiji jinou rasovou nebo etnickou moznost. Tato vyc¢lenénost dale zasahuje také
zeny, u kterych se predpoklada, Ze budou pouze objektem vyhranénym pro muzsky
pohled. Zcela se tak opomiji obracena zakladni varianta, kdy osobou, ktera se diva,
je Zena a objektem pro jeji pohled je muz. To ale ani zdaleka neni vSechno. Az
doposud toto rozdéleni zlstdvalo pevné spjaté se stereotypné stanovenymi
genderovymi rolemi muZe a zeny. Jak ovSem naloZit s otdzkou sexuality ¢i samotné
identifikace daného jedince? V rdmci pohledu muze na Zenu se pfedpoklada, Ze
se vzdy jedna o pohled nejen bilého muze, ale rovnéz heterosexualniho muze.
Evans s Gamman vSak pfipominaji, Ze nelze opomijet dal$i moZnosti, které
se vV tomto sméru nabizeji v souvislosti se sexudlni orientaci. S védomim existence
sexualnich minorit jiz prakticky nelze opomijet moZznost, Ze dochazi rovnéz
k situaci, kdy se diva muz a objektem jeho divani se je jiny muz. K podobné situaci
dochazi rovnéz u zen. Z feministického hlediska je tfeba respektovat moznost
pohledu Zeny na muze ¢i Zeny na jinou Zenu. Kromé toho nelze opomijet dalsi
moznosti spojené s transgeder osobami. Pokud bychom se striktn€ drzeli ptivodniho

déleni na zéklad¢ genderu, kdy na prvnim misté stoji muz a na druhém Zena, jak lze
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postupovat Vv téchto ptipadech? Pravé takové otazky poukazuji na to, ze nelze zcela
jasné vymezit ¢i definovat, jakym zpisobem se divame ¢i vnimame jiné osoby
kolem sebe. At uz se jedna o postavy ve filmu ¢i o realné osoby v naSich Zivotech.
Podle Evans s Gamman je rozhodné nutné v prvni fad¢ respektovat otazku
sebeidentifikace jednotlivce a naopak ziskat vétsi odstup od prvopocatecnich a z

dnesniho pohledu stereotypnich pfedpokladi o stabilit¢ genderovych roli, na jejichz
zéklad¢€ je mozné analyzovat, jakym zptisobem sledujeme a nasledné interpretujeme
napiiklad ptredkladané obsahy textii. Je to pravé celkova genderova nestabilita
a pestrost moznych identit, ktera vede ob¢ autorky k tomu zapojit do teorie pohledu
také queer, u které¢ho nelze ptehlédnout, Ze ma ke zkoumani toho, jak a s jakymi
moznymi podtexty se lidé na urcité véci, osoby ¢i samotné texty divaji, velmi
blizko. Tomu, jaky piinos muze podstata queer predstavovat, se autorky vénuji
ve druhé &asti svého textu nazvané Afterthoughts: Reviewing Queer Viewing.'*?

Z hlediska velké pestrosti mozny identit, které bezpochyby ovliviuji to,
jakym zpiisobem dany jedinec nahlizi na urcité texty, pfedstavuje podle autorek
queer jakési korektni feSeni. O queer uvazuji jako o né€em, co mize prostupovat
napfi¢ vSemi identitami, aniz by dochazelo k utlacovani jedné ¢i druhé identity.
Patrné to miize byt naptiklad u protézovani heterosexuality na ukor homosexuality.
Vyuziti queer v téchto ptipadech v podstaté znamend, Ze ob¢ jsou si navzajem
postaveny na roven. Evans s Gamman tim zaroven naraZeji na neustalé vyuzivani
a vytvareni novych kategorii, o kterych se predpoklada, ze je spolecnost potiebuje.
Obe¢ vsak 0 nutnosti existence pevné danych kategorii vyrazné pochybuji. Jakékoliv
kategorie a rovnéz jednotlivé identity naopak vnimaji jako néco, co je prostupné
a neustale se ménici. Queer pak mize byt idedlni prostfedek pro jednotné uvazovani
o riznych typech identit a zaroven muiZe byt ndstrojem pro bofeni jakychkoli
kategorii. A to pravé diky tomu, Ze svoji podstatou pevnost kategorii naruSuje.
Na druhou stranu 1 queer miize v koneéném disledku piedstavovat problém
v okamziku, kdy se samo stane dalS$im typem identity. ,,Jestlize nekdo formuluje
identitu jako vice fluidni kategorii, nékdo dalsi miize potom byt schopen soucasné
mluvit o queer identifikaci a K potvrzeni sloZitosti a rozmanitosti odlisnych

subjektivit.“* To samo o sob& mize mit dalsi dopad na samotnou teorii pohledu,

12 EVANS, Caroline. GAMMAN, Lorraine. The Gaze Revisited, or Reviewing Queer Viewing. In: A

Queer Romance: Lesbians, gay men and popular culture. London: Routledge, 1995. s. 38.
B Tamtéi s. 41.
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kdy se vkoneéném dusledku mize kazdy, vzhledem k proménnosti identity,
ztotoziovat s obrazy, které mu jsou predkladany. Pfi zkoumani samotného vztahu
mezi tim, na co a jakym zplsobem se dand osoba diva na predkladané obsahy, je
proto zapotiebi, aby se nejen dekonstruovala identita daného jedince, ale zaroven je
nutné znat jeho postaveni coby Ctenare, pfi¢emz nakonec muze dojit i k samotné
dekonstrukei textu.™*

V centru zajmu obou autorek v podstaté¢ stoji snaha vnimat jednotlivé
identity rovnocenné¢. S tim souvisi 1 to, jak jednotlivé identity mohou nésledné
Cist/vnimat predkladané texty. Prestoze mizeme respektovat existenci kategorii
jako heterosexual, gay, lesba, transgender, asexudl a dal$i, pfistup jednotlivcl
spadajicich do téchto kategorii se miize u pfedkladanych texti lisit. Nelze ocekévat,
ze naptiklad dvé zeny, jeZ se budou identifikovat jako lesby, budou zaroven stejnym
zpusobem c¢ist/vnimat predkladany text. Samoziejme urcité aspekty ¢teni mohou byt
u obou stejné, coz bude skute¢né dano totoznou sebeidentifikaci na zaklad¢ sexualni
orientace. Na druhou stranu rozdily budou patrné jinde, coz bude pravdépodobné
disledek odlisnych zkuSenosti ¢i znalosti. Pfestoze i samo queer se mize stat
dalsim typem identity, je tieba si uvédomit, co takova queer identita vibec
predstavuje. Zatimco u LGBT ¢i heterosexualni identity jsme vzdy jasné omezeni
samotnou podstatou sexudalni orientace, queer timto zpusobem nefunguje. Svoji
nedefinovatelnosti miiZze queer zahrnovat jak heterosexualni, tak LGBT jedince. To,
¢im queer vynika nad ostatni, je totiz pravé to, ze neni jednoznacné omezeno. Jak
zde bylo jiz mnohokrat napsano, je to néco, co se nécim liSi od vSeobecné
spole¢ensky piijimanych norem. To mize predstavovat nejen mensinovou sexualni
orientaci, ale cokoliv dalsiho, co je v rozporu s témito normami.

Z hlediska teorie pohledu pak queer rovnéz nabizi nové moznosti, jak
nakladat s identifikaci ¢i identitou samotnou. ,,Queer teorie nam snad dadva prostor
zacit prehodnocovat odlisnosti se soudrznosti identity nebo identifikace
prostiednictvim divani se a k hleddani vétsi fluidity ve vysvétlujicich terminech. “**
Konkrétné si staci pfedstavit situaci, kdy se naptiklad muz, ktery sdm sebe
identifikuje jako gay, sleduje film, kde je hlavnim hrdinou rovnéz gay. Dojde
ovSem k tomu, Ze se tento muz s hlavnim hrdinou absolutné neztotozni a nebude ho

vnimat jako jakkoliv diilezitého nejen v ramci filmového déje, ale rovnéZ pro sebe

M Tamtés s. 41.
U Tamtés s. 42.
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samého z hlediska urcitého potéseni z divani se. Zcela jinak se vSak mize zachovat
u jiné postavy a rozhodné se nemusi jednat o muze. Mize to byt v podstaté
kdokoliv. U takového piipadu je tedy zcela jasné, Ze samotna identita ¢i sexualni
orientace zde nehraje vibec Zzadnou roli. Muze to vést nejen K tomu, ze samotna
identita daného muze neni stabilni, ale i1 k tomu, Ze samotny proces sledovani neni
mozné na zéklad¢é této nestability konkrétné oznacit. Totéz pak mulze platit o
samotném obsahu filmu. Na zéklad¢ skuteCnosti, ze hlavni hrdina je konstruovan
jako gay, by bylo mozné chapat obsah filmu jako piibéh s gay tematikou, u néhoz
by se s ohledem na toto oznaceni predpokladalo, Ze zaujme primarné¢ gay publika.
Film vSak dokaze zaujmout i prostfednictvim jinych postav a jinych specifickych
aspektli, které mohou zaujmout vice, nez jednu konkrétni skupinu publik. Zaroven
je tteba zdlraznit, Ze mize zaujmout i zamySlenou cilovou skupinu, ovSem ze zcela
jinych davodu. Pravé pro tyto piipady, jejichz pocet nemusi byt limitovan,
predstavuje queer jediné vychodisko, jak a na zakladé ¢eho danou situaci co mozna
nejlépe vyjasnit ¢i v pfipadé analyzy rozebrat. At uz se jednéd o rozbor samotného
textu, ¢i o rozbor procesu jeho recepce ze strany riznorodych publik.

Nepotiebnost jakychkoli kategorii a pfijeti skutenosti, Ze v ramci teorie
pohledu nehraje zasadni roli ani samotna existence vSeobecné znamych identit,
privadi Evans s Gamman k tomu, aby do své prace zapojily kromé queer také pojem
genderfuck, ktery vyznam a Sirokou Skalu vyuZiti queer vyrazné podporuje. Jedna
se o termin, kterym Ize pfesné¢ oznacit mnou popisovany piiklad, kdy homosexualné
orientovany muz nachazi pii sledovani filmu poté€Seni ¢i mozZnost ztotoZnéni se
Vv jinych prvcich, nez u kterych se to predpoklada. V podstaté se jedné o prostiedek,
ktery dokazuje, ze v zasad¢ nejsme definovani pouze tim, ¢im jsme, ale zejména
tim, co délame ¢i jak se chovame. S ohledem na tuto skutecnost je tieba dodat, Ze:
., To neopravuje a ani nepopird specifické sexualni ¢i genderové identifikace, ale
dosahuje tim néceho jiného...Gender-fuck dekonstruuje psychoanalyticky koncept
odlisnosti bez podporovani néjakych heterosexistickych ¢i anatomickych pravd 0
vztazich mezi sexem a genderem...misto toho genderfuck strukturuje vyznam
v symbol — performacni prostredi jez napric¢ protind sex a gender a destabilizuje

. . . s 116
hranice naseho poznani, sexu, genderu a sexudlnich praktik.

18 Tamtés s. 43.
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Pojmenovava-li termin genderfuck skutecnost, ze riizné mnozstvi identit
se navzajem prostupuje, pricemz dochazi zaroven K destabilizaci genderovych
kategorii, mize byt samotné queer ¢i konkrétné queer Cteni presnou odpovédi na to,
jak Evans s Gamman nahliZeji na teorii pohledu queer optikou. Presnéji feceno, jak
se miize v jejich pojeti queer v ramci teorie pohledu prakticky uplatiiovat. Jiz bylo
napsano, ze je to v podstaté moznost, jak postavit na stejnou uroven jiné,
nez heterosexualni identity a zptsoby, jimiz tyto identity ¢tou predkladané obsahy.
Dalsi véc, ktera by vSak méla byt objasnéna je, jak se vtomto sméru queer

projevuje at’ jiz v ramci recepce ¢i U samotnych textu.

4.1 Queer v textu, queer text a queer ¢teni

Existence riznych identit, které se mohou rizné prostupovat a znesnadilovat tak
moznost jejich jednoznaéného urceni ¢i specifikaci vztahu mezi danou identitou

a piipadnym textem vyrazné vybizi kuplatnéni queer. OvSem ne vSechno
a za kazdych okolnosti je mozné oznacit za queer. Jak jiz bylo naznaceno, V ramci
sebeidentifikace jedince nelze jednoznacn¢ kazdou jinou nez heterosexualni identitu
oznacit jako queer. PrestoZe queer v mnohém usnadiiuje pfistup k jinym identitdm

a stavi je na stejnou urovein k preferované identité heterosexualni, je tfeba brat ohled
na skute¢nost, ze mize vzniknout queer identita sama o sobé&, kterd bude odlisna
nejen ve vztahu k heterosexualnim identitam, ale i k tém minoritnim jako jsou
LGBT. Totéz plati pro samotné texty ¢i prvky v textech obsazenych. Zamétim-li
se pouze na filmovou tvorbu tak jiZ bylo opakované zminéno, Ze ne kazdy film
S gay ¢i lesbickou tematikou miize byt povazovan za queer. Stejné¢ tak nestaci,
aby byl film jako queer chapan ztoho divodu, Ze je zde LGBT postava. Jak
pro identity, tak riizné kulturni texty, 1 pfes v€édomi prostupnosti identit a kategorii,
plati, ze existuji samostatné heterosexualni a LGBT identity a stejné¢ tak mohou byt
takové 1 samotné texty. Ostatné, jak uz poznamenava Alexander Doty, queer samo
0 sob& neni jednoznaéné bezbichy pojem.117 Ne vSechno mtlize byt queer, prestoze

se to Casto jevi jako jakasi zachrana pfi pokusu jasn€ a srozumitelné¢ pojmenovat

7 DOTY, Alexander. Making Things Perfectly Queer: Interpreting Mass Culture. 2. vyd. Minneapolis:

University of Minnesota Press, 1997. s. 15.
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¢i definovat zmét' vSech moznych socidlné konstruovanych identit ¢i ptipadnych
aspektt kulturnich textl, které jinak mohou byt té¢zko uchopitelné.

Evans s Gamman V piipadé texti, zejména téch vizualnich jako je napiiklad
film ¢i televizni potad, zaroven upozornuji na to, ze zadny text na pocatku neni sam
o osobé queer. To, co zn¢ mize queer udélat, je pravé vztah mezi textem
samotnym a tim, kdo a pfedevs$im, jak se na n¢j diva. Texty mohou sami o sobé&
nabizet velmi Sirokou Skalu moznosti. Ty vSak mohou byt pro potencialni publika
neviditelné ¢i mohou byt odhalovany postupné napiiklad s ohledem na neustale se
proménujici spolenost. Queer nevznikd v textu samo o sobé. Je to predevsim
otazka ¢teni vyznamu, jez jsou v textu obsazeny a pravé ty mohou, ale také nemusi,
byt cteny riznym zplsobem v disledku ¢ehoz mize vznikat fada dalSich vyznamii.
Tim se obé autorky =zarovein vraci kpodstat¢é Hallova modelu
Kodovani/Dekddovani, jehoz vysledkem je fakt, Ze neexistuje pouze jedno
preferované ¢teni obsah, ale zalezi pfedevsim na ¢tenafi a na tom, co ho ovliviuje.
Muze to byt jeho vlastni identita a zaroveil celd fada dalSich vlivl, ktera zaroven
vylucuje tu moznost, Ze je to pouze otdzka sebeidentifikace, co zplsobuje gay,
lesbické, queer ¢i dalsi mozny zplsob ¢teni textd. Kromé toho, dal§im silnym
faktorem z hlediska projevii queer vtextu ¢i vramci ¢teni mize byt otdzka
historické proménlivosti, kterd se sama o sob€ nabizi ve spojitosti s proménlivosti
spole¢nosti. Staci se pozastavit nad zpisobem recepce starych filmu, jako byl zde
analyzovany snimek Kabinet doktora Caligariho. Zatimco ve své dobé byl
primarné vniman jako uspé$ny hororovy snimek, Alexander Doty poukazuje
na jeho dalsi vyrazna specifika, pro ktera mohl byt film vniman jak z perspektivy
queer cCteni, tak naptiklad gay, lesbického ¢i bisexualniho zplsobu Ccteni.
A ptestoze i v tehdejsi dobé se mozna nasli takovi divaci, ktefi si tyto moznosti
uveédomovali, ackoliv je nedokazali ptesné pojmenovat, s odstupem Casu to mozné
je. A nejde pouze o jakési tuSeni divaka. Jde 0 jevy, které jsme schopni s jistym
usilim vysvétlit na zakladé naSich vlastnich zkuSenosti, jez se lisi od téch z doby
vzniku snimku.

Do samotné teorie pohledu tak queer vnasi zejména nové moznosti, a to
ve vice smérech. Jak Evans s Gamman upozoriiuji, pro jejich odhaleni je v prvni
fad¢ potieba odhlédnout od predstavy, ze zptisob, jakym se na urcité texty divame,
je dan neménnymi genderovymi rolemi muze a Zeny a skutecnosti, ze toto divani

se vychazi vyhradné zpodstaty heterosexualni identifikace jedincti. Teprve
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uvédomeéni si, ze kazda dal§i identita se nachdzi na stejné urovni jako ta
heterosexudlni a lze skrze tyto dalSi typy identit rtiznorodé¢ nahlizet na kulturni
texty, pfinasi v kone¢ném dusledku odlisné vysledky, jez mohou byt vnimany jako
queer. Dé&je se tak s ohledem na to, jakym zpiisobem byla dekonstruovana nejen
samotna identita a jeji zpusob Cteni, ale rovnéz samotny text. Podle obou autorek je
tak queer vramci teorie pohledu néfim, co mize byt vnimano samostatné,
ale zaroven, co mize prostupovat napii¢ celym procesem. Takovy proces zahrnuje
identitu toho, kdo se diva, dale jeho zpiisob divani se a nakonec samotny text a jeho
aspekty. Z jejich pohledu ma tak queer dvoji mozné vyuziti. Z hlediska vnimani
identit se jedna o prostiedek, ktery vyrovnava stereotypné nevyvazené hodnoty
mezi identitami. V ramci recepce ve své podstaté funguje jako oznadeni nejen
pro specificky zpiisob ¢teni napfi¢ identitami, ale zaroven miize byt vyuzit jako
pojmenovani uréitych specifik v konkrétnim textu.

Na rozdil od pfedchozich autorti neptedkladaji Evans s Gamman konkrétni
ptiklad, na némz by demonstrovaly to, jakym zptisobem je podle nich mozné vyuzit
queer pii samotném cteni konkrétnich textii. At uz se jedna o film ¢i televizni
porad. I pfes to je ale zfejmé, Ze v souvislosti s ostatnimi autory maji rozhodné
nejblize k Alexanderu Dotymu. O queer uvazuji velmi podobnym zplisobem. Stejné
jako pro Dotyho je 1 pro né queer téZko uchopitelnym a definovatelnym pojmem,
se kterym lze rozhodné pracovat vice, nez jednim zplsobem. Jak jiZ bylo feceno,
mize se jednat o prostiedek, ktery dokéaze zastitit vSechny jiné/neheterosexudlni
identity, a rovnéz muliZe pusobit zcela samostatné nezavisle na ostatnich. S Dotym
se tak rozhodné shoduji zejména v tom aspektu, ze skrze queer je mozné dosahnout
rozvolnéni hranic mezi riznymi kategoriemi nebo identitami. Jako zplsob
¢teni/vnimani textl je pak queer nejen dalS$i mozZnosti jak Cist texty, ale predevsim je
diky tomuto zptsobu poukazano na fakt, Zze texty, at’ jiz obsahuji jakykoliv obsah,
mohou byt ¢teny rizné. Nikoliv pouze s ohledem na konkrétni identitu, ale pravé
1 bez ohledu na ni, protoze zélezi na kazdém jednotlivci, co si z daného obsahu
textu vezme a co naopak ponecha bez povSimnuti. V ramci samotné aplikace
na konkrétni text tak podle nich mlZe v podstaté kdykoliv dojit ke queer cteni,
protoZe nikdy neni jisté, zda nékdo queer v daném textu neobjevi. Naopak miize
dochazet k tomu, ze u textu, ktery by k tomu vybizel, ke queer ¢teni viibec nedojde.
Na druhou stranu ale miize dojit ke zcela jinému typu Cteni, ve kterém se bude

odrazet pravé identita daného jedince. Jak uz ale bylo zminéno u Dotyho a co lze
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rovnéz sledovat u Evans s Gamman, ne vSechno, co je LGBT muze byt zaroven

queer, prestoze tato moznost neni zcela vyloucena.
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Zaveér

Tato diplomova prace vzhledem ke svému zaméfeni poukazuje zejména na jednu
zasadni véc. Queer ¢teni jako specificky typ recepce lze vyuzit riznymi zptsoby
a rovneZ v raznych souvislostech.

V ptipad¢ Alexandera Dotyho se jednd o snahu definovat samotné queer
a zaroven poukézat skrze vybrané piiklady z filmové a televizni tvorby na to, ze
se jedna o zcela plnohodnotny, nikoliv alternativni zpusob, jak vnimat urcité véci,
jevy, realné zijici osoby ¢i fikéni postavy, aniz by vSe zminéné spadalo vyhradné
do LGBT sféry, pro kterou se queer vyuziva nejcastéji. V ramci filmové a televizni
tvorby lze prave jeho piistup povazovat za nejlépe aplikovatelny, coz sém dokazuje
prostfednictvim ptikladd, jez pro sva tvrzeni doklada. Bez ohledu na Zzanr,
bez ohledu na identitu postav ¢i tvarct, vzdy muze dojit k tomu, ze dany filmovy
¢i televizni text bude vniman jako queer, pfic¢emz je zcela nepodstatné, zda se bude
jednat o vnimani jednotlivce/divaka ¢&i vétsi skupiny lidi/publik. Stejné tak
nepodstatna je v tomto sméru samotna identita takového divaka ¢i publik. Velmi
podobn¢ uvazuji rovnéz autorky Caroline Evans a Lorraine Gamman, které s queer
jako typem recepce pracuji v souvislosti srevizi teorie pohledu. Jejich pfistup,
piestoze se nevénuje definovani queer jako samostatného pojmu, umoziuje snazsi
pochopeni jeho podstaty. Stejn€ jako Doty i ony zastdvaji nazor, Ze vnimat véci
queer optikou primarné neznamena to, Ze jsme queer ¢i LGBT. Naopak to znamena,
ze jsme jako divaci schopni si uvé€domit, ze je V praxi nemozné fidit se socialné
konstruovanymi hranicemi naptiklad mezi riznymi identitami. Zasadni je uvédomit
si, ze at chceme nebo ne, tyto hranice jsou v€domé i nevédomé ze strany
riznorodych publik pifekraCovany, pficemz queer V pfipadé recepce slouzi
V konecném disledku zejména k tomu, Ze toto ptekracovani domnéle pevnych
hranic pojmenovava.

Ptistup Dotyho i Evans s Gamman je mozné povazovat za obecné nejlépe
vyuzitelny z hlediska riznorodych typt textd. V tomto sméru se v podstaté
ani nemusi jednat vyhradné o film ¢i fikéni televizni pofad, piestoze pravé na tyto
typy textl se tato diplomovéa prace zamétfuje, coz dokladd pfitomnost autort
Larryho Grosse a Roberta Langa. Jejich pfistupy jsou samy o sob&é moznymi
ptiklady toho, jak queer ¢teni v praxi uplatnit. At uz se jedna o snahu reflektovat

postupny vyvoj zpusobu zobrazovani LGBT postav v televizi a ve filmu v USA
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v souvislosti s naslednou recepci ze strany majoritni a zaroven LGBT spoleénosti,
nebo o zkoumani maskulinity, jejich projevii a vlivi na muzské publikum.
Bez ohledu na to, zda se jednd o heterosexualni muzska publika nebo o gay muzska
publika. Piistup obou téchto autori dokladd zejména to, Ze queer recepce
nepfedstavuje pouze zpusob, jak ¢ist/vnimat kulturni texty. Jejim prostfednictvim je
zaroven mozné zkoumat i takové véci, které mohou byt vzdalené samotnému vztahu
mezi tvircem textu, textem samotnym a jeho potencialnim ¢tenarem.

Zatimco pii srovnani Evans a Gamman S Alexanderem Dotym dochazi
k vyrazné shod¢ v teoretickém piistupu ke queer ¢teni, u zbyvajicich dvou autort je
jiz mozné odvodit, jaké rozdily budou mezi témito autory a dvojici autorek panovat.
Jedna se v podstaté o stejnou situaci jako v piipadé srovnani s Alexanderem Dotym.
U Evans s Gamman vSak rozdily vyplynou o to vice diiraznéji. Zasadni rozdil
spociva predevsim v tom, ze jak Gross, tak Lang vyuzivaji queer vyhradné jako
zastteSujici oznaceni pro LGBT piipadn¢ pouze pro gay identitu. Tento jev je vice
patrny u Larryho Grosse, ktery queer vyuziva skute¢né jako synonymni oznaceni
pro LGBT, pfi¢emz i v ramci LGBT u néj dominuji zejména gay a lesbicka ¢ast. Je
to piesné ta situace, na kterou Evans s Gamman upozornuji v souvislosti s tim, ze
queer nemusi byt vyhradné spojeno pouze s LGBT, ale mlize znamenat 1 néco vic.
Gross vSak vyuzivad pouze jednu moznost a s jeji pomoci se zamétuje na to, jakym
zpisobem LGBT publika ¢etla/vnimala urcité filmy a potady, které byly bud’ piimo,
nebo pouze okrajové zaméfeny na né samotné. S ohledem na Dotyho i Evans
s Gamman je to vSak o poznani uzsi vysec, ve které se queer ¢teni miize uplatnovat.

Zatimco Evans s Gamman i1 Doty poukazuji na to, ¢eho vSeho muze byt
queer v praxi schopné, Gross ¢astecné jeho prostrednictvim poukazuje na zcela jiny
jev. Jeho primarnim zajmem je poukdzat zejména na to, jak LGBT vnimaji obsahy,
které¢ jsou urceny bud’ pfimo jim, nebo naopak heterosexudlni vétSin€, pficemz
povaha takovych textl byla bud’ pro LGBT pozitivni, nebo spiSe negativni s cilem
upozornit heterosexudlni majoritu na potencialni hrozbu ze strany LGBT.
Ptestoze z hlediska samotného queer ¢teni nepiina$i Gross svym piistupem nic
z4dsadn€¢ nového, jeho prace poukazuje na dal§i aspekty c¢teni/vnimani obsaht
rtiznych textl. Je naptiklad zajimavé sledovat postupny vyvoj zplisobu zobrazovani
LGBT postav Vv televiznich porfadech. Pozorovatelna je i zména ze strany publik,
kdy s postupnou zménou piistupu spolecnosti k LGBT se rovnéz méni i pfistup

k televiznim pofadim ¢i filmim, které tematizuji LGBT nebo se pfimo vénuji
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LGBT postavam. V zasad¢ vSak nelze pfili§ mluvit o queer Cteni tak, jak ho
prezentuji Evans s Gamman. Gross totiz zcela opomiji tu skuteCnost, ze queer
neznamenda vyhrad¢é pohled minoritni skupiny, ale mize velmi snadno zasahovat do
majority. Je zifejmé, Ze toto opomenuti prameni piedevsim z toho, Ze Gross se
nezamétuje na jedince a jeho schopnost ¢teni textl. Naopak neustale piSe o skuping,
at’ uz se jednd o LGBT ¢i o heterosexudlni majoritu. Tohoto pfimocarého d€leni se
velmi pevné drzi, coz jak Evans s Gamman, tak Doty naopak odmitaji a pfiklanéji
se k rozvolnéni hranic mezi jednotlivymi kategoriemi.

Robert Lang stoji vramci srovnavani s Grossem a Evans s Gamman
narozhrani. Na jedné stran¢ se stejn¢ jako Larry Gross presné zameéiuje
na konkrétni problém, v jehoz ramci vyuziva queer cteni. V centru jeho z4jmu stoji
zejména vyznam maskulinity projevujici se skrze filmové texty a plisobici na muze,
jez tyto texty sleduji. Podstatny pfitom neni pouze fakt, ze muzské publikum
bez ohledu na identifikaci mize hledat v riznych textech urcit¢ muzské vzory.
Ale zaroven to, jak se samotna maskulinita v jednotlivych textech mtze projevovat
a tim charakterizovat samotny text. Z hlediska queer ¢teni je podstatné predevSim
to, ze Lang na rozdil od Grosse, ackoliv se soustiedi primarné na urcitou skupinu
podobné jako Gross na LGBT, nerozliSuje mezi jednotlivymi identitami. Piesnéji
feceno, prestoze se zaméiuje predevsim na muzska publika, neni pro néj dulezité,
jak se jednotlivci z tohoto typu publika jednotlivé identifikuji na zakladé sexualni
orientace. Stejné jako Evans s Gamman tak ve své podstaté¢ neklade velky diraz
na rozliSovani riznych kategorii, na jejichz zéklad¢ se néasledné odliSuje jednotlivé
vnimani konkrétniho textu. To, jakym zplisobem se muzskd publika na dany text
divaji a co v ném vidi, se pokousi postihnout vice zptsoby. Vysledkem toho je pak
zaroven to, ze dokéze na uvadénych filmovych piikladech demonstrovat nejen typy
maskulinity, na kterou se zaméfuje predevs§im, ale zaroven také rizné zpusoby
¢teni/vnimani rtznych aspektl v danych filmech. Mezi tyto zplsoby fadi také
queer ¢teni. Rozdil mezi jeho chapanim queer ve spojitosti s recepci riznych texti
a postojem, jez zastavaji Evans s Gamman, je mozné spatfovat predevsim v tom, ze
Evans s Gamman poukazuji na to, Ze text sdm o sob¢ nepiedstavuje zdroj queer. To
vznika az v okamziku Cteni textu ze strany riznorodych publik. V ramci filmu Lvi
kral, ktery jsem v této praci v souvislosti s Langem uvedla jako ptiklad, je vSak
patrné, Ze Lang tuto drobnou specifikaci pfili§ nereflektuje. Naopak klade diraz

na konkrétni aspekty filmu, které zptsobuji, ze je potencidlni muzska ale i jina
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publika mohou ¢ist jinak, nez mozna bylo zamysleno. Tedy i queer zplGsobem.
V tomto sméru je ale takika nemozné ptesné zjistit, zda byl onen aspekt zamérné
vytvofen s queer potencidlem, ¢i se stal queer az v okamziku, kdy byl spatien
a interpretovan ruznymi divaky. V ptipad€ Lviho krdle, kde se podle Langa vyrazné
pracuje s metaforou realné lidské spole¢nosti proménéné na lIvi fisi, jen tézko
muzeme zjistit, zda postavicky Timona a Pumby byly skutecné¢ vytvoieny jako
metafora pro homosexudly vyc¢lenéné na okraj spolecnosti pro svoji jinakost, ¢i zda
bylo zdmérem vlozit do ptibeéhu pouze postavicky, které jej odlehcéi. At uz to bylo
jakkoli, je zfejmé, ze v koneéném vysledku mohou publika ¢ist tyto dvé postavy
riznymi zpusoby, pfi¢emz nelze zapominat na to, ze queer recepce muze byt pouze
jednim z mnoha dalSich zpisobii.

Evans s Gamman, ptestoze se nevénuji ve své studii konkrétnim ptikladim
ze svéta filmu ¢i televize, vyrazné poukazuji na dalsi moznosti, které se pii vyuziti
queer v souvislosti s recepci a teorii pohledu nabizeji. Jejich pfistup je vSak velmi
zavisly na schopnosti oteviit se témto dalSim moZnostem, jez spocivaji
Vv prekracovani hranic socidln€é konstruovanych spolecenskych kategorii a identit.
Pravé v okamziku, kdy se od nich ¢tenafi/publika odpoutaji, mohou postupné
odhalovat to, co jim bylo az do tohoto okamziku skryté.

Za nejvetsi piinos, jez tato prace mize nabidnout, povazuji zejména
pfiblizeni riznych zpisobi, jak lze v praxi queer recepci vyuzit. Zejména to, jak
jejim prostiednictvim pfistupuje K rozboru konkrétnich texti Alexander Doty,
povazuji za v praxi nejpienosnéjSi zpasob aplikace queer recepce. Jeho
upfednostnovanim se vSak nesnazim znevaZovat pfistupy ostatnich autord.
Ackoliv si Doty z dnesniho pohledu voli starsi typy texti z oblasti filmu a televize,
lze velmi snadno jeho pfistup pfenést a vyuzit i na soucasné texty. JejichZ obsah
nejen ze muze byt chapan riznym zpisobem, ale s ohledem na nariistajici moznosti
rtiznorodych publik coby potencidlnich fanouskii daného textu, vzristaji i moznosti,
jak dany text pfetvaret ¢i upravovat podle fanouskovskych ptedstav. Tato ¢innost
dokaze v konecném diisledku v urcitych ptipadech ovliviiovat i samotné tviirce.
Viditelna ¢innost publik v podstaté souvisi i s nartstajici schopnosti vnimat
a piekracovat hranice genderu ¢i riznych identit, o kterych mluvi Evans s Gamman.
Zcela jiny pfistup je mozné sledovat i na strané Cinnosti médii, které mnohem
Castéji reflektuji naptiklad pfitomnost jinych, nez heterosexudlnich identit zejména

ve filmovych a televiznich textech. Samoziejm¢é ne vZdy se jednd o pozitivni
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pfistup. I to vSak mlze napomahat nartistani schopnosti Cist pfedkladané obsahy
queer zpasobem a vidét tak to, co na prvni pohled neni zcela ziejmé. S ohledem
na tento celkovy spoleCensky posun a nartistajici moznosti ¢innosti raznorodych
publik se nelze divit tomu, Ze i filmy jako trilogie Pdn prstenii (Lord of The Rings,
Peter Jackson, 2001-2003), Hobit (The Hobbit, Peter Jackson, 2012-2014)
nebo Disney pohadky jako Zloba (Maleficent, Robert Stromberg, 20014) a Ledove
krdlovstvi (Frozen, Chris Buck, Jenifer Lee, 2013) mohou prostiednictvim queer
¢teni odhalovat 1 to, co by jinak zistalo skryté.118 Totéz se samoziejmé tyka
I televiznich pofadii a to nejen téch s fikénim obsahem. Z hlediska faktualnich
pofadd si stati vzpomenout na Sesky Herbdr (2013-?).*° Ze zastupcti fikéni tvorby
postaci jmenovat napiiklad serialy jako Hannibal (2013-2015), Teen Wolf (2011-?)
nebo The 100 (2014-?).1%°

Tato prace, ackoliv to nebylo jejim cilem, svym zaméfenim zaroven
umoziuje lépe pochopit vyznam samotného queer. Pfestoze zadny z autord
nepiichéazi s zadnou konecnou a pevné danou definici tohoto pojmu, svymi pfistupy
ke queer recepci v souvislosti s naslednou aplikaci, do jisté miry umoziuji vnimat
queer na vice nez jedné trovni. Ta je obvykle zalozena zejména na spojitosti
s LGBTQ+. Vzajemné srovnani a rozbor ptikladu, které tito autofi ve svych textech
uvadéji, zaroven poukazuje na skutecné velké mnozstvi zpuisobu, jak 1ze queer jako
zpisob recepce uplatnit vramci c¢teni predkladanych obsahi riznorodych

kulturnich textu.

18 zatimco je mozné se u filmovych adaptaci Tolkienovych knih setkat s tim, Ze jako queer jsou

¢teny napfiklad hlavni postavy hobitl, trpaslikG ¢i elfli, v pfipadé jmenovanych pohadek se
moznosti queer ¢teni nabizeji zejména ve zpUsobu, jak jsou pohadky zakonceny. V pripadé Zloby je
princezna zachranéna samotnou Zlobou/Maleficent, ktera na ni puvodné seslala kletbu. U
Ledového krdlovstvi zachrani Elsu jeji sestra Anna na misto muzského hrdiny Kristoffa.

% queer specifikum pofadu HerbdF spolivé zejména v jiném &teni vztahu hlavnich moderatorek
poradu. Zatimco stézejnim by pro divaky mély byt zejména informace o zdravém stravovani,
v popredi mnohdy stoji pravé hlavni moderatorky Linda Rybova a Katefina Winterova a jejich
potencialné jiny nez profesni vztah.

120\ piipadé zminénych zahrani¢nich serialt se prostor pro queer &teni nabizi opét zejména
v souvislosti hlavnimi postavami, jejichZ vzajemné vazby jsou vnimany jinak, nez na pocatku tvirci
mohli predpokladat. U The 100 nemam na mysli vyhradné vztah mezi hlavni hrdinkou Clarke

a Lexou, ktery se stal postupné legitimnim, ¢imZ ztratil queer potencial, ale jsou zde dalsi postavy,

u kterych je queer ¢teni mozné a s ohledem na cinnost fanousk( k nému jiz dochazi. Jedna

se napfiklad o muzské postavy Millera a Montyho.
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Anotace

Nazev prace: Teoretické tendence queer recepce v aplikaci na filmovou a fikéni
televizni tvorbu: Alexander Doty, Larry Gross, Robert Lang, Caroline Evans a

Lorraine Gamman

Autorka: Bc. Kristyna Michalickova

Nazev katedry: Katedra divadelnich a filmovych studii

Vedouci prace: Doc. Zdenék Hudec, Ph.D.

Charakteristika: Tématem této diplomové prace jsou teoretické tendence queer
recepce v aplikaci na filmovou a fik¢ni televizni tvorbu s primarnim zaméfenim na
autory/autorky: Alexander Doty, Larry Gross, Robert Lang, Caroline Evans a
Lorraine Gamman. Cilem prace je komparativni analyza hlavnich teoretickych textt
téchto autorl, které jsou zaméfeny na queer recepci, ptipadné na jeji vyuzivani.
Prestoze se jednotlivé cile a pfistupy v nékterych ohledech u jednotlivych autort
1i81, vSechny spojuje ptiklon ke konstruktivistickému pojeti a predevs§im zaméteni
na filmovou a televizni tvorbu, skrze kterou se snazi své teoretické mySlenky
demonstrovat. Pfedpokladanym vysledkem provedené analyzy a komparace by mél
byt nejen uceleny teoreticky pifehled v jedné oblasti queer teorie, ale pfedevsim
poukazani na moznosti a zaroven hranice ve zptisobech vyuzivani queer recepce v

ramci aplikace na ptiklady z filmové a televizni tvorby.
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Abstract: The theme of my dissertation are teoretical tendencies of queer reception
in application on film and fiction television production with primary focus on
autors: Alexander Doty, Larry Gross, Robert Lang, Caroline Evans a Lorraine
Gamman. The aim of the dissertation is comparative analysis of the main teoretical
texts of these authors which are focus on queer reception or her application.
Although the particular aims and acces of the authors are in some aspects different,
all authors have common tendency to constructivist conception and all want to
demonstrate their theoretical ideas through the film and televizion production. The
assumed outcome of the analysis and comparation should be not just comprehensive
theoretical overview in one sphere of queer theory but primarily demonstrating of
the possibilities and also borders in the way of the queer theory using in application

on the examples from film and television production.
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