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UvVOD
Prace se tematicky zabyva divadelni kategorii loutkového divadla a jejimi
vyvojovymi tendencemi, které vedly k rozvoji novych divadelnich principti a vzniku
mnoha podkategorii loutkového divadla. Jednou z nich je i objektové divadlo, které
jsem si zvolila jako piredmét zkoumani. Cilem prace je predstaveni objektového
divadla jako jednoho z méné¢ teoreticky reflektovanych divadelnich principt a jeho
vymezeni v soucasném kontextu ceského loutkového divadla na zédklad¢é dosavadnich

teoretickych konceptt a jejich aplikace na analyzy vybraného vzorku inscenaci.

Skrze obecné uvedeni do kategorie loutkového divadla dochézim
k pojmenovani nékterych jeho soucasnych modifikaci pracujicich nejen s loutkou,
ale i s jinymi nezivymi hmotami a nehmotnymi entitami (svétlem, zvukem atd.), mezi
které patii 1 objektové divadlo, jehoz kontextualizaci prezentuji v druhé kapitole
reflexi a vybrané piiklady ze sou¢asné divadelni tvorby na uzemi Ceské republiky.
Nésledné aplikuji vybrané teoretické koncepty na strukturalni analyzu inscenaci

Happy Bones (2010)! a Kar (2016)? slovinsko-¢eského performera Matiji Solceho.

V souvislosti s mnozstvim strukturalistickych teorii a rozmanitym pojetim
divadelnich slozek a jejich hierarchizaci jsem se rozhodla zvolit jako metodologické
vychodisko studie Jaroslava Etlika, ktery misto teoreticky obtéZkaného pojmu
divadelni slozka uziva pojem komponent. Divadelni dilo ¢leni na Ctyfi komponenty:
herecky, zvukovy, vizudlni a divacky komponent.® V analyzich zvolenych inscenaci
Happy Bones a Kar se zaméfim na zvukovy komponent a herecky komponent, ktery
pro vétsi piehlednost délim na analyzu herectvi a animace objekti. Rozbor vizualniho
a divackého komponentu neni soucésti analyzy, jelikoz tyto komponenty ve své
podstaté pfiliS neparticipuji v procesu prace s objektem, kterd je prioritnim

pfedmétem mého zkoumani.

! Teatro Matita. Happy Bones [divadelni inscenace]. ReZie Matija Solce. 2010.

2 Fekete Seretlek a Studio Damuza. Kar [divadelni inscenace]. ReZie Matija Solce. Paldc Akropolis
Praha 2016.

3 KLIMA, Miloslav. Divadlo a interakce: sbornik praci k tématu vyzkumného tkolu Interakce jevistnich
sloZek/komponentii (GA CR — grantovy projekt ¢. 408/06/0114). 1. vyd. Praha: Prazskd scéna ve
spolupraci s Katedrou alternativniho a loutkového divadla Divadelni fakulty AMU, 2006. s 21-23.
ISBN 80-86102-51-3.



V ramci analyzy inscenaci ur¢im klicové principy Solceho poetiky v jeho
dosavadni tvorbé€. Pod pojem poetika zahrnuji ve shod€ s Lud’kem Richterem systém
uméleckych prostiedkl reziséra, zakladni principy, myslenky a postupy zasahujici do
konstrukce daného dila.* Vyznam slova prebiram z literarni teorie,® jelikoz na
divadelni inscenaci lze nahlizet jako na text, ktery nese urcité autorské vklady,
metody a zpiisob tvlrci prace. Do stanoveni autorovy poetiky zahrnu pfevazné
postupy, které se vazi na praci s objektem. Cilem analytické ¢asti je aplikovat
teoreticky koncept objektového divadla na reflektovani vymezenych komponenta
v konkrétnim divadelnim dile, soucasti analyz tudiz neni popis dé¢je, tematickych

okruhti, ani jinych dfive nevymezenych komponent.

Nutno zminit, ze pivodni vybér divadelnich titulii uréenych k analyze se lisil
od stavajiciho. V prubéhu prace doslo k cilené zaméné divadelni inscenace RAT
(2018) za inscenaci Happy Bones, které jsou soucasti Solceho repertodru.
RAT se vsak v mnohém formaln¢€ podoba inscenaci Kar, jednalo by se tedy témér
o analyticky duplikdt Solceho postupii a nedoslo by tak k piehledné komparaci
a vyjeveni dostatecného mnozstvi tviréich principti. Sou€asné neni v inscenaci RAT
préace s objektem jako takovym tak ziejma, jako je tomu naptiklad u inscenace Happy
Bones, jelikoz dochazi spiSe k vyrazné praci s loutkami v kombinaci s obCasnym

zapojenim predmétt.

Pro vymezeni teoretickych konceptli aplikovanych na analyzy inscenaci
cerpam z odborné literatury, primarné z teoretickych textti Karla Makonje, Henryka
Jurkowského a studii vzniklych na Katedre alternativniho a loutkového divadla na
Divadelni akademii muzickych uméni (déle jen KALD DAMU) v Praze. Dil¢i studie
Karla Makonje lze hledat v publikaci Od loutky k objektu z roku 2008, ktera byla
z hlediska teoretickych poznatkli pro mou praci nejptinosnéjsi, jelikoz v ni autor
navazuje na diivejsi teoretické koncepty, zaujima k nim kriticky postoj a predklada
nova feseni a definice.” Reflexe jeho divadelni tvorby a divadelné-vé&dni ¢innosti se

nachazi v souborné publikaci nékolika autor snazvem Karel Makonj

4 RICHTER, Ludé&k. Prakticky divadelni slovnik. Spoleéenstvi pro pé&stovani divadla pro déti a mladez
Dobré divadlo détem, 2018, s. 130.
5 SLADEK, Ondfej. Slovnik literdrnévédného strukturalismu A-Z. Brno: Host, 2018. s. 696. ISBN 978-
80-7577-479-8.
6 Fekete Seretlek a Studio Damuza. RAT [divadelni inscenace]. ReZie Matija Solce. Paldc Akropolis
Praha 2018.
7 MAKONJ, Karel. Od loutky k objektu. Praha: Prazska scéna, 2008. 275 s. ISBN 978-80-86102-60-3.
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a Vedené divadlo, odkud jsem ziskala né&které teoretické i historické poznatky

stéZejni pro tuto praci.®

Kombinaci teoreticko-historickych studii a c¢lankd je publikace KALD
DAMU O animaci, kterd vysla v roce 2019 a izce se dotyka tématu této prace, nabizi
aktualni teoretické reflexe, predkladéa problémy soucasného loutkového divadla, jeho
nova pojeti 1 historicky vyvoj, ktery je reprezentovan uvodni historickou sumarizaci
Miloslava Klimy. Cennym shleddvam mimo jiné text Katefiny LeSkové Dolenské
,» 1roji zplisob animace®, ktery vyuzivam ke stanoveni klasifikace objektu a jeho
animace.’ Informace o historii loutkového divadla se nachdzi v publikaci Henryka
Jurkowského s ndzvem Magie loutky, kde je predstaven dlouhy vyvoj ve vnimani
predmétu loutky od ritudlniho magického objektu az k objektu uzitkovému, spolecné
s vysvétlenim dtilezitych historickych meznikd.' Obé zminéné publikace —
O animaci a Magie loutky — jsem vyuzila prevazné ke kontextualizaci aktualniho déni

v oblasti loutkového divadla.

Rovnéz &erpam ze dvou publikaci Patrice Pavise — Divadelni slovnik'!
a Analyza divadelniho predstaveni,'? které mi pomohly k ukotveni zakladnich
divadelni terminti a analytickych postupti. Titul Hany Ribi s ndzvem Edward Gordon
Craig: Figura a abstrakce’® mi sice rozsitil povédomi o loutkovém divadle a jeho
historii, pfesto ho pfimo v praci neuzivam, jelikoZ neni dostate¢né tuzce spjat
s vyvojem objektového divadla. Na zavér je nutno zminit, Ze v ramci nekterych
tematickych okruhti vychazim 1 z ¢lanka v Casopise Loutkar, které jsou dostupné

v elektronickém archivu. '

8 DVORAK, Jifi, Véra, ELIASKOVA et al. Karel Makonj a Vedené divadlo. Praha: Praiska scéna, 2007.
330 s. ISBN 978-80-86102-37-5.

9 KLIMA Miloslav et al. O animaci: z riznych stran souc¢asného loutkového divadla. Praha: Prazska
scéna, 2019. 200 s. ISBN 978-80-88217-08-4.

10 JURKOWSKI, Henryk. Magie loutky. Praha: Studio Ypsilon, 1997. 287 s. ISBN 80-902482-0-9.

11 pAVIS, Patrice a Daniela JOBERTOVA. Divadelni slovnik. Praha: Institut uméni — Divadelni Ustav,
2003. 498 s. ISBN 80-7008-157-0.

12 pAVvIS, Patrice. Analyza divadelniho pfedstaveni. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2020.
656 s. ISBN 978-80-7331-549-8.

13 RIBI, Hana. Edward Gordon Craig: Figura a abstrakce. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2000. 152 5. ISBN 978-80-7331-138-4.

14 | outkdF. Praha: SdruZeni pro vydavani ¢asopisu Loutkaf. ISSN 1211-4065.

7



1. LOUTKOVE DIVADLO

Loutkové divadlo je jednou z divadelnich kategorii, kterd se zaklada na jisté
konceptudlni specificnosti. Petr Pavlovsky definuje loutkové divadlo jako divadelni
druh 1 Zanr. Pozadavky druhového zafazeni plni loutkové divadlo dostatkem
specifickych vyjadiovacich prostfedka, tedy onou konceptualni specificnosti, kterou
je pohyb neZivé hmoty. Zanrova specifika jsou spjata se samotnou loutkou, ktera
podle Pavlovského nemiize zobrazovat cokoliv, a tak reprezentuje urcity zanr.'>
S timto zatazenim nelze plné souhlasit, jelikoz pfitomnost loutky nijak neptfedurcuje
zénrové smeéfovani inscenace. V soucasné dobé vznikaji hororové, komedialni,
detektivni inscenace loutkového divadla a mnoho dalSich. Pojem druh je pak casto
spojovan spiSe se skupinami zivych jedinct, kteti sdili spole¢né znaky, v tomto
piipadé vSak mluvime spiSe o ¢lenéni nezivych divadelnich kategorii. Z téchto
davodti budu nadéle v praci uzivat oznaceni loutkového divadla jako divadelni

kategorie, jejiz konceptualni specifi¢nosti je loutkovost'® a pohyb nezivé hmoty.

Pti hledani spravné a pokud mozno tipIné definice loutkového divadla je nutné
stanovit definici jeho esence — loutky. Definice loutky podle Karla Makonje zni:
,Loutka na loutkovém divadle, tedy hmotny pfedmét, je takovy predmét, ktery je
vyclenén z objektivni reality hmotnosti a stane se psychofyzickym subjektem,
subjektivnim dramatickym ¢initelem.“!” Loutka je tudiz hmotny piedmét, ktery
disponuje moznosti byt veden, coz je proces, ktery oznacujeme jako animaci, jejiz
pomoci dochazi k pteméné loutky na jednajici subjekt, kterym se nemuze stat bez
vkladu animatora (napft. proptjceni hlasu, uvedeni do pohybu). Podle Jaroslava Etlika
muzeme loutku chépat dvéma zptlisoby — jako artefakt, nebo jako funkci. Loutka jako
artefakt oznacuje antropomorfizovanou figuru disponujici vodicim mechanismem,
ktera vznikla primarn¢ k uziti v ramci divadelni produkce. Naopak loutka jako funkce
muze byt jakymkoliv objektem, ktery se stdva loutkou az pti zivém divadelnim

piedstaveni.'®

15 PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. Praha: Libri, 2004. s. 165. ISBN 80-
7258-171-6.
16 Tento pojem podrobnéji vysvétluji v podkapitole 1.3 s ndzvem ,NeZivd hmota a jeji animace”.
17 MAKONJ, Karel. O pfibuznosti dvou sémioticky blizkych systém0. Ceskoslovensky loutkdr, 1981,
ro¢. XXXI. ¢. 8-9, s. 190-191. 200 s. ISSN 1211-4065.
18 ETLIK, Jaroslav. Maly privodce.... In: JURKOWSKI, Henryk. Magie loutky. Praha: Studio Ypsilon,
1997. s. 279-280. ISBN 80-902482-0-9.
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V soucasné teorii loutkového divadla je definice loutky jednou
z neptekonanych ptrekazek, kterd neustdle nabyva na rozmeérech v souvislosti
s ptiristkem nezivych hmot, které jsou vramci inscenaci animovany.
Pod pojmenovani loutkové divadlo 1ze zahrnout jakoukoliv formu divadla, kde se
pracuje s animaci nezivych entit. Mnoho teoretiki definovalo loutkové divadlo
ve snaze obsadhnout i ty nejaktudlnéjsi tendence v oblasti animace. Timto neustalym
zohybanim definic doSlo k vyvazani pojmu loutkové divadlo z jeho primarniho

vyznamu.

1.1 Problematika pojmu

Nazev loutkové divadlo je odvozen od slova loutka, jejiz pojmenovani
vychazi ze slova ,lyko* kvili materialu, ze kterého byly loutky bézné vyrabény.
Z hlediska soucasnych divadelnich produkci se uz tak casto s dfevénymi loutkami
nesetkavame, obzvlasteé v pripadech, kdy je za loutku povazovan uzitkovy predmét
nebo holy material (jiny nez dievény). Pojmenovani loutka je ptili§ zastaralé, jelikoz
je historicky fixované k jednomu materialu a k figurativnimu charakteru loutky, ktera
mize byt antropomorfizovana, tedy piedstavovat cloveka, zvife nebo nadpozemskou
bytost, zaroven vSak miiZze reprezentovat i véc, pfirodni objekt, miize napodobovat
Clovéka a jeho chovani nepfirozenymi (,,nelidskymi®) pohyby ¢i hlasovou
a jazykovou deformaci. UZ jen z tohoto hlediska by neméla byt loutka vizualné ani
audialn¢ ptipodobniovana k lidské postavé. Figurativnost, se kterou byvaji loutky

Casto spojovany, nemusi byt vysadni a neménnou vlastnosti loutek.

Siroka vefejnost si v éeském kontextu pod pojmem loutkové divadlo stale
uchovava stereotypni piedstavu divadla pro déti, v jehoz centru stoji figurativni
loutka, nejCastéji marioneta (napf. KaSparek nebo Spejbl a Hurvinek). Tato
»okatulka®“ je zakofenéna v onom pojmenovani loutkové divadlo, které jiz
neptedstavuje jedinou kategorii operujici s loutkou, nybrz obsahuje podkategorie
jako naptiklad stinové divadlo, divadlo pfedméta, divadlo materiald, divadlo masek
nebo live cinema. Jak by mohl naznacovat nazev podkategorii, Zddnd z nich se
nesoustfedi primarné na loutku. Jejich podstatou je samotnd animace nezivé hmoty,

kterou mize byt material, pfedmét, objekt, svétlo, zvuk a dalsi.



Kviili mnohosti podkategorii loutkového divadla a jejich vzajemné fuzi je nutné najit

zahrnujici pojem, ktery slovné obsdhne vSechny podkategorie.

Snahy o nové pojmenovani kategorie loutkového divadla se objevuji nejen
v Ceské republice, ale i ve svété. V Némecku pouZivaji pro loutkové divadlo
oznaCeni Puppenspielkunst (uméni loutkového divadla) nebo Figurentheater
(divadlo figur), ve Francii Art de la Marionnette (uméni loutkového divadla). Ceska
republika je jednim z mnoha statt, které¢ sdileji ambici nalézt ekvivalent pro slovni
spojeni loutkové divadlo, aniz by evokoval divadlo pro déti, dfevénou loutku nebo
loutku jako panenku. ! Setkali jsem se jiz s mnoha navrhy nahrazeni pojmu loutkové
divadlo pojmy alternativni divadlo, vytvarné divadlo, vizudlni divadio a jiné. Zadny
z téchto nazvi nevyhovuje pozadavkiim svébytné kategorie loutkového divadla,
jelikoz se jedna o pfili§ obecnd pojmenovani, do nichz lze zahrnout i ¢inoherni, operni

nebo baletni divadelni produkece.

Polskéd teatrolozka Halina Waszkielovd navrhla v knize Dramaturgie
polského loutkového divadla misto oznaeni loutka uZzivat pojem animant, ktery
predstavuje jakykoliv objekt — materidlni i nemateridlni (napf. svétlo, stin, zvuk),
ktery pomoci animace oziva. Pojmenovani vychazi z latinského slova anima/animus
znamenajici dusi, animatus pak obdarovan Zivotem, oZiven.?° Z onoho oznadeni
animant lze vyvodit pojem animované divadlo, které se zda byt vhodnou alternativou
pro pojmenovani kategorie loutkového divadla. Proces animace je totiz prasecikem
propojujicim vSechny podkategorie loutkového divadla, a tudiz Ize z néj pii tvorbé
nového pojmenovani vychazet. Problémy tohoto oznafeni spatfuji pouze
v podobnosti s animovanym filmem nebo animovanymi pocitatovymi hrami, coz
vede k lehkému pozbyti jedinecnosti divadelniho uméni na poli uméleckych forem.
Toto soupeteni mezi filmem a divadlem se vSak zda byt prekonané, jelikoz kazdé
médium ma sva specifika, a je tomu tak i ve srovnani animované¢ho filmu

a animované¢ho divadla. Této podobnosti se Ize vyhnout pouze v momenté

19 STEFANOVA, Veronika, © 1997-2020. Reflexe: Divadlo!: Divadlo mezi loutkou a objektem. Cesky
rozhlas [online]. 22. prosinec 2017 [cit. 3. 5. 2021]. Dostupné z: https://vitava.rozhlas.cz/divadlo-
mezi-loutkou-a-objektem-6529112.
20 WASZKIEL, Marek, 2017. Post-loutkové loutkafstvi a animanti. LoutkdF [online]. Praha, 2017(1). s.
89-90 [cit. 3. 5. 2021]. ISSN 1211-4065. Dostupné z:
http://www.loutkar.eu/index.php?h&id=2017014.
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uziti spojeni divadlo animantii, které zni piili§ cize a nemusi byt ceskymi divéky,

teoretiky a tvirci piijato.

Kdyby pojmenovani animované divadlo nebo divadlo animant vstoupilo
do ¢eského divadelniho slovniku, mohlo by loutkové divadlo nalézt nové divaky
a obdivovatele, ktefi se oprosti od pouhého stereotypniho vnimani loutkového
divadla a jeho historickych forem a za¢nou akceptovat i nové formy této divadelni
kategorie. Pro lepSi srozumitelnost budu v praci nadéale uzivat oznaceni loutkové
divadlo, 1 kdyz jej vnimam jako siln¢ problematické. Oznaceni animant se vyskytuje
jiz viadé Clankli a teoretickych spisti a nabizi jednodussi terminologicky popis

animovanych entit, proto jej aplikuji 1 v nékterych pasazich této prace.

1.2 Podkategorie loutkového divadla

Loutkov¢ divadlo je obsahlou kategorii, pod kterou se skryvaji dalsi divadelni
podkategorie jako divadlo materialt, divadlo pfedmétt, objektové divadlo, divadlo
masek, stinové divadlo, live cinema a dal§i. V této Casti praci se zaméfim na
podkategorie, ve kterych dochazi k praci s hmotnou entitou. Vybrané podkategorie
jsou snadno zameénitelné a doposud pfili§ nevesly do povédomi Siroké vetejnosti.
Jedna se o divadlo materiali, divadlo predmétii a objektové divadlo.?! Snadna
zaménitelnost divadla materiadla, pfedméti a objektd je déna 1 fuzi téchto
podkategorii, kdy napiiklad v rdmci jedné inscenace dochazi k animaci holé¢ho
materialu i bézného uzitkového predmétu. S prolinanim divadelnich podkategorii se
nesetkdvame pouze na poli loutkového divadla, nybrz vSude i napfic¢ jednotlivymi

divadelnimi kategoriemi.??

Pojmenovani divadlo materialii je odvozeno od prace s materidlem. Karel
Makonj povazuje materidl za mechanickou slozku a jednu z esenci zformované
hmoty, véci.?* Typy materiald jsou spojovany s uréitymi vlastnostmi, které jsou véci

pfisuzovany. Napfiiklad sklo je moznym typem materialu, ktery nepodléha casové

21 Divadlo masek sice taktéZ pracuje s hmotnou entitou — maskou, ale jeho pojmenovani je natolik
vZité a vystizné, Ze ho do svych Uvah v této praci nezahrnu.
22y soucéasné divadelni tvorbé dokonce dochézi k ¢astéjsimu vyskytu prvk( divadla objektd a jinych
podkategorii loutkového divadla v produkcich ¢inoherniho divadla, oper i fyzického divadla (v baletu,
novém cirkusu, tanec¢nim divadle atd.).
23 DVORAK, ELIASKOVA et al,, cit. 8, s. 87.
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deformaci, jedna se o material tuhy, prihledny, ostry a teplem tavitelny. Jakykoliv
material je sam o sob¢ nefigurativni, nezformovany, soucasné je nositelem vlastnosti,
se kterymi pak mize byt na divadle zachazeno. Je vyznamotvorny z hlediska svych
vlastnosti, konzistentni proménlivosti, pohyblivosti, také evokuje v divakovi rtizné
asociace, které mohou byt spojeny s hromadnou i individudlni zkuSenosti divaka.
V divadle materiali se miizeme povétSinou setkat s ptirodninami jako je pisek, voda,
hlina, difevo, kameny nebo s dal§imi materialy jako naptiklad s papirem, plastovymi,
sypkymi, textilnimi materidly a dalSimi. Divadlo materialt klade diraz na material

véci, tedy jeji hmotnou esenci, na vlastnosti materialu a s nimi spojenymi vyznamy.

V divadle predmétii se pak nepracuje pouze s esenci véci jako je tomu
u divadla materiala, ale s predmétem samotnym. Kdyz mluvime o véci a predmétu,
je nutné stanovit rozdil mezi pojmy. Véc podle Karla Makonje reprezentuje
jakoukoliv hmotnou entitu, kterd miize byt vytvorem piirody i ¢lovéka. Pfedmét je
pak zformovanou hmotou, ktera je pouze vytvorem ¢loveéka. Proto Makonj navrhuje
uzivani oznaceni objektové divadlo, které neni omezeno pivodem vzniku materie.?*
U divadla predmétti dochézi k nejcastéjsi zaméné s divadlem objektd a v mnoha

publikacich jsou tyto dvé podkategorie dokonce povazovany za synonymum.

Objekt 1 pfedmét jsou zformované materie, jejichz jediny rozdil spociva
vjejich plivodu. Predmét byl vytvofen clovékem zaucelem wuzitku, naopak
pojmenovani objekt zahrnuje jak ptedmét s uzitkovou funkcei, tak véc utvorenou praci
piirody (objektem muze byt naptfiklad rostlina, kamen aj.). Z tohoto davodu
shledavam oznaceni objektové divadlo za univerzalnéjsi, jelikoz v mnoha divadelnich
produkcich dochéazi ke kombinaci animace pfedmétii a objekt. Podrobnéjsi popis
a kontext objektového divadla jsou obsazeny v kapitole snazvem ,,Objektové

divadlo®.

Kvili pfilisné fuzi vSech podkategorii loutkového divadla a nedostacujicimu
oznaceni loutkové divadlo si publicisté a divadelnici utvofili vlastni slovni spojeni —
divadlo s loutkovymi principy.”> Toto oznadeni je natolik obecné, e umoziuje
hovofit o animaci jakékoliv hmoty, objektu 1 loutky na ploSe jedné inscenace. Je vSak

omezeno na praci s hmotou jako s loutkou, nikoli rekvizitou. Podle tohoto

24 MAKONYJ, cit. 7, s. 132.
25 KLIMA et al., cit. 9, s. 55.
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pojmenovani tedy musi dojit k oziveni hmotné entity a jeji proméné v jednajici
subjekt. AvSak u divadla materidll, objekti 1 u samotného loutkového divadla se

nemusime se subjektivizaci animantu zpravidla setkat.

1.3 Neziva hmota a jeji animace

Pojmenovéani jednotlivych podkategorii loutkového divadla se odviji
od animované hmoty, kterou tviirci pro svou inscenaci zvoli. Kazda neziva hmota ma
sva specifika, ktera zplsobila Stépeni loutkového divadla na mnoho podkategorii.
Zameénitelnost podkategorii je dana aspekty, které ve své podstaté propojuji nezivé
hmoty a moznosti prace s nimi v ramci kategorie loutkového divadla. Témi aspekty

jsou nezivost, loutkovost, moznost opalizace a animace.

Loutkovost je uzce spjata s nezivosti. Vychazi z loutky, kterd je nezivym
objektem, ale na divadle m& mozZnost oZzit v rukou animatora. Loutkovost je zékladni
vlastnosti jakékoliv loutky (spodové loutky, marionety atd.). Zaroven je
kontrapunktem k lidskosti, 1 kdyz dochazi k iluzi oziveni loutky, je loutka stéle
svazana se svou nezivou podstatou.?® Tim se dostavame k opalizaci. Jedna se o pojem
Henryka Jurkowského, ktery takto pojmenovavé proménlivost funkci kazdého
objektu. Objekty jsou nositeli primarnich (uzitkovych) funkci, zaroven jsou ale
schopny pfebirat nové funkce dané divadelnim prostiedim a rezijnim zdmérem.
Mohou byt souc¢asné dramatickou postavou nebo jednoduse tim, ¢im jsou (loutkou,
hrnkem, v pfipadé¢ animantli pak svétlem, zvukem atd.). Dochdzi ke stfetu iluze
a reality. Tuto dvojakost objektii (animantli) nazyva Jurkowski opalizaci, se kterou
miZe byt na divadle pracovano zdmémé i nezamérné.?’ Viechny aspekty neZivych
hmot v neposledni fad¢ sjednocuje animace, kterd udava funkci animantt a jejich

pozici v inscenaci.

Existuje nepfeberné mnozstvi animantd, které lze v ramci inscenace vyuzit

a n¢kolik moznych zpisobi, jak s nimi pracovat. Pro specifickou praci s animanty je

%6 Je nutné oddélovat loutkovost a loutkovitost. Loutkovitost oznacuje aplikaci loutkovosti na &lovéka,
tedy opacnou snahu ucinit Zivy subjekt nezivym objektem. Tak vznikd loutkovity subjekt, protoze
stejné jako je loutka svazana s loutkovosti, Clovék je svazan s Zivosti. MAKSYMOV, Jakub. Pafrizsky
projekt s kyborgem aneb Mala Gvaha o manipulaci. In: KLIMA Miloslav et al. O animaci: z riznych
stran soucasného loutkového divadla. Praha: Prazska scéna, 2019. s. 99. ISBN 978-80-88217-08-4.
27 JURKOWSKI, cit. 10, s. 209.
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urcujici jejich funkce. Zda plni funkci loutky, rekvizity, nebo hmoty, coz podrobné
rozebira Katetina LeSkova Dolenska v piispévku s ndzvem ,,Troji zptisob animace
v knize O animaci.’® Déleni funkci objektl a jejich animaci, tak jak je stanovila
Dolenska, vztahuji nejen k objektiim, ale ke vS§em druhiim animantti, kterymi mohou
byt objekty, loutky, material i nehmotné entity a ke clenéni ptiddvam kategorii

animace imaginarnich objekti, o které se Dolenska nezmifiuje.

Zaméime se ted’ na zminénou typologii detailngji. Uéelem animantu plniciho
Sfunkci loutky je utvofeni iluze ozivlé hmoty, kdy animant se stava jednajicim
subjektem. Piikladem animantu jako loutky mulze byt lampa, se kterou animétor
nejedna jako se stojicim a sviticim predmétem, nybrz jako se subjektem schopnym
fyzické i1 slovni akce nebo dokonce psychického vyvoje. Takovy animant muze
animaci ménit svou identitu (napf. z lampy se miZe stat revizor). VSech zmén
dosahuje pomoci vedeni animatora, které se nazyva animace. Podle Ottova slovniku
naucného animace znamena ,,souhrn zjevl, které ziti viibec a jednotlivé vykony
zivoucich tvori zvlasté (pohyb, citéni, tvofeni, zvuki atd.) hlasaji“.?’ Pod heslem
,animovati“ pak stoji: ,,(z lat.) mysli dodévati, povzbuzovati, obveselovati.“*° Jak jiz
ze slovnich definic vyplyva, animace je pojmenovani pro zpiisob oziveni, Ziti
a zivoCisnosti. I kdyZ se zminéné definice nevztahuji pfimo na divadlo, 1ze z nich
vyvodit, ze se jedna o princip, pomoci kterého dochézi k pfisouzeni Zivocisnych
vlastnosti (pohybu, mysleni, zvuku) jiné entité. U loutkového divadla jsou vlastnosti
pfisouzeny loutce, objektu nebo jakémukoliv jinému animantu. OZiveni je vSak
pouhou iluzi na divadle, kterd usiluje o nejvy$si moznou divéryhodnost v ocich
divéka. Jelikoz iluzi dochézi k pfeméné animantu v Zivouci subjekt, musi se animant

stat loutkou a ptsobit tak, ze byl pro vedeni a subjektivizaci primarné vytvoien.

Jinou funkeci je animant na pozici rekvizity, ktery se nestava jednajici entitou
a ponechava si svou vlastni identitu. Animator manipuluje s lampou jako s rekvizitou,
kterd miize ozit pouze pohybové. Animant je v tomto piipad¢ neodlucitelné spjaty

se svym vzhledem, vlastnostmi a primarni funkci. Vztah mezi animatorem

2 DOLENSKA, Katefina Leskova. Troji zplisob animace. In: KLIMA Miloslav et al. O animaci: z riznych
stran soucasného loutkového divadla. Praha: Prazska scéna, 2019. s. 55-56. ISBN 978-80-88217-08-
4,

2 ottav slovnik nauény: illustrovand encyklopaedie obecnych védomosti. Praha: J. Otto, 1889. sv. 2 s.
390 [cit. 3. 5. 2021]. Dostupné také z: https://ndk.cz/uuid/uuid:cfb2cba0-0b3d-11e5-b562-
005056827e51.

30 Tamtéz, s. 391.
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a animantem neni v tomto piipadé tak blizky a rovnocenny, jako je tomu u animantu
s funkci loutky. Mezi animatorem a animantem vznika odstup, animator vede animant
s cilem pfedstavit jeho technické moznosti a vyznamy, které jsou animantem v ramci

I Jelikoz animant jako rekvizita nevstupuje aktivné do

inscenace utvaieny.?
jednani, doslova neoziva, nelze u néj hovofit o animaci. S takovym animantem je
manipulovano. V oznaceni manipulace se skryvé diive zmifiovany odstup animétora
a animantu a soucasn¢ realné popisuje, co se s animantem na scéné déje. Animant je
prezentovan, miize byt i proméinovan (strukturdln¢ i polohové€), je s nim zkratka
manipulovano natolik, aby byly odkryty vSechny zamyslené vyznamy, ale nedoslo

k evokaci zivosti animantu v mysli divdaki. Manipulace animantu jako rekvizity

neusiluje o iluzi oziveni, jako je tomu u animace animantu jako loutky.

Poslednim typem animantu, o kterém mluvi Katefina Leskova Dolenska,>” je
animant plnici funkci hmoty, ktery erpa primarn¢ ze své hmotné podstaty, ze svého
materidlu a jeho vlastnosti. S animantem jako hmotou zachazi animator na rovni
demonstrace, ptedvadi jeho estetické vlastnosti, materidlni kvality, které vztahuje

do kontextu celé inscenace.

K rozdéleni funkci animanti ptidavam imagindrni animanty, jejichz
pritomnost na scéné je naznacena pohybem ¢i slovni akci herce. Jedna se sice o jev
na pomezi loutkového divadla, pantomimy a fyzického divadla, avSak vyskyt
imagindrnich objektli na scéné loutkového predstaveni neni raritnim jevem.
Imaginarni animant nemusi byt specificky uchopen nebo pohybové veden, jeho
princip animace spo¢iva vtom, Ze se na okamzik zjevi v divdkové mysli
prostiednictvim kombinace divdkovy fantazie a slovni akce herce, jeho pohledu
na imaginarni animant, pohybové pantomimické akce, nebo jen zaznénim urcitého

evokativniho zvuku.

31 Jifi Veltrusky déli predméty na rekvizity a dekorace, kdy dekorace na rozdil od rekvizit nevstupuji
do jednani. Funkce predmétu je podle Veltruského uréena plsobenim dvou protikladnych sil:
dynamické sily akcni a statické sily charakterizacni. U predmétu dekorace je statickd sila
charakterizacni v silné prevaze nad silou dynamickou. Kvali absenci dynamické akéni sily nehovofim
ani o moznosti animace tohoto predmétu. Zdmeérem tvlrcl neni oZivovani predmétu (fyzicky, slovné,
psychicky) a jeho zapojeni do jednani, nybrz ponechani volného pulsobeni jeho statické sily, ktera
svou pritomnosti pouze charakterizuje dané prostiedi a postavy. VELTRUSKY, Jifi, HILSKA, Katefina,
PROCHAZKA, Miroslav a SOKOL, Vaclav. Pfispévky k teorii divadla. Praha: Divadelni Gstav, 1994. s.
43-50 [cit. 3. 5. 2021]. ISBN 80-7008-046-9. Dostupné také z: https://ndk.cz/uuid/uuid:02c439a0-
85d5-11e4-a354-005056825209.

32 DOLENSKA, cit. 28, s. 55-56.
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Vycet moznych pfistupi ke hmoté a jeji animaci je pouze ilustrativni.
Vétsinou totiz dochazi ke kombinaci vSech pfistupti na plose jedné inscenace. I piesto
je nutné pii podrobném rozboru inscenace uvazovat nad roli animantu a nad konkrétni
situaci, ve které se animant nachdzi. Jen skrze takovou analyzu Ize dojit
k vysvétleni zaméru tvirct a ke konkrétnimu vyjeveni moznych mechanismd, které

byly na préci s animanty aplikovany.
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2. OBJEKTOVE DIVADLO

Objektove divadlo je jednou z podkategorii loutkového divadla, jejiz definice
neni doposud dostate¢né ucelena. Vyznamné se piekryva s divadlem predmétt
s vyjimkou toho, ze objektové divadlo pracuje i1 s objekty pfirodniho plivodu
(napf. s kvétinami, muslemi). Takovych objekti neni mnoho nebo jsou ruzné
upraveny, opracovany pro ucely inscenace, proto dochédzi k synonymizaci
objektového divadla a divadla predmétii. Univerzalngj$im oznacenim je objektové
divadlo, jelikoz jej Ize vztahnout na praci s vétsi Skalou objektt (objekty prirodniho
puvodu, objekty suzitkovou funkci nebo objekty utvoiené pro ucely divadelni

produkce).

Problematickou shleddvam i tenkou hranici mezi figurativni loutkou
a stylizovanym objektem, kterym miize byt objekt vytvarné doplnény o casti lidského
nebo zivocisného tela. Naptiklad v inscenaci Jak si hraji tatinkové (r. Josef Krofta,
prem. 2005) z kralovehradeckého Divadla DRAK se objevuji bilé holiny doplnéné
o bryle, nos zplastového kelimku a usta vytvoifend malifskou Stétkou. Je tedy
otazkou, jestli natolik stylizované objekty miizeme stdle nazyvat objekty, nebo
Jjiz loutkami. Zalezi na situaci, zda je s nimi zachazeno na rovni rekvizity, dekorace
¢iloutky a na mife stylizace objektu. Nejvhodnéj§im feSenim v ptfipadé oZiveni

stylizovaného objektu by bylo uzivani slovniho spojeni objekt-loutka.

Na nasledujicich nékolika strandch obecné pifedstavim podkategorii
objektového divadla, jeji historicky diskurz, vyvoj, teoretické piispévky a ptiklady
inscenaci z Ceského divadelniho prostiedi. Na zavér prace stanovim presnéjsi

vymezeni objektového divadla.

2.1 Pocatek a vyvoj objektového divadla

Fascinace objekty se mezi umélci zacala ve vétSim méfitku objevovat
pocatkem 20. stoleti. Divodil k fascinaci bylo nékolik. Technicky pokrok, ktery
se projevoval na pielomu 19. stoleti, vyvolal u lidi dvé mozné reakce. Nové
technologie vedly k nadSeni, nebo ke strachu a obavam z dalS$iho vyvoje. Obé
emotivni reakce musely byt pfirozen¢ umélci ventilovany pomoci jejich umélecké
tvorby. NadSeni se projevovalo mnohymi formalnimi experimenty, strach byl

reflektovan tematicky skrze prezentovany umélecky obsah.
17



Strach z objektli a novych mechanisml byl poté posilen svétovymi valkami, které
potvrdily moznou nadvladu objekti nad clovékem. Experimentatory s objekty

z pocatku 20. stoleti byli pfevazné avantgardisté.>>

Avantgardni ume¢lci zachazeli s objekty na poli vytvarného uméni, vytvareli
dila s cilem objektivizace ¢lov€ka a povyseni objektu nad pozici subjektu. Ovlivnéni
valkou, ftadou revoluci, mocenskymi zménami pfistoupili k tomuto
dehumanizujicimu gestu ve snaze upozornit na lidskou malichernost. Naptiklad
kubist¢ malovali obrazy postav poskladanych z geometrickych objektd, dadaisté
vytvareli ready-made objekty. V oblasti divadla piisobil naptiklad italsky futurista
Filippo Tommaso Marinetti (1876—1944), ktery zachazel s izolovanymi objekty tak,
ze nasvicenim objektll a vrZzenim stinu se objekty dostaly zdanlivé do pohybu,
svételnou akei doplnil abstraktnimi zvuky. Podobné tendence se objevily i na ptudé
némecké Skoly Bauhausu, kde se umélci soustfedili na materidlnost. Lidské télo
vnimali spiSe jako architektonicky objekt, ktery se pohybuje mechanicky. Prikladem
tvorby Bauhausu mtize byt Triadicky balet (Triadisches Ballett)** Oskara
Schlemmera (1888-1943), ve kterém byli taneCnici a taneCnice obleceni
do stylizovanych barevnych kostymil, geometricky variabilnich masek a pohybovali
se mechanicky. Pisobili jako ozivlé stroje nebo slovy Oskara Schlemmera jako
,mobilni architektura“.?> I kdyZ jmenovani umélci pracovali s neZivymi objekty,

jejich dilo je povazovéano za pouhého piedchiidce objektového divadla.®

O pocatku objektového divadla mluvime az v souvislosti s francouzskym
loutkdfem Yvesem Jolym (1908-2013), ktery je nazyvan ,zakladatelem*
objektového divadla.’” Na festivalu v Bukuresti predstavil inscenaci, ve které
vystupovaly tii postavy reprezentované objekty ze zmuchlaného papiru oznacené
¢epici, Salou a jinymi rozliSovacimi prvky. Pozdéji v padesatych letech 20. stoleti

uvedl inscenaci Paraplicka (Ombrelles et Parapluies), kde pomoci béznych objektt

3 KLIMA et al., cit. 9, s. 9-13.
34 K zhlédnuti zde: https://www.youtube.com/watch?v=mHQmnumnNgo.
35 SCHLEMMER, Oskar. Man and Art Figure. In: GROPIUS, W. The Theatre of the Bauhaus.
Middletown: Wesleyan University Press, 1971. s. 26-27.
36 GRAZIOLI, Cristina a Alain CLOAREC, © 2009-2020. Theatre of Objects. World Encyclopedia of
Puppetry Arts [online]. Unima Internationale, 2009 [cit. 3. 5. 2021]. Dostupné z:
https://wepa.unima.org/en/theatre-of-objects/.
37 CRAMESNIL, Joel, Anne NGUYEN a Penny FRANCIS, © 2009-2020. Yves Joly. World Encyclopedia of
Puppetry Arts [online]. Unima Internationale, 2013 [cit. 3. 5. 2021]. Dostupné z:
https://wepa.unima.org/en/yves-joly/.
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v podobé destnikii a slune¢nikii sehral milostny piib&h.3® Objektovému divadlu
se vénoval 1 polsky tviirce Jan Wilkowski (1921-1997), ktery vyuzival objektt jako
vhodnych prosttedkii metafory v divadle pro déti. V inscenaci Zacarovany klavir
(Zaczarowany fortepian, 1957) nahradil dést’ malymi konvickami, slunce rizovym

balénkem, ¢imz podporoval détskou imaginaci.*

Pro vyvoj objektového divadla na ceském uzemi je nutné zminit zlom
ve vnimani loutkového divadla jako takového, ktery je spojen se jménem Josefa
Krofty (1943-2015) a jeho divadelnim pisobenim v padesatych, zejména pak
sedmdesatych a osmdesatych letech 20. stoleti. Josef Krofta byl ¢eskym loutkarem,
rezisérem a pedagogem, jehoz velkym piinosem v oblasti loutkového divadla bylo
pieneseni loutky do scénického prostoru, ve kterém pusobila spole¢né s herci. Stala
se pevnou soucasti jeviStniho dila a rovnocennym komponentem jevistniho feSeni.
,,Je to obdobi postupné emancipace loutkového divadla, které rozhodnym zplisobem
ovlivnilo i pojeti a podobu loutky. Loutka se stava soucasti konkrétni inscenace, neni
pienosna do jinych predstaveni a nemusi mit aplnou podobu lidské postavy. Postupné
se stava funkci a soucésti celkového vyrazu a orchestrace jednotlivych jevistnich
komponenti.“*® Ono spoluptisobeni herce a loutky v jednom spole¢ném prostoru je
vyznamny meznik i pro objektové divadlo, jelikoz nechava vyniknout vzajemnému
vztahu a rozdilu mezi subjektem a objektem. Otevira prostor blizsi komunikace mezi

zivym, nezivym aktérem a divakem.

Objektové divadlo zacalo byt teoreticky reflektovano az v osmdesatych letech
20. stoleti a jednim z ptednich ¢eskych teoretikii, ktery byl fascinovan vztahem mezi
subjektem a objektem, byl Karel Makonj (1947-2018). Ze svych teoretickych tvah
pak cCerpal i pro svou tvorbu v prazském Vedeném divadle (1969-1970), kde
experimentoval s pojetim vztahu mezi subjektem a objektem a s principem
loutkovitosti, coz lze reprezentovat na ptikladu inscenace Hop, signore!, kde
vystupovali herci navazani na nit€¢ jako marionety. Ze subjektu (herce)

vytvofil loutkovity subjekt, se kterym bylo manipulovano jako s objektem.*!

38 Miloslav Klima popisuje pfib&h inscenace takto: ,Setkani dvojice mladych lidi na rande, navstivi
destnikovy kankan v kabaretu, ale jsou trvale sledovani dvéma detektivy, patrné na pfikaz rodicl
divky. Nakonec pfibéh konéi ve svatebni sini.“ KLIMA et al., cit. 9, s. 16.
39 Tamtéy, s. 21.
40 Tamtéz, s. 25-26.
41 DVORAK, ELIASKOVA et al,, cit. 8, s. 14-21.

19



V této praci se budu zabyvat spiSe teoretickymi texty Karla Makonje nez jeho

divadelni tvorbou.

Vyvoj objektového divadla Sel ruku v ruce s historii loutkového divadla.
Historické mezniky dulezité¢ pro vyvoj loutkového divadla reprezentovaly urcité
obraty v pfemysleni o loutkach a o objektech. Kazdy z umélct pracoval s jinymi
objekty jinym zpusobem. Tato kapitola byla pouhym shrnutim téch nejzasadnéjSich
udalosti, které¢ vedly k podobé objektového divadla, které muzeme sledovat

na soucasné Ceské divadelni scéné.

2.2 Teorie objektového divadla

Jak jiz bylo zminéno vyse, teoretické texty, které reflektovaly vzristajici
vyskyt objektl na jevistich loutkovych divadel a uzivaly oznaceni objektové divadlo,
se zaCaly objevovat na kulturni scén¢ kolem osmdesatych let 20. stoleti, kdy
dochazelo k nejrozsahlejsim zménam v chapani loutkového divadla. Prvni studie
o loutkovém divadle, které jej nepojimaly pouze jako divadlo loutek, nybrz jako

divadlo nezivé hmoty, zacaly vychazet daleko diive.

Polemika nad roli loutky ve smyslu objektu se vyskytovala jiz v textech
strukturalistti (napt. Jifitho Veltruského, Petra Bogatyreva). Z tivah nad svébytnosti
kategorii hereckého a loutkového divadla a obh4jeni pozice divadla loutkového
vyvstaly otazky nad specifiky loutkového divadla a pozd€ji nad jeho moznymi
modifikacemi.*? Béhem poslednich tiiceti let se aspoii ¢asteéné objektovym divadlem
zabyvali naptiklad Henryk Jurkowski (1927-2013)*, Jan Cisaf (1932-2021),
Jaroslav Etlik (*1958) nebo Petr Pavlovsky (*1944).

wewvr

Makonj. Je zajimavé, ze vSichni zminéni teoretici nahlizeli na loutkové divadlo pouze

z hlediska vztahu herce a loutky/objektu, nikoli zjinych moznych hledisek.

420 rozdilu mezi loutkovym a hereckym divadlem psal naptiklad Otakar Zich v Estetice dramatického
umeéni z roku 1931, na néjz pak navazovali dalsi autofi Petr Bogatyreyv, Jiti Veltrusky, Jindfich Honzl,
pozdéji Jaroslav Etlik a dalsi. ZICH, Otakar. Estetika dramatického uméni. Praha: Panorama, 1987. 412
s.
4 Henryk Jurkowski byl polsky divadelni teoretik a historik, ktery pusobil i na éeském Gzemi.
Spolupracoval s casopisem Loutkdi nebo s Akademii muzickych uméni v Praze. Vénoval se
loutkovému divadlu predevsim z historického hlediska. Divadlu pfedmétd/objektd se vénuje
napriklad ve své publikaci Magie loutky z roku 1997. JURKOWSKI, cit. 10.
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Toto zaméfeni bylo ziejmé dano rychlou proménou a vyvojem tohoto vztahu béhem
druhé poloviny 20. stoleti a jeho nutnou teoretickou reflexi a pojmenovanim.
V soucasnosti se o teoreticka shrnuti pokousi pedagogové z prazské KALD DAMU
(Miloslav Klima, Katefina LeSkova Dolenské, Nina Malikova aj.). Na dalSich fadcich

pfedstavim stru¢né shrnuti nékterych vybranych aktualnich teoretickych vychodisek.

Mezi nejskloniovanégjsi teoretické prace v oblasti objektového divadla patii
publikace Karla Makonje Od loutky k objektu,** ktera je soubornym vydanim jeho
nejzéasadnéjsich studii, vztahujicich se k proméné loutky v objekt/hmotu a ke vztahu
subjekt versus objekt. Makonj navazuje a reaguje na své Ceské i svétové predchtidce
Otakara Zicha, Petra Bogatyreva, Erika Kolara, Jana Mukatovského, Jindficha
Honzla, Henryka Jurkowského, Sergeje V. Obrazcova, Petera Schumanna a dalsi,
a otevira n€kolik otdzek tykajicich se pfevazné spoluplsobeni herce (subjektu)
a loutky/objektu v ramci jeviStniho prostoru. Popisuje je jako dil¢i jednotky a zaroven
je klade do vzajemného vztahu, ktery by mél idealné fungovat synteticky. Clovék by
se m¢l vyvarovat egocentrismu a nesnazit se manipulovat loutku/objekt k obrazu
svému, tedy napodobovat sdim sebe. M¢l by nechat loutku ve své vécnosti a vést ji
jako rovnocenného partnera. Makonjovy tvahy jsou velmi odusevnélé. Popisuje
vztah ¢lovéka a loutky jako Glovéka a piirody. Clovék je véci fascinovan, tihne
ke zvécnéni sam sebe (naptiklad tim, ze si nasazuje hmotnou masku), ale soucasné
se citi byt véci ohrozen a usiluje o primarni postaveni ve svétové i jevistni hierarchii.
Makonj zavadi pojmenovani objekti pro ,,objekty zmanipulované pouze k nécemu
sobg tak neptivodnimu a nevlastnimu jako je napodobeni ¢lovéka*.*> Konstatuje fakt,
ze pro nové formy loutkového divadla je oznaceni loutkar nedostaCujici a pomalu
pievlada uziti pojmenovani animdtor nebo performer,* jelikoz se jedna o vieobecné

pojmy nespecifikujici pfedmét animace ani zpisob vedeni.

Animaci a jeji mnohosti v kontextu souc¢asné divadelni tvorby se zabyva i fada
pedagogli z KALD DAMU v publikaci O animaci, ve které se kazda dilci studie
vztahuje jinym zplsobem k animaci a pfedmétu animace (animace objektu, svétla,

zvuku, prostoru, lidského téla atd.). Autofi studii reflektuji koncept animace v ramci

44 MAKONJ, cit. 7.
%5 DVORAK, ELIASKOVA et al., cit. 8, s. 80.
46 Slovy Patrice Pavice: ,Performer je v prvé fadé ten, kdo je fyzicky a psychicky pfitomen pred
divdkem.” PAVIS, cit. 12, s. 100.
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soucasného loutkového divadla, tedy i objektového divadla. Z hlediska teoretickych
koncepti je mozné zminit kapitolu Katefiny LeSkové Dolenské snazvem
,» 110ji zplisob animace®, ktera déli animaci na animaci objektu-loutky, manipulaci
objektu-rekvizity a demonstraci hmoty. Klasifikaci objektu aplikuji na animant

v podkapitole 1.3 s ndzvem ,,Neziva hmota a jeji animace*.

Z kratkého vyctu nejaktudlnéjSich teoretickych hledisek, které na ceské
kulturni scén€ za poslednich dvacet let vznikly, 1ze pozorovat, Ze zadna z uvedenych
publikaci se nevénuje pouze objektovému divadlu, nybrz objektovému divadlu jako
jedné mozné transformaci loutkového divadla. I kdyz se objektové divadlo béhem
poslednich let v ramci ¢eské divadelni tvorby prosadilo a stava se aktualnim trendem,
jeho teoreticka reflexe zaostava. Kazdéa z podkategorii loutkového divadla by méla
byt sama o sobé reflektovana, jelikoz teoretické uchopeni loutkového divadla v jeho
celistvosti zplisobuje onu nepiehlednost a dochdzi tak ke snadnéjs$i zaméné typh

animantii a podkategorii loutkového divadla.

2.3 Objektové divadlo na tizemi Ceské republiky

Pro ucelenou ptedstavu a kontextualizaci objektového divadla lze uvést
nékolik piikladi objektového divadla na Gizemi Ceské republiky. Ve vy&tu nékterych
tvar¢ich skupin, divadel a inscenaci se zaméfime pouze na profesionalni divadelni

scény.

Na mimoprazské loutkaiské scéné plisobi n€kolik souborti a divadel, které
se vesmg¢s soustiedi na propojeni loutkového divadla a divadla objektti. Profesionalni
loutkova divadla jako kralovehradecké Divadlo DRAK, Naivni divadlo v Liberci,
Divadlo loutek v Ostravé, Divadlo Alfa v Plzni, brnénské Divadlo LiSen pracuji
s kombinaci loutek a objektli, nékdy i s vyznamotvornou animaci svétla a zvuk.
Reflektuji svétové tendence a vytvari prostor pro nové pojeti loutkového divadla,

které se neomezuje pouze na figurativni loutku.

Vseobecné feceno, jmenovana stala loutkova divadla zachovavaji loutkaiskou

tradici s obasnymi experimenty zaméfenymi na jiné loutkové i neloutkové principy,

47 Z hlediska amatérského divadla bychom mobhli narazit na dalsi zajimavé pfiklady prace s objekty.
Navrhuji mozny budouci vyzkum objektového divadla v rdmci amatérské divadelni scény.
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z nichz jednim je objektové divadlo. Ze zminénych divadel se objektovému divadlu
ve svych inscenacich nejvice vénuje Naivni divadlo v Liberci a Divadlo LiSen v Brné¢.
Je vSak tézké jmenovat pouze inscenace objektového divadla, protoze kazda
inscenace obsahuje kombinaci loutkovych principii a soucasné aplikuje jiny pristup
k dil¢im objektim (objekt-loutka, objekt-rekvizita, objekt-dekorace, imaginarni
objekt). Piiklady z objektové tvorby Naivniho divadla jsou inscenace Jsou mista
oblibend tmou, kde nikdy a nic na ostrovech se skryva odlehlych,*® kde probiha
animace svétla, riznych predméti, figurek, dokonce vyznamotvorna manipulace
s kusy umélého syrového masa, dale pak inscenace Kabinet zazrakii neboli Orbis
pictus,® ve které, jak jiz z nazvu vyplyva, herci vyuzivaji klasickych animaénich
triki, aby rozpohybovali objekty, figury zvifat nebo malované kulisy, a tim
demonstrovali fungovani planety Zemé. Z produkce Divadla LiSent lze pak zminit
inscenaci Hygiena krve,”® kde dochazi k animaci a manipulaci kovovych objektd,
které funguji sami o sobé, nebo jsou ¢astecné stylizované a figurativni, také jsou uzity

ve formée masek.

Co se tyCe prazské divadelni scény, najdeme zde vétsi zastoupeni mensich
souboril a nezavislych umélci, ktefi se objektovym divadlem zabyvaji. Ze stalych
scén se objektovému divadlu vénuje Divadlo Minor, které taktéz voli kombinace
loutkovych  principi. Prvky objektového divadla nalezneme napiiklad
v inscenaci Zd-to-pek!,>' ve které herci animuji loutky, nebo manipuluji s objekty,
kterymi jsou napiiklad boty reprezentujici atlety na bézecké trati. Daéle pak
vinscenaci Demokracie,> se kompletni scénografie skladd z barevnych
molitanovych kostek, které nemaji pouze dekorativni charakter, ale je snimi
manipulovano i na pozici objektii-rekvizit a svou piitomnosti na jevisti reprezentu;ji
mnoho dalSich predméti (napt. volebni listky). Nejen na prazské scéné pilisobi
Studio Damuza, které je spiSe produkcéni skupinou zastit'ujici autorské divadelni
projekty a inscenace loutkového a vytvarného divadla a potadajici divadelni

festivaly.

48 ReZie Filip Homola, premiéra 2017.
4 R. Michaela Homolova, prem. 2020.
50 R. Pavla Dombrovska a kol., prem. 2014.
51R. Jan Jirkd, prem. 2019.
52 R. Brafio Holi¢ek, prem. 2014.
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Dalsi prazskou scénou, kde nalezneme objektové divadlo, je Alfred ve dvote,
které je stagionou poskytujici divadelni prostor nékolika divadelnim soubortim.
S objekty v ramci divadla zachazi soubor Handa Gote research & development, ktery
pracuje s re-use> objekty a technologiemi, vytvafi instalace objekt a v ramci
divadelnich projektti uziva objekty spise jako rekvizity, pomoci kterych demonstruje
téma recyklace, konzumni spole¢nosti a mnoho dal$ich. Tvorba souboru se pohybuje
na pomezi divadelnich kategorii — pohybového, objektového, vizualniho a hudebniho
divadla. V divadle Alfred ve dvofe pisobi 1 soubory vi.TVOR nebo
TABULA RASA, v jejichZ tvorb¢ se taktéz objevuji prvky objektového divadla.

Kdyz hovotime o tvorbé objektového divadla, Ize sledovat, ze se nejedna
o uceleny tvarci proud divadla, nybrz dil¢iho souboru nebo jedné osobnosti, kteti
v jednotlivych inscenacich a projektech experimentuji s pojetim loutkového divadla
a se zachazenim s objekty. Rada takto uvazujicich tviircti vychazi kazdy rok z prazské
KALD DAMU. Jednim z absolventt je i Jakub Maksymov, ktery v ramci svych
klauzur vytvofil v roce 2016 inscenaci Tisic Tuctii,’* kde tfi animdtofi animuji

drevéné loutky i kartonové plata od vajec.

Dal$im zajimavym projektem studenti KALD DAMU byla inscenace Jenicek
a Marenka, ktera vyjimecné¢ nepropojovala loutky s objekty. Znamy piibch
o Jenickovi a Marence byl zpracovan hororové a vypravén pouze pomoci animace
a deformace objekti (dfevénych kostek, hiebikii aj.) doplnénych redlnymi
diegetickymi zvuky (udery do stolu, vrzanim atd.). Jednotlivci i soubory z KALD
DAMU se svymi projekty navstévuji festivaly a prezentuji své projekty nejen v ramei
Skolnich ptedstaveni v Divadle DISK, ale i na scénach jinych divadel (napf. v Divadle
NoD) nebo pracuji pod zastitou produkcnich skupin (napt. Studia Damtza).
Z tohoto ditvodu jsou zahrnuti ve vyctu profesionalnich divadel a projektd na poli

objektového divadla.

Takovych  projektGt  vznika  kazdorocné  vramci  profesiondlni
¢i poloprofesionalni scény mnoho. Kazdé uskupeni zachédzi s objekty jinym

zpusobem. Néktefi objekty pojimaji ve své vécnosti a pouze s nimi manipuluji, jini

53 Oznadeni pochdzi z anglického jazyka, znamend opétovné pouZiti. Re-use objekty jsou pak
opétovné pouzité objekty, které nemusi plnit svlj primarni Gcel, pro ktery byly vyrobeny.
54 Rezie Jakub Maksymov, premiéra 2016.

24



vyuzivaji jejich vyznamotvornosti, dalsi se snazi o oziveni objektu a jeho preménu
v subjekt a n¢kde se setkdme dokonce skombinaci téchto a dalSich, tfeba
1 experimentalnich pfistupti. Pro detailngjsi pfiblizeni moznych ptistupt k objektu
a jeho animaci budu sledovat inscenacni tvorbu slovinsko-ceského performera Matiji
Solceho, ktery je rovnéz absolventem prazské KALD DAMU a je jednou

z nejvyraznéjSich osobnosti objektového divadla v ceském kontextu.

2.4 Matija Solce

Matija Solce je slovinsko-Cesky performer, loutkar, hudebnik, aktivista, ktery
se narodil 2. zafi 1981 ve Slovinsku. Po studiu na neapolské Bruno Leone’s
traditional Italian hand puppet school zalozil v roce 2002 Teatro Matita a zacal

vystupovat po celém svéts.>

V jeho repertoaru byly komorni inscenace,
monodramata s loutkami a objekty, které mohl béhem chvile sbalit do kufru
a odcestovat na jiné misto. Takto koncipované komorni inscenace ma v repertoaru
dodnes. V roce 2016 dokoncil doktorské studium na prazské DAMU pod vedenim
Josefa Krofty a zacal aktivné tvofit 1 na ¢eské divadelni scéné. Pfechodné ptisobil
v Divadle DISK v Praze, Divadle DRAK v Hradci Kralové nebo souboru Geisslers

Hofcomoedianten, nékteré jeho inscenace vznikly také pod zastitou Studia Damuza.

Obecné 1ze konstatovat, ze Solce tvoii primarné autorské divadelni inscenace,
pfi jejichz tvorbé vychazi, jak sam uvadi, z centralniho konceptu, kterym mize byt
téma nebo technologie vedeni loutek. Koncepty dale rozebird do dil¢ich vystupt,
jejichz konkrétni inscenacni podoba vyplyne intuitivné z procesu zkousSeni (prakticky
hleda moznosti animace objektt atd.). Jednotlivé vystupy pak v zavéru synteticky
spoji do jednotného celku. Proces tvorby je tak montazi jednotlivych komponentt
(hereckého, zvukového, vizualniho a divackého komponentu).>® Kombinuje prvky
loutkového, objektového, pohybového a hudebniho divadla. Solce nazyva své
divadlo divadlem iluzivnich bodii kviili mnohocetné ptitomnosti klamu, ktery vznika

na zakladé souhry animace, divacké ptedstavivosti a komunikace mezi divékem,

55 Teatro Matita | Matija Solce [Slovenia [online]. [cit. 3. 5. 2021]. Dostupné z:

https://www.matijasolce.com/.

6 Workshop s Matijou SOLCEM, performerem, hudebnikem a loutkadfem. Google meet 28. 11. 2020.
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performerem a objektem. Iluze na divadle probihd v nékolika rovinach: na Grovni

objektil, pomysInych objektl, performera i divaka.>’

Solce vytvari humorné inscenace s pal€ivym podtextem, kterym byva téma
smrti nebo reflexe aktudlniho politického déni. Kritiku Casto skryvd pod ironii,
pohybové groteskni situace a ¢erny humor. Tématem smrti pak nereflektuje pouze
zivotni pomijivost, nybrz upozornuje na nezivost objektli, se kterymi pracuje.
Inscenace jsou uréeny dospélym i détskému publiku se smyslem pro ¢erny humor,

byvaji participativni a politicky angazované stejné jako sam autor.

Mimo centralni téma se Solce nechéva inspirovat i typy loutek a objektt, které
zapojuje do svych inscenaci. Kazda ze Solceho loutek se pohybuje na zaklad¢ jiného
vodicitho mechanismu, méa pokazdé odlisné technické parametry a je zjiného
materidlu, nepodléhd idealu krasy, je nedokonala, asymetricka. Jedna se tedy o cheap
art loutky, u kterych je nutné hledat krasu v osklivosti. Jsou vyrabény z bézné
dostupnych materialti, které ¢asto podléhaji asové deformaci. Casovy rozklad
materidlu je spojen s celkovou proménlivosti loutek, jsou hmotné¢ i duSevné
proménlivé. Solce zachazi nejen s loutkami, ale 1 objekty, které jsou variabilnéj$i nez
loutky, uziva je jako rekvizity i jako objekty-loutky. Soucasti vizudlni podoby objektu
nebo nezivé hmoty jsou Casto 1 ruce a jiné télesné Casti herce, které svym pohybem
dotvaii iluzi ozivlého objektu. Solceho vyjimecnou schopnosti je extrémni variabilita
a pohyblivost rukou, dand mobilitou kloubti, jemnou motorikou a tréninkem moznych

animacnich poloh. Sam #ika, Ze ,,sije divadlo na miru pro své ruce.>®

Poslednim a nejzasadnéj$im komponentem Solceho inscenaci je zapojeni zivé
hudby. Solceho hlavnim nastrojem je akordeon, dale sélové zapojuje i zobcovou
flétnu, v kolektivni hie se objevuje napiiklad dvojice akordeon a basové kytara.
V nékterych inscenacich vystupuje se svou hudebni kapelou Fekete Seretlek hrajici
na: akordeon, kontrabas, violoncello, housle, trumpetu, kytaru a rizné druhy bicich
nastrojl. Zapojeni instrumentd v inscenacich je taktéz participativni a zivé. Napiiklad
bici byvaji nahrazeny i béznymi predmeéty, na néz jednotlivé thozy vydavaji rytmicky

zvuk (pf. plechové krabice nebo svételny spina¢ v inscenaci RAT).

57 Workshop s Matijou SOLCEM, performerem, hudebnikem a loutkdfem. Google meet 28. 11. 2020.
8 Tamtéy.
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Rytmus je pfitomen v pribéhu celych inscenaci skrze hudbu, slova, pohyby nebo

animaci objekti.

Matija Solce se v Ceské republice rezijné podilel mezi lety 2002 az 2021
minimalné na deseti inscenacich, mezi kterymi mohu jmenovat napiiklad inscenaci
Eh beh? (2002), Malé nocni pribehy (2003), Prazské legendy (2008), Dévcatko
se sirkami (2011), Happy Bones (2010), Beckettmotive (2015), Kar (2016), Dasenka
cili Zivot pod psa (2016), RAT (2018) a dalsi.* K analyze jsem si vybrala inscenace
Happy Bones a Kar pro moznost komparace dvou rozdilnych vzorki tvorby. Happy
Bones je komorni monodrama, ve kterém vystupuje sdm Solce, naopak inscenace Kar

je rozsahlejsi, jelikoz v ni herecky 1 hudebné pusobi celé uskupeni Fekete Seretlek.

%9 VirtudlIni studovna: Databdze a online sluzky Divadelniho ustavu [online]. Praha. [cit. 3. 5. 2021].
Dostupné z: https://vis.idu.cz/Default.aspx.
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3. ANALYZA INSCENACI

Z obecného piedstaveni dosavadni tvorby Matiji Solceho se piesuneme
ke konkrétnim ptikladim inscenaci, na kterych demonstrujeme Solceho inscenaéni
postupy spjaté se zachdzenim s objekty. Tato kapitola se zabyva analyzou inscenaci
Happy Bones® a Kar®' Matiji Solceho, jejimz predmétem je rozbor Solceho prace
s objektem se zaméfenim na pozici objektu v inscenaci a zplsob, jakym je objekt
animovan. Inscenace analyzuji v rdmci hereckého a zvukového komponentu s tim, Ze
herecky komponent délim na dvé rovnocenné ¢asti — herectvi a animaci. Klasifikaci
komponenti divadelniho dila pfebiram od Jaroslava Etlika, ktery spolecné

s komponentem hereckym a zvukovym uvadi komponent vizudlni a divacky.®?

Herecky komponent Ize nahlizet skrze pocet hercli na jevisti, jejich ulohu
v inscenaci, zda plni tlohu herce, performera, hudebnika, animatora, ptipadné jakou
postavu v pfibéhu ztvarnuji. Pro zakladni pfedstavu inscenacni podoby je nutné
zminit i styl herectvi aktéra, jaké vyrazové prostiedky vyuzivaji, jak pracuji s hlasem,
mimikou, gesty a pohybem. JelikoZ se jedna o inscenace objektového divadla, nelze
aktéry v ramci analyzy oddé¢lit od objektt, které do hry vstupuji, proto analyza
hereckého komponentu zahrnuje 1 vztah mezi subjekty aobjekty na scéné,

tedy jak aktéfi s objekty zachazi.

Ptedmétem druhé podkapitoly analyzy je analyza animace, kterd se odviji
od funkce objektii (objekt-loutka, objekt-rekvizita, imaginarni objekt). Do analyzy
lze zahrnout popis jednotlivych objektd a jejich vlastnosti, také odlivodnéni volby
konkrétnich objektii do inscenace. Mira jednani objekti a jejich role v dil¢ich
situacich inscenace je déna stylem animace, tudiz jestli jsou objekty animovany,

manipulovany, nebo demonstrovany.

Poslednim pfedmétem analyzy je zvukova stopa, kterd taktéz vstupuje do
aktivni participace s objektem. Zvukova kompozice se sklada z hlasového projevu
herce, ze zvuku spojené¢ho s pohybem herce a objektu, riznych pftilehlych rucht

a Sumu a z hudebni stopy.

60 Teatro Matita. Happy Bones [divadelni inscenace]. ReZie Matija Solce. 2010.
61 Fekete Seretlek a Studio Damuza. Kar [divadelni inscenace]. ReZie Matija Solce. Paldc Akropolis
Praha 2016.
62 KLIMA, cit. 3, s. 21-23.
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Pfi takto stanovené analyze jsem si uvédomila, Ze sjednocujicim prvkem obou
inscenaci je rytmizace, ktera je soucasti vSech komponentt, ale neni sama o sob¢
komponentem. Objevuje se vroviné zvukové, v animaci objektd, zvukovém
1 pohybovém projevu aktéra na jevisti. Zvukovy i herecky komponent se v mnohém
mezi sebou prolinaji. Jsou soucasti struktury inscenace a nelze tedy na né nahlizet
jednotlivé, musi byt brany jako soucast celku, ktery je tvofen variabilnimi vztahy
vSech komponentli. VySe jmenované slozky komponentti vztahuji v ramci analyzy
k objektim, jejich animaci a roli v inscenaci, objekt je prusecikem komponent
a inscenacnich technik. Navaznost komponent demonstruji na ptikladu jedné situace

z inscenace, kde Ize Citeln€ sledovat ono propojeni.

3.1 Analyza inscenace Happy Bones (2010)

Happy Bones je hodinové monodrama Matiji Solceho, které je urceno
dospélym divdkim i détem se smyslem pro ¢erny humor. % I kdyZ je inscenace podle
popisu na webovych strankdch oteviend Sirokému vékovému rozpéti divaku,
v inscenaci se obCas objevi vulgarismy. Nejedna se o inscenaci piimo pro déti, ale
spiSe pro dospélé a mladistvé. Nicméné piedstaveni uréena vyslovné pro déti Solce

drobné modifikuje (napt. omezi uzivani vulgarismu).

Inscenace je objektovym divadlem, ve kterém Solce pracuje s kostmi,
plySovou pandou aimagindrnimi objekty. Je slozena zjednotlivych vystupi
se zminénymi objekty, které na sebe navazuji tim, ze jsou propojeny hereckym
vystupem, béhem kterého Solce v ramci své jevistni role zkoumé a méni jeden objekt
za jiny. Déni se odviji od tématu smrti, Zivosti a nezivosti. VSichni (loutky, performer
i divéci) jsou na zavér inscenace presvédCeni o tom, ze jsou jen loutkami, které jsou
nékym ovladany. Inscenace smrti zacind a kon¢i, nema vsak jednu celistvou déjovou
linii. Jednd se o montaz vystupi, které na sebe déjove nenavazuji, spolecny maji
pouze vymezeny prostor svéta zvifat a jinych bytosti a téma smrti. Pro svou analyzu
vychdzim ze zaznamu prazského ptedstaveni Happy Bones z roku 2011, ktery je

voln¢ dostupny na platformé YouTube. %

83 Teatro Matita | Matija Solce [Slovenia [online]. [cit. 3. 5. 2021]. Dostupné z:
https://www.matijasolce.com/.
64 K zhlédnuti zde: https://www.youtube.com/watch?v=4EHDr80u700.
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3.1.1 Herectvi

V inscenaci Happy Bones vystupuje performer Matija Solce, ktery je jedinou
zivou osobou pohybujici se na jevisti. Solceho herectvi je mimicky vyrazné, coz je
déano omezenim textové slozky. Nejedna se tedy o inscenaci primarné zaloZzenou na
textu. Jednotlivé vystupy byvaji zCasti improvizované, jelikoz obsahuji aktualni
reakce na podnéty divakll zpublika, se kterymi Solce komunikuje ptevazné

nonverbalné, nebo skrze hlasovy projev, ktery proptijcuje loutce plySové pandy.

Solce zde plni tlohu herce, animéatora i samotné loutky. Jeho herecka uloha
vystupuje do popiedi v situacich, kdy opousti objekt, nevede jej nebo v momentg,
kdy se dostava do dialogu s objektem-loutkou. Jako herec pfiznéva vlastni identitu,
jedna a komunikuje sdm za sebe. Nezastupuje zadnou fiktivni postavu, ale postavu
Solceho v inscenaci Happy Bones. Tato postava pfiznava, Ze je hercem, animatorem
a predevsim bavicem, ktery hrou s objekty bavi sam sebe i1 publikum. Animatorem
se stava, kdyz vede objekt-loutku i objekt-rekvizitu. Objekt miize i nemusi v rukou
animatora zamérné ozivat. V pfipadé aktivni komunikace Solceho s animovanym
objektem dochazi k prolinani roli Solceho animatora a herce. Solce animuje objekt,
ktery se stava subjektem a dostava se s nim do pohybového dialogu. Ulohu loutky
piebira pouze, kdyz soucasné€ zastava i roli animétora, jelikoz animuje svou ruku tak,
aby putsobila jako ruka né€koho jin¢ho. Odd¢€luje pohyb ruky od pohybu zbytku téla.
V zavéru inscenace se stava jeho ruka pistoli a vrahem performera.
Hra s proménlivosti uloh performera vytvari iluzi ozivlych objekti, které komunikuji

mezi sebou, s divaky nebo s hercem, ktery mtze byt také pouhou loutkou.

I kdyz se inscenace odehrava na malém jevisti, Solceho gesta a mimika musi
byt dostatecné zietelné, aby vynikla ona proména hereckych uloh. Kazdy dil¢i pohyb
je vyrazné oddélen od pohybu piedchoziho a nasledujiciho. Dochézi tak k rytmizaci
pohybu, ktery je doplnén rytmizovanym hlasovym projevem (slovnim i zvukovym).
Hlas doprovazi pohybovou akci Solceho i animovanych objektl. Kazdému objektu
je ptisouzen specificky hlasovy projev, podle kterého lze identifikovat identitu
objektu. Solceho hlas je ve spojitosti s objekty deformovany, aby byla posilena iluze,
ze hlas, ktery divéak slysi, nepatii Solcemu ale objektu. Solce komunikuje s objekty,

uvadi je do pohybu, proptjcuje jim hlas a nékdy i sviij mimicky vyraz.
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3.1.2 Animace

U analyzy animace objektl je nutné vyjmenovat jednotlivé objekty a jejich
vlastnosti, se kterymi Solce pfi animaci pracuje. Jak jiz z ndzvu inscenace vyplyva,
objevuji se zde lidské kosti, které jsou tvrdé, neohebné a samy o sobé nepohyblivé.
Solce s nimi manipuluje na trovni objektu jako rekvizity, nebo je animuje jako
loutky, pfid€li jim identitu zivého subjektu. S kostmi jako rekvizitami zachdzi bézné,
pouhym uchopem s nimi manipuluje a snazi se zjistit, kde se dana kost v jeho téle
nachazi. Kost jako loutka ziskéva zivociSnou identitu, nebo se méni v jiny predmeét
(napt. ve vesmirnou raketu). Casto je jedné kosti piisouzeno i vicero identit.

Napiiklad lopatka (kost) je rybou, poté stromem ¢i koncetinou slona.

Subjektivizace objektu je ddna animaci. Solce animuje jeden objekt, nebo
vicero objektli najednou, které opticky spoji do jednoho subjektu. Spojeni objekti 1ze
demonstrovat na ptikladu diive zminéné lopatky. Solce zachazi s dvéma lopatkami,
které reprezentuji dvé koncCetiny slona a jeho hlavovou ¢ast s chobotem znazoriuje
kostr¢i, ktera je zasazena mezi dv¢ lopatky. Figuru slona vidime z anfasu. Animace
probiha Solceho uchopem kosti, ktery dopliiuje pohybem rukou. Umisténim ruky
konstitu¢né dotvaii vzhled animovaného objektu. Pohyb ruky je pokazdé rozdilny,
muze byt vyrazny, staticky 1 minimalisticky. V piipadé minimalistické animace
objektu je lezici objekt animovan pouhym dotykem a pfipojenim specifického zvuku.

Styl animace objektu je pokazdé jiny, odviji se i od druhu a vlastnosti objektu.

Dostavame se k dalsimu typu objektu, a tim je plySova panda, se kterou je
zachazeno jako s loutkou. Je spodovou loutkou, manaskem. Solce zapojuje pfi
animaci pandy ob¢ ruce, jednou rukou ovladda pohyb zadnich tlap a druhou rukou
pohyb vrchni ¢asti téla pandy, tedy pohyb prednich tlap, hlavy a otevirani ast. PlySova
panda je antropomorfizovanou loutkou, jelikoz se pii chlizi pohybuje pouze po
zadnich koncetinach, mluvi a gestikuluje jako ¢loveék. Hlas pandy, ktery ji Solce
propujcuje, je velmi surovy, hluboky, jazykové pfirozeny, nespisovny a spontanni.
Reaguje na publikum, rozmlouvd snim. Vystupy pandy jsou prevazné
improvizované. Performer zarazuje do pohybového rejstiiku pandy piirozené pohyby

a gesta jako napfiklad Skrébani se.

V souvislosti s animaci pandy dochdzi i k piedstaveni imagindrnich predméta,

kterym je napiiklad modry nafukovaci balonek, o jehoz pfitomnosti se nejprve
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dozvidame ze slovni zminky pandy. Ta na n¢j upozorni upienim zraku do prostoru
a pomoci kombinace slovni a pohybové akce s neviditelnym balonkem manipuluje,
cerpa z jeho piirozenych vlastnosti, které jsou divakiim dobie zndmé, balon nafukuje,

zauzluje a pak se na ném vznasi.

Jak lze vidét, Solce nezastava jediny styl animace, ale kombinuje vicero
postupt. Citelnost piisouzenych identit objektd a jejich divéryhodnost je dana
piesnou rytmizaci pohybu Solceho rukou. Zietelné oddé€leni dil¢ich pohybovych
variaci a jejich repetice posiluji i humorné vyznéni nékterych etud. Identita objektu
je ziejma z pecliveé rytmizovaného pohybu, z konstituce objektu ve spojeni s rukou

a prevazn¢ ze zvuku, ktery doprovazi pohybovou akei.

3.1.3 Zvukova stopa

Zvukova stopa je komponentem, ktery je od objektového divadla
neoddélitelny, obzvlast’ v ptipad¢é Solceho inscenaci. Zvuk neni pouhym dopliikkem
inscenace, ma vyznamotvornou funkci. Veskeré zvuky vychazi ze Solceho ust
a z jeho pohybové akce. Solce vydava hezitacni zvuky, napévy, dalsi zvuky utvari
placanim, bouchénim o ¢asti svého téla nebo o okolni predméty. Obcas je doplnén

1 publikem, kter¢ je ke zvukové participaci ptfizvano.

Slovni projev lze hodnotit pouze u feci plySové pandy, jejiz fe€ je stylizovana
do obhroublé lidské mluvy. Ke kazdému objektu na jevisti je pfipojen specificky
zvuk, ktery je od identity objektu neodd¢litelny. Napiiklad pomoci dvou kosti Solce
utvori Ctyfi postavy a jeden predmét behem jedné scény. I kdyz dochazi k proméné
postav v rychlém sledu, jejich identity jsou zcela jasné oddé€lené, coz je dano

zpusobem tchopu, pohybem Solceho rukou, a hlavné pfipojenim zvuku.

V néekterych ptipadech pfedznamendva zvuk samotnou akci. Naptiklad kdyz
Solce vytahuje kosti z rakve umisténé na stole pied nim, nejdiive slySime mnoukani
a az nasledné vystupuje z rakve animovany objekt predstavujici kocku. Jednotlivé
etudy s kostmi Casto pohybové zrychluje a zvukové graduje tak, ze rytmizaci dochazi
k utvoteni zvukové skladby, kterd je smési zvukl rizné vysky, barvy a délky.
I bez ptfitomnosti hudebnich néstroji na jeviSti, je muzikdlnost inscenace jeji

neodmyslitelnou vlastnosti.
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3.1.4 Priklad

Syntézu hereckého a zvukového komponentu 1ze demonstrovat na ptikladu
jedné scény z analyzované inscenace.®’ Scéna za¢ina tim, Ze Solce jako herec slysi
zmalé Cerné rakve umisténé na stole zvuk vyti, ktery vydavd sam Solce, ale
mimickou hrou naznacuje opak, tedy Ze zvuk vychdzi ze zaviené rakve. Rakev otevie,
opét zaslechne vyti, které¢ vydava on sam, ale uchopenim kosti, ktera se pohybové
sjednoti s vydavanym zvukem, oznacuje danou kost jako vyjici bytost. Zvuk tudiz
pfedznamenal Solceho akci a s uchopenim objektu se zmeénila i jeho tloha, kdy
z herce se stal animatorem. Hlasovy projev (vyti a ¢muchani) a Solceho uchop kosti
piisoudily objektu psi identitu. Spojenim zvuku s pohybovou animaci se kost stala

loutkou a ozila.

Na scéné se pak objevuji dalsi kosti, které Solce vytahuje z rakve. A vytvari
spojenim kosti predstavujici psa a kosti jiné postavu panicka. Na ploSe dvou minut
rozehrava pribéh panicka, ktery hleda svého psa. Na dalku slySi své volani, ale
nedokazi se k sobé dostat blize. Kazdéa kost mé sviij specificky pohyb a zvuk, a tim
padem jsou od sebe snadno rozeznatelné. Pohyb Solceho rukou je zfetelné fazovany
a rytmizovany, coZ mu umozinuje akci zrychlit a pracovat s jeji dynamikou. Po tom,
co si divaci zafixuji zvukovy a pohybovy rejstfik postavy panicka a psa, prichazi do

situace dal$i postava/oziveny objekt.

55 Teatro Matita. Happy Bones [zdznam divadelni inscenace]. ReZie Matija Solce. 2011. 22:26—25:00.
[cit. 3. 5. 2021]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=4EHDr80u700.
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3.2 Analyza inscenace Kar (2016)

Inscenace Kar je cCasto v recenzich, popisech a clancich oznaCovana
za objektové divadlo, koncert na motivy Anny Kareniny,’® nebo kabaret ruského
realismu. Kombinace pojmenovani vypovidda o form€ i o obsahu inscenace.
Ustiednim tématem je smrt, kterd opétovné ramuje celou inscenaci. P¥ib&h
se odehrava, jak jiz z nazvu vyplyva, na smutecni hostin€. Prostiednictvim vystupt
s objekty doprovazenych hudbou jsou predstaveny fragmenty ze zivota Anny
Kareniny. Na malé scén¢ s podlouhlym stolem uprostied se nachazi pét hercti, ktefi

sehravaji jednotlivé etudy, které jsou propojené hudebnimi vstupy.

Ve své analyze vychazim z ptedstaveni v prazském Palaci Akropolis ze dne
13. 9. 2020 a ze zdznamu predstaveni z roku 2018. Inscenace je proménliva zejména
v souvislosti s po¢tem performert. V zdznamu figuruje pouze pét performerti, naopak
zminéné zivé predstaveni se odehrdlo za ptitomnosti herce Jana Meduny, ktery
na nataceném predstaveni nebyl pfitomen. Pokud bych méla predstaveni s Janem
Medunou porovnat se zdznamem bez néj, nedochdzi k piiliSnym inscenacnim
zméndm. Predstaveni s Janem Medunou je obohaceno o jeho hru na trumpetu,
stepaiské vystupy a vtipné komentatre. Meduna plni v inscenaci roli piihlizejiciho,
ktery akci komentuje a pomahé ostatnim hercim s pfesunem objektl a rekvizit.
Narativné tedy nedochazi k zadné zméné€. Ve své analyze budu pracovat s poctem

peti performert, tudiz budu Cerpat spisSe ze zaznamu predstaveni.

3.2.1 Herectvi

Inscenace je zaloZena na herecké akci péti performeri — Anny Bubnikové,
Jittho N. Jelinka, Ivo Sedlacka, Pavola Smoléarika a Matiji Solceho. Styl herectvi
se odviji od roméanové ptedlohy Anny Kareniny, ktera casove spada do etapy ruského
realismu. Herectvi je realistické, expresivni, hlasité, mimicky vyrazné, pficemz
expresivita herectvi ruského realismu na malé scéné pisobi jako nadsazka vazného
tématu a projev komiky. Tento styl herectvi je vSak aplikovan pouze v piipadé, kdy
herci zastupuji jednu z aristokratickych postav (Annu Kareninu, Alexeje

Alexandrovice Karenina, Alexeje Vronského nebo bohaté hosty na zabave).

66 TOLSTOJ, Lev Nikolajevi¢. Anna Karenina. Praha: Edice Knihy Omega, 2014. 936 s. ISBN 978-80-
7390-114-1.
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Ostatni herci v téchto okamzicich reaguji na pfiliSny patos vystupujicich postav

ironicky a vysmés$né pomoci mimickych vyrazi ¢i slovnich komentati.

Performefi plni ulohu hercti, animéator, hudebnikii a zpévaka. Jako herci
ztvarnuji nékolik dramatickych postav, jejichz herecké zastoupeni se v pribchu
inscenace méni. Postava Anny Kareniny je hrdna Annou Bubnikovou, nebo
reprezentovana objektem, stejné¢ jako postava Alexeje Alexandrovice Karenina,
kterého hraje Jiti N. Jelinek. Reprezentace ostatnich postav (napt. Alexeje
Vronského, Serjozi) je proménliva, nékteré postavy jsou dokonce soucasné hrany

skupinou hercti.

Jednotlivé herecké vykony nelze ve vztahu k postavdm analyzovat vzhledem
k proménlivosti postav. Pokazdé je postava ztvarnéna jinym hercem s jinym
pohybovym rejstiikem, hlasem a mimikou. Do hry s postavami navic vstupuji
objekty, které taktéz piebiraji roli zastupct postav. Performefi se navzajem pohyboveé

1 slovné doplituji, na jevisti probihé hereckd, hudebni i animacni kooperace.

3.2.2 Animace

Animace objekti je taktéz predmétem spoluprace n€kolika animatord. Vztah
performerta k objektiim je nestaly, casto jednim pohybem promeéni roli objektu jako
loutky na rekvizitu a obracené. Vybér objektli se odviji od udélosti smuteéni hostiny,
vyskytuje se zde tada sklenic, lahvi, 1zicek nebo rusky samovar. Jelikoz probiha
korespondence mezi manzeli Kareninovymi, animovanym objektem se stava i papir
a psaci brk, které¢ pozdéji spolecné s dievénymi palickami a podstavcem sklenice
predstavuji subjekt sluky lesni. VSechny jmenované objekty jsou bud’ konstituéni
soucasti vysledného subjektu, nebo jsou animovany samostatné. Na pozici objektl
jako loutek je s nimi zachazeno jako s konstitu¢ni souc¢asti subjektu, jsou koncetinami
¢i hlavou postavy, nebo se samy o sobé stavaji loutkou, ktera je animovana. S objekty
je manipulovéno i na pozici rekvizity. Napiiklad malé sklenice na tvrdy alkohol jsou

vyuzity i ke svému primarnimu ucelu, k piti tvrdého alkoholu.

Animace se odviji od vlastnosti objektl, tedy od skutecnosti, zda jsou ohebné,
tvrdé, lehké, tézké, malé, velké, zjakého materidlu jsou a jak jsou tvarovany.

Styl animace se lisi podle typu objektu, situace a podle poctu zucastnénych
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animatord. Pokud je objekt staticky, lehky nebo neni nutné animovat jeho specificky
pohyb z mista, je animovan jednim animatorem. Pokud je finalni objekt uveden
do pohybu, je té¢zky nebo se sklada z vicero objektii, vedeni se ujima vice animatoru.

Aktivita objektii je proménliva a podle situace se méni i rytmus pohybu objekta.

Animace, jeji rychlost a fazovani dil¢ich pohybl se odviji od hudebniho
doprovodu, ktery akci predchazi, nasleduje, nebo aktivné doplituje. VétSina
hudebnich vystupli navazuje na rytmus, ktery udé objekt, jeho animace a zvuk, ktery

vydava. Objekt zde nezastupuje pouze postavu, ale i rytmicky hudebni néstro;j.

3.2.3 Zvukova stopa

Zvukova stopa je dominantnim komponentem inscenace. Zvuk vydava vse
pfitomné na scén¢ — performefi, hudebni nastroje, objekty. K animaci objektd je
pfipojen specificky zvuk, stylizovany hlasovy projev performera, a tim dochazi
ke konstituci jednajiciho subjektu. Do piimé participace s objektem se dostava
1 hudba, kterad je tvofena hrou performeri na hudebni néstroje — akordeon,
violoncello, kontrabas, housle, elektrickou kytaru, perkuse; ale i na v§edni objekty —

kosu, sklenice, sttl, které nevznikly primarné za ucelem hudebni hry.

Dilezitym sjednotitelem inscenace je rytmus. Rytmizace probihd na urovni
feci, hudebnich vstupil a animace objektu. Celé inscenace piisobi jako jedna hudebni
skladba, jelikoz rytmus je vSudypfitomny. Pro vyraznou muzikalnost, ktera je
soucasti kazdého komponentu, je inscenace Kar oznaCovana za koncert na motivy

Anny Kareniny.

3.2.4 Priklad

Lépe lze analyzovany obsah pfedstavit na jedné scéné zinscenace.S’
Ptikladem situace, kdy dochazi k souhie divadelnich komponentii v jeden hudebné¢-
divadelni vystup, muize byt scéna, kde vystupuji tfi performeti v rolich
nejmenovanych hostit komentujicich déni na jakémsi banketu. Herci (Ivo Sedlacek,

Pavol Smolarik a Matija Solce) stoji za stolem a vedou mezi sebou dialog, jsou

57 Fekete Seretlek a Studio Damuza. Kar [zdznam divadelni inscenace]. ReZie Matija Solce. Palac
Akropolis Praha 2016. 14:55-20:00.
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natoCeni frontaln¢ k divaktim. Toto umisténi evokuje ,,Suskandu‘ hostti hodnoticich
situaci na banketu. Hledist¢ reprezentuje prostor banketu, od kterého nemohou

odtrhnout o¢i, protoze by jim mohla uniknout n¢jaka dtilezitd informace.

Tti performeti soucasné plni tlohu hercli a animatort. Jako animatofi animuji
objekty, které¢ reprezentuji tfi hosty. Kazdy subjekt je spojenim dvou druhti sklenic —
sklenice na tvrdy alkohol, kterou drzi animator v ruce, a sklenice stojici Sirokym
hrdlem na stole, tvarem tedy pfipomina pomysiné pismeno ,,A“. Oba druhy jsou
pohyblivé. Sklenice na tvrdy alkohol jsou pohyblivéjsi, jelikoz nasleduji pohyby hlav
jednotlivych hostl, naopak ty obracené hrdlem ke stolu reprezentuji pouze jejich téla.
Sklenice, které pronasi dialogy hostt, plni funkci loutek. Stavaji se vSak i1 rekvizitami
v moment¢, kdy se animatofi méni v herce a hraji roli hostii, vyuzivaji tak naptiklad
sklenice na tvrdy alkohol ke konzumaci, ne k animaci. Role objektli a herct jsou

proménlivé, navzajem si performefi méni tlohy s objekty.

Animatofi ozivuji objekty fyzickou i zvukovou akci. Hlasovy projev
performeru je stylizovany vzhledem k pfitomnosti objekt. Je smési apelativnich,
stylizovanych a expresivnich promluv, které jsou dopliiovany hlasovymi reakcemi —
udivem, ulekem nebo smichem. Jednotlivé reakce se opakuji, jsou na sebe vrstveny
a ve smluvenych chvilich pozastaveny. Svym dialogem, jeho expresivitou a repetici
utvaii zvukovou skladbu, kterd plynule ptechazi v hudebni doprovod. Hlasovy projev
je zvukové doplnén animaci sklenic, které jsou pokladany na stiil, cinkaji o sebe nebo

se po stole kutali.

Na slovni vystup navazuje zpév Anny Bubnikové, kterd se doprovazi
na violoncello. K hudbé se pfipoji performeti se svym dialogem a animaci, které
prizptasobuji rytmu hudby. Néktera slova opakuji, ptiddvaji melodicky smich
a sklenice pokladaji na stil tak, aby dodali znéjici melodii rytmicky podklad.
Z objekt se stavaji hudebni néstroje. Skladba nabyva na sile a graduje pfipojovanim
dal$ich hudebnikii s hudebnimi néstroji a péveckymi vystupy, vSechny komponenty

se pak synteticky spoji.
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4. POETIKA MATIJI SOLCEHO A VYMEZENI
OBJEKTOVEHO DIVADLA

Matija Solce, kterého povazuji za jednu znejvyraznéjSich autorskych
osobnosti objektového divadla v Ceské republice, byl z uritych aspektil predstaven
jiz v podkapitole 2.4, nemusime se tedy zabyvat obecnymi informacemi, které jsou
v podkapitole pojmenovany, 1 kdyZ jsou taktéz soucasti autorovy poetiky. Z analyz
dvou formélné odlisnych vzorkl inscenaci — monodramatu Happy Bones a inscenace
pro Sest herct Kar, 1ze vyvodit ur¢ité prvky, které ob¢€ inscenace propojuji a utvari

tim rukopis autora cili jeho poetiku.

Vseobecné feceno, Solce tihne ke spolecensko-kritickému vyznéni inscenaci.
Predklada urcity Zivotni paradox prostfednictvim oblibeného tématu smrti, kterym
kriticky nahlizi na malichernost n¢kterych lidskych problémii, které jsou pomijivé,
at’ Cloveék zije jakykoliv zivot, stejné ho na konci necekd nic jiného nez smrt.
Inscenace jsou vSak velmi odleh¢ené slovnim 1 fyzickym humorem, jsou spojenim
vazného tématu smrti a veselé hravosti s objekty, proto mohou byt sledovany
dospélym a ¢astecné 1 détskym publikem. Jelikoz Solce ovlada vice jazyki a jezdi
se svymi inscenacemi po celém svété, vyuzivd cCastych cizojazy¢nych vlozek,
zaroven je slySitelny jeho necesky akcent, na ktery obcas pfiznané reaguje. V ramci
pfimé komunikace s publikem dochézi v n¢kterych pasézich inscenaci k velké mife
improvizace, naptiklad v Happy Bones je vystup pandy a jeji monolog fizenou
improvizaci. Vysledkem jakékoliv improvizace proto byvaji ony cizojazycné vlozky
nebo uziti spontannich reakci v podobé vulgarisml. Pro tyto aspekty povazuji

Solceho za disponovaného herce, jehoz prednosti je uméni improvizace.

Solce zachazi s variabilitou objektii, kombinuje jejich mozné pozice (objekt-
loutka, objekt-rekvizita, imaginarni objekt) v rdmci jednoho, nebo vice vystupt,
zamérné tak upozoriuje na to, Ze se jedna o divadelni iluzi oZiveni nezivého objektu.
Proménliva subjektivizace a desubjektivizace objekti funguje v Solceho inscenacich
jako zcizovaci prvek. Piehlednosti jednotlivych promén dosédhne rytmizaci svého
pohybu a animace, s presnosti déli kazdy pohyb, a tim nechava vyniknout své zameéry
s objekty v ramci vystupil. Prolina vnitini rytmus inscenace, ktery je reprezentovan
rytmizaci pohybu, fe€i a celkovou strukturou inscenace, s hudebnimi vstupy.
Ty mohou byt Gplné ve smyslu zapojeni hudebnich nastroju, zpévu a objektd, nebo
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se mize jednat o hudebni vystupy ve formé vyuziti pouhych zvuki lidského téla
(hlasovy projev spojeny s fyzickou akci — placanim, bouchénim aj.). Solce tedy Cerpa
ze svych pirednosti, kterymi jsou jazykova vybavenost, technicky precizni prace

s objektem a hudebni citeni.

Na Solceho tvorbu bychom mohli aplikovat nckterda vychodiska
Postdramatického divadla Hanse-Thiese Lehmanna.®® Jednou z vyraznych zmén
etapy postdramatického divadla bylo naptiklad odlisné vnimani osoby herce, ktery
byl nové vniman jako ustfedni postava celého divadelniho déni, zacal byt pojiman
ve své jedinecné télesnosti. S pozornosti koncentrovanou na herce a jeho akci pracuje
Solce ve svych monodramatech i skupinovych inscenacich, souc¢asn¢ klade do centra
pozornosti i objekty a loutky, které se v rdmci inscenace stavaji soucasti performera
a jeho Cinnosti. Solceho postupem tvorby typickym i pro obdobi postdramatického
divadla je princip montaze, kdy spoji jednotlivé vystupy, a jejich sjednocenim
dosahuje celistvého inscenacniho dila. Propojeni probiha ve formé kratké hereckeé
etudy, komunikace s divaky (improvizované i piedem dané¢) nebo hudebniho vystupu.
Postdramatické divadlo se vyznacuje i znovuobnovenim tradice, kterou Solce uziva
ve formé¢ obnovy urcité modifikace kocovného divadla, kdy cestuje se svymi
inscenacemi po svété, je schopen veskeré instrumenty (loutky, kulisy a vSe potiebné
k divadelni produkci) do chvile sbalit do kufru a odcestovat. Pfemény tradi¢niho
loutkového divadla dosahuje prosttednictvim renovace vodicich mechanismii loutek,

které sam vymysli.

Z probéhlého vyctu prvka Solceho poetiky Ize vyvodit obecné aspekty
aplikovatelné na objektové divadlo, které je prozatim teoreticky reflektovano pouze
sporadicky, a stanovit tak jeho presnéj$i vymezeni. V nasledujicim upfesnéni
podkategorie  objektového divadla vychazim =z dosavadnich teoretickych

a analytickych poznatk, které byly v této praci predstaveny.

Objektové divadlo je divadelni podkategorii loutkového divadla, v rdmci niz
dochazi k animaci, manipulaci ¢i demonstraci objektli, které mohou byt pfirodniho
charakteru, nebo vzniklé lidskou rukou a byt tak nositeli primarnich uzitkovych

funkei, které miize divadelni tviirce zdmérné vyuzit. Objekty jsou vyznamotvorné,

58 LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. Bratislava: Divadelny Ustav, 2007. 366 s. ISBN 978-
80-88987-81-9.
39



nejsou pouhymi statickymi dekoracemi, ale pfinejmensim dynamickymi rekvizitami,
nebo loutkami aktivné vstupujicimi do jednani. Mohou byt v ramci jedné inscenace
funkéné promeénlivé. Kdyz zastavaji roli objektu-rekvizity, jsou animatorem
manipulovany. Kdyz plni funkci loutky, jsou animatorem animovany, a tim dochézi
k vytvoreni iluze oziti objektu a pfeméné v jednajici subjekt. Aktivizace objektl
probihé v objektovém divadle pouze v rukou animétora ¢i skupiny animéatord, ktefi
jsou tviirci oné iluze oziti. Animace se sklada ze zvukové a pohybové akce animaétora,
kdy kazdy pohyb a vydany zvuk maji pfedem dany tcel, kterym muize byt snaha
o iluzi zZivota, pfitknuti nové identity objektu, vyjeveni vyznamu objektu divakim,
nebo snaha o pouhou hru s objektem a mnoho dalSich. Kazdy pohyb animatora je
rytmizovany ztoho divodu, aby doSlo ke srozumitelnému pifenosu animatorova
sdéleni na divaky, aby byl kazdy pohyb spravné rozklicovan, jelikoz slitim
jednotlivych pohybii by nemuselo dojit k pochopeni ucelu animatora ze strany

divakda.
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ZAVER

Cilem prace bylo pfedstaveni objektového divadla a jeho zasazeni do
vieobecného kontextu divadelni tvorby v Ceské republice. Pii hledani vyhovujici
definice loutkového divadla, ve které by byla obsazena jeho aktudlni podstata, tedy
mnohost a rozmanitost animantii a jejich animace, jsme narazili na problém
samotného pojmenovani kategorie, které je zastaralé a spojené s mnoha konotacemi
a stereotypy, které jsou pro soucasné tvirce a divaky v mnohém omezujici. Navrhla
jsem mozné alternativni pojmenovani animované divadlo nebo divadlo animantii,

které vychazi z podstaty loutkového divadla — animace nezivych entit.

Objektove divadlo je jednou z podkategorii loutkového divadla, ktera se stdva
silici tendenci ¢eskych loutkait a divadelnich tvlirei, jelikoz 1aké velkym mnozstvim
objektti, jejich proménlivosti a variabilitou vyuziti. Prezentovala jsem nékteré
ndhledy na animaci a kategorizaci objektd, které vychdzely z dosavadnich
teoretickych textll ceskych teatrologli a divadelnich praktiki. Terminy stanovené
v teoretické Casti prace jsem aplikovala na analyzy inscenaci Happy Bones (2010)
a Kar (2016) slovinsko-Ceského performera Matiji Solceho, na jejichz zéklad€ jsem
urcila poetiku autorovy tvorby. Solceho produkce se vyznacuji principem montaze,
spoleCensko-kritickym vyznénim inscenaci, tématem smrti, hravosti s objekty
a s jejich variabilitou, renovaci vodicich mechanismi loutek, zcizovacimi prvky,
rytmizaci pohybu, zapojenim hudebnich néstrojii a Solceho hudebnim citénim,
technicky precizni praci s objekty, jazykovou vybavenosti, improvizaci a komunikaci
s divaky. Na zavér jsem teoretické a analytické poznatky zahrnula do stru¢ného

vymezeni podkategorie objektového divadla.

Zpusob, jak s objektem na divadle zachézet, je mnoho a nejspis nebyly jeste
ani vSechny na ceské divadelni scéné vycerpany. Jelikoz je objektové divadlo
tendenci loutkového divadla, ktera je momentalné ve fazi vzrastu, mizeme ocekavat
piiliv novych inscenaci a divadelnich projektl, na které bychom méli teoreticky
reagovat. Na Ceské divadelni scéné se vyskytuje spousta aktivnich autort
a divadelnich souborii objektového divadla, ktefi budou nadale tvofit a produkovat
novy divadelni obsah. I tvorba Matiji Solceho neni u konce, spole¢né se skupinou
Fekete Seretlek chysta na podzim roku 2021 premiéru nové inscenace s pracovnim

nazvem HANS, kterd je vysledkem kreativniho rezidenéniho evropského projektu
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Puppets&Design. Objektové divadlo lze déale zkoumat napiiklad z hlediska
svétového kontextu a historického diskurzu. Déle se pak 1ze zaméfit na déni na Ceské
amatérské scéné, kterd je sama o sobé malo reflektovanou divadelni oblasti. Na poli
loutkového divadla je mnoho dalSich nepojmenovanych a stidle malo teoreticky
reflektovanych podkategorii, jejichz vyvoj by byl hoden sledovani. Pfirozena
fascinace objekty se zrcadli nejen na divadle, ale i ve vytvarném uméni, ve filmu nebo

v soucasné filozofii.
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