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ABSTRAKT

Tato magisterska diplomova prace se zabyva vyzkumem pisatelek a Ctenafek fanfiction
namotivy medidlniho dila Game of Thrones. V teoretické casti predstavuje prace
jednotlivé teoretické koncepty vhodné pro nasledné ukotveni fenoménu fanouskovskych
fikci, s ohledem na jejich pouZtelnost i vsoucasné dobé technologického pokroku. Cilem
této prace je pochopit tuto virtualni komunitu zaloZenou na aktivnim zajmu o medialni dilo
a popsat jejich jednotlivé motivace, postoje a vztahy. K dosazeni téchto cilli jsou vyuzity
nastroje  kvalitativniho ~ Setfeni, respektive metoda chapajicthho rozhovoru uskuteCnéna

se sedmi komunika¢nimi partnerkami, které uritym zplisobem na fanfiction participuji.
Klicova slova

Publikum, fanousek, fandom, textudlni pytlactvi, textudlni nomadstvi, konvergence
kultury, participacni kultura, fanouskovska produktivita, fanfiction, chapajici rozhovor,
Game of Thrones

ABSTRACT

This diploma thesis deals with the research of writers and readers of fanfiction on the basis
of media product Game of Thrones. The theoretical framework is based on the individual
theoretical concepts suitable for description of the phenomena of fanfiction considering its
usability in contemporaneity of technological progress. The aim of this paper is to
understand this virtual community based on the active interest of media product and to
describe their individual motivations, attitudes and relationships. To achieve these objects
the thesis is going to use a qualitatively oriented research methods using the apprehensive
interview with seven communication partners who participate on fanfiction in different

ways.
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UVOoD

Soucasna doba nas pifmo nuti byt v neustdlém styku s médii. Média nas neobklopuji
pouze VvnaSich domovech, jak tomu bylo dfive, ale i na vefejnosti. Pronikaji tak do naSich
kazdodennich Zivoti a stavaji se soucasti nasi reality. Nejinak je tomu 1 v pipadé
fanouskl, kterym nastup novych technologi ve veétSi mife umoznil uritym zplsobem
participovat na oblibbeném medialnim dile. Zabyvat se tedy témito aktivnimi fanousky je
vice nez prthodné. A veénovat se fenoménu fanouskovskych fikci, neboli fanfiction, kterym
se tato magisterskd diplomova prace zabyva, je obzvlasté zajimavé, nebot’ mez urcitou

skupinou aktivnich fanouskt se t&si velké oblibé.

Ne vzdy ale byli fanouSci povazovani za etablovany pfedmét vyzkumu, slovy Lisy
A. Lewis: ,, Fanousci jsou, ve skutecnosti, nejviditelnéjsi a nejrozpoznatelnéjsi z publik.
Proc¢ tedy byli akademiky prehlizeni a nebrani vazné jako vyzkumné objekty? A proc byli
populdrnim tiskem kritizovani a verejnost jim neditvérovala? “ (1992:1). Zatimco publiku
se vyzZkumnici a teoretici v€novali jiz nckolik desetileti fanouskim tato pozornost
po dlouhou dobu dopiana nebyla. Casto byli zobrazovani jako posedli jedinci bez osobniho
zivota, ktefi svljj zijem o ur¢it¢é medidlni dilo ¢i osobu pfetvaieji do naprosté fascinace az
posedlosti. Typickym vypodobnénim byl také hluény dav, at’ uz nactiletych divek

na koncerté své oblibené skupiny ¢i rozvasnéného publika na sportovnim utkani.

To se vSak =zacalo pomalu ménit s nastupem fanouskovskych studi na prelomu
osmdesatych a devadesatych let. V podstaté ale i dnes se vmédich setkdme se zazitymi
stereotypy, fanousci se tak stdle potykaji sjistym stupném stigmatizace a odsuzovani.
Pisatelé a Ctenafi fanfiction (obzvlasteé zanrd jako je slash ¢i femslash) pak mnohem vice,
nebot” se jejich konicek mize mnoha lidem jevit jako bizarni a podivinsky. S rozvojem
mternetu vSak dosSlo k rozsiteni fanouskovskych fikci, které se jiz nevyskytovaly pouze

Vv tiSténé verzi v podob¢ fanzinti, a dostaly se tak do povédomi vétSimu okruhu uzivateld.

Tato diplomova prace se zabyva tvorbou fanouskovskych fikci na téma medialniho dila
Game of Thrones vychazejici zjeho knizni i seridlové podoby. Game of Thrones byl
vybran predevSim ze tf, na sebe navazyjicich divodli — velkd fanouskovskd zakladna
nejen po celém svété, ale také v Ceské republice, fantaskni Zanr, ktery pfitahuje pozornost
fandomi a vneposledni fad¢ i neméné dulezita serialita. Pravé posledni dva divody hojné

vedou ke vzniku fanfiction, jelikoz fada téchto piib&hii vznika v mezerdch mezi vysilinim



jednotlivych sérii ¢i vydanim knih a také je piimo ovliviiovana nadpfirozenymi postavami

a fikénim svétem, do n¢hoZ jsou fanousci vtazeni a pieji si v ném setrvat delsi dobu.

Hlavnim cilem diplomové prace je tedy predstavit komunitu pisateli a Ctenait
fanfiction a zjistit, jaké motivy je vedou k psani/Cteni téchto fikci ObE& tyto role jsou
do jistt miry neoddéliteiné, nebot probihaji soubéné a nelze tak jednoduse dosahnout
jednoduché separace. Jelkoz knizni predloha ani natdCeni seridlu neni dosud ukonceno,
stale si toto medialni dilo nachazi nové fanousky, ktefi jsou vtahovani do svéta fantazie
a sdileji své zkuSenosti s ostatnimi. Stavaji se tak soucasti fandomového svéta, ktery se
vyznacuje urcitymi zvyklostmi a ritudly. Jelikoz psani (a Cteni) fanouSkovskych fikci miize
byt stile brano jako neobvykla ziliba, zaméfuje se vyzkum i na rovinu reakci okoli, at’ uz
nejblizsi rodiny ¢i pratel. Rovnéz je dulezité vystihnout vztah, jaky fanousci chovaji
k textu kanonickému, neboli textu origindlniho dila, a fanonickému, tedy textu vytvaieném

samotnymi fanousky.

Prace je rozdélena do tfi hlavnich celkt, které na sebe logicky navazuji. V teoretické
casti bude nejprve nabidnut struény vhled do historie publika a promén, kterymi si proslo,
nasledovat bude predstaveni fanouskli a fanouskovstvi obecné s objasnénim fungovani
fandomu a s tripartitnim rozdélenim fanouskd na klasické fanousky, fanousky uctivace
a nadsence. Poté budou piedstaveny jednotlivé koncepty souvisejici s tvorbou fanfiction —
textudlni pytlaictvi a nomadstvi, konvergence kultury a participacni kultura a sémioticka,
artikulovana a textualni fanouskovska produktivita. V zavéru teoretické casti se také budu
zabyvat fenoménem fanfiction, jeho Zinry a jednotlivymi metodami remterpretace. Jelkoz
VEtSina nabizenych konceptli pochaz z devadesatych let, rovnéz bude bran ohled na jejich
pouzitelnost v soucasn¢ dobé, kdy se o zménu postaral rozvoj novych technologii,
predev§im internet a nastup socialich siti, které s sebou piinesly nové formy spojeni

a komunikace.

Druha ¢ast, metodicka, bude pojednavat o zvolené metodice, jejiz pouziti se pro cile
prace jevi jako nejadekvatnéjsi — chapajici rozhovor z pera francouzského sociologa Jeana-
Clauda Kaufmanna. Chapajici rozhovor je jednou zmnoha kvalitativnich metod, které se
snazi zkoumany fenomén pochopit do hloubky v jeho jednotlivych aspektech a niternych
strukturach. Taktéz zde popisi postup pii konstrukci vyzkumného vzorku, kdy jsem vyuzila
techniku snéhové koule, proces analyzy dat s pomoci otevieného kodovani a v neposledni

fad¢ 1 etické aspekty vyzkumu.



Ve stézejni, analytické c¢asti  diplomové prace probehne analyza vypoveédi
Zjednotlivych rozhovorl, které jsem uskuteCnila S celkovym poctem sedmi informantek,
piicemz k zajiSténi jednodussi orientace Vv textu bude prostfednictvim tabulky predstavena
jejich  zakladni charakteristika. Individualni vypovédi jsem béhem procesu kodovani
rozdélila do nasledyjicich Sesti kategorii: sezndmeni s fanfiction, pisatelé a cCtenafi jako
komunita, motivace vedouci k fanfiction, vztah ke kanonickému a fanonickému textu,
reakce okoli a pohyb ve wvirtudlnim prostoru, pfiCemz nékteré znich obsahuji dil¢i
podkategorie. Samoziejmou soucasti interpretaci bude dopléni 0 Srovnani z probéhlych
vyzkumli na stejna ¢i podobnd témata a pifmé¢ navazani na teoretické koncepty pithodné

pro zkoumany jev nebo predstavené v prvni Casti prace.

Rowvnéz je dilezit¢ zminit i1 problematiku ptekladu jednotlivych terminii pouzivanych
Vtéto praci jez jsou i vcCeském prostfedi zndmy ve svém plvodnim znéni. Jedna se
zejména o stézejni termin fanfiction, ktery md mnoho svych obdob, napt. fanfikce,
fanouskovské fikce, fanouskovské povidky ¢i piib¢hy, vramci rozhovorii jsem se setkala
is fanflky. Termin fanfiction pouzivam ptevazné vjeho zikladni podobé a to jako
nesklonné slovo. Slozitéjsi je to s terminem slash, ktery vyuzivam castené i jako sklonné
slovo. V originalni verzi jsem rovnéz ponechala veskeré druhy ¢i subzinry fanfiction,
jelikoZ jsou tato pojmenovani i v Ceském jazykovém prostredi vzta, avSak vzdy se snazim

dany termin potencidlnimu Ctenafi vysvétlit.

Zavérem si dovolim zminit fakt, Ze sama se citim byti soucasti fandomového svéta
Game of Thrones, ackoliv piimo fanfiction netvofim. Za volbou tématu této diplomové
prace tak stoji urCity stupenn predvédéni. Henry Jenkins tento jev, kdy je akademik ziroven
fanouskem, nazyva terminem aca-fan (1992:6). Tato dualni role ssebou nese jistou
neustdlou revizi vlastnich vyznami a snahu o mmnimalni ztotoznéni se se zkoumanou
skupinou. Nelze fici, zda jsem vice fanynkou ¢i studentkou medidlnich studii, avSak vé&fim,

7e pomoci nepietrzité sebekontroly se mi odstup zachovat podafilo a prace tim neutrpéla.



1 TEORETICKA CAST

V ramei teoretické casti této diplomové prace budou piedstaveny jednotlivé koncepty
soustiedujici se na problematiku fanouskovstvi, piiCemz je nejprve nutné nastinit
samotnou historii publka a jednotlivé promény, kterymi si proSlo. Poté uz se Ctenar
seznami s oblasti fan  studies, s problematikou negativnho nahlizeni na fanousky
a fanouskovstvi obecné a rovnéz budou predstaveny samotné koncepty souvisejici
s teoretickym ukotvenim fanfiction, pfiemz bude bran ohled na jejich pouztelnost
ivsouCasné dobé, kdy se o zménu zaslouzil piichod novych technologii, nebot' vétSina

téchto konceptli pochazi z obdobi devadesatych let.

1.1 Historie publika a jeho promény

Jest€¢ nez se vramci prace dostanu K teoretickym konceptim z oblasti fanouskovstvi
a fanfiction, je dulezité vystavét urCité zadklady a to prostiednictvim pfedstaveni historie
publika a promén, kterymi si proSlo. Cilem této Casti vSak neni piedstavit jednotlivé
sloZitosti publik ¢i uskuteénéné vyzkumy, ale spiSe nastinit jeho vyvoj a pfijit se zdkladem

nutnym pro uvedeni do kontextu fanouSkovstvi a aktivit s nim spojenych.

V soutasné dob¢é lze publikum chapat jako metaforu pievzatou zkontextu divadla
a jinych performanci. Publikum totiz nikde neni, neobyva Zadny realny prostor, jeho misto
je pouze v analytickych diskurzech (Allor 1988 cit. v McQuail 2002:315-316). Definice
publika je tak pomérné slozta, Denis McQuail jej definuje jako , kolektivni oznaceni
denotujici ,,prijemce* v jednoduchém sekvencnim modelu procesu masové komunikace
(zdroj, kandl, sdeleni, prijemce, ucinek)” (2002:315). Irena Reifova zase jako ,,skupina
slozenad z viceméné vzajemné si neznamych jedincii, na které se obraceji masova média “

(2004:200). Obecné tak mizeme fici, ze publkum bézn¢ odkazuje na Ctenafe, posluchace

¢i divaky konkrétntho medialniho kanalu nebo obsahu.

Pocatky soucasn¢ho publika Ize nalézt jiz pred vice nez dvéma tisici lety v davnych
vefejnych divadelnich a hudebnich pfedstavenich antického Recka a Rima. Takovéto
publikum bylo Ilokalizovano v jednom mist¢ a Case, bylo relativné malé, ale také samo
0 sobé¢ potencialn¢ aktivni a interaktivni s G¢inkujicimi (McQuail 2002:316). Zlom vsak
piisel az s vyndlezem knihtisku. Knihtisk, datujici se do patnictého stoleti, postupné vedl
k distribuci nenabozenskych textt, které slouwzly k zabavé 1 osvété. Vyvoj Ctenarské
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vefejnosti byl vSak velmi pomaly proces, nebot' zpocatku byl omezen spolecenskou tfidou
a jazykem, a7 vdevatenactém stoleti jej urychlily technologické, ekonomické

a spoleCenské promeény, jako zvySeni gramotnosti ¢i masova periodicka produkce.

Prvni, skutecné masovd publika se objevila az s ptichodem pohyblivého obrazu. Saly
kin mnohondsobné¢ zmnozly ptivodni ,Jlokalizovany pifjem™, moznost sdilet divacky
zazitek se nabizela mnohem vétSimu poctu lidi a hranice Casoprostoru tak byly ptekroceny.
Nové publkum bylo rozsahlé a rozptylené, Clenové se vzijemné neznali, slozeni bylo
promeénlivé, postradalo pocit vlastni identity a vyznaCovalo se asymetrickym vztahem
k mocnéj§imu  zdroji (McQuail 2002:318). V priubéhu ctyficatych a  padesatych let
dvacatého stoleti vsak dosSlo k vyznamnému obratu, nebot bylo ,,objeveno® aktivni
publikum, které vSak ve skuteCnosti nikdy nevymizelo. Skrz teorie osobniho vlivu
anazorového wvidce jsou kontakty smédii zprostfedkovany, usmérfiovany, filtrovany
a interpretovany prostiednictvim kontaktti socialnich (McQuail 2002:319). Navzdory tomu
ale nevymizelo ani chapani publika jako beztvaré a manipulovatelné masy.

Osmdesata léta poté ssebou piinesla paradigma aktivniho publika, které navazuje
napraci Kodovani a dekédovani Stuarta Halla. Bylo uskuteénéno mnoho vyzkumi
zam@fujicich se na aktivni roli pifjemci v procesu recepce, zminit lze napf. studie Davida
Morleyho ¢i lan Ang, ktefi se zabyvali duleZtosti kulturntho kontextu, vnémz se Cteni
odehrdva. Morley a Ang dospéli k ziSténi, Ze ,, vyznam se nenachazi v textu samém, ale
ve vzajemné hie mezi textem a publikem “ (Barker 2006:19). Publika tak zacala byt chapana
ve smyslu aktivnich producenti vyznami, pfi¢emz tyto vyznamy jsou vazany nejen

na strukturu samotného textu, ale rovnéz na kontext sledovani.

McQuail rozliSyje publika na zikladé plivodu ve spoleCnosti ¢i médiich. Jestlize je
zdrojem médium, jednd se o publika loajalni ¢i zvykla na urCity typ média, jestlize je
zdrojem spole¢nost, jedna se o socialni skupiny ¢i publika zaloZzena na uspokojeni, ktera
maji blizko ke kultufe vkusu a skupindm fanouskli. Publika zaloZend na uspokojeni se
formyji prostiednictvim individudlntho zaméru ¢i potreby, pikladem mohou byt politické
a spolecenské otazky, pficemz se vyznaCuji svou selektivitou a aktivitou, podobné jako
skupiny fanouskql, které ,,se utvari na zdaklade zajmu o urcitého autora nebo typ obsahu (¢i
Zanr), pouta k urcité osobnosti nebo na zakladé urcitého kulturniho nebo intelektualniho
vkusu* (McQuail 2002:322). Tyto skupiny a jejich slozeni se v pribéhu ¢asu proménuje,

nékdy dochazi k jejich rozptyleni ¢i uréité reformaci. Skupiny fanousktl jsou tvofeny
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spontann¢ ¢i na popud samotnych médii (fankluby) a ukazuji ,, plodnou silu publika, ktera
materialum  zpristupnénym médii dodavda novy a hlubsi vyznam* (Fiske 1992

cit. v McQuail 2002:322).

V poslednich desetiletich maji vSak vliv na tivahy o publiku nové technologie. McQuail
popisuje Ctyfi zadkladni zmény: zavedeni kabelového a satelitntho pienosu, ktery ma
za nasledek nadbytek piisunu a neustdlou moznost vybéru; nové zplsoby zdznamu, jez
presunuji kontrolu nad casem pifjmu od podavatele k pifjemci a vedou tak
k individualizaci jejich chovani; interakce vuziti riznych médii, kdy uzvatel zskava
kontrolu nad mnformac¢nim prostfedim; a internacionalizace ptrenosu a pifmu, diky kterému
publika nejsou naddle omezena jednim mistem nebo narodnimi, jazykovymi ¢i kulturnimi
hranicemi  (2002:324). Rozvoj novych technologii tak ma za nasledek mnoho zmén
a disledkt pro konzumenty medidlnich obsaha. Publika jsou vice fragmentovana
a diferenciovana, disponuyi vys$i autonomii, jejich chovani je vybérovéjsi a mteraktivnejsi
a mezi zpusobem wzvani a piijimanym obsahem existuye VvetSi propojenost

(McQuail 2002:326).

V kontextu soucasné spolecnosti se dle Nicka Abercrombieho a Briana Longhursta
vyskytuji tfi typy publik — jednoducha, masova a difizni, nebo také rozptylena (1998:39).
Jednoduchd publika jsou geograficky lokalizovdna a lze je nalézt prevazné na vetejnych
predstavenich, pficemz tyto udalosti nejsou chapany jako kazdodenni zilezitost, vymezuji
se tedy urCitou obfadnosti a publikum jim wvénuje svou plnou pozornost. Komunikace
mezi producentem a pifemcem je piima, avsak je ziejmy vzajemny fyzicky i socialni
odstup (Abercrombie, Longhurst 1998:44-47). Naopak masova publika nejsou vazana
na konkrétni misto, akt konzumace je typicky v soukromi domacnosti a sledovani se stava
soucasti kazdodenniho zvota. S tim souvisi 1 nizS§i mira pozornosti, jelkoz konzumace je
mnohdy propojovana s béznymi domacimi Cinnostmi. Komunikace je nepiima, nebot’

fyzicka a socialni vzdalenost je velkd (Abercrombie, Longhurst 1998:58).

Posledni skupinou jsou publika difizni, kterd piimo souviseji se vznikem a piichodem
novych technologii. Clenové difiznich publk se vyznaduji kazdodenni medidlni
zkusenosti, nebot’ média predstavuji urCity element spolecnosti, ktery je neustale ptitomen.
Lid¢ tedy konzumaci médii travi spoustu casu nejen Vpohodli domova, ale také
na vefejnosti, priCemz se média stdvaji konstitutivnimi prvky Zzivota, jelikoz jsou

neodd¢litelné protkana s vSednim zivotem lidi (Abercrombie, Longhurst 1998:68-70).
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Pozorost vi¢i medialnim obsahim je Casto nizkd, splyva az s nevSimavosti a lhostejnosti,
avsak mize byt i velmi tvirci (Volek 2015:3). Rovnéz dochazi k vymizeni hranic
mezi producenty a konzumenty, zvot v souCasné spoleCnosti se stava permanentnim
predstavenim, v némz vystupujeme jako divak, sledujici predstaveni druhych, i jako herec,
hrajici svou rol. Kazdy tedy simultann¢ pozoruje a zaroven je pozorovan
(Abercrombie, Longhurst 1998:72).

Difizni publika jsou tedy wvysledkem dvou zaikladnich procest: konstrukce svéta
jako spektaklu a konstrukce jedince jako mnarcise. Spektaklizace posiluje estetizaci
kazdodenniho zivota a zaroven obrazy v ném, které¢ se stavaji dileztcjSi nez samotny text.
Narcisticka spolecnost podnécuje a motivuje jedince K predstaveni, lidé tak maji pocit,
ze jsou pod neustdlou pozornosti skutecnych ¢i imagnarnich publik. Difizni publika jsou
.,V podstaté imaginarnim spolecenstvim, jehoz predstavu lide sdileji a na jejimz zakladeé se
ztotoZiuji jakozto jeho prislusnici (Sebe§ 2004:33). Divacka zkusenost téchto publik je
rozptylend, nebot’ ¢lenové publika si zmedidlnich obsahi vybiraji libovolné prvky, které
vyuzivaji k tvorb&é svych vlastnich svétii a na ziklad€ interakce s ostatnimi pak k vytvafeni
své identity (tamtéz).

Pravé fanousky zafazuji Abercrombie a Longhurst mez ¢leny difizntho publika,
piicemz vjeho charakterizaci vidi ukazku toho, Zze fanouSkovstvi je ,, konstrukce
alternativnich komunit zaloZenych na vytvareni urcitych forem identifikace a identity*
(1998:122). O fanouscich a fanouSkovstvi obecné vice pojednava nasledujici kapitola a jeji

diléi podkapitoly.

1.2 FanouSek a fanouskovstvi

Termin fanousek ma za sebou bohatou historii, Daniel Cavicchi nachazi jeho pouzti jiz
pred vice nez tremi sty lety, kdy lidé, zaujati literarni tvorbou, svym oblibenym autorim
posilali dopisy, podnikali pout¢ k mistim zobrazenym vknize a identifikovali se
s postavami z piibehi (Cavicchi 1998 cit. v Staiger 2005:95-96). Henry Jenkins vsSak
fanousky datyje do stoleti devatenact¢ho, kdy se timto pojmem popisovali stoupenci
profesionalnich sportovnich tymt baseballu, tzv. kranks, kteti rozpoutavali bitky, pokud se
hra nevyvijela dle jejich piani (1992:12; srov. Staiger 2005:95). Pozdé&ji se termin fanousek

pfesunul do ostatnich sportovnich disciplin a oblasti komeréni zabavy.
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Fanousek (z anglického vyrazu fan) ma swiij pavod v latinském fanaticus, znamenajici
,patrici do chramu, sluzebnik chramu, oddany“ nebo také ,osoby inspirované
orgiastickymi obrady a nadSenym Silenstvim“, c0z piimo piedpoklada negativni
apejorativni  konotace (Oxford Latin Dictionary cit. v Jenkins 1992:12). K tomuto
negativnimu vnimani fanousktl zajisté také pfispely vrazdy vykonané samotnymi fanousky,
opomenout nelze Marka Davida Chapmana, vraha britského hudebnika Johna Lennona.
Joli Jenson takovéto fanousky charakterizuje jako posedlé samotaiské jedince, ktefi

pod vlivem médii vstoupili do intenzivniho vysnéného vztahu s celebritou (1992:11).

Druhym, c¢astym zobrazenim fanouskii je hystericky dav, ktery reprezentuji fanousci
hudby (fvouci a placici pubertalni jedinci) a sportu (tzv. hooligans). Toto rozdéleni tkvi,
dle Jenson, vimplicitni kritice moderniho Zivota (1992:9). FanouSci byli v akademické
obci vytrvale charakterizovani jako oni, ti druzi, odliSovani od lidi jako my, pfiznivc vyssi
kultury. My mame vkus, co délame je bezpetné, jsme ve spojeni s realitou a naSe zaliby
jsou nasi prednosti ¢i odbornosti, oni maji Skodlivé konicky a to, co délaji, je deviantni
a nebezpecné. Uvazovani v téchto binarnich opozicich vSak souvisi S vytvafenim obétniho

beranka a poukazuje tak na existenci konzervativniho elitismu (Jenson 1992:26).

Byt fanouskem tak byva zavrzenihodné. Média nas zahrnuji omezenymi interpretacemi
(nfantilni, Sileni a emo¢né nestdli Lidé bez vlastntho zvota zjici pouze ve svych
fantaziich) ¢i kriminalnimi ¢iny a izoluji tak potencialni fanousky od ostatnich. Macek se
domniva, e fanouskovstvi ssebou nese urdité stigma,® nebot’ fanousek je ve vztahu
k majoritni spolecnosti ponckud marginalizovanou identitou (2006:13). Pro¢ ale dochazi

k tomuto negativnimu vnimani fanousku?

Jenkins a John Fiske vychdzeji zkonceptu kulturntho kapitdlhn Pierra Bourdieho
(Jenkins  1992:16; srov. Fiske 1992:31). Bourdieu popisuje Kulturni systém jako
hospodaistvi, ve kterém lidé investyji a akumulyji kapitdl, pricemz tento systém funguje
podobn¢ jako ekonomicky, nebot distrbuyje své zdroje nerovnomémé a rozliSuje tak
mezi privilegovanym vkusem a nevkusem (Bourdieu 1984 cit. v Fiske 1992:31). Kulturni
systém skrz vzdélavaci systém ¢i jiné instituce privileguje urcity kulturni vkus, na rozdil
od popularni kultury, ktera touto institucionalni podporou neoplyva. Tyto kulturni rozdily
tedy ur€wyi zddouci a neZadouci formy kultury, ale dle Jenkinse i Zadouci a neZidouci

Strategie interpretace a spotreby (1992:16).

1 O vniméni fanouskovstvijako o stigmatu vice pojednava kapitola 3.6 Reakce okoli.
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Negativni obrazy fanouskl se vSak zaCaly ménit od konce osmdesatych let s prichodem
fan studies, fanouskovskych studii. Fanousek se na akademické pidé stava legitimnim
vyzkumnym predmétem a svou zdsluhu na tom nese predevSim zakladatel fanouSkovskych
studii, Henry Jenkins. [ pfes to mizeme v pocatcich sledovat urCit¢ diference
mezi piiznivei vysoké a popularni kultury. Jenson vSak piichazi stim, Ze mezi milovniky
vysokého uméni a nadSenci populdrni kultury neni propastny rozdil, i ,respektovani
jedinci® mohou byt charakterizovani jako fanousci, nebot’ rovnéz sdileji zajjem o zvoleny
okruh (19929). Také Safr (2008) vidi rozmdnéni pomysiné hranice mezi piiznivei
vysokého uméni a fanousky popularni kultury, vzdyt' jeho model kulturniho vSezroutstvi
piimo pfedpokladd, Ze mezi t€mito dveéma skupinami neni zisadni vzdélanostni rozdil
a zb¢hlost v kulturnich kodech se tak dnes stdvd mnohem wztecnéj$i nez znalost

omezené¢ho rozsahu vysoké kultury.

Jak v8ak lIze charakterizovat fanouska? Dle Jenkinse ,,clovek mneni fanouskem
kviili pravidelnému  sledovani urcitého poradu, ale transformaci tohoto sledovani
do urcitého typu kulturni aktivity, sdilenim pocitii a myslenek o obsahu poradu s prateli
a zapojenim se do komunity dalsich fanousku, kteri sdileji stejné zajmy** (1988:88). Praveé

0 komunit¢ fanouskd, fandomu, bude pojednavat nasledujici kapitola.

121 Fandom

Teoretici k fandomu piistupuji rozdiln€. Rozdiny je podle nich i ptvod slova. Na jedné
strané se uvadi, Zze fandom vznikl sloZzenim anglickych vyrazi fan a kingdom (kralovstvi)
(Kustritz  2003:371), na strané druhé zase slozenim fan a dominion (nadvlada)
(Macek 2006:13). Pravé Macek charakterizuje fandom jako ,,organizovanou subkulturu
fanouskii védecké fantastiky “, pticemz ustfedni roli zde hraje text? — k textu se vaZe vétsina
aktivit fandomu a text je ziroven klicovou soucasti identity celé skupiny (2006:13 a 29).
Skrze text se fanouSek sblizyje a identifkyje s fandomem a text ziroven tvofi urcity

referenni ramec, ktery Cleny fandomu poji v jejich kazdodennosti.

Mez zakladni rysy fandomové subkultury patii , vytvdreni vlastnich vyznamiu
V produktech komercni kultury a aktivni prace s nimi; odvrat od pravidel a politiky
profesiondlnich médii; vytvareni socialnich siti v ndvaznosti na oblibena dila,

potazmo celych paralelnich socidlnich realit; V neposledni radé pak neucast v diskursu

% Terminem text je zde chapéan text kanonicky i fanonicky.
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vedeném o dile ¢i zZanru oficialnimi médii; zvySeny zdjem o funkcnost dila/zanru,
nerozliSovani mezi jeho podstatnymi a okrajovymi castmi* (Adamovic 2003 cit. v Macek

2006:14-15).

Trochu jiné pojeti fandomu nabizi Jenkins, ktery, na rozdil od Macka, nespojuje
fandom pouze s zanry science fiction, fantasy a fantastického hororu, ale se vSemi Zinry
popularni kultury (1992:1; srov. Fiske 1992:30). Jenkins predstavuje fandom jako skupinu
fungujici na péti Grovnich: specificky zpiisob recepce, urcit¢ mterpretacni komunity,
zékladna pro aktivismus pifjemcl, vlastni svét uméni a alternativni socidlni komunita
(1992:284-288). Janet Staiger pak ktomuto pojeti piidiva uroven Sestou, pronikani
do kazdodenniho Zivota (2005:105).

Specificky zplsob recepce je pro fanousky typicky. Jejich konzumace spojuje
emocionalni blizkost a kriticky odstup, je pravidelnd, pozorna a casto opakovand. Swij
zpusob recepce piendseji do socidlni interakce s ostatnimi fanousky — tvorba vyznami
zahrmuje sdileni a diskuzi. Pro fanousky tak sledovani neni koncem procesu medialni

konzumace, nybrz jeho zacatkem.

Soucasti procesu fanouskovstvi je 1 osvojeni Ctenafskych postupl, tzv. interpretacni
komunity. FanouSci vytvareji silné paralely mezi svymi vlastnimi Zzivoty a udalostmi
zdan¢ho medialntho dila. Pracuji na feSeni nedostatkli, zkoumaji nerozvinuté potencidly,
ale 1 mezi nimi mohou existovat rozdily vtom, jak ptvodni dilo Cist. Piikladem mize byt
vyzkum Matthewa Bernsteina, ktery fanousky filmu Titanic rozdé€ll do péti oblasti
podle jejich zajmu — piibéh, romanticka zipletka, Leonardo DiCaprio, lod’ a jeji potopeni
a nostalgie po historickém obdobi (Staiger, 2005:100).

Fandom tvofi zikladnu pro aktivismus pifjemct. Fanousci jsou divaky, ktefi hovoti
Kk producentiim, vyjadiuji nazory nad vyvojem a aktivné se zapojuji do tvorby svého
obliben¢ho dila. Jednim znejviditelnéjSich pripadi je ziejmé serial Dallas, jehoz fanousci
se nemohli smifit se smrti Bobbyho Ewinga. Po jejich tlaku se Bobby do serialu vratil
stim, Ze cela doba po jeho smrti byla pouze snem jedné z postav. Dle Jenkinse tak fandom
CasteCné vznika jako reakce na relativni bezmocnost spotiebitele v souvislosti s kulturnimi
producenty (1992:285).

Viastnim svétem uméni se fanousci odliSuji od bézného publika. Vlastni svét umeni,
neboli Art World, je vyraz, ktery si Jenkins vypUj¢il od Howarda Beckera. Jedna se

0 zavedenou sit’ kooperativnich vazeb mez institucemi umélecké produkce, distribuce,
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konzumace, interpretace a evaluace (Becker 1982 cit. v Jenkins 1992:46). Fanousci jsou
nejen konzumenty, ale také tvirci (kostymy, malby, basné, pisn€, videa, nebo také
fanfiction), ziroven je jejich uméni soudasti §irokého uméni medidlniho svéta.®

Fandom funguje jako alternativni socialni komunita. V ramci ni funguji jisté interakce
apravidla a typicka je urita hierarchic. Nebere se zde ohled na pohlavi ¢i vék, fandom se
fandomu, pronikani do kazdodenniho Zivota, se mysli shromazdovani predméti spjatych
S pivodnim dilem, cestovani k obydlim filmovych hvézd aj. Né&ktefi své fanouskovstvi
mohou transformovat do vyznani — napi. serial Star Wars a vyznani Jedi (Staiger
2005:107).

Nutno podotknout, Ze ne kazdy fanousek je zapojen do vSech urovni, béhem svého
zivota mize byt do nékterych aktivit zapojen vice a pozdé€ji méné. Fandom je totiz mistem
pro rozvoj dovednosti a zplsob kreativntho vyjadieni po kazdodennim pracovnim Cci
studijnim dni. Participaci ve fandomu mohou fanousci pocitovat, ze nékam patii, nebo také

vystoupit z kulturni ¢i spolecenské izolace (Jenkins, 1988:88-89).

Vzhledem ktomu, Ze na fanouSkovstvi sin¢ zapusobil rozvoj digitalnich technologii,
pfichod internetu a vznk socidlnich siti, jistych zmén se dockal také fandom. Dle Lucy
Bennett se fandomy staly defmovatelnéjSimi a strukturovanéj$imi (2014:7), Matt Hills se
pak domniva, Ze digitalni fandom, tedy fandom pisobici na internetu, by mél byt chiapan
skrz nové koncepty a modely (2013:150). Celkové se tedy jednd o zménu ve Ctyfech
oblastech fandomu — komunikace, ktera se diky socidlnim sitim stala pfimou a okamzitou
arovnéz piinasi nové typy spojeni, sdileni a mobilizace; fanouskovska kreativita zasahuje
veétsi publika, je rychlejsi a jednodussi, pficemz i nékteré TV show ¢i umélei dovolyji
fanousktiim zasahovat do své tvorby, rovnéZz i znalosti, pojici se s terminem kolektivni
inteligence;* a v neposledni fadé organizatni a ob&anskd sila s ustfednimi tématy aktivismu
a mobilizace (Bennett 2014:7-10).

Tato kapitola piedstavila fandom, jistou skupinou fanouskl, kterou spojuje zijem
o urcit¢ medidlni dilo. Ne vSichni tito fanousci se vSak vyznacuji stejnym ¢i podobnym
stupném svych fanouskovskych aktivit, je vhodné si je tedy na urCitém zaklad¢ rozdélit.

K tomu poslouzi kategorizace fanouskti popsana v nasledujici kapitole.

® O fanouscich jako aktivnich tvircich vice pojednavaji kapitoly 1.2.5 FanouSkovska produkce a 1.2.6
Fanfiction.
* 0 terminu kolektivni inteligence vice v kapitole 1.2.4 Konvergence kultury a participaéni kultura.
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12.2 Typologie fanousSki

Abercrombie a Longhurst piisli vroce 1998 ve své knize Audiences: A Sociological
Theory of Performance and Imagination s tripartitnin rozdélenim fanouskd, velmi
piinosnym pro tuto praci. Jednotlivé kategorie, fanousci, uctivaCi a nadSenci, se lisi
objektem zijmu, rozsahem a povahou uzivaného média a stupném organizace, jak je patrné

Z uvedené tabulky.

Tabulka 1: Typologie fanousku.

FANOUSEK UCTIVAC NADSENEC
Objekt Celebrita/program Specializovana Aktivita
celebrita/program
Médium Siné Siné, ale Specializované
specializované
Organizace ZAadna Lehk4 Uzka

Zdroj: Abercrombie, Longhurst 1998:138.

Fanousci jsou relativné silni uzivatelé médii velké $kaly medidlnich obsahi. Jedna se
0 jedince, ktefi nejsou Vaktivnim kontaktu s ostatnimi fanousky daného potfadu, mohou
vSak snimi byt vkontaktu skrz ~mechanismus masové produkované literatury,
napt. ¢asopisy pro teenagery, ¢i se nahodné setkdvat vkontextu socidlnich mnterakci

(Abercrombie, Longhurst 1998:138).°

Druhou kategorii jsou uctivaci. Ti stale konzumuji velké mnoZzstvi medidlnich obsaht,
ale jiz specializovanych. Aktivn€é vyhleddvaji kontakt s ostatnimi fanouSky a nésledné se
organizuji do volnéjsich skupin, kde diskutuji s jedinci s podobnym vkusem ¢i vyhledavaji
texty tvofené jinymi Cleny fandomu.

NadSenci se pak vyznaCuji specializovanou medialni konzumaci. Piedmétem jejich

zajmu vSak neni pouhd konzumace, ale zejména vlastni aktivita, ktera je touto konzumaci

> Skupinu fanouski, vzhledem k jeji charakteristice, do vyzkumu nezahrnuji.
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mspirovana. Svij zijem tak presunuji od kanonického textu k produkci texti vlastnich.
Nadienci se také Casto setkdvaji na conech® a pifmo provozuji fanouskovské archivy &i
fora. Typické jsou tésnéjSi socidlni vazby a organizovand struktura skupin
(Abercrombie, Longhurst 1998:138-150). Pravé zminovana produkce vlastnich textl piimo

souvisi s koncepci textudlnich pytlakii a nomadu, kterou zpracovava nasledujici kapitola.

123 Textualni pytlactvi a nomadstvi

Vroce 1984 byla vydana kniha Michela de Certeaua The Practice of Everyday Life,
kde predstavii dva metaforické koncepty textualntho pytlactvi a textudlniho nomadstvi,
které pozdé€ji pro studium fanouskovské kultury piejimd Jenkins. De Certeau chape akt
Cteni jako pytlaceni, nebot’ ,, ctendr si odnasi pouze ty véci, které jsou pro néj prijemné ci
uzitecné” (de Certeau 1984 cit. v Jenkins 1992:24). Fanouskiv pfistup k textu neni pasivni,
ale aktivni, reflexivni a vysoce kriticky, nebot' fanousek ,,z textu aktivne , krade* jim
vyhledavané typy sdéleni” a vyhledava je zaroven pro vlastni potéSeni 1 pro odhaleni
né¢eho, co ho poji ke komunité (Macek 2006:26). Cteni je tedy typem uréité kulturni
brikoldze, skrz kterou Ctenafi fragmentuji text a zpét jej sestavuji dle svych vlastnich
ZkuSenosti (Jenkins 1992:27).

Pytlaceni tak charakterizuje vztah mezi autorem a Ctenafem jako neustaly boj
0 vlastnictvi textu a kontrolu nad jeho vyznamy. Tento vztah vSak Casto byva konfliktni, uz
jen samotny termin pytlaeni odkazuje K potencialné rozpornému vztahu. Koncept vSak
nepfedpoklada vitézstvi ani pro jednu stranu — fanousci musi aktivné bojovat
proti vyznamim vloZzenym v ,pujcenych® materidlech (Jenkins 1992:33). Text se stava
tzv. kulturni zbrani, jiz od détstvi se lidé uci Cist vdominantnim vyznamu, bez moznosti
vytvofeni vyzmami vlastnich. To Ize spatfovat jako odsouzeni k podiizenosti, nebot
bez malosti dominantnich vyznamii mohou byti vinni z neznalosti &i nevéry. Ctendt je tak
bran jako pasivni piflemce textu a na vlastni vyznamy Se pohliZi negativné ¢i jako
na selhani. De Certeau skrz textudlni pytlictvi nabizi termin, diky kterému se podiizena
tfida vyhyba ¢i utikd pted institucionalni kontrolou (Jenkins 1992:25-26).

® Con je setkani fanouskd urditého medialniho produktu na pfedem smluveném misté. Casto se jedna
0 vicedenni akci s programem (pfednasky, kostymové hry, promitani, soutéze, atd.).
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Zéaroven vSak Jenkins odliSuje de Certeaiv model pytlactvi od zndmého konceptu
Kédovani a dekédovini’ zpera Stuarta Halla. Halliv model piedpoklada, Ze popularni
vyznamy jsou pevné a zafaditelné a kazdy ¢tendif ma stabilni pozici, ze které text dekdduyje.
Oproti tomu pytlactvi zdlraziiuje proces tvorby vyzmamii a promenlivost popularnich
mterpretaci, Ctendf ma zde nejednoznacnou pozici (Jenkins 1992:34). Nelze vSak fici, ze
by fanousci stavéli vlastni vyznamy nad vyznamy producenti — ne vzdy jsou vyznamy

V opozici i tvofeny v izolaci od ostatnich spolecenskych faktort.

Textudlni nomadstvi mi, na rozdil od tratextudlntho pytlactvi, mtertextudlni
charakter, tj. od textu se obraci ven. FanouSek je nomad, , ktery je v pohybu od textu
K textu, zadny si , nepriviastiuje”, ale rozviji jej a dotvdri v textech novych*
(Macek 2006:28). Participace vur¢ittm fandomu se tak rozSifuje na zajem o dalsi texty
stejného ¢i podobného zaméfeni a fanousci se poté pohybuji skrz Sirokou skalu textd,
zc¢ehoz vyplyvd potéSeni ztvorby ntertextudlnich souvislosti Také Janice Radway
navazuje na tento koncept a publkum pfedstavuje jako ,voln¢ plyici® s nemoznosti
odtrhnuti od jejich Sirokého kulturniho kontextu (Radway 1988 cit. v Jenkins 1992:37).
Publika totiz nelze konstituovat konkrétnim Zinrem ¢i textem, sami si vybiraji piibéhy,
objekty a praktiky z diivéjsich produkci.

Ackoliv jsou oba tyto koncepty od de Certeaua pro studium fanouskovstvi velmi
uzitecné, spatfuje vnich Jenkins dva problematické body. De Certeau popisuje Ctenafe,
ktefi jsou od sebe vzijemné izolovani, pytlictvi na origmdlnim textu tak slouz jejich
vlastnin zijmiim a vyznamy, tvofené v dany moment, jsou po urCit¢ dobé odloZeny.
Fanouskovské cCteni je vSak socialnfim procesem, skrz ktery jsou formovany jednotlivé
interpretace a tyto nasledné posileny diskuzi s ostatnimi. Takto produkované vyznamy jsou
plné integrovany do ctenaiskych zivotl. Druhym problematickym bodem je de Certeauova
separace Ctenafe a pisatele. FanouSci vSak nejen konzumuji, ale rovnéz i tvoii — vlastni
pibehy, pisné, uméni, videa atd. Fandom se tak stava svétovou kulturni 1 socidlni siti,
tzv. participacni  kulturou, kterd transformuje medidlni konzumaci v produkci novych textd
(Jenkins 1992:45-46).

Jesté nez prace nabidne vedle pojeti participacni kultury i konvergenci kultury, je
vhodné zvazit aktudlnost konceptd textudlntho pytlactvi a nomadstvi, které byly

" Koncept nabiz tfi zpisoby kodovani: dominantni — &tendf prejima ideologii zakodovanou v textu;
vyjednéavaci — Ctenaf do jisté miry souhlasi, av§ak vklada vlastni vyznamy; opoziéni — ¢tenaf text dekoduje
jinym zpsobem, nez byl zakédovan.
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predstaveny na pocatku devadesatych let. Dle Bennett i po dvaceti letech tato koncepce
stale silné rezonuje a zistava nedocenitelnym piinosem (2014:5-6). Spoleéné s Hillsem se
vSak podileji na urCité revizi a rozviji termin pre-textualntho pytlaka, neboli fanouska,
ktery ma pokrocilé znalosti ve vyuzivani technologii k odhaleni informaci, které se
producenti snazi udrzet pod kontrolou (Hills 2010 cit. v Bennett 2014:9).

124 Konvergence kultury a participa¢ni kultura

Soucasna doba, ve které zjeme, je dle Jenkinse kulturou konvergence, nebot ,,stard
a nova média koliduji, obcanska a korporatni média se krizi a moc medialniho producenta
a konzumenta na sebe nepredvidatelnymi zpiisoby piisobi” (2006:2). Jenkinsovo pojeti
konvergence vychazi z prace Ithiela de Sola Poola, jehoz kniha Technologies of Freedom,
vydana roku 1983, je pravdépodobné prvni knihou pojednavajici o konvergenci jako o sile
zmén vramci médi. Poolovo dilo se vSak vice zaméfuyje na dopad konvergence
na politiku, Jenkins tento koncept smcfuje na popularni kulturu a jeji procesy, ve kterych

se fanousci presouvaji z okrajii do centra vyroby a spotfeby médii.

Ke konvergenci nedochdzi prostiednictvim medidalnich zafizeni, ale skrz jednotlvé
spotiebitele a jejich interakce s ostatnimi. Konvergenci tak nelze chapat pouze jako
technologicky proces sdruzujici vice funkci ve stejném zafizeni, ale jako kulturni posun,
protoze konzumentovi se doporucuje hledat nové informace a vytvafet spojeni
mezi rozptylenym medialnim obsahem (Jenkins 2006:3). Kazdy znas vytvaii svou vlastni
mytologii  z fragmenti  medidlnich informaci, ktera nasledn¢ dava smysl nasemu
kazdodennimu zvotu. Vzhledem Kk velkému mnozstvi informaci je podnétné hovofit
mezi sebou o konzumovanych médiich. Konzumace se tedy stala kolektivnim procesem
neboli také kolektivni inteligenci® Tu lze chdpat jako alternativni zdroj medidlni moci,
nebot’ ,,nikdo znds nemiize védet vSechno; kazdy z nas néco vi; a miizeme dat vse

dohromady, pokud sdilime své zdroje a spojime své dovednosti* (Jenkins 2006:4).

Vroce 1995 wytasil Nicholas Negroponte v knize Being Digital kontrast mezi pasivitou
starého a mteraktivitou nového média a predpovida zhrouceni vysilacich siti ve prospéch
éry specializovanych médii. Historie nas vSak uci, ze starda média neumiraji a nemaji ani
potfebu zmizet. Umiraji pouze nastroje, které vyuzivame pro pfistup k medidlnimu obsahu.

Kazdé¢ star¢ médum bylo vzdy ,nuceno koexistovat® s médiem nové vznikajicim

8 Pojem pochazi od francouzského kyber-teoretika Pierra Lévyho.
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(Jenkins 2006:13-14). Konvergence je tedy proces, ktery méni vztah mez stavajicimi
technologiemi, pramyslem, trhem, Zanry a publkem a piedstavuje posun ve zpusobech,
jakymi pfemyslime o naSich vztazich k médiim.

Druhym dutlezitym Jenkinsovym konceptem je participacni kultura, ktera se vyznacuje
relativné nizkymi piekdzkami uméleckého vyjadieni a obcanské angazovanosti; silnou
podporou pro tvorbu a sdileni vytvorti s jnymi, urCitym druhem neformalniho mentorstvi,
kdy zkuSeni ptedavaji své znalosti novacklim; a v neposledni fad¢ Cleny, ktefi citi urcity
stupenn socialntho spojeni s jinymi a véfi, Ze na jejich pfispéveich zilezi (Jenkins 2009:5-
6). Participacni kultura se tedy piesouva =z individudlntho vyjadieni k zapojeni celé
komunity a komunita sama o sob& poskytuje siné podnéty k tviiréimu projevu a aktivni
ucasti.

Rovnéz tato kultura reaguje na vyvoj novych medidlnich technologii, které uzivateli
umoziyji archivovani, pfivlastiovani a recirkulovani medialntho obsahu novymi zpisoby.
Skrz tento koncept se odklanime od svéta, kde pouze néktefi produkuji a mnoho
konzumuje, ke svétu, ve kterém ma kazdy aktivni podil Vprodukované kultuie
(Jenkins 2009:12). Lidé jsou vtomto procesu skrz ¢Clenstvi Vonline komunitach
(napt. Facebook, fora, herni klany); vyjadfeni, ¢imz se mysli produkce novych kreativnich
forem (napf. fanfiction, videa); spole¢né feSeni problému, kdy probiha spoluprace
vtymech a rozvijeni novych poznatki (napi. prostfednictvim Wikipedie ¢i hranim her
S alternativni realitou); a v neposledni fadé¢ i1 skrz cirkulaci, tedy utvafeni toku média

blogovanim (Jenkins 2009:9).

VsSechny tyto aktivity obsahuji pfilezitosti ke studi, kreativnimu vyjadfeni, obcanské
angazovanosti, politickému posileni a ekonomickému pokroku a ziroven preklenuji
rozdily, jako jsou ve€k, rasa ¢i uroven vzdélani Lidé se tak vramci participacni kultury
mohou podilet riznymi zptsoby odvijejicimi se od jejich zajmi a dovednosti a zpétné jsou
motivovani  k ziskdvani novych znalosti ¢i vylepSeni stavajicich dovednosti. Piikladem
mie byt finkce beta readera,” kterd nejen pomahd pisatelim se stavbou véty & narativni

strukturou, ale také je tlaci K pozornéjsi Gtenosti dél, ktera je inspiruji (Jenkins 2009:10).

Vramei téchto dvou stézejnich Jenkinsovych termind by bylo jest¢ pithodné objasnit

koncept produzivatelstvi od Axela Brunse, ktery ukazuje, Ze ,,v rdmci komunit, které se

® Beta reader je ve svété fanfiction dulezitou postavou. Je to zpravidla on, kdo jako prvni ¢te dilo vytvoiené
jinym fanou$kem a pomaha mu, pokud je to nutné, s gramatickou a stylistickou strankou povidky.
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angazuji v oblasti spolecného vytvareni a Sireni informaci a znalosti, jiz davno vymizely
role spotrebitele a dokonce i role koncového uzivatele, a rozdily mezi vyrobci
a konzumenty vybledly do srovnatelné bezvyznamnosti“ (20082). Pojem produzivatelstvi
tak lze chapat jako neexistujici hranice mezi producenty a spotfebiteli, pficemz sdm pojem

je slozen ze slov produkt a uzZivatelstvi.

Model produzivatelstvi je vystavén na cCtyfech zikladech: pravdépodobnostni feSeni
problémi, rovna potencialita, roztéiSténost ukoli, a sdileny obsah (Bruns 2008:19-20).
Pravdépodobnostnim feSenim problémi se mysli situace, kdy ma ucastnk pfistup k celku
ana zadkladé¢ svého zvazeni se mize rozhodnout, zda se bude podilet na feSeni problému ci
nikoliv. Bruns tuto situaci stavi do kontrastu s tradiénim hierarchickym modelem, kde je
pouze par vyvolenych, ktefi kontrolyi vétsSinu (2008:19). Rovna potencialita piedpoklada,
7e zde neexistuyje formalni selekce pro zapojeni, Ize ji chapat ve smyslu popieni hierarchie.
ProduZivatelstvi zavisi na mife roztiiSténosti jednotlivych projektd. Projekty by se mély
délit na tkoly a ty dale na dilci ¢asti ¢imz je zajiSténo feSeni skrz pravdépodobnostni
pfistup a rovnou potencialitu, kdy na projektu mohou participovat vSichni u€astnici

Sdileny obsah poté Bruns chape jako zikladni pro cely proces spoluprace (2008:20).

Produzivatelstvi tak vede K oteviené participaci vSech ucastnikl, pficemz tento prostor
nelze chapat jako hierarchicky ani anarchicky, idedln¢ by se mélo jednat o prostor
meritokraticky, tedy zalozeny na schopnostech a dovednostech (Bruns 2008:24).
Produzivatelstvi rovnéZ nema Zadn¢ fixni artefakty, jednd se o neustidle fluidni
a nedokonCeny proces, promcnujici se vcase a spiistupem jednotlivych ucCastnikd,
pfiemz obsah v produzivatelstvi je volné dostupny a Sifitelny (tamtéz). Koncepty
konvergenéni a participacni kultury a produzivatelstvi tedy zmclwji hranice mez
producentem a konzumentem, zapojuji kolektivni inteligenci vSech zicastnénych jedincu
a zaroven ponechavaji jednotlivé artefakty neustdle v pohybu, coz je pfipad i fanouskovské

produkce, ktera je hlavni predmétem zajmu nasledujici kapitoly.

125 Fanouskovska produkce

Jak jiz bylo naznaceno diive, pravé produktivita je to, co fanousky odliSuje od jinych
publik. Fiske jejich produkci déli do tfi kategorii, na sémiotickou, artikulovanou a textualni
produktivitu, pficemz se odliSuji fanouSkovou praci a nakladanim s textem (1992:37-40).
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Sémioticka produktivita je spiSe charakteristicka pro popularni kulturu jako celek nez
pro specifickou fanouskovskou kulturu. Jednd se o produktivitu wnittni a zahrnuje
predevSim utvafeni vyznamii socidlni identity a socidlni zkuSenosti. Piikladem mohou byti
fanynky romanci, které skrz wnitfni praci sStextem legtimizuji svou feminitu
vici patriarchatu (Radway 1984 cit. v Fiske 1992:37).

Druhou Kkategorii je artkulovand produktivita, ktera se soustfedi na veSkerou
komunikaci o textu a projevit snim spojenych. Vedle zplsobti konstruovani socialni
identity, jako je volba obleCeni a doplikii ¢i styling vlasi a make-up, a tim potvrzeni
Clenstvi v ur¢ité fandomové skupiné, zde mizeme zafadit i fan talk (také fan speak), neboli
fanouskovskou miuvu. Fan talk lze chapat jako vyrobu a cirkulaci urcitych vyznami
ve fandomu a dle Fiska je to pravé fan talk, ktery zpusobuje vétSinu potéSeni z fandomu
(1992:38).

Konecné textudlni produktivita predpoklada nejvySsi stupent participace. FanouSci sami
produkuji své vlastni texty, zalozené na originalnim dile, avSak nepi§i je pro penézni
odménu, vyjimku tvofi nékteti umélci ztad fanouskid, jejichz malby jsou drazeny
na fanouskovskych aukcich (Fiske 1992:40). Textudlni produktivita tak neni limitovana
produkci textl novych. Casto jsou fanousky produkované texty psany na velmi vysoké
urovni, srovnatelné s texty oficialni kultury, ale rozdilem je pravé zmiované financni
hledisko a také ob&h textu, kdy je text produkovan pro tzkou skupinu fandomu, kde
I zOstava.

Fanouskovskd produkce zahrnuje velkou Skalu jednotlivych druht, krom¢ zmiované
produkce vlastnich textd, tzv. fanfiction, kterda je zejmé nejcastéjSim druhem
fanouskovské produktivity a bude vice nastinna v nasledujici kapitole, zde fadime i fan
art, fan videa, ¢i tvorbu hudby. Fan art zahrnuje metody od kreseb a maleb az po vytvafeni
fotografii pomoci pocitatové techniky ¢i tzv. gift, obrazkli slozenych ze série fotografii ¢i
kratkych animaci. Zpravidla se jedna o ztvarnéni oblibenych postav ¢i scén, ale mize také
zobrazovat pouze naméty ovlivnéné origindlnim dilem. V soufasné dobé& nejcastéji
narazime na fan art na serveru tumblr.com. Fan videa, nekdy také nazyvana anglickym
vyrazem vidding, nejcastéji umistovana na internetové strance youtube.com, tvoii fanousci
Z existujicich stopaz jednoho ¢i vice kanonickych dél V oblasti fan videi se také mnohdy
mizeme setkat s parovanim dvou postav do romantického vztahu. Tvorba hudby je pak

zZiejmé nejméné zastoupenou metodou fanouskovské produktivity.
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Hills se ve svém clanku Fiske’s ,Textual Productivity‘ and Digital Fandom: Web 2.0
Democratization versus Fan Distinction? zabyva Fiskeho rozdé€lenim fanouskovské
produkce a naznaCuje, z¢ model je pro soucasnou dobu ponékud zastaraly. Digitalni
fandom stird hranice mez jednotlivymi typy produktivity a pfispiva k jejich prolomeni.
Jestlize fanouSek konzumuje urcity medidlni obsah a pfitom o ném diskutuje na socialnich
stich, méni se wnitini sémiotickd produktivita ve spoleCensky sdilenou produktivitu
artikulovanou (Hills 2013:136-137).

Rowvnéz je tfeba zvazit vice typu textudlni produktivity, nebot’ i nahrani profilové ¢i
uvodni fotografie na Facebook je dle Hillse aktem této produktivity — jedinec tak dava
najevo svou oblast zajmu (2013:138). Psani fanfiction ¢i vytvafeni fan art vyzaduje jiné
dovednosti, a proto by tedy textudlni produktivita mela byt rozdélena do jednotlivych
podmnozin, napf. mimetickd/transformacni, formalnineformalni ¢i  explicitni/implicitni
(Hills 2013:150). Ackoliv tedy rozvoj technologii piinesl do oblasti fanouskovstvi jisté
velké zmény, je na mist¢ podotknout, ze sdm Fiske uznava, ze mez jednotlivymi
produktivitami jsou nejasné hranice a fanouSci mohou ziroven spadat do vSech tii kategorii
(1992:37). Digitalni ve€k se tak spiSe zasadil o vysSi zastfenost hranic mez jednotlivymi
druhy fanouskovské produkce.

1.2.6 Fanfiction

Puvod fanfiction, neboli fanouskovské fikce, mizeme vystopovat az do tficatych let
dvacatého stoleti, avSak nejednalo se o fanfiction vpodobé, Vjaké jej zndme dnes
(Thomas 2006 cit. vLee 2011:247). Soufasnou podobu témto pitbéhim pfinesla Sedesata
a sedmdesata 1éta prostrednictvim vysilani amerického televizntho serialu Star Trek. Trend
psani fanfiction Ize spojit s povaleCnou tendenci 0SObnostntho ristu a vzdélavaciho
Zlepsovani, kdy lidé konzumovali vétsi mnozstvi obsahu masovych médii (Pugh 2006
cit. vLee 2011247). Pavodné byly fanouskovské fikce publikovany vtzv. fanzinech,
fanouskovskych casopisech neautorizovanych programovymi producenty, jejichz cena byla
stanovena tak, aby pokryla naklady na tisk. Jenkins rozliSuje dv€ hlavni formy fanzind,
letterziny, obsahujici 1 dopisy od fanouskti a kratké Cclanky, a fictionziny, tvoiené

povidkami, novelami a basnémi (1988:89).

VétSina prvotnich fanfiction se vyznauyje romantickou fantazi o postavé ze serialu,

kde je zahrnut i autor sam, pficemz s produkovanym medidlnim obsahem se pracovalo
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explicitné, tedy fanousek byl vazin tim, co vidél ve vysilané epizodé. Fanfiction tak
mizeme chapat jako prepis a revizi origindlntho zdroje kjeho zachovani vnovém
kulturnim kontextu (Jenkins 1988:101). V druhé poloviné devadesatych let, s piichodem
internetu, nastdva rozvoj fanfiction. ZlepSuje se dostupnost, zvySuje se pocet autord
a v neposledni fad€ i ¢tenafd. Internet tak zboural bariéry tolik charakteristické pro fanziny
— mnozstvi publikovanych piib&hti neni omezeno rozsahem a internetové naklady jsou

nizSi, nez tomu bylo u fanzinti (Kustritz 2003:372).

Ank LaChev se domnivd, Ze internet rovnéZ pomohl fanouskim zistat Vv anonymité
abez nutnosti osobnich kontaktd, nebot’ coming out takového jedince soustfedéného
napopularni  kulturu, zistava stale stigmatizovan (2005:84-85). Jenkins spatiuje
S rozvojem internetu i snizeni vékové hranice autorek fanfikci: ,, Prred deseti lety pochazely
publikované fanfiction zejména od Zen dvacetiletych, tricetiletych a starsich. N soucasné
dobe se ktemto zkuSemym pisatelkam pridala generace novych prispévatelu, kteri
fanfiction nalezli skrz surfovani na internetu a rozhodli se zjistit, co mohou vyprodukovat.

Zejména Harry Potter povzbudil mnoho mladych lidi k psani a sdileni jejich prvnich
povidek. * (2006:178).

Pro¢ se ale fanouskovské fikce pi#Si? Dle Waltera Benjamma jsme piehlceni
mformacemi, které ndm neponechdvaji zadny prostor k renterpretaci, nebot’ nabizeji jednu
definitivni verzi udalosti (Benmjamin 1968 cit. v Kustritz 2003:372). Hladovime tak
po vypravécstvi a zahadnych udalostech, s ¢imz souhlasi 1 Jenkins, ktery definuje
fanfiction jako ,,navrat k drivejsim vypraveécskym praktikam * (Jenkins 1992 cit. v Kustritz
2003:373). Oralni vypravéni jsou interaktivni a nesou prvky osobnich vyznamt, nebot’
kazdy jedinec mize vkladat svou vlastni zkuSenost a perspektivu. Fanfiction funguje
podobnym zpusobem, kulturni produkty odrazeji dominantni ideologii doby a fanfiction se
stava vysledkem individualnich interpretaci (Kustritz 2003:373).

Dalsim moznym vysvétlenfim je napravovani Skod, které na konceptech a postavach
spachala masova média. Anne Kustritz zde uvadi Fiska a Jenkinse, ktefi pisatele fanfiction
vidi jako jedince =zapliujici mezery v originalnim dile a ménici postavy vredlné hdi
S osobnosti, chybami, potfebami, nelogickymi touhami a slabostmi (2003:374-375).
LaChev spojuje psani fanouskovskych fikci s utekem =zreality, identifikaci s fikénim

charakterem a vyfeSenim osobnich problémti projektovanim do vlastnosti postavy
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(2005:89). Rovnéz si pisatel téchto piibéht mize chtit vyzkouset nové styly psani ¢i nalézt
jedince se stejnym zijmem.

Vzhledem K uskute¢nénym vyzkumim se teoretici shoduji vtom, ze psani (a Cteni)
fanfiction je tém&F vyhradnd Zenskou zileZitosti!® Pisatelkami jsou Zeny ze stfedni tiidy,
rizného véku'' a vétSinou vysoce vzdélané, dle LaChev se to viak mive Iiit v zavislosti
na fandomu (2005:85). Pro¢ tomu tak je? Muz se vice zaméfuji na narativni organizaci
azamér autora, vidi dilo jako vysledek néctho snaZeni, naopak Zzeny obé&tuji energi
na rekonstrukci textudlntho svéta a porozumeéni postavam — vstupuji tak do fik¢ntho
prosttedi (Bleich 1986 cit. vJenkins 1988:91). Zeny jsou tedy ty, které si uZivaji hru
S obsahem piibé¢hu a dokazi se podivat za informace v textu obsazené. S timto vysvétlenim
rovnéz souvisi to, jaky zanr je pro fanfiction nejvhodnéjsi a nejCastéjsi. Jenkins uvadi, Ze je
to pravé science fiction,'? nebot’ tradiéni femininni texty, jako jsou soap opery & romance,
nepotfebyji velkou miru rekonstrukce, Zenam zobrazenym Vscience fiction totiz neni

ponechan takovy prostor jako pravé jejich muzskym protéjskim (1988:92-93).

Jenkins popisuje deset hlavnich strategii intepretace, pfiviastiiovani a rekonstrukce
pfipsani fanouskovské fikce: rekontextualizace, neboli vypinéni mezer v origimndlnim dile;
rozsiteni Casové linie, nebot’ pozadi postav Casto neni pln€ popsano; refokalizace, kdy
dochdzi k presunuti pozornosti od postav hlavnich k sekundarnim (Zeny ¢i menSiny);
moralni preladéni, u kterého autor sympatizuyje se zapornou postavou a necha ji vyhrat,
piipadné ze zaporné postavy udéld postavu kladnou; u zanrového posunu pak pisatel zméni
zanr pivodntho dila, napf. ze science fiction se stane romance; Crossover, neboli stirani
hranic mezi riznymi svéty a jejich propojeni; charakterovy presun, kdy dochaz
sam sebe; emocionalni intenzifikace, neboli zaméfeni se na pocity postav; a konecné
erotizace, nebot’ nektefi pisatelé chtéji prozkoumat erotické dimenze postav (1992:165-
180).

Se zmihovanymi strategiemi souvisi i zanrova povaha fanfiction. Karen Hellekson
a Kristina Busse rozliSuji tfi hlavni Zzanry — gen, het a slash. V piipadé¢ gen se jedna

0 obecny pibeh, ktery neobsahuje romanticky vztah mezi postavami, zatimco het znaci

1% TaChev je vsak skepticka, kvili internetu a jeho anonymité nelze s pfesnosti fici, kdo pfesné fanfiction
piSe a ¢te (2005:85).

1 Dle Kustritz jsou to Zeny ve véku 20-40 let, av§ak toto rozmezi je platné pouze pro slashovou komunitu
(2003:376).

12 Obecné viak viechny fantaskni Zanry.
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heterosexualni pary, které mohou ¢i nemusi byt obsazeny Vorigndlnim zdroji
(Hellekson, Busse 2006:10). Slash'® pak umistuje dvé postavy stejného pohlavi, mue,
do nekanonického vzajemného romantického vztahu (Kustritz 2003:371). Lze tedy fici, Ze
naprosta vétSina slashovych povidek vznkd na zikladé jednotlivych fanouskovskych

interpretaci. Ze slashe se pozdé&ji oddélil femslash, neboli parovani dvou Zen.

Catherine Driscoll vidi gen jako ne prfili§ Casty zanr fanfiction, nebot' se nachaz
vopozici ke Kkategorizaci pibéhi na zikladé pard (2006:83-84). Parovani ma
ve fanouskovskych fikcich tUstfedni téma, zanr gen se tedy nachiazi mimo jejich hlavni
proud. Dale Ize fanfiction rozd€lit na zidkladé jednotlivych subzanr, které jsou
klasifikovany na zikladé zmén d&je, Casoprostoru, postav ¢i dalSich specifickych prvki,
avSak nepovazuji za nutné je zde vSechny popisovat. K pifpadnému vysvétleni dojde

v analytické Casti, pokud se takovy jev objevi v interpretacich.

Tato teoretickd Cast souhrnné pojedndvala o historii publka a vyvoji fanouskovskych
studii, Ctenai by tedy mél zskat zakladni piedstavu o jednotlivych proménach publika
a fanouskovstvi. Rovnéz by mél byt schopen klasifikovat fenomén fanfiction a piedstavené
teoretické¢ koncepty, které se urcitym zplsobem vaz k této problematice. Nicméné je nutné
zdlUraznit, 7ze se jedna pouze o urCitou vyse¢ této problematiky, nebot’ neni, vzhledem
k rozsahu prace, Zadouci se zabyvat podrobnéjSim popisem a jednotlivymi detaily tohoto
komplexntho jevu. Nasledujici ¢ast se bude zabyvat zvolenou metodikou, jez se

pro napinéni cilii této diplomové prace jevi jako nejadekvatnéjsi — kvalitativni Setfent.

13 Nazev slash pochazi z anglického vyrazu pro lomitko, které se vyuziva vlozenim mezi dvé jména hlavnich
hrdinti, aby bylo pifedem zfetelné, ze se jedna o sexualni vztah.
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2 METODICKA CAST

Tato ¢ast diplomové prace se bude vénovat zvolené vyzkumné metodé¢ — chapajicimu
rozhovoru. Rovnéz budou predstaveny jednotlivé cile prace a jeji hlavni vyzkumna otazka
a taktéz vyzkumné otazky vedlejsi V ramci charakteristiky vyzkumné metody bude
nabidnut i struény vhled do specifik kvalitativnho vyzkumu. Nasledovat bude piedstaveni
postupu pii vytvateni vyzkumného vzorku a analyza ziskanych dat se zohlednénim
etickych aspekti vyzkumného Setfeni. V neposledni fad¢ se Ctenaf seznami se samotnou

perspektivou vyzkumnika na poli tohoto vyzkumu.

2.1 Cile prace a vyzkumné otazky

StéZzejnim cilem prace je poskytnout vhled do komunity pisateli a Ctenait
fanouskovskych fikci vychazejicich z motivih medialntho dila Game of Thrones. Chod této
komunity, se svym polem pulsobnosti na internetu, bude piedstaven na ziklad¢ vypovedi
jednotlivych informantek a to s ohledem na jejich vlastni pozici v komunité. Popsany také
budou pifpadné socidlni vazby mez jednotlivymi komunikacnimi partnerkami. Zaroven
bude vyzkum cilt na ziSténi individudlnich motivii informantek, které vedou k psani
a ¢teni téchto piibéhi. Tvorba a procitdni fanfiction vétSinou zabere spoustu ¢asu, proto se
také vyzkum bude zaobirat rovinou reakci od okoli informantek, at’ uz toho nejblizsiho,

jako je rodina a pratelé, Cispoluzakli a spolupracovnikti.

Neméné dllezitou oblasti je pak sledovani vztahu, jaky komunikacni partnerky
zayjimaji ke kanonickému 1 fanonickému textu. Pravé skrz kanonicky text Casto nastava
identifikace s oblibenymi postavami, které jsou poté vkladany do jednotlivych fikci ¢i jako
souast téchto fikci ctenatkami vyhledavany. Prace si rovnéZz klade za cil piiblizit Ctenafi
vstup informantek do fandomu, jejich seznameni s fanfiction, pocatecni bariéry tohoto
prostiedi ¢i piipadné opadnuti zajmu o fandom Game of Thrones, nasledné textualni
nomadstvi a piekonavani, pokud nutno, jazykovych bariér.

Hlavni vyzkumna otazka:

Jaké motivy vedou fanynky Game of Thrones k psani/cteni fanfiction?
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Diléi vyzkumné otazky:

Jakym zpiisobem se informantky k fanfiction dostaly?

Jak informantky funguji v internetové komunite?

S jakou reakci od okoli se na svou zdlibu prevazné setkavaji?

Jaky je jejich vztah ke kanonickému a fanonickému textu?

2.2 Chapajici rozhovor

Vzhledem Kk povaze vyzkumného problému a rovnéz snaze o co nejvy$§i mozné
porozuméni  zkoumaného fenoménu se jevi jako nejadekvatngSi  vyuzti  metod
kvalitativntho  vyzkumu. John W. Creswell definuje kvalitativni Setfeni jako ,,proces
hledani porozuméni zaloZeny na ruznych metodologickych tradicich zkoumani daného
socialniho nebo lidského problemu. Vyzkumnik vytvari komplexni, holisticky obraz,
analyzuje ruzné typy texti, informuje o nazorech ucastnikit vyzkumu a provadi zkoumani
Vv prirozenych podminkdch.* (Creswell 1998 cit. v Hendl 2005:50). Kvalitativni vyzkum se
tedy snazi zkoumané¢ jevy spiSe pochopit, zachytit jednotlivé procesy a jednani,
dle Miroslava Dismana se jednd o interpretaci socidlni reality, pficemz cilem je odkryt

vyznam sd€lovanych informaci (2002:285).

Zbohat¢ Skaly jednotlivych kvalitativnich technik byl zvolen chépajici rozhovor,
metoda uvetejnéna francouzskym sociologem Jeanem-Claudem Kaufmannem. Z mnoha
hledisek je tato metoda welice blizkdA metodam jinym, pficemz cCerpa ztechnik
kvalitativntho vyzkumu. Chapajici rozhovor se zaklddd na presvédceni, ze lidé nejsou
pouhymi nositeli struktur, ale aktivnimi tvirci socidlna a nositeli vyznamného veédéni,
které je potfeba pochopit zevnitf, prostfednictvim hodnotového systému jedinct

(Kaufmann 2010:30).

Cilem této metody je pfedev§$im snaha o naruseni hierarchie tazatel — dotazovany, aniz
by vSak doSlo k vyrovnani téchto pozc, nebot chéapajici rozhovor ma mnohem blize
ke konverzaci dvou sob& rovnych partneri nez ke standardnimu shora fizenému dotazovani
(Kaufmann 2010:56). Klicovou osobou je zde dotazovany, jelikoz, na rozdil od tazatele,
disponuje cennym védénim. Dle Kaufmanna by dotazovany po celou dobu rozhovoru mél

v

citit, z2 na jeho vypovédich zilezi, Ze to, co fika, ma pro tazatele, ktery jej pozorné
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posloucha, velkou cenu, a ze pfitom vSem je tazatel ochoten odchylit se od svych otazek,

aby dal dotazovanému prostor ke komentovani dulezitych informaci (2010:57).

Pravé otazky jsou u chapajictho rozhovoru dilezitym bodem, nebot’ by na sebe mély
logicky navazovat a byt koherentni jako celek. Neuspofddané nebo piekvapivé otidzky by
mohly na dotazovaného negativné zaplsobit a odradit od dalSich odpoveédi. Zaroven vSak
Kaufmann nedoporucuje pfipravovat piesné znéni otazek, spiSe okruhy témat i otazky

obecného razu (2010:52).

Podstatnou souc¢ésti chapajictho rozhovoru je pak hledisko empatie. Tazatel by mel
nechat stranou své vlastni nazory a Kkategorie a davérné se napojit na dotazovaného,
kterému by po dobu celého rozhovoru mél vyjadifovat sympatie a zijem o jeho osobu.
Klasické pojeti rozhovoru ale hlasd neutralitu tazatele, jeho odstup a neangazovanost.
Kaufmann vSak zdiraziuje, Ze dotazovany potiebuje urCit€¢ naznaky, protoze zayjeti
tazatele vzbuzuje jeho vétsi zajem (2010:61). Je tedy zadouci se smat, lichotit, vyjadfit svij
nazor ¢i naopak rozebrat to, CO dotazovany fekl, nebot’ vSe pfispiva k rozproudéni debaty.
Renata Sedldkova vidi vroli tazatele az urcity druh zpovédnika ¢&i terapeuta, jelikoz
dotazovany s nim sdili své niterné pocity (2014:215). U metody chapajictho rozhovoru je
tedy pithodny pravy opak neutrality a odstupu — pla osobni ucast.

2.3 Vyzkumny vzorek

Vyzkum této diplomové prace se zabyva jevem fanouskovskych fikei, piicemz
vyzkumnym Vvzorkem jsou sami pisatelé a Ctenafi téchto pibéhi. Tento vzorek byl
sestaven za pomoci techniky snéhové koule, kterd je nejcastéjSim zplsobem zamérného
vybéru, jenz je vhodny v piipadech, kdy cilovdA populace neni ptesnéji ohraniCend C¢i
uchopitelna. Technika snéhové koule, neboli snowball sampling, Ize definovat jako stav,
kdy ,, vyzkumnik spoléhd na to, Ze mu s vybérem vhodnych jedincii do vzorku pomohou ti,
které uz zkoumal” (Sedlakova 2014:102). V idealnim piipadé by mélo stacit kontaktovat
jednu osobu z pozadované cilové populace, ktera nam poté poskytne doporuceni na osobu
dalsi. To dle Sedldkové vSak v praxi piii§ nefunguje, nebot’ zkoumani jedinci se casto
zdrahaji doporucit nékoho dalsiho ¢i predat kontakt (tamtéz).

V Ceském internetovém prostiedi se fanfiction na t¢éma Game of Thrones objevuje spise
na individudlnich blozich a ne na wetSich a obsahlejsich povidkovych archivech

sdruzujicich vice autorti, tak jako je tomu v piipadé fanouskovskych fikci vychazejicich
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zHarryho Pottera ¢i Stmivani. Postupné jsem tedy oslovovala jednotlivé blogery, celkové
se jednalo 0 21 jedinci, avSak od vSech se mi nepodafilo ziskat zpé&tnou vazbu. Vyzkumny
vzorek jsem nasledné sestavovala tak, aby byla zajisténa v€kova riznorodost. Jedna se
ovzorek sedmi zen ve veku 16-38 let rizného vzdélani a povolani. Velmi jsem stala
i 0 muzské informanty, na které jsem dostala doporuceni, bohuzel se to vSak i pies mé usili
nepodafilo. Fanfiction se ale dle riznych vyzkumil jevi jako pievarné Zenska zleZitost,*
proto veétim, ze absence muzského elementu ve vyzkumném vzorku neni zasadni chybou
a vypovédi jednotlivych informantek piinesly itak zajimava zisténi.

Celkem jsem tedy uskuteCnila sedm rozhovorid, které se realizovaly vobdobi mésici
prosinec az unor a trvaly vrozmezi 16-40 minut. V piipadé osobnich setkani jsem vybér
mista k rozhovoru ponechala na volbé samotnych mformantek, tak, aby se citily pifjemné
a pohodin¢. Jeden rozhovor se uskutecnil v domacim prostiedi informantky, nebot’ se fadi
mezi mé pratele, a dalki dva rozhovory prob&hly prostrednictvim programu Skype,
umoziujici  internetovou  komunikaci, a to zduvodu cCasové vytizenosti informantek.
Uvédomuji si, Zze jsem skrz online dotazovani piiSla o cenny osobni kontakt, ktery miize
pro analyzu sd€lenych informaci byt duilezty, avsak i tyto rozhovory byly piinosné, nebot
nformantky mohly zistat ve svém davémém prostiedi a neomezovat se Casovymi

podminkami.

Na zacatku rozhovoru jsem mnformantky vzdy seznamila snazvem a cili diplomové
prace a  prubéhem vyzkumu. Pfed samotnym = zahdjenim  dotazovani  jsem
od komunikacnich partnerek pozadovala informovany souhlas S pouzitim zskanych dat
asouhlas s nahravanim (Hendl 2005:155-156). Rowvnéz byly ubezpeCeny, 2ze jimi
poskytnutd data budou slouzit pouze ucelim této prace a nebudou poskytnuty zadné treti
strané. SkuteCnd jména mformantek samoziejmé nejsou v této praci uvedena, informantky
si mohly zvolit libovolny pseudonym, pod kterym budou behem vyzkumu vystupovat.
Soucasné jsem musela pozménit ¢i vynechat i1 nékteré tudaje obsazené ve vypoveédich,
napt. ndzev blogu, redlnd prezdivka clenky komunity, kterd se ve vyzkumu neobjevuje
apod., aby nedoslo k odhaleni identity, nebot’ i sam vyzkumnik ma dle Davida Silvermana
urCity  stupen  zodpovédnosti  vi¢i  zkoumanym  jedincim  (2005216). S ohledem
na zachovani anonymity a nékteré velmi osobni a mtimni vypovédi jsem se rozhodla

k diplomové praci plné znéni rozhovord nepiipojit.

% Viz kapitola 1.2.6 Fanfiction.
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2.4 Analyza dat

Pro potfeby analyzy ziskanych dat byl veskery material vpodobé audionahravek
pfepsan pomoci doslovné transkripce, kterou Hendl popisuje jako ,,proces prevodu
mluveného projevu z interview nebo ze skupinové diskuse do pisemné podoby* (2005:208).
Nicmén¢ Kaufimann transkripci nedoporucuje, jelikoz prepis materiali méni jeho povahu.
Zatimco psany text zdiraziuje predevSim jazyk, Ustni projev je bohatsi, piimocarejsi
a mtimnéj$i a vyznacuje se tempem, odmlkami a intonaci, coz mize vést ke zmén€ vyznéni
(201091). Dle n¢j je vyhodngjSi ptepisovat rozhovory fragmentdrné a vybérove, avsak
jako vyzkumnik se piiklanim k doslovné transkripci, nebot’ s analyzou kvalitativnich

rozhovord mam pouze malé zkuSenosti.

Analyza dat probéhla pomoci otevieného kodovani, které se realizuje pii prichodu
daty. Vyzkumnik lokalizuyje témata a piifazuje jim oznaceni, piicemz témata jsou zpocatku
na nizké Urovni abstrakce se vztahem k vyzkumnym otazkdm a prectené literature nebo se
jedna o nové myslenky vznikajici diky pronikani k textu (Hendl 2005:247). Oteviené
kédovani tak vede k seznamu témat, ktery je pozdéji tfidén, organizovan a dopliovan.
Kodovanim jsem dospéla celkové k sedmi analytickym kategoriim, znichz jsou nékteré
rozdéleny na diléi podkapitoly. Ve vyzkumech se Ize setkat s doslovnou transkripci
Vv podobé¢ stylistickych uprav ¢i o€isténi od dialektu a chyb ve vétné skladbé, pro zachovani

autenticity jsem se vSak rozhodla vypovédi ponechat v neupravené verzi.

Analyzovat data se doporuCuje jiz v pribéhu jejich sbéru, tedy vramci uskute¢fiovani
jednotlivych interview, a to nejen K ovéfeni napt. vhodnosti metody analyzy dat, ale také
zdavodu mozné teoretické nasycenosti. Teoreticka nasycenost, také teoreticka saturace, je
okamzik ukonceni vybérového procesu, kdy se vdatech jiz neobjevuji nové vzorce ¢i
kategorie (Disman 2002:300-301). Vramci vyzkumu ktéto diplomové praci nastal

moment saturace po rozhovoru se sedmou komunika¢ni partnerkou.

2.5 Role vyzkumnika na poli vyzkumu

Vzhledem ke svému piedvédéni a pohybu ve fandomu mohu jako vyzkumnik piinést
svédectvi, které by se ,cizimu“ badateli podafilo st¢zi. Ackoliv to samoziejmé mozné je,
spSe se doporucuje byt urcitou soucasti zkoumané skupiny s moznosti pochopit

poskytnuté informace a jisté jevy do hloubky. Sdm Petr Kambersky tika, ze ,,u mnohych
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vyzkumii se stavd, ze vyzkumnik-cizinec interpretuje zkoumané fenomeény naprosto mylné,

etnocentricky, k smichu tém, o nichz vypravi* (1994:15).

Fanousek vyzkumnik je tak role, ktera vyzaduje nepfetrztou kontrolu nad vlastni
perspektivou K vystupiim a interpretacim rozhovord, zaroven vsak zajistuje konkrétni
védéni a umoziuje snadnéj$i pohyb ve fanouSkovské komunité. Jenkins tento jev nazyva
terminem aca-fan, pficemz ,,tento proces funguje diky neustilému kolisani mezi témito
dvéma urovnémi chapani, které nejsou nezbytné v konfliktu, ale také ne v perfektni shode “
(1992:6). Hendl vsak varuje pifed moznosti stati se domorodcem, tzv. going native, kdy se
vyzkumnik stane soucasti skupiny a piestane byt objektivnim (2005:389). Tuto moznou
ztratu nadhledu si uvédomuji a véfim, Ze se mi urCity odstup pifi analyze dat neustdlou

sebereflexi podatilo zachovat.

Utelem této kapitoly bylo predstavit vyzkumnou metodu zvolenou K napéni cili této
diplomové prace. Ctenaf se tedy sezmamil spodobou chapajicho rozhovoru a jeji
odlisnosti od klasického vedeni kvalitativntho rozhovoru. Taktéz zskal piehled o postupu
pfi konstrukci vyzkumného vzorku, uplatiujici techniku snéhové koule a jednotlivé etické
hlediska vyzkumu, a analyzy dat, kde se obeznamil s podobou otevieného kodovani
arovnéz Sjevem teoretické nasycenosti. Prostfednictvim cili vyzkumu a jeho vyzkumnych
otazek se dozvédél, na co se vyzkum bude zaméfovat. Samotnd analyza ziskanych dat je

vSak soucésti nasledujiciho celku diplomové prace.

33



3 ANALYTICKA CAST

Posledni ¢éast diplomové prace je veénovana samotné analyze dat ziskanych
Zjednotlivych  uskuteénénych rozhovord. Vramci této casti tak budou prezentovany
tematické kategorie, které se vrozhovorech casto objevovaly, ¢i na né byla pfedem
soustfedéna pozornost. Tyto tematické celky byly zformovany pomoci spolecnych
postojovych tendenci informantek k zkoumanym jevim, avSak 1 zde se Ctenaf setka
S drobn¢jSimi odchylkami ¢i odliSnymi vyznamovymi strukturami. Vysledna zjiSténi budou
tematizovana vramci jiz predstavenych koncepti ¢i reflektovana na uskuteCnéna
vyzkumna Setfeni zabyvajici se stejnymi ¢i podobnymi tématy a rovnéZz na teoretické

koncepce souvisejici s danym jevem.

Na zacatku se Ctendf seznami s vyzkumnym souborem slozenym ze sedmi
komunikacnich partnerek, které ve vetSi ¢i mensi mife participyji na fanouSkovskych
fikcich, ptficemz jejich charakteristka bude doplnéna o jednotlivé fdze, v nichz se
vsouCasné dob& nachdzeji, a také o zplsob vstupu do svéta fanfikci Nasledovat bude
kategorie zabyvajici se vnimadnim pisatell a Ctendit jako komunity, pfiCemz diraz bude
kladen na vzijemné vztahy a mozné pocateCni bariéry tohoto prostoru. Rovnéz budou
Zkoumany 1 jednotlivé motivace, které informantky podnécuji k fanouSkovskym fikcim,
ataké jejich vztah ke kanonickému i fanonickému textu, kde ¢tenat nalezne podkategorie
tykajici se oblibenych postav a parit a preferovanych ZanrG. Neméné dileZitou oblasti jsou
poté reakce okoli komunikacnich partnerek na jejich, Ize fici, netradiCni zajem. Na zavér se
Ctendf obezndmi s pohybem ve virtudlnim prostoru, nebot ne vSechny informantky

ziistavaji pouze v Ceském jazykovém prostredi.

3.1 Pisatelky a ¢tenaiky fanfiction ve zkoumaném vzorku

Celkové vyzkum zahrnul sedm informantek rizného veéku, vzdélani ¢i povolani. Jeste
neZz se prace bude zabyvat samotnou analyzou jejich vypovédi, je pithodné poskytnout
strucny piehled jednotlivych komunika¢nich partnerek. Nasledujici tabulka predstavuje
zakladni charakteristiku zkoumanych mformantek, doplhénou o typologi fanouskovského
chovani dle Abercrombicho a Longhursta, ktera byla pfedstavena v teoretické c¢asti této

diplomové prace, a rovnéz o jazyky, ve kterych nformantky fanfiction tvoii ¢i ctou.
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Tabulka 2: Profil informantek.

JMENO | VEK| POVOLANI/VZDELANI | TYPOLOGIE JAZYK
Arya 20 studentka VS nadSenec cesky, polsky,
anglick y
Daemona 26 personalistka, VS vzdélani nadSenec cesky, anglicky
Eleanor 31 projektovd manazerka, VS uctivac Cesky
vzdélani
Elisabeth 23 studentka VS nadSenec Cesky
Jane 38 matefska dovolena, SS nadSenec Cesky
vzdélani
Lilian 16 studentka SS nadSenec Cesky, anglicky
Tereza 18 studentka SS uctivaé Cesky

Rovnéz pokladdm za dllezité predstavit aktudlni fize zijmu o fanouskovské fikce,
ve kterych se jednotlivé informantky nachazeji. Monika BartoSova ve své diplomové praci
predstavila urCité Zzivotni fize zijemci o fanfiction, které rozdélla do nasledyjicich
kategori: pocatek zajmu o fanfiction, wrchol vrameci fandomu, textudlni nomadstvi
a snizovani intenzity (2013:36).1° Tyto etapy, které¢ piimo ptedpokladaji fanouSkovu miru
zapojeni do aktivit souvisejicich s fanfiction, na sebe plynule navazuji a Casto se vzajemné
protinaji.

Pocatek zajmu o fanouskovské fikce Ize definovat jako obdobi, kdy jedinec teprve
pronka do sv€ta fanfiction, seznamuje Se S fanouskovskou termmologi a fungovanim
vramci komunity. Do této fize lze zahrnout pouze komunikaéni partnerku Terezu, ktera,
v dobé uskutecnéni rozhovoru, byla soucésti svéta fanfiction v délce Ctyf mésici. Za tuto
dobu si osvojila typické nazvoslovi komunity, dokaze identifikovat casté vzorce

vyskytujici se ve fanouskovskych piibézich, avSak jako soucast komunity se stale neciti

15 Ackoliv se jedna o vyzkum zaméfeny na slashovou fanfiction, Ize tuto kategorizaci aplikovat i v této praci.
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Ve fazi mtenzivnho zijmu se nachdzeji komunikac¢ni partnerky Arya, Daemona,
Eleanor a Jane, které jsou jiz plné¢ zaclenéné do fungovani komunity a vyznacuji se
vysokou fascinaci o fanouskovské piibéhy i kanonické dilo a zaroven jsou tyto piibchy
Castym tématem rozhovort s ostatnimi Cleny komunity. I pfes to, ze se tyto mformantky
pohybyji 1 v rdmci jinych fandoml, tyto fandomy pro né nepfedstavuji primarni zajem
pro vlastni tvorbu ¢i Cetbu vtakové mife, jak to vnimaji v piipadé Game of Thrones.
Vypovédi téchto mnformantek Ize mnohdy charakterizovat jako velmi konkrétni a zaméiené

na jednotlivé podrobnosti.

Pohyb mezi jednotlivymi fandomy, tedy textualni nomadstvi, je typicky zejména
pro komunikacni partnerku Lilian, ktera, vedle Game of Thrones, uvadi velkou skalu
jmnych medidlnich textl, ztéch znaméjSich se napiiklad jedna o Harryho Pottera, Stmivani,
Sherlocka & RFP'® vpodob& One Direction. Game of Thrones pro ni tedy nema predni

postaveni, vénuje se mu spiSe okrajoveé, pfedevsim prostiednictvim slashové tvorby.

U informantky Elisabeth se ve eét§i mife objevuje snizovani aktivit spojenych
s fanouskovskymi fikcemi. Divodem neni ani tak opadnuti zajmu o fanouskovské pibehy
obecné, jako spi nedostatek volného ¢asu souvisejici se studijnimi povinnostmi a zménou
prostfedi. Elisabeth v soucasné dob& nepublikuje a Cteni povidek je spie narazovou akei.
Opusténi fandomu vSak neznamend ukonCeni vztahd, které ji poji s ostatnimi cCleny

komunity, tyto navazané socidlni kontakty udrzuje inadéle.

Tato kapitola tak piedstavila vyzkumny soubor slozeny ze sedmi komunikacnich
partnerek. V ramci nasledujici kapitoly se Ctenai seznami se zpusobem, jakym se
informantky dostaly k fanouskovskym fikcim, zda toto sblizeni probéhlo na zakladé jiného
medidlntho dila ¢i na doporuceni pratel, a také, co je piivedlo do fandomu Game

of Thrones.

3.2 Seznameni s fanfiction

Rozmach fanfiction Ize spojit snastupem digitalnich technologi, zejména tedy
S internetovym piipojenim, diky némuz tyto fanouskovské pibéhy dosdhly na vétsi publika
a rovnéz usnadnily jejich distribuci Nejinak tomu bylo 1 v c¢eském prostredi,

kde masivnéj$i nartst nastal s vydanim Harryho Pottera a jeho filmovym zpracovanim.

18 RFP je anglickou zkratkou vyrazu Real Person Slash, jedna se tedy o slashové povidky vyuzvajici
skute¢né postavy — herce, zpévaky ¢isportovce.
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Harry Potter nadile zistdva ziejmé nejoblbenéjSim dilem pro fanouskovské
reinterpretace. VétSina informantek se Kk fanfiction dostala pravé prostiednictvim svého
zajmu o pibc¢hy mladého cCarodéje Harryho, kdy prostrednictvim internetu vyhledavaly

informace o svém oblibeném dile, a zacaly tak pronikat do fandomového svéta.

, Harry Potter byl uplné ten prvni fandom, do kterého jsem patrila a viceméné
S néjakyma pauzama patiim i dneska. Svét fanfikci byl pro mé takovou tou uplnou

fascinaci. ©“ (Daemona)

Dvé mformantky se vSak k fanfiction dostaly trochu jinou cestou, Jane se piibéhy
0 Harrym Potterovi zcela vyhnuly, nikdy si k nim nena$la blizky vztah, i pies to, ze dva
dily Cetla.!” Lze Fici, Ze je to mozna proto, Z¢ Harry Potter je primarné cilen na d&tské
publikum a vdobé ceského vydani prvniho dilu, tedy vroce 2000, bylo Jane 22 let. Jeji
seznameni s fandomovym svétem nastalo skrz setkdni s budoucim manzelem, ktery byl
velkym fanouskem Pdna Prstenii a UCastnil se tematicky zaméfenych conl, kde
ipfednaSel Arya zase objevila svét fanfiction skrz sviij zijem o japonské animované
filmy, tzv. anime, a japonské komiksy, neboli manga, ktery vyustil az ke studiu japanistiky
na vysoké skole.

, Ten krdasnej svet mi doslova ucaroval a od Pana prstenii uz jsem se pak dostala

i K jinejm fantasy, ale fanfiction teda pisu az ted’ u Hry. " (Jane)

,,Ja teda jsem dost posedla se vsim spojenym s Japonskem, japonskou kulturou... TakzZe
V néjakych dvanacti nebo trinacti jsem se dostala k anime, manga, nejdriv jsem jenom

kreslila, ale pak zacla postupné i psat. © (Arya)

I pres to, ze komunikacni partnerky vétSinou v plivodnim fandomu jiz neplsobi, lze
zvypovédi odvodit, Zze prvni fandom pro né¢ zlstava, i pfes mozné postupné premisténi
dojiného fandomu, tedy textudlni nomadstvi, stile dllezitym a stézejnim. Ke svym
oblibenym postavam si Casto zachovavaji nostalgicky vztah, pfiemz se narazové vraceji
k povidkam, které je vté dobé okouzlily ¢i urCitym zpisobem inspirovaly v jejich dalsi

tvorbé a zaméfeni.

1 Jé to precetla, kdyz o tom vsichni tak basnili a vychvalovali, ale uz jsem na to asi byla moc stard, no."
(Jane)
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3.2.1 Vstup do fandomu Game of Thrones

Jak vyplyva zptedchozi kapitoly, mély vSechny komunikacni partnerky s plsobenim
o fandomy Harryho Pottera, Pdna prstenu, Sherlocka Holmese, Doctora Who a jiné,
jednotlivé fandomy anime a manga a rovnéZz fandomy hudebnich interpretl. Pouze
pro informantku Terezu je fandom Game of Thrones tim prvnim vibec a zaroven jedinym

fandomem, ve kterém se urCitym zpUsobem realizyje.

,,Meé vétsinou mijely takovy ty popularni hitovky, jako tFeba Stmivani, co po nich silely

my spoluzacky... Takze jo, GoT je prvni a zatim taky jediny. “ (Tereza)

Tereza je mezi mymi informantkami vyjimkou nejen skrz vstup do fandomu Game
of Thrones jako upln¢ prvniho, ale také svou pusobnosti vyhradné v tomto fandomu.
Ostatni informantky se vramci internetového prostfedi ziroven pohybuji i v jinych
fandomech. Je zde tedy patrné Jenkinsonovo pojeti textudlnich nomadd, kteti svou
participaci ve fandomu rozifuji na zijem o dalsi fandomy, a to vétSinou podobného
zanrového zaméfeni. Zaroven se vSak vétSina shoduje, z2 Game of Thrones ma pro né
vsoucasné dobé¢ jedno zvyhradnich postaveni, coz lze spojit zejména s neukonCenosti
origmalntho dila, at’ uz knih ¢i serialu. Fandom Game of Thrones se tak stile nachaz

ve své vrcholné fazi a nadéle pritahyje dalsi fanousky.

Vstup do fandomu Game of Thrones m¢l u informantek rozdimou podobu. Zatimco
Daemona, Eleanor a Jane svij zijem projevily jest¢ pfed masivnim boomem, ktery
odstartovalo vysilani seridlu, tedy jiz pf &teni knini predlohy,'® ostatni se zacaly
do fandomu shromazd’ovat postupné¢ od roku 2011, po uvedeni seridlu kabelovou televizi
HBO, piicemz nejvice vzdy vobdobi pauz mez jednotlivymi fadami seridlu. Rovnéz je
rozdiné 1 sezndmeni stimto medidlnin dilem, nebot' Ctyfi komunikacni partnerky
za pocatek svého zajmu vdéci doporuenim od svych pratel ¢i partnerti, tedy skrz osobni
kontakty. LaChev se domnivd, ze fanousci se relativné Casto rozhoduji pro urcité medidlni
dilo na zakladé fandomu, coz se potvrdilo i u t¥ informantek, které se ke Game of Thrones
dostaly prostiednictvim pulsobeni v jiném fandomu (2005:85).

Tato kapitola pojednavala o zplsobech sezndmeni jednotlivych komunikacnich

partnerek s fanouskovskymi fikcemi a rovnéz se zaméfila na podobu jejich vstupu

18\ geském jazyce zacaly byt knihy vydavany od roku 2000.
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do fandomu Game of Thrones. Nasledujici kapitola se zaméfuje na vnimani skupiny
pisateli a Ctenaft vterminech komunity, nebot fanfiction nelze chépat pouze

prostfednictvim utvareni vztahii k uritym textlm, ale také skrz utvafeni vztahii socidlnich.

3.3 Pisatelé/Ctenari fanfiction jako komunita

Jedince, zajimajici se o fanfiction a sdruzujici se tak v urCitych kruzich, lze vnimat jako
jisty stupen komunity. Ackoliv Macek pievazné hovoii o fanouscich jako o subkultuie
(2006:13 a dale), kterda s komunitou sdili ur¢it¢ znaky, termin komunita se mi pro ucely
této prace zda pf*ﬂlodnéjéi.lg Tato komunita je pfedné zalozend na participaci s textem
ajeho reflexi, text predstavuje klicovou roli, kterd vzijemné poji ostatni i¢astniky, avSak
izde dochazi ke sdileni kazdodennich problému a vzijemnému porozuméni, coz vede

k vytvafeni novych socidlnich vztahi a vazeb.

Existuje nepieberna Skala definic komunity jako takové. Seymour Sarason definuje
sounalezitost komunity jako ,,vmimdni podobnosti s ostatnimi, vzdjemné uznand
provazanost a ochota ji zachovdvat vykondvdnim toho, cO se ocekdva, a pocitem, Ze
jedinec je soucasti vétsiho spolehlivého a stabilniho celku™ (1977:157). Mezi zakladni
charakteristické znaky komunity miizeme zafadit: blizké a neformalni vztahy, vzijemnost,
spole¢né hodnoty a presvédCeni, organizovand interakce, siny pocit soundlezitosti,
kulturni podobnost a v neposledni fadé i teritorialita (Sociology Guide). V souvislosti
sonline komunitami se vSak nejednd o teritorialitu v piivodnim slova smysh, jelikoz
jedinci nesdileji spole¢né geografické uzemi, ale pouze virtudlni prostor tematicky urCeny.
Pravé online komunity jsou perfektnim piikladem tzv. komunit zijmu, které jsou tvoreny
na zdkladé¢ zijmovych vztahii bez ohledu na geografické hranice (Gusfield 1975
cit. v Krug, 2014:38).

Sou€asné virtudlni komunity slouz jako ,,zdkladna pro vytvdreni novych vztahii, kde
lidé z ruznych oblasti synchronné ci asynchronné diskutuji o tématech spolecného zdajmu,
hraji role ¢i travi volny cas. Ucastnici disponuji vyhodami K vytvareni novych spojent
bez ohledu na lokaci, snadnému nalezeni dalsich jedincii se spolecnymi zdjmy, nepretrzité
dostupnosti téchto skupin a také poskytované podpore” (Baym 2010:72). Virtudlni
komunity jsou tedy typické svym vyznamem Ve sdileni spole¢ného prostoru bez nutnosti

19 Vetsina zdrojl, ze kterych Cerpa tato diplomova prace, vnima jedince spojené zajmem o fanfiction jako
komunitu, proto seija pfiklinim k tomuto oznaceni.
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byti ve stejné zemepisné poloze, spoleCnymi praktikami, jako je jazyk a urcité chovani,

sdilenim zdrojii a podpory a rovnéz sdilenim identity a mezilidskych vztaha.

Vsech sedm mformantek se shodlo na tom, Ze participaci na fanfiction se vytvaii urita
virtudlni komunita, avSak ne vSechny se citi byt jeji soucésti Predevsim komunikacni
partnerka Tereza ma pocit, Z¢ do této skupiny (zatim) nespada, nebot’ fanfiction objevila
teprve nedavnOo. Zaujimd roli spiSe wnéjstho pozorovatele, jelkoz stile vstiebava nové
vyrazy a kategorie. Kustritz takovéto jedince oznaCuje jako tzv. lurkers, ktefi pouze
stranky navstévuji, ale nijak se neprojevuji (2003:381). Terezu vsak takto definovat nelze,

nebot’ se k vybranym povidkam rada vyjadiuje.

LaChev se domniva, ze fanouskovi zabere v priméru tii mesice az pil roku nez se plné
dostane do fandomového svéta a objevi tak spole¢né vzorce a klicové prace (2005:90).
Vstup do komunity totiz znamena piekonavani urCitych bariér, pfedevsim téch jazykovych,
kdy se na jedince doslova vali nové vyrazy, zejména piejimané z anglického jazyka.
Dle Hellekson a Busse je ,,soucdsti tikolu novacka roztridit neznamé terminy a dospét
K jejich pochopeni (2006:12). Komunita fanfiction, a virtudlni komunity obecné, jsou
charakteristické svym specifickym jazykem, pficemz se vetSinou jedna o terminy

oznacujici Zanrovou povahu povidky, jeji vlastnosti, obsahovou napli a jiné.

, Kdyz jsem objevila fanfiction, tak jsem z toho byla docela mimo, protoze jsem casto
nechapala, o cem se jako mluvi... NO, a taky mé dost prekvapily ty zvyky toho prostoru,

jako treba, Ze by nékdo mél nejdriv zkontrolovat moji povidku a tak. ** (Elisabeth)

Dalsi bariérou tak Ilogicky mohou byt wurCité zazité¢ zvyklosti jako je organizace
a hierarchické uspotfadani virtudlntho prostoru. V kazdé komunit¢ existuje jisty stuptiovity
tzv. ,jnadfanousci, ktefi oplyvaji vysokou Urovni znalosti o fikénim svété. Takovi fanousci
maji vkomunit¢ urcitou autoritu, ¢asto pusobi i jako admnistratofi stranek, ktefi tento
prostor organizuji, moderatofi diskuzi ¢i zastavaji funkci beta readera. Na organizaci
virtudlni komunity, a ztoho plynouci pocateéni omezeni tvorby povidek, nahlizeji
komunikacni partnerky jako na spravedlivé a Zzidouci, s cilem zamezt snizeni kvality
zvetejiovanych fikci.

Tato struktura fanfiction komunit se zpocatku mize novym clentim jevit jako slozita,
ipfes to se informantky, zejména pisatelky, shoduji, ze komunita se jim jevi jako oteviena
a piijimajici nové Cleny. Jelkoz medidlni dilo Game of Thrones jest¢ nedoséhlo své finalni
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podoby, pfiliv novych ¢lent do komunity je, dalo by se fici, pravidelny. Informantky tak
novaCky vitaji a narlst popularity fandomu jim nevadi Jedind Daemona vyjadfila nelibost
s ptiliSnou komercionalizaci dila po uvedeni seridlu a vnovych cClenech cCasto soucasné

spatiuje pokles kvality komentaiti a povidek.

, Méla jsem ten prostor radsi pred serialem, mam pocit, Ze... No, Ze ti fanousci toho
seridlu nejsou tak zapdleni jako my, co jsme nejdriv Cetli ty knizky. A taky ty fanfictiony

dneska uz nejsou tak dobry, jako v dobé pred... No... Nevim, péti lety mozna? “ (Daemona)

Vétsina informantek sva soucasna dila, a tedy také fikce na motivy Game of Thrones,
publikuje na vlastnich blozich, pficemz blog chapou jako vlastni prostor pro sebevyjadieni.
S komunitou jako takovou jsou vSak stile v kontaktu, prostfednictvim diskuznich for,
urcitych  kooperaci, kdy na jednom piibéhu spolupracuje vice autorek, Cipravidelné
vyhlasovanych challenge, tedy vyzev, na zikladé¢ kterych tvirci pisi povidky na stejné
téma. Nejen v téchto spolupracich lze spatfovat znaky Jenkinsonovy participacni kultury,
kdy komunita poskytuyje prostor pro kreativni vyjadieni a umgleckou tvorbu. Prostiedi
komunity komunikaéni partnerky nevnimaji jako soupefivé ani zde neciti piliSny

konkurenéni boj.

., Hejtovani tady moc nefrci, toho si v§imam spis na Youtubu. A tak mozna je to proto,
Ze nam teda jako primdrné nejde o navysovani navstév, z toho néjaky prachy... No a tak

podobne. “ (Lilian)

Co se ty¢e vzajemnych vztahi uvnitt komunity, dochdzi zde k navazovani novych
kontakti a wvytvafeni pratelstvi, které se nejednou stava pratelstvim i1 v redlném Zivoté.
Informantky znaji ostatni ¢leny komunity ¢i o nich alespoii maji povédomi skrz jednotlivé
komentdte pod povidkami. Piestoze je spojuje zijem o dany text, nediskutuji vyluéné
pouze o ném, sdileji svilj zivot a probiraji témata spojena se studiem, praci, partnerstvim ¢i
matefstvim.  V roviné osobnich kontaktd se pak fanouSkovskym fikcim nevénuji témet
vibec.

,,Jo, probirame i ostatni véci, neni to tak, ze té to zajimd a tak mluvis jenom Vo tom.
Prosté se bavime celkové Vo problémech v praci nebo s tema mladsima Vo skole. No,
as (pozn. autorky: informantka uvedla realnou prezdivku, zdtvodu zachovani anonymity

ji nezvetejiiuji) mluvime i Vo nasich détech a taky problémech s manzely (smich). “ (Jane)

Fanfiction komunita tak slouzi jako misto pro vyménu nazori a myslenek s ostatnimi

fanousky, zskévani novych mnformaci a dé&jisté, kde lze potkat jedince s podobnymi zijmy
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a zalbami. Je to rovnéZz prostor, kde dochazi k formovani novych socialnich vazeb
asdileni osobnich pitbehd. Soufasné virtudlni komunity maji mezmnarodni piesah,
umoziyji tak zainteresovanym 1 poznavani jinych kultur a zlepSovani jejich jazykovych
znalostl. Vstup do komunity se vSak ne vzdy jevi jako snadny, existuji zde specifické
zvyklosti a ritualy, avSak novi Clenové jsou, na mens$i vyjimky, vitdni Komunita
pfedstavuje nastroj, ktery lze vyuzivat pro vlastni kreativni projev a rozvoj svych
dovednosti, pficemz tyto nastroje je mozno chapat jako motivace sméiujici k tvorbe

fanfiction, o kterych bude pojednavat nasledujici kapitola.

3.4 Motivace vedouci k psani/¢teni fanfiction

Napfi€ vypovédmi jednotlivych komunika¢nich partnerek se objevovala podobnost
mezi motivy, které smcfuji k tvorbé a cetbé fanfiction. Téchto motivii je hned nékolik,
piicemz se vzajemné protinaji a podmmiuji a dohromady tak tvoii kompaktni celek. Ziejme
nejCastéj$im motivem Kpsani a ¢teni fanouskovskych fikci, a ziroven primarnim
piedpokladem, se jevi zdbava a sni spojend relaxace a odreagovani po pracovnich ¢i
studijnich povinnostech. Fanousci pi§i fanfiction zejména proto, ze je to bavi. Bez tohoto
prvku by realizace pibéhii byla nemozna a absence zibavy by tak vedla k jejich
neexistenci. Zabava vSak nutné neznamena konzumaci jakychkoliv fanouskovskych fikci,
mformantky si peClivé vybiraji, nebot’ piibéh musi byt smysluplny a dosahovat jistych
kvalit.

3

,Je to hlavné takova zabava pro mé... Ale to neznamena, ze jako prectu vse, to zas ne.*
(Arya)
., Prosté mé to bavi. Rida pisu a tak vlastné v tom sveté skrz ty pribehy nejakym

zpuisobem funguju dal. ** (Lilian)

S elementem zibavy se tedy poji dalsi motiv, a to nasledné a delsi setrvani ve fikénim
svéte¢. Pouhd konzumace kanonického dila nemusi pIln¢ uspokojovat ctenarovw/divakovu
potfebu. Setrvani a touha zistat o néco déle ve fikénim svété tak prodluzuje zazitek, ktery
si informantky odnaseji zkonzumace kanonického dila. Fanfiction tak nabizi zptsob, jak
zistat ponofen do pibchu, setkdvat se 1 nadéale s oblibenymi postavami ¢i opakované
prozivat své potcSeni. Lee Vtomto motivu spatfuyje spojeni, které¢ rozSituje vztah

mezi fanouskem a kanonem (2006:254).
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Setrvani v imagmnarnim svét¢ oblibeného dila pifimo souvisi s unikem zreality, kdy se
jedinci odpoutavaji od skuteného Zivota skrz fantazie a snéni. Tento jev charakterizuje
Reifova jako eskapismus, pficemz se jedna o ,,mentdilni proces, jehoz podstatu tvori
fantazijni unik pred realnymi Zivotnimi problémy do imagindrnich svétii, které maji casto
podobu medidlnich simulaci* (2004:53). S eskapismem se poji pocit tzv. ontologického
bezpeci, ktery do oblasti medidlnich studii piinesl Anthony Giddens. Giddensovo
ontologické bezpe¢i spociva vredukci uzkosti a umoziuje jedincim odstup od reality
kazdodennosti a jejich problémi (Reifova 2004:53). Eskapismem se ve svém vyzkumu
zabyvala rovnéz Radway, kterd v ném spatfuje rozSifeni reality daného jedince, tedy urCity

chranény prostor pred tlakem kazdodennich povinnosti (Reifova 2004:54).

,»Mné se moc nelibi hodnoty naseho stoleti a tak teda kdyz to ctu, tak se ocitam nékde
jinde... Ale jako nechci, aby to vyznélo, Ze nejsem spokojend, ze Ziju dnes, to ne, ale spise
se mi libi to prostredi, ten pribéh a lidi taky... A tak ted, jakoze v maturitnim rocniku, ctu

fanfiction hodné, protoze aspon zapomindam, co mé ceka (smich). “ (Tereza)

Fanfiction tak fanouskim na jedné strané nabizi prodlouzeni pobytu ve fikénim svété
svého oblbeného medidlntho dila, na strané druhé¢ pak unik ze vSedni reality a problémi
sni spojenych. Tento eskapismus vSak miize probihat 1 skrz mechanismus identifikace
S oblbenymi postavami, tzv. parasocialni interakce. FanouSci k postavam casto vztahuji
siné emocionalni identifkace, pficemz je tento vztah zptsobem vstupu do komunity
a identifikaci s ostatnimi fanousky (Lewis 1992 cit. v McQuail 2002:346). Konzumenti
medidlnich obsahil jsou tak silné zasahovani tim, co se déje fikénim postavam a na zakladé
podobnych Zivotnich problémil se s postavou mohou ztotozniovat. Nékteti fanousci S témito
postavami navazuji az fantazijni vztah a participaci na fanfiction jej pak maji moznost

prohlubovat.

., Muzu uprimné vict, Ze miluju Johna Snowa, jeho Cestnost a celkové charakter, takze

Ctu hlavné ty fanfikce, kde se objevuje. *“ (Eleanor)

Prostiednictvim psani fanouskovskych fikci dle Jenkinse unikaji zreality casto jedinci,
ktefi jsou nespokojeni S urCitymi aspekty svého zvota, pievazné pracovni situaci. FanousSci
jsou totiz Casto lidé s vySSim vzdélanim, nez je potfeba k vykonavani jejich zaméstnani,
nasledkem c¢ehoZ neni dostatecné vyuzt jejich potencidl (Jenkins 1988:89). Psani
fanfiction jim tak napomahd rozvijet vlastni kreativitu a posilovat jejich dovednosti

Sebezdokonalovani, rozsitovani individualnich schopnosti a obohaceni vlastni osobnosti,
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jakozto motivy pro tvorbu fanfiction, zminily vSechny pi#Sici informantky. Psani fikci jim
pomahd tibit tviiréi um a stuptiyje jejich zdokonalovani, pfiCemz zde stile existuje prostor
ke ZlepSeni. LaChev se domnivd, Ze nécktefi pisatelé se prostiednictvim zpétné vazby
ZlepSuji natolik, Ze mnohdy produkuyji lepsi prézy nez n€kteti publikovani autoii (2005:86-
87). Na stranu druhou prostiedi internetu poskytuje pocit anonymity, pisatelé tak nemusi
se svym zijmem vystupovat vefejné a mohou bez obav publikovat sva dila, kterd by se

mnohdy svym blizkym ukézat neodhodlali.

,, Uz jako mala jsem psala rizné pribehy. Ted ale mam i tu zpétnou vazbu, casto je to

fakt dobra konstruktivni kritika, kterd mi teda nékdy hodné pomohla. “ (Elisabeth)

Psani fanouskovskych fikci a napojeni na komunitu tak mize nejen zlepSovat socidlni
dovednosti, jako je schopnost poskytnuti zpétné vazby a konstruktivni kritiky, ale také skrz
tyto mechanismy poskytnout pomoc ve spisovatelském rozvoji nejen zacinajicich autord.
Hellekson a Busse prostiednictvim terminu work in progress popisuji autorovu Mmotivaci
k dalsimu psani. Work in progress se da chapat jako uspokojeni obou stran, tedy autora
a Ctenare, v pokraCovani piibchu, jelkoz tento ,,termin charakterizuje ve svété fanfiction
pribéh, ktery je stdale v procesu psani a jesté neni dokonceny* (Hellekson, Busse 2006:6).
To spociva v ur€itych zplisobech, jak se Ctendf miZe zapojit — Vroviné komentaitd, at’ uz se
jedna o konstruktivni kritiku, slova chvaly ¢i pfani, co by mél konkrétni piibéh obsahovat
akam by mél sméfovat. Autor si tak ze zpctné vazby mize odnést nejen motivaci
k dalsimu psani, skrz sebereflexi pomoc vrozvoji svého talentu, ale také nové napady

do piib&hu.

,,Hodné v komentarich mi holky piSou, co by chtéli, abych o tom psala, nebo taky jak
bych mohla pokracovat. Nekdy se tim jako necham inspirovat, kdyz se mi to teda libi, ale

vétsinou si jedu dal podle sebe, ehm, jak to citim ja sama.* (Lilian)

Nicméneé, 1 kdyz je piibéh dokoncen, work in progress pokracuyje dal, a to
prostiednictvim pfesunu mezi Ctenafe. Lze to chapat jako novou troven diskurzu,
jenz poskytuje zapojeni Ctenait ve formé komentdid, které mohou (nejen) autora piibéhu
ovlivnit v budoucim psani. Work in progress tak probiha dvojim zpusobem, pfi¢emz prvni
fazi mize predstavovat i beta reader, ktery ,, kritizuje, ¢te a pomaha revidovat na riznych
urovnich zahrnujicich pravopis a gramatiku, techniku a strukturu, kanonicitu a setrvani
V charakteru* (Hellekson, Busse 2006:6). Dle Hellekson a Busse je cela fanfikce chapana
jako work in progress, jelikoz fantext, tedy celkovy soubor pibéht a komentait, je stale
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otevieny a zvétSujici se kvantita jednotlivych mterpretaci se dopliuje jak s kanonickym
dilem, tak 1 s ostatnimi fanouskovskymi fikcemi, a ziroven , kazdy novy prispévek meéni
celistvost interpretaci” (Hellekson, Busse 2006:7). Zpétna vazba vSak nemusi vzdy
znamenat motivaci pro dalsi psani a mize vést ke snizeni téchto aktivit i jejich doCasné
vynechani.

., Zacinala jsem psdt na Harryho Pottera a to bylo poprvé, kdy jsem dostala néjakou
zpétnou vazbu na moje psani. Ze zacatku jsem tu kritiku docela Spatné nesla, takze jsem
potom néejakou dobu nepsala... No, asi jsem potrebovala se trochu, asi rozvinout, bych
rekla... Ale dneska se tomu sméju, protoze to psani tehdy fakt jako nebylo moc dobry,

protoze jsem psala otiesné (smich). “ (Daemona)

Jako dali z motivi pro tvorbu fanfiction se ukazala uréitd personalizace ¢i rozsifeni
kanonického dila, kdy pisatel pretvaii ptvodni text na zakladé své vlastni imagnace. Lloyd
Biggle, jr. definuje jednu ze zikladnich lidskych potieb jako ,, nutkani spekulovat, vymysiet
si a snit* (Biggle, jr. 1985 cit. v Lee 2006:256). Fanfiction pisateli slouzi k prozkoumani ¢i
rozvedeni jevl a véci, které v origmdlnim dile nebyly zahrnuty. Pisatelé tak doslova
expanduji za kanon a prozkoumavaji skryté hloubky jednotlivych piibéhi. Lee se domniva,
ze fanfiction, vedle jiného, je zpisob, jak prozkoumat nipady vypusténé z kanonu, ¢i které
Jim byly ignorovany a piehlizeny (2006:258).

, Bavi mé si Stim néjakym zpiisobem pohravat a zkoumat, co vsechno tam muiZu
zasadit... Nooo, taky ty véci, co tam nebyly jako primo receny, jako treba, ehm, ¢i syn je
ve skutecnosti Jon Snow, mam na to svou teorii, pdc si nemyslim, Ze by to byl jen bastard,
Ned je prosté dost mravnej clovek, takze mi to k nému nesedi.... Takze to mé bavi, Si t0

domejslet a néjak jako tvarovat. “ (Jane)

Pisatelé fanfiction aktivuyji text, vkladaji do n¢j vlastni vyznamy, nasledkem cehoz
mize byt fanfiction chdpdna jako dikaz Zivotaschopnosti origindlntho dila. Otevieni textu
a jeho nasledna fanouSkova aktivace, vedle pojeti pytlactvi, nutné souvisi s koncepty
textudlnich strategii. Umberto Eco rozliSuyje mezi dvéma typy texti — uzavienymi
a otevienymi. Uzaviené texty maji jasn¢ danou strukturu a touto strukturou zaroven
uzaviraji jiné moznosti Cteni, oteviené se poté vyznaCuji svou neurcitosti, pficemz zaviseji
na proméné dobového kontextu Ctenafe i autora (2010:73-75).

Podobn¢ to vidi 1 Rolland Barthes, ktery tyto kategorie definuje jako texty Ctené, které
poskytyji maly prostor pro Ctenafsky vstup do textu, a texty pisatelné, jenZ jsou naopak

45



oteviené, stdle pfitomny a nabizeji nespocet riznych vyznami (Barthes 1974
cit. v Hellekson, Busse 2006:6). Fiske pfidava navic kategorii produkovanych textt
kombinujici pisatelné texty a jednoduchost téch Cctenych. Produkované texty spoléhaji
na diskurzivni kompetence, které jedinec jiz ma, a poskytuji volnost k intepretaci
a vkladani vlastnich vyznami, pficemz jedince vtahuji do procesu sémiotické demokracie
(1987:94-95). Medialni obsahy se tedy vyznacuji urCitymi mezerami, kam lze vsouvat nase

invence.

Vkladani vlastnich vyznamii a jednotlivé interpretace rovnéz souvisi Se sdilenim
autorova pohledu na danou véc, a to Sostatnimi ¢leny komunity. Zacinajici Ctenaf
skrz fanfiction objevuje rizné svéty, které jej fascinuji, mize vSak postradat svij pohled
navéc. Je zde patrna touha po vlastni interpretaci a touha po Seberealizaci, tedy zapojit
do obsahu vlastni jd. Pisatel tak prostfednictvim piibéhu disponuje uréitou kontrolou

nad fikénim svétem.

,No, jak uz jsem ti rikala, Ze posledni dobou ctu hodné, tak mi mozna asi zacina chybét
trochu jiny pohled na véc, prosté ten miij... Vzdycky premyslim, jak bych tohle treba

napsala ja a co bych tam zménila, co bych jako udélala jinak, chapes...” (Tereza)

Sdilenfim svého nahledu na danou véc se pisatele zaclenyji do komunity, jako dalsi
motiv tak mize byt chipdna socializace. Komunita fanfiction soustfed'uyje jedince
S podobnymi zajmy, pfiemz publikaci piibéhti se autor stdva ucastnikem spolecenského
trendu, kde je tato Cinnost brana jako ,normalni“. Jenkins spatfuje ve vstupu do této
komunity vystoupeni ze socidlni a kulturni izolace, pficemz se jednd o otevieny prostor
pro jejich zajmy a zaroven tak jedinci mohou pocitovat, ze nékam patii (1988:87-88).
Nejen pisatelé, ale 1 Ctenafi maji skrz fungovani v komunit¢ moznost navazovat nové

vztahy Ciposilovat ty stavajici.

., Jsem spis samotar a introvert, eh... Nikdy jsem nebyla soucdsti néjaké vétsi party lidi,
takze mi to vyhovuje. Byt prosté tou soucasti té skupiny, kde ty kamosky, a fakt to tak citim,
hm, prosté mam. Takze se nekam zaradit, jo, NO, to se mi libi. I kdyz teda jenom virtudlne.
(Arya)

Poslednim motivem, na kterém se shodla vétSina informantek, je napravovani s$kod,
které na originalnim dile napachali jeho tvirci. Fanouskovské fikce piedstavuji zpusob, jak
se lze vypotadat snelibosti vi¢i pivodnimu materidlu a naplho vyuzit potencial kénonu.
Sheenagh Pugh nahliZi na fanfiction jako na nastroj vzdoru (Pugh 2005 cit. v Lee
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2011:255), podobné jako Jenkins, ktery ve fanouscich vidi urCité reformatory, pficemz
vSak nelze fici, ze by postradali respekt ke kanonu (1988:93 a 99). Stejné 1 komunikacni
partnerky nadéle respektuji osobu autora, George R. R. Martina, na stranu druhou vSak
nesouhlasi s nékterymi zvraty v dé&ji, kterych se autor ¢asto dopousti. Piikladem mize byt

zabiti oblibené¢ postavy ¢i rozvraceni oblibeného paru.

,Bylo mi fakt lito, kdyz umrel Renly, ale asi to tak proste mélo byt, jinac¢ by ziejmé
Lannistery porazil a Martin by kviili tomu prisel o spoustu zapletek. Kazdopadné jsem pak

napsala par povidek, kde Renly Zije dal, samo Ze bez Margaery (smich). “ (Lilian)

,Jak to mohl jenom Martin udélat? Jako jeho resSeni je asi nejredlnéjsi, ale ja bych

chtéla prosté ten happyend. “ (Eleanor)?

Kustritz, a¢ hovoti o slashi, sleduje zajem o fanouskovské fikce a aktivity s nimi
spojenymi V prubéhu pracovni doby (2003:380). To se vSak projevilo pouze u Eleanor,
ktera si t€émito aktivitami krati dlouhou chvili v praci, ¢astecné pak i u studyjici Elisabeth,
ktera skrz fanfiction prokrastinuje v pribéhu zkouskového obdobi Jako ne tolik casta
motivace se projevila touha po zdokonalovani anglického jazyka, jelkoz informantky
Zistavaji spiSe v Ceském jazykovém prostfedi a za ucelem zlepSeni jazykovych dovednosti

nepronikaji do cizojazyénych archivii fanfiction.!

Nejcastejsi motivace, které vedou jednotlivé informantky k tvorbé a Cetbé fanfiction tak
lze charakterizovat jako zdbavu a odreagovani, potéSeni, rozsifeni ¢i napravu kanonu, tGnik
zreality, identifikaci s postavami, Kreativitu a o0sobnostni rozvoj a vneposledni fadé
izaClenéni do komunity. K podobnym vysledkiim vramci své studie dosla i Lee, ktera
pomoci online rozhovori zkoumala komunitu fanfiction vychazejici z bestselleru Zaklety
V case. Motivace ktvorbé fanfiction rozdélla do péti zikladnich kategori — vlastni
obohaceni, zistat o néco déle, tnik zrealty, oslava medidlniho obsahu, tedy urcitym
zpusobem si pohravat s kanonickym dilem, a personalizace medidlniho obsahu,
kdy fanfiction slouzi k prozkoumani a rozvedeni jevi, kterym v origindle nebylo vénovano

piili§ pozornosti (2011:254-256).
Také Garrett Jones ve své studi, kterda se nezamcfovala pouze na konkrétni fandom,
ptisel s podobnymi zjisténimi. Diivody, pro¢ autofi své fikce pisi, jsou rozdilné, avsak jako

nejcastéjSi se projevila zidbava, napady, které potiebuji byt sepsany, kreativni vystup

20 Informantka hovoii o vztahu Jona Snowa a Ygritte, ktery je minulosti, nebot Ygritte zemiela.
L Vice o hledisku jazyka v kapitole 3.7 Pohyb ve virtualnim prostoru.
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a celkové zajem o psani, procviCovani dovednosti jako pfiprava k napsani orignalniho
dila, pficemz Castéj$i psani znamend odbouravani tvir¢ich blokd, ¢i vylepSovani angliCtiny
(2015:3). Rowvnéz Marissa Penzato piinesla podobné vysledky motivaci pro psani
fanficition — nastroj kreativntho psani, tedy svoboda toho, co lze napsat, proces revize
zahrmujici  zpétnou vazbu, kreativita a zapojeni do diskurzu komunity (2011:22-24).
Jen. S. Curwood, Alecia M. Magnifico a Jayne C. Lammers vedle vylepSeni psacich
dovednosti a zapojeni do komunity spatiyi jako dilezitou motivaci rovnéz postupné

posilovani duvéry v sebe sama a své jedine¢nosti (2013:679).

Tato kapitola se zabyvala jednotlivymi typy motivaci, které mformantky vedou
k tvorbé ¢i Cetbé fanfiction, zaroven je nutno zminit, Ze¢ tyto motivace ve vetSin¢ piipadd
funguji jako koherentni celek a vzajenmé na sebe navazuji. Vysledna zisténi byla
komparovana se studiemi s podobnou tematikou, pficemz se ve velké mife shoduji.
Nasledyjici kapitola se bude zabyvat vztahem, ktery mformantky poji ke kanonickému

i fanonickému textu.

3.5 Kanonicky vs. fanonicky text

Kanonické dilo zahrnuje origindlni postavy, nastaveni, pozadi a styl psani a lze jej
chapat jako stavebni kdamen pro naslednou tvorbu fanouskovskych texth (Lee 2011:260).
Deborah Kaplan se domniva, ze na kanonické dilo je casto nahlizeno jako na omezeni
pro fanouskovské psani, nebot’ jsou tito pisatelé vazani spoleCnymi normami a standardy,
které je nuti k nasledovani narativniho stylu a udalosti kanonu s cilem vytvofit pocit
kontinuity mezi jejich a ptvodnim dilem (2006:151). Kanon tak mize vniman jako urcité

kreativni vézeni, avSak nelze fici, Ze by to tak sami pisatel¢ citili.

., Fanfiction je dobra v tom, Ze tam nemusim tieba rozebirat nektery detaily, jakozZe
treba... Ehm, ted’ mé nic moc nenapada... No tieba vzhled tech jednotlivych rodii, protoze

ti lidi to z ndznaku chdpou i tak, bez toho.* (Arya)

Psani na zikladé¢ kanonického dila se tak jevi jako pomocné, bez nutnosti vytvareni
origndlntho svéta se svymi zvyklostmi a uspofadanim. Realizace zcela nové pibéhu by
také zabrala mnohem delsi Cas, pisatel by se musel zabyvat jednotlivymi podrobnostmi,
které tvofi smysluplnost piibéhu. Lee se domniva, Ze ndvrat zpét k tvir€imu psani mize
byt slozty, jelikoz pisatel si v§ima vSech detaill, které by nemél vynechat (2011:261).
Vytvareni fanfiction, mimo jiné, zahrnuje prozkoumavani skrytych hlubin piivodniho dila,
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které nebyly zahrnuty ¢i podrobn¢ vykresleny. S existenci kanonu tedy pisatel mize svou
energii a pozornost vice zaméfit na rozSiteni ¢i zménu stavajicich pitbchi bez obav
0 kontextové informace (Lee 2011:261). Tyto kontextové informace, kterymi mohou byt
napi. vztahy mezi jednothvymi postavami, jsou mezi pisateli a jejich zamySlenym

publikem diivérné znamy.

Kanonické dilo vSak nedisponuje pouze t€mito vyhodami, rovnéz pfitahuje fanousky
a tvofici se komunitu ur¢itym zptisobem spojuje. Podle Macka je fandom tvofen na zaklad¢
textu a text zde ziroven piredstavuje centralni roli. Skrze text se fanouSek sblizuje
a nasledn¢ identifikuje s fandomem, pfiCemz k textu se vaze veétSina fandomovych aktivit.
Text, at’ uz kanonicky ¢i fanonicky, tak pfedstavuje referencni rdmec a element identity

této komunity (Macek 2006:29).

Co vsak musi kanonické dilo spliovat, aby jej fanousci povazovali za vhodné ke svym
mterpretacim? Nelze konkrétné vysthnout, co vSe by to mélo byt, napf. Jenkins se
domnivd, Ze lze nabidnout pouze &aste¢né vysvétleni (1988:92).2% Lee, na zikladé svého
vyzkumu, dospéla ke c¢tyfem hlavnim oblastem — mezery v piibéhu, kam lze zasadit novy
piibeh, dobfe propracovani charakteristika postav, hotkosladké emoce — piikladem miize
byt smutny konec, ktery se pisatelé snazi zvratit, a v neposledni fad¢ i samotna struktura
dila, jenz piimo nabizi moznosti k prozkoumavani (2011:2262-263). V piipadé Game
of Thrones Ize fici, Ze dokonale spliuje vSechny kategorie pro pozdé¢jsi fanouskovsky
piepis.

., Iy fanfikce na Game of Thrones se piSou dobre, protozZe tam jsou hodné ty tragické
zvraty, naprosto necekana smrt... Nebo taky parovat znepratelené lidi anebo taky riizné

teorie z obdobi pred tim déjem se daji vymyslet. “ (Daemona)

Medialni dilo Game of Thrones vSak piedstavuje dva, a¢ v jistych ohledech podobné,
kanonické texty, knizni ptredlohu a seridlové zpracovani. Informantky knizni piedlohu
Cetly, Daemona, Eleanor a Jane jest¢ pred seridlem, Arya, Elisabeth a Lilian az po uvedeni
serialu, pouze Tereza ma vsouCasné dobé rozecteny druhy dil, zarovenn vSechny serial
sleduji ¢i sledovaly. Lze tak fici, ze informantky, vramci ziStovani vztahu ke dvoji
podobé kanonického dila, dokéz podat cenné svédectvi Mezi komunika¢nimi partnerkami

se Casto objevovalo rozhoi¢eni nad podobou serialu a jeho naristajici mirou odli§nosti

od ptivodni knizni ptedlohy, pficemz by se seridlové zpracovani, na zaklad¢ jejich piani,

22 Vice rozvedeno v kapitole 1.2.6 Fanfiction.
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mélo vice drzet knih. Prevladd ndzor, Ze seridl ve velké mife ni¢i vykreslené charaktery

postav a zaroveil velmi Casto spoléhd na zobrazovani nasili, vrazd, sexu a nahoty obecné.

, Nékdy mi to prijde fakt prehnané, hlavné porad ty nevéstince a nasili. A ta scéna
s Jaimem, to bylo totadlni fiasko, naprosto to popira jeho charakter, takze predstiram, Ze se

to nestalo... Prosté on by to neudelal. ““ (Eleanor)

,,Hm, treba Cersei nebo Tyriona si jde Vv seridlu mnohem jednoduseji voblibit. Kdyz to
srovnam s knizkou, tak to nejsou tolik zaporny postavy, tieba ten Tyrion mi prijde, Ze je tak

néjak vocisténej vod téch Spatnejch viastnosti, no.* (Jane)

Déle se vétSina nformantek shoduje na tom, ze knihy Ctou pievazné ti, kteii se chtcji
do fik¢éniho svéta plné ponoiit a vychutnat si tak vSechny nabizené aspekty, zatimco serial
je zaméten spiSe na akci Akcnost seridlu komunikacni partnerky zdUvodiuji tim, ze tvirci
zamysleji predevSim vysokou sledovanost, avSak 1 pies cCastou nelibost a rozhorleni
nad zménami pokracuji nadale v konzumaci. Serial berou jako akt odpocéinku, mnohdy jej
sleduji ze setrvacnosti, nostalgie ¢i zvédavosti nad zpracovanim jednotlivych scén a piitom
si v8imaji jednothivych detailli, které jsou vyobrazeny jinak nez v knize, a odchylek, které

Casto posouvaji vyznéni pibehu.

., Furt si ikam, zZe uz na to koukat nebudu, ale nakonec si ten novy dil pustim. A stejné
pak nadavam, co to zas provedli za blbosti. Takze je to asi néjaka setrvacnost, hm, moznd

nostalgie, protoze prave serial mé prived ke knizkam. ** (Elisabeth)

., Ctu a sleduju, holduju obojimu, takze casto musim zatnout zuby a pretrpét scénu,

ktera by se ve skutecnosti méla stat jinak.* (Arya)

Zaroven mformantky spatiuji ve vzniku seridlu velké plus — seridl privedl k cetbé vice
lidi, ktefi by se ke knham ziejmé jinak nedostali. Skrz vypovédi také nelze fici, Ze by
dochdzelo kur¢it¢ diferenciaci uvnitt komunity na principu (ne)znalosti knizni piedlohy.
Jak jiz bylo zminéno dfive, jedindA Daemona nahlizi na seridlové fanousky kriticky, nebot
fanouskovstvi vzniklé na zaklad® seridlu se ji nejevi jako tolk pevné a intenzivni?®
Vnimani dichotomie mezi fanousky divaky a fanousky cCtenafi se tak neprokdzala jako

piilis Casta, nebot’ k exkluzi fanouskt divakul, ktefi Casto neoplyvaji takovymi znalostmi

23 oo P ., , . v .. ., .
,Méla jsem ten prostor radsi pred seridlem, mam pocit, ze... No, Ze ti fanousci toho seridlu nejsou tak

zapdleni jako my, co jsme nejdiiv Cetlity knizky. A taky ty fanfictiony dneska uz nejsou tak dobry, jako v dobé
pred... No... Nevim, péti lety mozna? *“ (Daemona)
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jako &tenak, nedochazi?* Da se Fici, Ze situace ve Spojenych statech americkych je vsak

pravé takova, v prostfedi digitdlntho fandomu dochazi k rozliSovani na Bookwalkers, ktefi

knihy &etli a Unsullied, tedy ty, kteii pouze sleduji seridl.®

Zésadnim kanonickym textem, ze kterého komunikacni partnerky vychazeji, vSak
nadale zistava knizni pfedloha. Pfesto nelze nezminit, Zze seridlové zpracovani pro né ma
nejednou velky vyznam, nebot' vizualnost serialu Casto slouzi pro popis jednotlivych
postav Ci prostfedi. Fanouskovské pibéhy tak cerpaji z fikéntho svéta kanonického dila,
které¢ interpretuji na zdkladé¢ své vlastni fantazie a zkuSenosti a svét kénonu mnohdy
nevahaji ohybat nevidanymi zptsoby. Stidle ovSem dochdzi ke vztahovani fanfiction
k povaze puvodniho textu. Zatimco nékterym informantkdm nevadi vyrazné odchyleni
od podoby originalu a rady si pfettou &i napii povidku subzanru AU?® & crossover, jiné se
témto zméndm brani a vi¢i takovym fikcim se vymezuji.

. Jednou jsem cetla anglicky psany fanfiction, kde byl ten déj zasazeny do prostredi

soucasny univerzity, Stannis tam byl jako hlavni knihovnik (smich) a celkove to bylo

skvely. © (Eleanor)

, Paskvil je pro mé napriklad 0oC.2" Ji kdyz pisu, snazim se dodrzovat ty
charakteristické vlastnosti nebo zvyky té postavy, takze kdyby to tak nebylo, je to pro mé

prosté Spatnd povidka. “ (Lilian)

Zvypovédi lze odvodit, ze wvernost ke kanonu mi vyzmam pro tEméf veétSinu
komunikacnich partnerek. Dobie napsany piibé¢h by dle jejich nazoru mél vychazet
Zpodoby fikéniho svéta tak, jak je zobrazen v origmdlnim dile, a mél by tento svét dale
rozvijet. Nejedna se vSak pouze o vérnost ke kanonickému zdroji, ale taktéz 0 Ssamotnou
vérohodnost daného piibé¢hu. Fanouskovska fikce by hlavné méla byt uvetitelna,

piedevSim co se tyce vykresleni vztahu mez postavami.

., Rada si prectu i néjakej slash, ale musi to mit hlavu a patu, musi to bejt dobre

napsany, Ze mi to bude pripadat fakt skutecny. “ (Jane)

24 Povazuji za nutné upozornit, Ze se jedna pouze o postoj tohoto vyzkumného vzorku. Jiny vyzkum
s odlisnym vyzkumnym vzorkem by mohl pfijit s rozdilnym zjisténim. Nelze tak fici, Ze je toto tvrzeni platné

ro cely ¢esky fandom Game of Thrones.

% Oznaceni Bookwalkers a Unsullied vychaz z pojmoslovi uzitého v kanonickém dile.
26 Zkratka AU omacuje Alternative Universe, tedy povidky, ve kterych jsou postavy zpivodniho dila
gesunuty do jiného prostiedi, nejéastéji ziejmé do soucasného svéta.

OoC je zkratkou pro anglicky termin Out of Character, tedy povidky, ve kterych se postavy chovaji

odlisné od podoby kanonického dila.
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Ackoliv tedy fanfiction pisatelé nevytvareji origindlni postavy, prostiedi a unikatni svét
obecné, produkuji komplexni text, ktery spo¢ivd ve hie mezi znalostmi kanonického
a fanonického textu, pfiCemz fanon lze definovat jako ,nekanonické zmnalosti o zdrojovém

I

textu”, tedy urCit¢é neustdle reprodukované interpretace vytvofené Vkomunit¢ (Kaplan
2006:136-137). Kofeny fanouskovskych interpretaci tak neleZi pouze v individualnim
vykladu samotného pisatele, ale rovnéz Vprostfedi fandomu, ktery se vyznacuje svou
interpretujici povahou. Né&kdy vSak muize byt pro étenafe i pisatele problematické urcit, co

jeste je kanon a co uz je fanon.

., Veéta ,, Winter is coming“ je fakt legenddrni a mockrat vyuzita, Ze uz ji vaimam jako
néco naseho. Jako kdyz se podivas treba na Tumblr nebo treba staci i normalné Facebook,
aspon teda u mé. No, tak tam toho je nespocet... Eh, nebo taky ,, You know nothing, Jon

Snow . Ten samy pripad.* (Arya)

Medialni dilo Game of Thrones se tedy komunika¢nim partnerkam jevi jako velmi
vhodné k naslednym interpretacim, piicemz se shoduji, ze ve veétSin¢ piipadi vychazeji
Zjeho knizni podoby. Ani seridlové zpracovani vSak nezistava Uplné pozadu, nebot’ jeho
vizudlnost slouzi k popisu nékterych scén ¢i postav. V ramci fanouskovskych fikci se
informantky zamétuji spie na texty, které jsou smyslupné, uvéfitelné a vyznacuji se
vérohodnosti ke kanonickému dilu, a az na menSi vyjimky nevnimaji rozliSovani
ve fandomu na ziklad¢ znalosti ¢i neznalosti knizni pfedlohy. Oba typy textl, kanonicky
i fanonicky, rovnéz slouzi k vytvafeni vztahi k urCitym postavam, o tom ale vice

Vv nasledujici podkapitole.

351 Oblibené postavy

Pii dotazovani na oblibené postavy byly komunikaéni partnerky velmi konkrétni. Casto
si ke své oblibené postavé naSly vztah jiz v kanonickém dile, n¢kdy si vSak danou postavu
oblbily az skrz cteni fanouskovskych fikei Jak jiz bylo zminéno diive, pravé identifikace
s oblibenymi postavami je chapana jako ur¢ity druh eskapismu. Dle Martina Barkera ma
koncept identifikace v medialnich studiich dlouhou a problematickou historii, je zakofenén
v americkych vyzkumech masové komunikace a pozdéji Cerpal z behavioralni psychologie
a popularni psychoanalyzy, pficemz cilem bylo vysvétlit, jak fiktivni materidly dosahuji
svych publik (2005:354). JestlizZe jsou tato publika schopna identifikace s ur€itymi

medidlnfimi  postavami, dokazi se hloub&ji ponofit do piibéhu a jsou otevieni
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vici obsazenym hodnotam a poselstvim. Jonathan Cohen definuje identifikaci jako

,,mechanismus, jehoz prostiednictvim clenové publika proZivaji recepci a interpretaci textu

zevnitr, jako by se uddlosti dely jim *“ (Cohen 2001 cit. v Barker 2005:355).

David Giles hovoii o vztahu k oblibenym postavam skrz termin parasocialni interakce,
tedy urCit¢ komplexni sit¢ vztahli mez jednotlivymi konzumenty a medialnimi postavami,
realnymi ¢i imagmarnimi (2003:188). Podstatou parasocialnich interakci je tedy urcité
vztahovani se k nedostupné postave, piicemz tyto postavy jsou konzumenty cCasto vnimany
jako skute¢né. Parasocialni interakce se u informantek projevuji predev§im vtom, jak
hovoii o svych oblibenych postavach. Casto 1i&i jejich vlastnosti a &iny tak, jako by se
skutecné odehrdly a vztahuji k nim siné emociondlni identifikace. Oblibené postavy si
mnohdy vybiraji pfedev§im na zidklad€é podobnosti s viastni osobou, se kterou se poté
dokaz lépe identifikovat. Zadna zpostav ve svété Game of Thrones neni vyloZend kladna
ani zaporna, jednd se o opravdové a chybuyjici osoby podobné skutecnym lidem. Dilezitost
postavy tak rovnéz zavisi na jeji uveiitelnosti a paralele ke své osobé. Mnohdy také

U oblibenych postav zminuji vlastnosti, které by samy chtély mit.

,,Nooo, vétsina ji asi moc nemusi, ale ja mam rada Cersei. Libi se mi na ni ta jeji

nezlomnost, je to takova hrda lvice a vzdycky chce jenom to nejlepsi pro svy deti. ** (Jane)
., Chtéla bych tu Aryinu odvadznost a smélost, niceho a nikoho se nebdt...  (Tereza)

Komunikaéni partnerky thnou zejména ke dv€ma hlavnim postavam. Na jedné strané
je to Sansa Stark, kterou si oblibily jiz na zakladé knizni ptedlohy, na strané¢ druhé se pak
jednd o Tyriona Lannistera, jehoz oblibenost vznikd na ziklad¢é seridlového zpracovani
Sansu vnimaji jako pravoplatnou kralovnu Severu, kterd se skrz svou mladickou
lhostejnost dostala do mnoha obtiznych situaci. Obliba Tyriona pak zejména souvisi
S brilantnim hereckym obsazenim a, na rozdil od knih, s vylepSenim jeho charakteru.
Informantky na Tyrionovi obdivuji pfedevsim jeho mazanost, divtip, sarkasmus a celkové
oziveni déje.

., Vzdycky, kdyz na scénu prijde Tyrion, vim, Ze to bude stat za to (smich). “ (Daemona)

,Sansa. Kdo by taky nemél rad Sansu... Kazdy byl jednou mlady, takze se skrz ni miizes

ztotoznovat s tou pubertalni marnivosti a nevsimavosti... “ (Eleanor)

Komunikaéni partnerky si také casto vybiraji jako své oblibence postavy vedlejsi.

Jelikoz je kanonické dilo ve veétsi mife zaméfeno na postavy hlavni, vedlejsi postavy jim
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nabizeji daleko rozsahlej$i misto pro jejich vlastni imaginace. Mnohdy je zajimi, co tyto
vedlej$i postavy délaji, kde se zrovna vyskytuji, jaka je jejich minulost. TaktéZ je duleZita
fyzicka piitazlivost, coz plati zejména pro seridlové zpracovémi28 Nejednou si také ke své
oblibené¢ postavé nasly vztah jiz v knize a herecké obsazeni v seridlu jim poté tento vztah

umochnilo.

,,Jo a Malicek, je skvéle propracovanej, zahadnej a néco na ném, néco na ném prosté

je... AV seridlu je skvélej, toho herce miluju uz od doby, kdy hral ve Queer as Folk.* (Jane)

., Taky Joffrey, ale spise ten seridlovy. Ten je fakt vyborné zahrany, staci se podivat
na ten jeho krivacky oblicej (smich). “ (Elizabeth)

Casto se ve fanouskovskych fikcich objevuji ptivodné nejednoznaéné &i pifmo zaporné
postavy a participaci na fanfiction tak mize dochazet k urCité transformaci vnimani téchto
postav, coz se zpétné promita i do Cteni ¢i sledovani kanonického dila. Fanouskovské fikce
se tedy mohou zaslouzit o proménu jedincova vztahu k jednotlivym postavam ¢i partm
obecné¢. Informantky ve weétSin¢ piipadd zminovaly postavu Cersei Lannister, Petyra
Baelishe, Joffreyho Baratheona ¢i ziejmé nejvice zapornou postavu v podobé Ramsayho
Boltona.

,Docela jsem si oblibila (skrz fanfiction) Cersei. V seridlu na mé piisobi jako dost
zdporna postava, ale kvili téem fanfikcim ji zacinam brdt trochu jinak. Uz ji teda neberu
jako vecné zahorklou Zenskou, ktera chce vSema manipulovat. No, takze uz mi prosté

neprijde tak Spatna. * (Tereza)

Komunikaéni partnerky si tedy vétSimou vybiraji své oblibené postavy na zikladé
podobnosti s vlastni osobou, nedofeSenosti v kanonickém dile ¢i fyzickou pfitazlivosti.
Casto o oblibenych postavach hovoii jako o skute¢nych a vzdy konkrétné dopliuji, co se
jim na dané postavé libi. Zaroven vSak nejednou dodavaji, Ze je t€zké si k postavam utvofit
urity druh vztahu, nebot’ autor dila jejich oblbence mnohdy nechal zemfit. Neékteré
mformantky také vedle oblibenych postav uvadéji 1 ty neoblibené, kterym se, v ramci
fanfiction, snazi vyhybat. Nejednou také dochazi k proméné vztahu k dané postavé ¢i paru
na zdklad¢ cteni fanouskovskych fikci, kterd se poté zpétné promitd 1 do chéapani
kanonického dila.

28 Miizu uprimné rict, ze miluju Johna Snowa, jeho Cestnost a celkove charakter, takzZe ctu hlavné ty
fanfikce, kde se objevuje. “ (Eleanor)
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3.5.2 Oblibené Zanry a pary

V ramci zjiStovani preferovanych (sub)zanrt k tvorbé a Cetbé nebyly informantky piilis
konkrétni. VétSinou pifmo zavisi na jejich momentdlni ndlad€, vnitinim rozpoloZeni a také
energi, kterou chtéji do Cetby vlozit — tedy zda zvolit nendro¢ny €i naro¢néjsi zanr. Autofi
fanfiction totz pii ve velkém mnoZstvi narativnich styl, fanouskovskd tvorba se tak
mize fadit od drabble?® az po pib&hy vychazejici na pokracovani, které svou délkou
dosahuji rozsahu novely. Nelze tedy fici, jaky urCity zanr by pro komunikacni partnerky
byl ten nejoblibenéjsi, konkrétnost vSak projevovaly u toho, co se jim na fanousSkovskych
fikcich nelibi. Jednalo se zejména, o jiz zmiiované, odchyleni od podoby kanonického dila
a nevérohodnost jednotlivych piibehi. Rovnéz vétSina negativné vnimd fanfikce obsahujic
piilisné nasili ¢izvracené sexualni praktiky.

Jako kdyz Ramsay znasilnil Sansu, eh, bylo to dost hrozny i v seridlu. Vim, Ze to pak
hodné lidi dost kritizovalo... Tak jako pak nechdpu, ze si v tom nékdo tak jako libuje, a dal

to rozvadi... Hm, mozZna tam prosté ale je ta touha vytvorit takovy co nejvic zajimavy

pribeh. “ (Elisabeth)

., Mné treba nevadi cist fanfikce, kde je néjaky to nasili. Ale musi to bejt takova lehci
forma, hm, no a hlavné to musi bejt dobie napsany. *“ (Jane)

Informantky si zejména vybiraji texty napliujici urditd kritéria kvality,®® ty zkusendjsi
a pusobici v komunit¢ delsi dobu maji své oblibené autory ¢i autorky, jejichz dila jsou
pron¢ zarukou kvality a taktéz v€rohodnosti Z vypovédi vSak lze odvodit, ze v piipadé
Game of Thrones se nejcastéji jedna o zanr het. Ackoliv mnoho velkych fandomd, jako je
zminovany Harry Potter, je pfevazné¢ zaméfeno na slash ¢i femslash, u Game of Thrones se
tento trend tolik neprojevuje.3! Divodem ziejm& mie byt existence homosexudlnich

vztahi v samotném kanonickém dile.

,,Podle mé ten slash neni tak casty, protoze uz to je v tom seridlu, jakoZe treba Renly
alLoras. Ale treba v knizkdach, no, tam byly jen takovy ndznaky, jakoze Margaery byla

panna i dlouho po svatbé... Tak proc¢ asi, vid. * (Lilian)

29 Drabble jsou pifb&hy obsahujici piesné sto slov.

30 Témito kritérii kvality je mySlena zmifiovana vérohodnost, smysluplnost a uvéfitelnost fanouskovskych
fikci a také vémost ke kanonickému dilu.

%1 pro zajimavost dodavam, ze tento jev nevyplyva pouze zvypovédi informantek, ale také zpoméru
jednotlivych zanrd na internetovém archivu archiveofourown.org. K datu 17. dubna 2016 zde bylo na téma
Game of Thrones publikovano 10825 fanouskovskych fikci zanru het a 3066 zanru slash.
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Nelze vSak fici, ze by mformantky kwili existenci homosexudlnich vztahti
v kanonickém dile nevyhledavaly slashové fanfiction. Se slashem maji zkuSenosti zejména
zdiivejstho plsobeni  vjinych fandomech, slash jim pinasi predevSsim potcéSeni
a prozkoumavani vlastni sexuality. Catherine Salmon a Don Symons se domnivaji, Ze slash
je ve velké mife podobny mainstreamovym romantickym novelam, nebot’ tento ptib¢h ,,je
ze zakladu love story, ve kterém si dva dlouholeti muzsti pratelé, vétsinou zobrazeni jako
heterosexualové (jakkoliv nepravdeépodobné to vypada), najednou uvédomi, ze se do sebe
zamilovali* (Salmon, Symons 2004:98). Slash se ovSem od romanci odliSuje vE&tSim
mnozstvim otevienych sexudlnich scén, které podle mformantek musi byt uvétitelné

a vérohodnd vykreslené.®?

Pro¢ vSak zeny rady ctou povidky S dvéma muzskymi protagonisty a pro¢ jim ptisobi
potéseni? Krom¢ diive zminovanych motivaci vztahujicim se obecné k fanfiction, vidi
Salmon a Symons ve slashi pevné pouto mez hlavnimi hrdiny vedouci Kk potfebam Zenské
sexuality. Pred samotnym vznikem lasky je zde totiz typické hluboké a trvalé pratelstvi,
které odpovida Zenské touze po monogamnich pevnych svazcich, muzi naopak reaguji
spiSe na sexudlni podndty.®® RovnéZ je dilezité ono sdilené dobrodrusstvi, ve kterém dva
relativné stejné silni hrdinové ,, navzdjem zabiji draky toho druhého* (Salmon, Symons
2004:99).

,Ja to (slash) mdam rada hlavné kviili tomu, Ze to neni takovy to zlo v podobé Mary

Sue.“3* (Eleanor)

Ackoliv tedy neni slash jako zanr fanfikci u Game of Thrones tolik casty, informantky
slashové povidky objevuyji zejména na zahraniCnich archivech, pfesto jsou schopny
identifkovat své oblibené homosexudlni pary, at' uz vychazejici z origindlntho dila ¢i
nikoliv.  NejCastéji byl zmilovan par Renly  Baratheon/Loras  Tyrell,  ktery

skrz fanouskovské  fikce zje“ dal®® Komunikalni partnerky rovndZ  zmifovaly

32 Rdda si prectu i nejakej slash, ale musi to mit hlavu a patu, musi to bejt dobre napsany, tak Ze mi to bude
pripadat fakt skutecny. “ (Jane)
3 Vyzkum, ktery Salmon a Symons uskute¢nili, pracuje s genderovymi stereotypy a pro oblast medidlnich
studii je hledisko rozliSovani Zenské a muzské sexuality pon€kud problematitéj$i. Vzhledem k vnimani
slashe v piipadé Game of Thrones jako spiSe okrajové zaleZitosti v§ak nepovazuji za nutné se timto detailné&ji
zabyvat.
34 Mary Sue je dokonald Zzena — krasna, chytra a odvazna. Autorky téchto piib&hi se asto do Mary Sue
gsvrimo vtéluji.

Vknize se o tomto paru objevuji pouze zminky, seridl t€chto naznakd pln€ vyuzl Tato romance vSak
skoncila smrti Renlyho Baratheona.
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i nekanonické romance Robb Stark/Jon Snow ¢i Robb Stark/Theon Greyjoy, objevuje se

také femslash v podob¢é Margaery Tyrel/Sansa Stark.

., Theon je strasny dévkar, takze mé tak napada, jestli tim néco jako nezakryva? Mozna

uz ale kvili vsemu slashi v tom vidim néco, co tam ale viibec neni (smich). “ (Eleanor)

,,Margaery se o Sansu dost stara, vypadaj si docela blizky, pecuje o ni... Ty véci... ten
naboj tam je. * (Lilian)

S hlediskem Zanrd se tak pifimo poji zistovani, jaké konkrétni pary informantky
charakteristika se podle ni jevi jako podstatnéjsi nez vyhledavani na zakladé termini jako
je komedie & angst®® (2006:84). Ustiedni dvojice ma ve fanfiction tedy velky vyznam,
jedna se o jisté kritérium zaméiujici budouci Cteni ¢€i psani. Komunikacni partnerky
nejCastéji zmilovaly romanci Sansy Stark a Sandora Clegana neboli Ohate, coz piimo
odrazi i parové slozeni povidek na zahraniénich archivech.®” Par Sansa a Ohaf je zaloZen
na fanonu a vychazi z Ohatovy stateCnosti, kdyz Sanse, kterd se pokousela zabit prince
Joffreyho, zachranil Zivot. Tento par informantky ve velké mite preferuji, asto se jedna

0 jejich OTP, tedy jediny pravy par.>®

, Na Sansu a Ohare najdes asi nejvic fanfikci. No, ale neni se cemu divit, je to jako

vztah, jako pohddka Krdska a zvire...  (Tereza)

Informantky také casto zmiovaly fanonické vztahy Petyra Baelishe a Sansy Stark ¢i
Jamieho Lannistera a Brienne of Tarth. Kanonické parovani pak ptedstavovala Daenerys
Targaryen a Khal Drogo, Catelyn Stark a Ned Stark, kdy informantky zejména zajima
prozkoumavani jejich zaciajictho vztahu, ktery neni soucasti origmalniho dila, podobné
jako vpiipadé Lyanny Stark a Rhaegara Targaryena. Kanonické romance také ve velké
miie predstavoval Jon Snow a Ygritte, opétovan¢ z diivodu jejich tragického konce, ktery

vedl k nartstu fikei pojednavajicich o pokracovani jejich vztahu.

,.Jon a Ygritte, to byly krdsny scény, je to ma srdcovka... Potom, co Ygritte zemrela, tak
Z Jona se stal takovy tvrdak, vis jako, Ze si... Ze si mnohem vic stal za svym. Niceho se
nebdl. Hm, prosté je to takové to uzavreni téch citii, pocitii... No, takze prosté mi ho bylo

strasné lito, takze tu litost transformuju do psani a oni dva jsou furt spolu. “ (Daemona)

%6 Subzanr angst Ize prelozit jako izkost, Ctenafi navozuje pocity neklidu a nejistoty.

37 Napt. archiveofourown.org a fanfiction.net.

%8 OTP je zkratkou anglického vyrazu One True Pairing, v piekladu jediny pravy par. Autorky &i Gtenarky
jsou natolik uchvaceny svymoblibenym parem, Ze v podstaté pisi/Ctou vyhradné o ném.
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Komunika¢ni partnerky se tak ve velké mife soustfedi spiSe na pary, které musi
ze zaCatku prekonavat jisté obtize a prekazky, pozd&ji vedouci k upevnéni jejich vztahu.
Vztahy vychazejici z kanonického dila jim slouzi predevS§im k prozkoumavani pocatkt
téchto vztahii ¢i k pokraCovani romance po tragické smrti jednoho zparu. U fanonickych
vztahti si vkanonu vSimaji jednotlivych detailli, které¢ poté rozvijeji ve svych piibezich.
VétsSina informantek si tak nevybrd na zdkladé jednotlivych (sub)zanrt, ale spiSe
vyhledavaji podle svych oblbenych pard. Celkové tato c¢ast pojednavala o vnimani
kanonického a fanonického textu, pfiCemz se zaméfila i na zkoumani oblibenych postav,
pari a preferovanych zanrG ¢i subzanrd. Nasledujici kapitola se zabyva reakcemi okoli,

se kterymi se informantky setkavaji.

3.6 Reakce okoli

Zijem o fanouskovské fikce se nevyhnutelné¢ promitd 1 do kazdodenniho zivota
nformantek. Kustritz nahlizi na fanfiction jako na urCity styl zivota, nebot’ aktivni Clenoveé,
pokud si aktivnimi pieji zistat, nesmi v podstat¢ promeSkat ani jeden den (2003:381).
Vzhledem K velikosti ¢eské komunity fanfiction na Game of Thrones tomu tak uplné
neni®® aviak i pres to informantky citi Ze se jejich zalba ve viednim Zivotd projevuje,
pfedev§im skrz strdveny volny cas na strankach zabyvajicich se touto oblasti
a prostiednictvim navazanych socidlnich vztahil s ostatnimi autorkami a &tenatkami. Casto
nezistdva pouze u kontaktl skrz mternet, ale st€mito novymi prateli se komunikacni

partnerky znaji 1 v roviné osobnich vztaht.

Participace na fanfiction tak zasahuje do jejich osobniho Zivota, s ¢imz pfimo souvisi
ireakce na jejich zilibu od nejblizstho okoli Vzhledem ke stale pietrvavajici stigmatizaci
fanouskovstvi vV obecné roviné se jako primarni jevi nepochopeni ¢i pifmo nesouhlas jejich
okoli. Jenkins pro takovéto nechapajici okoli pouziva pojem Mundania, vyjadiujici
hluboké odcizeni, které fanousci pocituji ve svét€, jehoz hodnoty jsou v rozporu s jejich
vlastnimi. Mundania tak ostfe kontrastuje s pocitem komunity, Kkreativity a intenzity
uvnitf fandomu a je vnimdna jako diametrain¢ odlisnd kulturni sféra od fanouskovskych

aktivit a potéseni (Jenkins 1992:269).

%9 Naprosta vét§ina informantek se viak zajima o i fanonické texty k jinym medialnim dilim, proto lze Fici,
7e fanfiction obecné se da povazovat za jejich styl Zivota.
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S pojmem stigmatizace piiSel americky sociolog Erving Goffiman, ktery sleduje uziti
stigmatu uz ve starovékém Recku. Timto terminem se oznaCovaly zmaky na téle
symbolizujici, Ze jejich nositel je neCistd ¢i poSpinéna osoba, které by se mélo vyhybat.
V obdobi kiestanstvi se pojem vazal k fyzickym poruchdm ¢i znakiim svatosti, v soucasné
dob¢ se vztahuje ,,spise k hanbé samé nez k jejimu télesnému ditkazu* (Goffman 2003:9).
Gofliman spojuje stigmatizaci se socialni kategorizaci 0sob, nehovoii piimo o fanouscich,
ale spiSe o zocincich, homosexudlech a jinych, jeho teorie je vSak pro tuto problematiku
vice nez pithodna.

Goffiman rozliSuyje mezi dvéma typy osobni identity — jedinec diskreditovany a jedinec
diskreditovatelny. Diskreditovany jedinec ptredpoklada, ze jeho jinakost je jiz znama
avramci socialntho kontaktu se tedy miize citit nejist€é az ménécenné. Lidé maji tendence
takovéto osob¢ cCasto piipisovat celou fadu nedokonalosti a stereotypil, coz mize vést az
K uzavieni ¢i izolaci diskreditovanych. Podporu pak hleda ve skupiné osob s podobnym
stigmatem, kam se posléze zacletiyje. Naopak u diskreditovateného jedince tato odliSnost
zmdma neni, odpadd tak napéti pii socidlnich kontaktech, zato vSak stoji

pted rozhodovanim, komu svou jinakost projevit a komu radéji ne (Goffmann 2003:9-55).

Vramei socidlnich vztahli vSak miize dochazet ke kombinaci obou téchto typi.
Zatimco mezi prateli mize jedinec vystupovat v roli diskreditovaného, vrodin€ ¢i préci
tomu mize byt naopak a on se tak stdvd jedincem diskreditovatelnym, ktery se svou
jmnakost snazi skryvat. Jelkoz zijem o fanfiction neni na prvni pohled patry, zavisi
na samotném takovém pisateli/Ctenafi, zda svou zilibu pied svym okolim odhali ¢i nikoliv

a proméni se tak z jedince diskreditovateIného na diskreditovaného.

Vétsina informantek Se S negativnim ohlasem na svou zilibu Vv minulosti setkavala
pravidelné, vsouCasné dobé uz jen ojedinéle. Divodem mize byt zejména rozSifeni
fanouskovskych fikci, které se tak dostdvaji do povédomi vice jedincim. S negativnimi
ohlasy se stfetavaji zejména informantky zaméfujici se na slash. Piibéhy o parovani dvou
muzil se mohou mnohym jevit jako podivné az bizarni, a to nejen z divodu pievladajici

heteronormativity’® ve spole¢nosti, ale také zucty ke kanonickému dilu a tedy zachovani

0 Heteronormativita je termin oznacujici heterosexualni vztahy za normu ve spole¢nosti, ostatni orientace se
poté pokladaji za jeji deviace.
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stavajicich vztahi*' Informantky se vztahem ke slashi tedy vmnoha piipadech narazeji
na nepochopeni a odsuzovani tohoto konicku, pfedevs§im skrz komentafe na internetu Ci e-

maily, coz vede k jeho skryvani pied okolim.

,,No, moc lidem nerikam, Ze pisu slash. Vi to jenom par mych blizkych pratel a to staci.
Ze zacatku jsem méla takové ty tendence o tom hodné mluvit, hm, bylo to pro mé dost
zasadni, dost jsem to teda... jakoze uplné Zrala, ale jako hodné mi rikali, ze je to prosté
divné, proc¢ jako musim davat dohromady dva chlapy... Jo a taky jsem dostala par

osklivych mejlu, jako proc pisu ty ohavnosti, Ze jsem nechutna... To dost zaboli. ** (Lilian)

Zvypovedi Lilian vyplyva, Zze se v minulosti Casto citila diskreditovana, slash tedy
vnima jako mozné stigma, a proto se vsouCasné dobé vramci socidlnich kontaktli snaz
tomuto namcétu vyhybat. Zjedince diskreditovaného se tak vramci nové spole¢nosti snazi
stat diskreditovatelnym. Projeveni thnuti k fanfiction bylo zpocatku vnovém prostiedi

problematické 1 pro nformantku Aryu, kterd se vSak slashi vénuje spiSe okrajove.

., ITeba kdyz jsem loni nastoupila na vysku, tak jsem jako dost premyslela, jestli to mam
jako Fict téem novym spoluzakum. Prijde mi tady totiz takové pratelstéjsi a tolerantnéjsi
prostredi nez na gymplu... No, takze kdyz jsme se bavili o tom, co nds bavi, tak jsem to
teda rekla, Ze jako teda dost pisu fanfikce a jako vetsina to vzala uplné v pohode, Ze to
obcas ctou... No, a zbytek nevédel, co to je, N0 a kdyz jsem jim to popsala, tak jim to prislo

oukej.“ (Arya)

Nepochopeni se taktéZ mize projevovat ze strany rodict komunikaénich partnerek,
pokud ovsem o zajmu své dcery védi Dochazi tak Kk mezigenera¢nim konfliktim, které
jsou typické predevdim pro subkulturu mlddeze*? vymezujici se vici dominantni kultufe
ve spolecnosti. Josef Smolik definuje subkulturu mlddeze jako ,,typ subkultury vazany
na specifické zpiisoby chovani mladeze, na jeji sklon k urcitym hodnotovym preferencim,
akceptovani ¢i zavrhovani urcitych norvem, Zivotni styl odrazejici podminky Zivota*
(2010:35). Smolik dale dodava, ze subkulturu mladeze Ize vymezit a pochopit pouze
vkomparaci s zvotnim stylem dospélych vtéze spole¢nosti  (2010:35).  Subkultura

4 George R. R. Martin, autor tohoto medialni dila, striktn€ vystupuje proti psani fanfiction, které nepoklada
za projev kreativni ¢innosti. N&které informantky se tak v ramci osobnich vztaht ikontaktd s fanousky
setkaly s nazorem, Ze by takovéto povidky na motivy Game of Thrones nemély vznikat a osoba autora by
tedy méla byt plné respektovana.

2. Agkoliv vyuZivam termin subkultura mlddeze a nékteré informantky jiz do této kategorie nespadaji, piijde
mi i pfes to vhodny, nebot’ vétSina téchto informantek se o fanfiction zacinala zajimat v dobé¢, kdy do této
veékové kategorie patfila.
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mladeZze tedy predstavuje skupinu mladych lidi, kterou spojuje spole¢ny zijem odliSujici je

od ostatnich ¢lenli spole¢nosti.

,Jako mi rodice to totdalné nechapou (smich). Teda né Ze by Ccetli vSecky moje
fanfiction, mama jich ale par cetla. No, jako spis jim to prijde asi jako zbytecny, vzdycky

mi rikaj, Ze jako pisu dobre, ale Ze mdam teda psat néco, eh, néco viastniho. *“ (Elisabeth)

,, To urcité ne, nasi o tom nevi a jsem rada, ze ne, stopro by jim to prisle divné a mozna
i by byli proti tomu. “ (Lilian)

Zvypovedi vyplyva, ze zatimco Elisabeth se se svym zijmem rodicim svéfila
a dokonce nechala nahlédnout do svych dél, pro Lilian je tato situace nemyslitelnd. Souvisi
to se vztahy, které informantky poji s rodici — Elisabeth uvadi blizké a oteviené vztahy,
Likan dle svych vlastnich slov piilis dobré zizemi nemd a kreativni vyjadfeni casto
vywivi k unku zreality.”® Lilian rovn&Z reprezentuje ostatni zejména mladsi
komunika¢ni partnerky, které nepocit'uji touhu sdilet svij zajem s rodii a nechat je tak

nahlédnout do své tvorby. Elisabeth Ize tedy v tomto ptipadé oznacit za vyjimku.

Zatimco skryvani pied rodi¢i se ukdzalo jako velmi casté, pted partnery ¢i manzeli to
upln€ neplati. Informantky, které maji vztah, uvadéji, ze svou zilibu pied svou polovickou
rozhodné netaji. Casto se viak setkavaji s nizorem, Ze tvorba, nisledné &teni a celkové

pusobeni v komunit€¢ jim zabird spoustu Casu, ktery by mohly vyuzit 1jinym zptisobem.

,,Manzel to vi, vono by to pred nim asi ani skrejvat neslo. Von ale pro to ma pochopeni,

ale mockrat si jako stézoval, Ze tomu vénuju hodné casu (smich). “ (Jane)

At uz se tedy komunkacni partnerky setkavaly ¢i stdle setkdvaji s negativnimi
reakcemi, pokladaji je ve veétSin€ pifpadl za ojedin€lé. Zaroven nemaji pocit, ze by jejich
zalba ve fanouskovskych fikcich nutné vedla k diskreditaci ze strany jejich okoli
Fanfiction tedy nechapou jako urCité stigma, které by jim mohlo zt€Zovat socidlni vztahy.
Napii¢ vypovéd'mi se objevoval nazor, zz medidlni dilo Game of Thrones je v soucasné
dobé brano spiSe jako mainstream, nebot v jejich okoli se nachazi spousta osob, které
sleduji serial ¢i ¢tou knihy. Rovnéz i fenomén fanfiction se dostal do $irStho povédomi lidi,
nelze tedy fici, ze by tato zilba nezbytné smerovala k ur€it¢é margmnalizaci takovychto
jedincty, jak ostatné vyplyva iz vypovédi informantky Daemony:

B Vis, jako nasi se treba casto hadaj a to ja nesndsim, takze se radsi zaviu, nasadim sluchdtka a tieba
pisu. “ (Lilian)
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., Kdyz to (fanfiction) tady zacinalo, tak tehdy asi jo. Em, spis urcité jo. Ale ted’ uz je to
dost rozsirené, takze néjak nemdm ten pocit, ze by mé za to nékdo néjako musel odsuzovat

¢

nebo tak. Spis to lidi zajima a vyptavaj se, co to vlastné presné je."

3.7 Pohyb ve virtualnim prostoru

V minulosti bylo publikovani a cteni fanouskovskych fikei spojovano s tiSténymi
fanziny, vsoucasné dobé se tento trend v pievazné Casti odehrava na poli internetu, ktery
se vymmacuje Svou dynamickou povahou. Internetovy obsah se neustile rozviji a nabizi tak
zijemcim o fanfiction nebyvale rozsdhlou oblast pulsobnosti Informantky zpravidla
nenavstévuji pouze jeden blog ¢i archiv zaméfeny na vydavani fanouskovskych piibéehd,
publikuji vSak zpravidla na svém vlastnim blogu. Vyjimku u WetSiny mformantek tvofi
pravidelné vyhlasované challenge na webové strance icefire.cz, kterd zaroven predstavuje

jistou komunitu fanouskd medidlniho dila Game of Thrones.**

S pocatkem zajmu o Game of Thrones se informantky zpravidla pohybovaly v ¢eském
virtualnim prostfedi, které wnimaji jako dobfe zmamé, jelikoz skrz pisobeni v jinych
fandomech maji vytvofené urCité socidlni vazby s ostatnimi pisateli a pisatelkami. VétSina
mformantek obcas navstévuje 1 zahraniCni stranky veénujici se zvetejnovani fanfikci, avsSak
stale jako primarni vidi Ceské jazykové prostiedi, jelkoz pro c¢teni a tvorbu preferyji
mateisky jazyk. Divodem je zejména ne piili§ vysoka uroven ciziho jazyka, respektive
anglictiny, kterd brani plnému porozuméni pibéhu a rovnéZz potéSeni ze Cteni
Komunikacni partnerky mnohdy pii ¢teni cizojazyCnych povidek vyuzivaji sluzeb online
prekladacli, nicméné to povazuji za rusivy element odvadejici je od Cteni.

,,Nemyslim si, Ze bych méla natolik dobrou anglictinu, abych v ni Cetla bez problémi.
Obcas jako v anglictiné ctu, nebo se teda o to néjakym zpiisobem pokousim, ale jako furt,
nebo teda né tak furt, pouzivat Google Translator je dost rusivy... Ono by se to moznd
casem zlepsilo, jako ta moje slovni zasoba v anglictiné, nooo, ale to cteni beru hlavné jako

relax, odpocinek, takze radsi ta cestina tedy. " (Elisabeth)

* Prostiednictvim této stranky jsem ptivodné chtéla §ifit vyzvu pro zapojeni na mém vyzkumu k diplomové
praci, vétSina pisatell vSak publikuje na vlastnich blozich a stranka icefire.cz jim v soucasné dobé& slouzi
pfevazné pro zminéné challenge ¢i novinky a zajimavosti tykajici se jejich oblibeného medidlniho dila.

62



Nékterym komunikadnim partnerkam viak &esky prostor® po &ase piestal vyhovovat,
mezi uvadénymi divody je predev§im urité vyCerpani tohoto prostoru, ve kterém jedinci
Jjiz nenalézaji takové potcéSeni, jako v dobé svého vrcholného zijmu. Zpracovavana témata
ve fanfikcich vidi jako opakované, povidky jim také nepfipadaji tolk kvalitni. V novém

prostfedi rovnéZ dochdzi k navazovani novych socialnich vazeb.

,, Tady (Ceské prostiedi fanfikci na Game of Thrones) mé to uz moc nebavi, nic moc
nového se tu nedéje, prijde mi, Ze se pordd pise o tom samym... Cili expanduju (smich)

na anglické stranky, kde toho najdes nekolikandsobné vice. ** (Daemona)

V ptipadé¢ Daemony doslo takika k uplnému opusténi ceského virtualniho prostoru,
pricemz vsak nelze fici, ze by toto opusténi nutné neznamenalo zptetrhani navazanych
socialnich vazeb. Komunika¢ni partnerka Daemona nadale zistava v kontaktu s ceskou
komunitou, obzvla§td s témi, se kterymi ji poji pratelské vztahy. Ceské fanfiction &te pouze
ptilezitostné a na ¢tené povidky klade vysoké naroky.

,Ale jako jo, sholkama v kontaktu jsme, na blogu mdm vedle anglickych povidek
| preklady, ale jako ceské fanfikce ctu fakt jen obcas a to tak z devadesatideviti procent

na doporucent. *“ (Daemona)

Pohyb v cizojazyéném prostredi se tykd, krom¢ Daemony, i komunikaénich partnerek
Vvpodob¢ Aryi a Lilian, pficemz pouze Arya a Lilian chapou toto prostfedi jako prostor
pro zlepieni a rozvijeni své urovnd anglického jazyka.*® Casto se také podileji
na piekladech jednotlivych fanouskovskych piibéhd, které je urCitym zplsobem oslovily.
Rovnéz 1 translaci vnimaji jako jistou formu seberealizace, nebot’ dobry pieklad zachovava

puvodni naladu dané povidky.

., No, ten preklad taky chapu jako takové psani, protoze musim dobre volit ty slova,
ktery tam pouZiju, abych néjak jako nezmenila vyznéni té povidky. Nékdy mi to i zabere
delsi cas, nez kdybych psala svoji fanfikci. *“ (Arya)

Zahranicni fanouskovské ptib¢hy jsou tedy v Ceském prostiedi dostupné skrz jednotlivé

preklady. Informantky mnohdy ptekladaji nejen z vlastni iniciativy, ale rovnéz na zakladé

ptani a doporuceni od ostatnich ¢lenli komunity. VeSkeré informantky zahrnut¢ do tohoto

5 Lze fici, ze do eského prostoru informantky zahrnuji i slovenské fanfiction, které jsou ¢asto na ceskych
strankach publikovany. Slovens$tina jim pfipada natolik pfibuzna a znama, ze si ¢asto ani neuvédomuji, ze
V tomto jazyce ¢tou.

8 Informantka Daemona povazuje uroven svého anglického jazyka za vysokou, ¢teni a psani fanfikci
v anglickém jazyce ji nezplisobuji Zadné potize, a proto ani nelze fici, Ze by tyto piibéhy pro ni byly motivaci
ke zlepSeni jazykovych dovednosti.
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vyzkumu, ¢tou 1 tyto preklady, proto se nabizi otazka, zda spatfuji urCité rozdilnosti
od Cesky psanych fanfikci. Na zikladé vypoveédi lze fici, ze Castokrat vidi v prekladanych
fanouskovskych fikcich wvys§i kvalitu, jistou napaditost pibéhu ¢i  propracované;si
psychologii postav. Zahranicni fanouskovské fikce se také mmohdy projevuji jako cenny
zdroj nspirace pro vlastni tvorbu, nebot informantky jsou piimo ovliviiovany jednothivymi
obsahovymi aspekty. Na druhou stranu nelze opomenout, Ze pro pieklady se pouZivaji
povidky, které jsou na zahrani¢nich archivech velmi oblibené a ¢tené, je zde tedy mozné

patrné zkresleni a idealizace.

., Preklady ctu moc rada, pripadaj mné v hodné pripadech lip propracovany a taky
takovy... no, odvaznéjsi. Ale zas jako si myslim, Ze i tam (v cizojazynych archivech) se

objevujou Spatny povidky, jako asi vsude.* (Jane)

Arya, Daemona a Lilian se na svych blozich snazi publikovat i v anglickém jazyce.
Informantky Arya a Lilan uvadéji, Ze diky cteni fanfiction v cizim jazyce se zlepSily
natolik, Ze jsou v soucasné dob¢ i schopny v tomto jazyce psat. Zarovenn dodavaji, ze se jim
to vmnoha piipadech jevi jako snazsi, nebot Game of Thrones, v piipadé seridlového
zpracovani, konzumuji v plvodnim znéni, tedy V anglickém jazyce, ze kterého piejimaji
nazvoslovi ¢i urCit¢ fraze typické pro jednotlivé postavy. Publikace v anglickém jazyce
rovnéz znamend piiliv vétstho poctu Ctenarl 1z jinych zemi.

,,Na blogu mam obcas i komenty v anglictiné, takze to mé tési, Ze mé jako navstévujou
I lidi odjinad’.* (Lilian)

Zatimco Daemona a Lilian navStévuyji pievazné webové archivy fanfiction.net
a archiveofourown.org, Arya se pohybuje i v polském internetovém prostfedi. Dtuvodem
jsou jeji polské koteny a rovnéz znalost polského jazyka, ktery ji provaz jiz od détstvi
Nejcastéji polsky psané fanfikce vyhledava na wattpad.com, fanfiction.pl ¢i jednotlivych
blozich. Taktéz v polském jazyce publikuje a sama se citi byt soucasti polské komunity lidi

spojenych zajmem o fanfiction.

. Jako vzhledem k tomu, Ze jsem zakladku a gympl studovala v polstiné, tak to polské
prostredi taky beru jako takové domaci, kde ty lidi znam taky (...) Nemyslim si, Ze by jako
ty polské fanfikce byly treba v nécem jiné, ze by teda byly psané jinac, prijde mi to dost
podobné.“ (Arya)

Jenkins na zakladé terminu kultura konvergence zduraziyje, Zz¢ se vedle kulturnich

zmén méni i pfistroje, prostiednictvim kterych pfijimame jednotlivé obsahy (2006:13-14).
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Jak vyplyvda zvypovédi informantek, nelze Cteni a psani fanfiction spojovat pouze
S vlastnictvim pocitate a internetovym piipojenim, ale rovnéz s vyuZivanim chytrych
telefonii a jednotlivych aplikaci, skrz které¢ lze dosdhnout fanouSkovskych fikci témer
viude.*” Jednotlivei se tedy nemuseji omezovat na prostredi domova, ale ¢tenim a tvorbou

si mohou kratit dlouhé chvile pfic¢ekani ¢i pfi dopravovani na misto urcené.

,, V- mobilu mam nainstalovany Wattpad, takze kdyz se nudim nebo cekdam, tak si to tam

hodné projizdim a ctu si. *“ (Arya)

Ackoliv tedy vétSina informantek zistava v ¢eském prostiedi fanouskovskych fikci,
nelze fici, ze by se se zahraniénimi fikcemi nepotkavaly. Samy obcas zahrani¢ni archivy
navstivi, stézejni vS8ak pro né zistavaji jednotlivé preklady a tedy pohyb v ramci ceského
jazykového prostoru, ktery pro né zistdva tim primarnim. Jana Glocarova v ramci svého
vyzkumu k bakalaiské praci zjistila, ze wetSina jejich mformantek se pohybuje spiSe
V cizojazy¢ném prostfedi, nebot’ Ceské fanouskovské fikce se jim jevi jako malo kvalitni
a jejich obsahova napl jako nezajimava (2011:63). V piipadé vyzkumu této magisterské
diplomové prace se to vSak ve vétsi mife neprojevilo, divodem mize byt nejen nizka
uroven ciziho jazyka zahrnutych informantek, ale rovnéz neukoncenost tohoto dila, které si

stale nachazi své nové fanousky a potazmo 1 pisatele fanfiction.

Hlavnim cilem této Casti diplomové prace bylo predstavit ¢eskou virtualni komunitu
soustfed’ujici se na poli fanouskovskych fikci v jejich jednotlivych aspektech a postojich.
Celek se tak zabyval tematickymi kategoriemi, kter¢ vzeSly zprocesu analyzy dat
z uskutednénych rozhovorti se sedmi informantkami. Ctendi tedy na zikladd zisténych
mformaci zskal konkrétni vhled tohoto obsahlého fenoménu, avSak nelze fici, ze by se
vyslednd  ziSténi mohla vztahovat na celkovou komunitu pisatell a  Ctenart
fanouskovskych fikci na motivy medialniho dila Game of Thrones. Nutno podotknout, Ze
to ani neni cilem podobnych vyzkumii zaloZzenych na kvalitativni optice, jelikoz se snaz

0 ziskani hloubkovych dat a porozuméni daného jevu.

4 Své aplikace maji napf. internetové archivy wattpad.com a fanfiction.net, lze nalézt také aplikace zamétené
pouze na jedno medialni dilo ¢i zanr — Harry Poter, anime, nebo také na ur€ité medialni postavy — Justin
Bieber, One Direction apod.
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ZAVER

Predkladand magisterska diplomova prace se zaméfovala na vyzkum pisatell a Ctenaft
fanfiction na motivy medialntho dila Game of Thrones, pficemz cilem prace bylo popsat
tuto aktivni komunitu fanouskti a nahlédnout do jednotlivych elementli jejich specifického
zajmu, ktery se mnohym mize jevit jako bizarni ¢i pfinejmensim zvlastni. I pres konkrétni
zaméfeni na Game of Thrones jsem se vanalyze nevyhnula obecnéjSim vypovédim
a Castému smcrovani k jinym fandomim, do kterych komunikacni partnerky patii ¢i
v minulosti patfily, nebot’ jejich fanouskovstvi nelze chapat jako ohranicené jedinym
medidlnim produktem. Fanousky, stejné jako publika, nelze odtrhnout od jejich kulturntho

kontextu, ktery v notnych piipadech byva Siroky a nezaméfujici se pouze na jeden Zanr.

Prvni cast prace se specializovala na teorii a jednotlivé koncepty dilezité k uchopeni
fanfiction. Prostfednictvim struéného nahledu do historie publika jsem se dostala pifmo
k fanouskim a fanouskovstvi obecné, které zaznamenalo svij velky zlom na pielomu
osmdesatych a devadesatych let. Vytvofeni fan studies, neboli fanouskovskych studi,
znamenalo postupné snizovani diferenciace mezi piiznivei vysoké a nizké kultury
a soucasn¢ nabidlo fanousky a aktivity s nimi spojené jako etablovany pifedmét vyzkumu.
V teoretické cCasti jsem dale nabidla koncept fandomu, tedy urCité skupiny fanouskt, ktera
se vyznaCuje svym aktivismem a 0SObitou recepci a soucasné tvoii jistou socialni komunitu

zaméfenou na mterpretaci textll i vytvareni specifickych forem uméni.

Pro ptehlednéjsi seznameni s jednotlivymi fanouskovskymi charakteristkami byly
zvoleny dvé typologie — rozdéleni fanouskovského chovani na fanousky, uctivace
anadSence a jejich kategorizaci na zdkladé produkce - sémiotickd, artikulovana
atextudlni. K uchopeni fanfiction pak poslouzily zejména koncepty konvergencni
a participacni  kultury, které predpokladaji zménu klasického schématu producent
apifemce, a textudlntho pytlictvi a nomadstvi, klasifikujici fanouSky jako aktivni,

reflexivni a vysoce kritické konzumenty.

Ve druhé casti jsem se zabyvala zvolenou metodikou, kterd se pro tcely této diplomové
prace jevi jako nejadekvatnéjsi — chapajici rozhovor, a rovnéz celkovym postupem
pii vytvateni vyzkumného vzorku, pies sbér dat az po jejich analyzu. Stézejni Cast prace se
pak konkrétné zaméfovala na interpretaci jednotlivych vypovédi komunikacnich partnerek.
Na zakladé analyzy dat jsem dospéla k Sesti hlavnim kategoriim, které mé jiz predem
zajimaly nebo se Casto v rozhovorech objevovaly.
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Prvni kategorii je spiSe obecné zjistovani toho, jak se informantky dostaly
k fanouskovskym fikcim, a co je pfivedlo do fandomu Game of Thrones. Ukazalo se, Ze
témeét vSechny informantky disponovaly jiz ditvejSimi  zkuSenostmi zjinych fandomid,
které vramci Game of Thrones zirocily. Prostfedi fandomu je chapano jako urcity druh
komunity, kde jsou informantky spojeny nejen samotnym kanonickym dilem, ale rovnéz
zde navazuji nové socialni vztahy, které se Casto pfesunuji i do jejich redlnych Zivotd. Tato
komunita je prostorem, kde komunika¢ni partnerky zskavaji nové informace a spojuji se
s jedinci s podobnymi zijmy, pficemz se prokazalo, ze vstupni mechanismy, v podobé

specifického jazyka a urCitych zvyklosti, mohou byt pro nové ¢leny mnohdy obtizné.

Vramci ziStovani jednotlivych motivaci, které komunikacni partnerky podnécuji
k dalsi tvorb¢ ¢i Cetbé se jako nejduleZitéjSi projevila zabava. Aspekt zabavy je chapan
jako primarni pfedpoklad pro existenci fanouskovskych fikci, na stranu druhou jej uvadély
Ve spojitosti s dalsimi motivacemi, a to Vv podobé& prodlouzeni potéSeni z kanonického dila,
kdy si pteji setrvat déle ve fikénim svéte, pfiCemz je tato touha ziroven spojovana
stnikem zreality. S kanonickym dilem se poté poji dalsi motivace — uréité vyphiovani
mezer, tedy prozkoumavani moznosti kanonického dila, identifikace s postavami a naprava
puvodntho dila ve smyslu nesouhlasu se zvraty v déji, avSak ne ve smyslu vymezovani se
vi¢i  dominantni ideologii ve spolecnosti Informantky vramci fanfiction pracuji
s mformacemi obsazenymi v kanonickém dile, Cili ani slashové povidky na téma Game
of Thrones nelze brat jako jisty druh subverze. Prostiednictvim fanfiction také informantky
projevuji svou kreativitu, pfiCemz poskytovanou zpétnou vazbu na jejich povidky Ize
ve vétSiné pifpadi chdpat jako motivaci pro dalsi psani, ale rovnéz i element vedouci
ke zlepSeni tviiréich schopnosti a osobnostni rozvoj. Jako dilezitA motivace se rovnéz
prokézala touha po sdileni svého vlastntho pohledu na véc a vneposledni fade
I zaClenovani do komunity.

Pro fanouskovskou komunitu obecné se jako zasadni jevi existence kanonického textu,
ktery tuto komunitu poji. V piipadé Game of Thrones se jedna o dvé podoby kanonu —
knizni piedloha a serialové zpracovani. Informantky preferuji knihy, avSak 1 seriadl si
mezinimi drzi své postaveni, nebot' jeho vizudlnost Casto vyuzivaji k popisu jednotlivych
scén C¢i postav ve svych fanfikcich. Psani téchto pibéhu vychazejicich zjiz existujici
predlohy vnimaji jako vyhodu, jelkoz se nemusi omezovat popisem detaild, které jsou
pro jejich publikum ptedem znamy, zaroven posuzuji medialni dilo Game of Thrones jako
velmi vhodné k naslednym interpretacim (mezery v dé&ji, neCekané zvraty apod.).
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V rovin¢ zjistovani oblibenych postav (a také part) byly komunikacni partnerky velmi
konkrétni, vnaprosté¢ veétSin€ piipadi samy dodavaly, pro¢ je pravé tato postava jejich
oblibenou. O postavaich mnohdy hovoii jako o redlnych lidech, v emz Ize spatiovat
projevy parasocidlnich interakci. Casto také dochdzi k proméné vztahu k uréité postavé
na zakladé¢ cCetby fanfiction. Konkrétnost se vSak pfili§ neprojevila u ziStovani
preferovanych (Ssub)zanrd k tvorbé a cCetbé, nebot informantky ve velké mife vybiraji
na zakladé momentdlni nalady, pficemz povidky museji sphiovat urCita kritéria kvality,
smysluplnosti, vérohodnosti ¢i obsahovat jejich oblibené pary. V ramci Game of Thrones
se jako nejcastéjSi projevily fanouskovské piibéhy zanru het, Zinr slash byl sice také

zastoupen, avSak v menSi mife.

V ramei vyzkumu byla rovnéz soustiedéna pozornost na rovinu reakci okoli na tento
specificky a Casto obtin¢ =zafaditelny zijem. VéEtSina komunikacnich partnerek se
S negativnimi  reakcemi setkavala zejména v minulosti, v soucasné dobé je to jev spiSe
ojedinély, nebot’ dosSlo krozsiteni povédomi o fanouskovskych fikcich a rovnéz
na medialni dilo Game of Thrones je nahlizeno jako na mainstream. I pfes to se vSak
umladsich informantek prokazalo skryvani zijmu pfed rodi¢i (u slashovych pisatelek
Ve vétsi mife, a to i vpodobé skryvani pted okolim), ty starSi naopak svij zijem

pted partnery ¢i manZely netaji.

Mnohdy také dochazi ke srovnavani ceskych a zahraniénich fanfiction. Prestoze
informantky zistavaji zejména V Ceském jazykovém prostiedi, které vnimaji jako davérné
mamé diky navazanym socidlnim  kontaktim, maji piistup 1 k cizojazyénym
fanouskovskym fikcim prostiednictvim piekladl. Tyto povidky hodnoti jako kvalitnéjsi
anapadit¢jsi, avSak Ilze predpokladat urCitou zkreslenost vzhledem k translaci pouze
popularnich d€l. Komunikac¢ni partnerky se tedy virtudlnim prostorem pohybuji spiSe
vramci Ceského, potazmo 1 slovenského jazykového prostoru, vyjimky v podobé ti
mformantek vSak expanduji i na anglofonni archivy a na zaklad¢ cetby si ZepSuji své
jazykové dovednosti, které jim umoziuji naslednou publikaci fanfiction v anglickém
jazyce.

Vyslednd ziSténi vSak nelze zobecnit na celkovou komunitu pisatell a Ctenait
fanfiction zaméfenych na Game of Thrones. Diplomova prace ovSem nabizi zajimavy
a komplexni pohled na jednotlivé pfislusniky této komunity, piiemz se snazi upozornit

na problematiku fanouskovstvi a jejich aktivit. RovnéZ je nutné upozornit, Ze se jednd
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pouze o pochopeni Ceského jazykového prostiedi, jelikoz v jiné zemi a jiném kulturnim
kontextu by takto zaméfend studie mohla piijit s rozdilnymi vysledky. Dle LaChev jsou
fanouskovské fikce ve velké mife ovlivilovany kulturni identitou samotnych pisateli,
nastranu druhou 1 kulturnimi vzorci obsazenymi v medidlnim dile  (2005:91-92).
Na regionalnim zakladé¢ se tak ve fanfiction mohou objevovat jista schémata souvisejici

kupiikladu s genderovou politikou dané zemé.

Na poli nasledujicich vyzkumti bych zejména navrhovala rozsifeni vyzkumného vzorku
o muzské informanty, kteti by mohli pfinést rozdind zjiSténi Rovnéz by bylo zajimavé
zaméfeni na srovnani jednotlivych aspekti fanouskovskych fikci s fandomem jiného
medidlntho dila, at’ vz by se jednalo o dilo podobného Zinru ¢i naprosto odlisného. Dalsi
Zoblasti by logicky mohla byt komparace Ceského a cizojazycného prostiedi, at’ uz formou
vypoveédi jednotlivych informantd ¢i samotnou analyzou individudlnich fanonickych textil.
Za neméné¢ dulezitou studii bych povazovala hledisko piesunt, tedy textuilntho nomadstvi,
zjednoho fandomu do druhého a ziSténi, co fanousky vede ke zméné a soucasnému

aktivnimu setrvavani ve vice fandomech.
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