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Abstrakt

Tématem této magisterskd prace je fungovani dechového kvinteta od
uspésného zalozeni souboru s vhodnymi spoluhraci pres efektivni postupy
zkouseni az po vrcholovou pfipravu na koncert, vicekolovou mezinarodni
soutéz ¢i nahravani. Prace navrhuje podrobny rozpis denni pripravy a
zkoudeni skladeb a ukazuje, jak efektivhé pracovat v rlznych vyvojovych
fazich kvinteta. Ucelené se vénuje vybéru vhodného repertoaru, ktery tridi
podle technické naro¢nosti. Zhodnocuje vyznam &eskych souborl (Prazsky
dechovy kvintet a Afflatus quintet) a shrnuje praktické zkusenosti jejich

jednotlivych ¢&lend.

This Master thesis describes the functioning of a wind quintet: it's succesful
foundation and choosing the right coplayers, efficient ways of rehearsing
and preparation for a concert, competition or redording. The thesis suggest
detailed day schedule of the preparation and rehearsals and shows how to
work efficiently in different stages of the ensemble development. The thesis
treats thoroughly the choice of appropriate repertoir pieces, which are
organised according the technical difficulty. It evaluates the improtance of
Czech ensembles Prague Wind Quintet and the Afflatus Quintet and enlists
the practical experience of their members.
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Uvod

Tato magisterska diplomova prace sleduje zdanlivé jednoduchy cil: musi byt
nékomu prospésnd, prakticky vyuzitelnd. Nejednd se pouze o sbér jiz
zndmych faktl a dat. Vychdzim v ni z proZitych a nasbiranych zku$enosti,
z letité praxe na koncertnich podiich. Pokusim se usnadnit cestu dalSim
studentiim, ktefi najdou zalibeni v komorni hife (moderni komorni hra ma
v Ceskych zemich vice nez stoletou tradici a patfi ke Spicce svétové
produkce), a shrnout nejdlleZit&j&i zasady a zakladni principy spoleéného
hrani. Tato diplomova prace ma tedy fungovat jako ucelend a pristupna
metodika pro praci dechového kvinteta.

Béhem svého hudebniho studia jsem narazil pouze na omezenou
odbornou literaturu, kterd se zabyva problematikou komorni hry.
Nejrozsifrenéjsim komornim souborem je totiz smyccovy kvartet. Koncerty
smyccovych kvartetl jsou na dennim pofddku a patfi do zdkladu véech
koncertnich a festivalovych cykl(. Dechovy kvintet je nepravem upozadén.
Koncerty dechového kvinteta jsou zatim jen raritou mezi plejadou jinych,
pfevazné smyc&covych a klavirnich souborl, a to bez ohledu na to, Ze
dechovy kvintet je ustaleny soubor jiz od konce 18. stoleti a nabizi
Castokrat daleko zajimavéjSi kombinaci barev. Stejné tak je tomu
s odbornou literaturou vénujici se této problematice.

V Uvodni kapitole se zabyvam okolnostmi vzniku dechového kvinteta
jako ustdleného télesa. Popisuji dobu a spoleCensky kontext, ve kterém
tento soubor vznika. Dale se vénuji Antoninovi Rejchovi a jeho vlivu ve
vyvoji tohoto ansamblu. Druha kapitola je jiz metodicka a vénuje se
zalozeni komorniho dechového souboru, zabyva se vybérem idealnich
spoluhrac¢d, motivaci i cili, které si bude novy soubor klast. TFeti kapitola
predklada repertoar dechového kvinteta. Ten je sefazen dle obtiznosti, aby
usnadnil vybér skladeb zaé¢inajicimu souboru. Ctvrtd kapitola popisuje, jak
se ma jednotlivec pripravovat na zkousky dechového kvintetu a na co ve
své pripravé nesmi zapominat. Pata kapitola se zabyva spoleCnymi
rozehravacimi technikami na zacatku zkousky, Sestd nacvikem novych
skladeb. Uvadim zde presny popis a postup pri praci kvinteta na nové
skladbé a na sehravani obecné. Kapitoly sedm a osm pripravuji hrace na
koncert, soutéz a nahravani. Posledni dvé kapitoly textu se vénuji historii a
vyznamu &eskych dechovych soubord (Prazsky dechovy kvintet a Afflatus
Quintet).

Souborna literatura & prfimo metodika vénovand hra¢im na drevéné
dechové nastroje, kteri se chtéji vénovat komorni hre, neexistuje. Podklady
pro svou diplomovou praci jsem tedy Cerpal zejména ze svych zkusSenosti
vychdzejicich z desetiletého plsobeni v souboru Belfiato Quintet. Mé
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zkusSenosti byly také velmi ovlivhény profesory, ktefi se naSsemu souboru
vénovali. V prvnich letech souboru to byl profesor Prazské konzervatore,
¢len Ceské filharmonie a fagotista Afflatus Quinteta Ondfej Roskovec. Na
Akademii muzickych uméni jsme pokracovali ve studiu komorni hry u doc.
Stepana Koutnika. Své postiehy jsem také konzultoval s mymi kvintetovymi
kolegy: s MgA. Otou Reiprichem, MgA. Janem Souckem, MgA. Ondrejem
Sindeldfem a BcA. Katefinou Javirkovou.

Ve studiu Rejchovych dechovych kvintetd jsem vychazel pfevazné
z knihy Olgy Sotolové Antonin Rejcha. Jedna se o komplexné napsany
Zivotopis Antonina Rejchy, zarazeny do spolec¢enského kontextu tehdejsi
spolec¢nosti.

Zakladni hudebné-déjepisny a spoleensky kontext jsem cerpal
z knihy Déjiny hudby dlouholetého pedagoga hudebni fakulty Akademie
muzickych uméni v Praze PhDr. Jaroslava Smolky, DrSc.

Belfiato Quintet

Komorni soubor Belfiato Quintet tvofi studenti a absolventi hudebni fakulty
Akademie muzickych uméni v Praze. Vznikl v roce 2005 ze studentl Prazské
konzervatore a hudebnich tfid Gymnazia Jana Nerudy v Praze. Od roku
2007 do roku 2009 vedl kvinteto pedagog Prazské konzervatore Ondrej
Roskovec, sélofagotista Ceské filharmonie a ¢len souboru Afflatus Quintet.
Nyni hraci spolupracuji s doc. Sté&panem Koutnikem a Radkem Baborakem,
profesory komorni hudby na Hudebni fakulté Akademie muzickych uméni
v Praze.

Soubor vystupuje v Cechdch i v zahrani¢i. Pfedstavil se mimo jiné
v koncertni sezéné Ceské filharmonie, Ceského spolku pro komorni hudbu a
také v komornim cyklu Symfonického orchestru hlavniho mésta Prahy FOK
a Prazské komorni filharmonie. Spolupracoval s Ceskou televizi i s Ceskym
rozhlasem a spolec¢né vystoupil s Aflattus Quintet nebo se svétoznamou
mezzosopranistkou Dagmar Peckovou. V roce 2014 soubor debutoval na
poli mezinarodniho hudebniho festivalu Prazské jaro v ramci vikendu ceské
komorni hudby.

V roce 2010 Belfiato Quintet ziskal 1. cenu na soutézi Antonina
Rejchy v rakouském Payerbachu a o rok pozdéji obdrzel 3. cenu na
mezinarodni soutéZi dechovych kvintetd 6th Henri Tomasi Competition v
Marseille (Francie), ze které si také odnesl specidlni cenu za nejlépe
provedenou skladbu Cinqg danse Sacree et Profane od Henriho Tomasiho.
V kvétnu letosniho roku byl soubor Belfiato Quintet vybran na mezinarodni
soutéz ARD v Mnichové, ktera patfi mezi nejprestiznéjsi soutézé na svété.



Clenové mladého ansamblu prisli s cenami z rlznych soutéZi, mimo
jiné z Prazského jara, Concertino Praga, Concorso internazionale Frederico
II. di Svevia, Yamaha Foundation, ze soutéZze v Lodzi nebo ze soutézniho
klani ceskych konzervatofi. Spolecné se pravidelné zucastnuji prestiznich
mistrovskych kurzd doma i v zahrani¢i - byli tak na Cesko-francouzské letni
hudebni akademii v Teldi, na kurzech ve Vymaru ¢i na mezinarodni letni
akademii ISA PragWienBudapest. Plsobi v pfednich &eskych orchestrech
(Ceskd filharmonie, Prazskd komorni filharmonie, Symfonicky orchestr
Ceského rozhlasu, Symfonicky orchestr hl.m. Prahy FOK) a v minulosti byl
zvani ke spolupraci se studentskymi télesy, napf. Gustav Mahler Jugend
Orchestra, European Union Youth Orchestra, Junges Klangforum Mitte
Europa, CEI Youth Orchestra.

Kdyz jsme v prvnim rocCniku hudebniho gymnazia Jana Nerudy se
spoluzaky zakladali dechovy kvintet, nevédéli jsme jak zacit, jak zkouset a
jaké skladby hrat. Vyjimecnost spojeni flétny, hoboje, klarinetu, fagotu a
lesniho rohu nas natolik inspirovala, e jsme témé&F svij vedkery volny &as
vénovali zkouseni a pripravé na koncerty, které jsme ani neméli.

Tato diplomova prace shrnuje predevsim mé zkusenosti béhem deseti
let aktivhiho pUsobeni souboru a klade si za cil zprostfedkovat cestu véem,
ktefi budou mit chut podobny soubor zalozit.



1 Vznik dechového kvinteta

Abychom si mohli pfiblizit dobu, ve které vznikl dechovy kvintet, musime se
presunout do 18. stoleti. V tomto obdobi se toho po hudebni strance stalo
opravdu hodné. Misty az priliS chmurné baroko vystfidal novy pohled na
svét - jednodussi a optimisticky klasicismus. Skladatelé jako Wolfgang
Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven a zejména Joseph Haydn polozili
zaklady mnoha hudebnim Gtvarim, které se dodnes pouZivaji a jsou
nadcasoveé funkéni. Mdm na mysli zejména tvar symfonie, sonatovou formu,
instrumentalni koncerty ¢i obsazeni orchestru.

Mezi prvni ustalené komorni soubory patfi smyccovy kvartet. Za otce
tohoto dodnes nejpopularnéjsiho komorniho souboru je povazovan Joseph
Haydn. Vznik smyé&cového kvartetu je velmi ddleZity krok k naslednému
vyvoji komorni hudby v 18. stoletii Ta si zacala nachazet oblibu
v Slechtickych sidlech, kde zpestrovala kazdodenni zivot. Dechovy kvintet je
vlastné dechovou obdobou smyccového kvarteta. Dechovy kvintet je
priblizné o padesat let mladsi nez smyécovy kvartet. Jako dikaz uvadim
tato fakta: Prvni smyccovy kvartet napsal Joseph Haydn v roce 1755 a prvni
pokus o dechovy kvintet Antonina Rejchy vznikl zfejmé v roce 1799.
Z dnesniho pohledu se to jevi jako nepfrilisS dlouha doba, ale za téch cca 50
let si vydobyl smyccovy kvartet Uctyhodny naskok. Béhem této doby vzniklo
mnoho velmi hodnotnych smyédcovych kvartetl. Za vSechny ostatni
skladatele uvedu tfi nejzasadnéjsi, ktefi v letech 1755-1827 nasli zalibeni
v komornim vyznamu smyccového kvarteta. Joseph Haydn napsal celkem
83 smyccovych kvartetl, Wolfgang Amadeus Mozart zkomponoval 26
smyccovych kvartet(, Ludwig van Beethoven v&noval smyé&covému kvartetu
16 dél.

Jak je mozné, ze musime cekat az do roku 1799 na prvni opravdovy
dechovy kvintet? Odpovéd najdeme velmi snadno. Smyccovy kvartet vznikl
pfirozend jen ubranim hraél v orchestru. Kazdy samostatny hlas
smyccového orchestru zastupuje v kvartetu pouze jeden nastroj. Tehdy
kontrabas jesté nemél samostatnou hudebni funkci, mél stejny part jako
violoncella. To byl krd¢ek k Usporné varianté ¢&tyf hraéd, ktefi mohli
obsahnout plnohodnotné vSechny hudebni hlasy. PredevSim smyccové
nastroje byly na zacatku 18. stoleti technicky na tolik vyspélé urovni, jak je
zname dnes.

Dechové nastroje technicky pokrok teprve cekal. Kazdy dechovy
nastroj si teprve hledal svou pozici v orchestru a vhodné pouziti. Nutno
podotknout, ze drevéné dechové nastroje mély tempo vyvoje rozdilné.
Skladatelé byli k nékterym nastrojim velmi skepti¢ti, zejména kvdli jejich
nespolehlivosti, navic zatim nebylo mozné pouzit drevéné dechové nastroje
ve vSech toninach. Pravé v druhé poloviné 18. stoleti, kdy uz vznikaly prvni
smyccové kvartety, zacala postupna chromatizace drevénych dechovych
nastroji. Ta samoziejmé trvala u kazdého ndstroje jinak dlouho a také
s rdznou Uspé&&nosti.

Koncem 18. stoleti dosahlo zdokonaleni vSech drevénych dechovych
nastrojd (flétna, klarinet, hoboj, fagot) takové Grovné, Ze se daly pouZit
témé&r v kazdé téniné. Modernizace nastroju rozsifila predevsim klapkovou
mechaniku flétny, hoboje, klarinetu a fagotu. Jejich vyuzZiti se tedy stalo



daleko praktic¢téjSi nez na zacatku 18. stoleti. Nesmime zapomenout na
vyvoj zestovych ndstrojli, kde se vylepsil systém ventilQ. Skladatelé zacali
tyto vylep$ené dechové nastroje spojovat do rlznych uskupeni. Rikalo se
jim harmoniemusik. V tomto uskupeni byly jak Zestové nastroje, tak i
drevéné dechové. Zakladem harmoniemusik jsou lesni rohy, fagoty, hoboje
nebo klarinety (vétSinou vzdy po dvou). Nékde se pouzivaly flétny, anglické
rohy nebo basetové rohy, ale casto jen jako nahradni reSeni podle
dostupnosti hra¢d. K zakladnimu seskupeni se pro rozsifeni obsazoval
trombon, serpent, kontrafagot ¢i kontrabas. Obsazeni nejvice zaviselo na
konkrétnim mist&. Kazdy dvir mél k dispozici jiné nastroje a jinak schopné
muzikanty. Skladbam, které se pro harmoniemusik psaly, se fikalo partita
nebo parthia.

V druhé poloviné 18. stoleti na schwarzenberském dvore vznikl prvni
doloZzeny dechovy oktet ve slozeni z dvojic hobojl, klarinetl, anglickych
roh( a fagotd. Na dvore cisafe Josefa II. ve Vidni kolem roku 1782 vznikl
oktet, ktery zname dnes ve slozeni dva hoboje, dva klarinety, dva fagoty a
dva lesni rohy.

Harmoniemusik si naslo bohaté vyuziti tehdejSiho spolecenského
Zivota. Jeho prvotni funkci byl zvukovy doprovod k rdznym spole¢enskym
akcim, které se konaly na $lechtickém dvore. Jako pfiklad miZeme uvést
slavnostni chvile Slechtického zivota, zvukova kulisa k jidlu, soukromé
koncerty, spolecenské hry.

Nejvyhlasenéjsi soubory tohoto typu bychom nasli na dvorech
Ludvika Filipa I.! nebo Ludvika Antonina Jindficha.?

Harmoniemusik

2 fagoty, 2 lesni rohy, 2 klarinety nebo 2 hoboje - dle moznosti

(popfipadé flétny, anglické a basetové rohy, trombon, serpent,?
kontrafagot, kontrabas)

Ve stfedni Evropé se dechové soubory té&Sily velké oblib&. Vibec
jeden z prvnich soubori tohoto typu pusobil na dvofe pruského krale
Fridricha I.! Jednalo se o vojensky hudebni soubor sloZeny z lesnich roht a
hobojud zaloZeny kolem roku 1705.

Prvni skladatelé, ktefi objevili dechovy kvintet a zacali pro néj
komponovat, byli Antonio Rosetti (1750-1792), Nicolas Schmitt (?-1802),
Giuseppe Maria Cambini (1764-1825) a Johann Georg Lickl (1769-1843).

Antonin Rejcha komponoval pro dechové nastroje rad a s velkym

pochopenim pro jejich barevné a technické moznosti. O vzniku dechového

'Ludvik Filip 1. (1725-1785) byl francouzsky vévoda z rodu Bourbon.

2 Ludvik Antonin Jindfich, vévoda z Angouléme (1775-1844, celym jménem Louis-Antoine d'Artois, fils
de France, duc d'Angouléme).

3 Serpent je kontrabasovy typ cinku, nejstarsiho Zestového nastroje.



souboru premyslel jiz na konci 18. stoleti. To potvrzuje nalez fragmentu
skladby Kvartet pro flétnu, hoboj, klarinet a fagot z roku 1799.

Antonin Rejcha napsal celkem 24 dechovych kvintetl, které dnes
patfi mezi jeho nejoblibené&jsi dila vibec. Pfesné datum prvni fady kvintetd
neni znamo, ale v Narodni knihovné v Praze je ulozen autograf, na kterém
je uvedeno: "Paris le 22 juin 1811". S nejvétsi pravdépodobnosti se jedna o
prvni skladbu pro obsazeni dechového kvinteta, kterd vsak nebyla zahrnuta
k vydani tiskem ani hrana verejné.

Prvni provedeni Rejchova dechového kvintetu se uskutecnilo na
Skolnim koncerté parizské konzervatore dne 17. 4. 1814 v tomto obsazeni:
Guillon (flétna), Péchignier (klarinet), Vogt (hoboj), Colin (lesni roh), Henry
(fagot). Program je dochovan, ale neni z ného bohuzel znadmo, ktery
Rejchlv kvintet se hrdl. Rejcha se ve svém Zivotopise svéfil, ze prvni
skladba pro toto obsazeni se mu pry nepovedla. Zacal tedy vice studovat
technické moznosti dechovych nastroji. Po dikladném studiu napsal prvni
Fadu dechovych kvintetd op. 88, proto se predpoklddd, Ze jeden kvintet
z této fady byl uveden na tomto koncerté. Celkové op. 88 mél 6 kvintetd.
Nové skladby byly prijaty s nadSenim parizskym publikem i samotnymi
hudebniky. Dokonce obstaly i ve vybrané spole¢nosti, ktera se schazela ve
foyer divadla Favart. Na téchto koncertech se schazela hudebni smetanka
z celé Parize: de Polignac, de Grammont, de Louvois, zpévacka Catalaniova
(tehdejsi reditelka divadla), pani de Montgerout (pozdéji jeho zacka),
princezna de Vaudemont i hrabé de Goltz.

V ¢em je tvorba Antonina Rejchy zasadni pro dechové kvinteto?
Antonin Rejcha nebyl prvni skladatel, ktery psal pro tento typ souboru. Jiz
W. A. Mozart pouZil podobnou kombinaci ndstroji: Kvintet pro hoboj,
klarinet, fagot, lesni roh a klavir K. 452 z roku 1784.Také Antonin Rosetti
napsal skladbu pro flétnu, hoboj, klarinet, anglicky roh a lesni roh.
Dechovému kvintetu se vénoval i Franz Danzi (1763-1826). Antonin Rejcha
vSak doved! tento soubor témér k dokonalosti a jeho dechové kvintety byly
jako prvni souborné verejné prezentovany a také vydany tiskem. Jsou
zakladem a ozdobou literatury dechového kvinteta.



DoloZzené vefejné premiéry dechovych kvintett Antonina Rejchy:

17. 4. 1814, parizska konzervator
Guillon, Péchignier, Vogt, Colin, Henry

13. 1. 1819, parizska konzervator, slavnostni udileni cen za rok 1818
Roger, Buteux, Brod, Mérie a Testard

21. 12. 1822, parizska konzervatof, slavnosti udileni cen za rok 1822
Touquet, Brod, Hugot, Rousselot, Baumann



2 Zalozeni souboru

Pokud chceme mit kvalitni dechovy kvintet, méli bychom mit jiz od zacatku
na zreteli nékolik zasadnich bod{. ZaloZeni souboru neni jen formalni start
prace s novymi kolegy, ale i stanoveni si cill, kterych nové uskupeni bude

chtit dosdhnout a které pro né budou motivaci. Co je vSe je potreba ohlidat
pfi zaloZeni souboru, shrnuji do nasledujicich bodu:

1. Motivace
2. Vybér kolegl
3. Cile souboru

2.1 Motivace

Motivaci mdZeme charakterizovat jako vnitini pohnutku, kterd podnécuje
chovani jedince i skupinu. Jednoduse recCeno, jedna se o hnaci motor a nuti
jedince k nejvétsim vykonlm. V hudebnim svété to samozrejmé plati také.
Studentsky hudebni zivot nepatfi mezi ty nejjednodussi. Kazdy student
hudebniho nastroje bojuje s ovladnutim nastroje a potvzenim zvladnuti
tohoto remesla na koncertech. Pokud ma na sebe vysoké naroky, jde o
celozivotni nekone¢nou cestu. Pro¢ by mél vénovat svij drahoceny &as hre
v dechovém kvintetu?

Nutno podotknout, Ze ne vSichni maji ,vnitfni pohnutku” byt
komornim hrac¢em. Pro nékteré to je napriklad naprosto nevhodny smér a
nikdy nebudou mit vnitfni zapaleni pro spolec¢né hrani. Takovi hraci
v dechovém kvintetu urcité prospésni nebudou. Najit pét osobnosti, pro
které je komorni soubor vnitfni potrebou, je tézké, ale mnohaletd tradice
v Ceskych zemich dokazuje, ze to Ize.

Zejména v za&atcich je motivace a chut do zkouseni daleko dlleZit&jsi
neZ femeslnd zdatnost hracd. Zkouseni takového ansdmblu je nesmirné
naro¢na &innost, kterd vyzaduje naprosté soustfedéni a energii véech ¢&lend.
Kazdy hudebnik hrajici sélové nebo pouze s klavirem si hlidd pouze svij
part a part doprovodu. V komorni hudbé by mél kazdy presné védét, co ma
druhy ¢&len souboru v partu (to znamena znat party ostatnich &ty kolegQ),
coz vyzaduje nékdy daleko vice energie a soustifedéni nez sélova hra. Bez
dobré motivace se tedy urcité neda takovy soubor zalozit. Motivaci musi byt
pro kazdého clena souboru objevovani svych moznosti a zdokonalovani sebe
sama pfimo v praxi za dohledu ostatnich spoluhraéu.

2.2 Vybér spoluhracu

Kli€¢ovym bodem pro spravné fungovani celého souboru je vybé&r spoluhraca.
Aby soubor spravné fungoval, nesmi se kazdy den ménit jeho slozeni, i
kdyby se v ném stfidali $pickovi hraci. Dllezitd je souhra a dlouhodoba
prace, kdy si vSichni na sebe zvykaji. Komorni hra je zivé uméni a praveé ty
nejkrasnéjsSi momenty vznikaji na koncertnim podiu, kdy cely soubor
doslova spolu dycha a vytvari jednotnou a jedine¢nou atmosféru. K tomu je
potfeba pét lidi, ktefi jsou na vyborné remesiné Urovni a ktefi si spolu
rozumi i mimo zkousky a koncertni podia, jelikoz prace dechového kvinteta



nespocliva pouze v samotnych koncertech, ale i ve spole¢né straveném cCase
(doprava na koncerty, nékolikadenni soustfedéni apod.).

Idedlni pripad je ten, kdyz se vSech pét lidi predem zna. Védi totiz, co
od sebe miZou &ekat. Kazdy jsme jiny, médme jiny zplsob vyjadfovani a
vnimani. Mluvim nejen o hudbé.

DlleZitym kritériém pro vybér spoluhrdci jsou i jejich casové
moznosti. Pokud nékdo studuje, pracuje a jiz v néjakém podobném souboru
¢i orchestru hraje, je velmi pravdépodobné, Ze si ¢as a energii na nové
vznikajici soubor bude hledat tézko.

2.3 Cile souboru

soubor nemame? Hodné& jsem premyslel, pro¢ by svij volny ¢as mélo pét
talentovanych studentl vénovat pravé dechovému kvintetu. Co je bude
drzet ze zacatku pri sobé? Prvni bod — motivace - je velmi abstraktni,
zejména ze zacatku, kdyz se soubor sehrava. Jsem presvedcen, Ze kazda
lidska spoluprace, aby spravné fungovala, musi mit spolecny cil — smér.

V hudebni spolupraci je dobré smérfovat zkouseni k néjakému
koncertu. Studenti maji velmi mnoho moznosti, kde si vyzkouset, co
nacvicili a jak je rozdilné hrat v ucebné a na koncertnich prknech. Kazda
hudebni skola ma tydné nékolik koncertl, kde studenti zahraji to, co
nacvicili. Cim driv se koncert naplanuje, tim vétsi bude motivace pracovat a
zkouset.



3 Strukturovany repertoar zakladnich skladeb

Repertodr vénovany dechovému kvintetu je velmi rlznorody. Rozdé&lil jsem

ho do nékolika bodd.

3.1  Z&kladni repertoar strukturovany podle obdobi vzniku

3.2  Souhrn &eského repertoaru pdvodniho

3.3 Skladby pro dechovy kvintet (kvartet) a dalSi nastroj

3.4 Souhrn svétového repertodru plvodniho u upraveného podle
obtiznosti

3.1 Zakladni repertoar strukturovany podle obdobi vzniku

Zakladni pavodni skladby vénované dechovému kvintetu jsem rozélenil dle
stylistickych obdobi, ve kterych byly zkomponovany.

Klasicismus

Cambini, Giuseppe Maria - No. 1 B dur

- No. 2 d moll
- No. 3 Fdur?

Danzi, Franz — No. 1 B dur op. 56

- No.
- No.
- No.
- No.
- No.
- No.
- No.
- No.

Rejcha, Antonin

2 g moll op. 56
3 F dur op. 56

1 G dur op. 67
2 e moll op. 67
3 Es dur op. 67
1 A dur op. 68

2 G dur op. 68
3 D dur op. 68

- No. 1 e moll op. 88

No. 2 Es dur op. 88
No. 3 G dur op. 88
No. 4 D moll op. 88
No. 5 B dur op. 88
No. 6 F dur op. 88
No.1 C dur op. 91
No. 2 a moll op. 91
No. 3 D dur op. 91
No. 4 g moll op. 91

% Cambiniho kvintety byly vénovany profesoru pafrizské konzervatore klarinetistovi Jeanu Xavirerovi

Lefevrovi.



- No. 5Adurop. 91

- No. 6 e moll op. 91

- No. 1 Cdurop. 99

- No. 2 f moll op. 99

- No. 3 F dur op. 99

- No. 4 D dur op. 99

- No. 5 h moll op. 99

- No. 6 G dur op. 99

- No. 1 Fdurop. 100

- No. 2d moll op. 100

- No. 3 Es dur op. 100

- No. 4 e moll op. 100

- No. 5 a moll op. 100

- No. 6 B dur op. 100
Rosetti, Antonio — Dechovy kvintet Es dur

Romantismus

Foerster, Bohuslav - Kvintet Op. 95
Onslow, Georges - Dechovy kvintet Op. 81
Klughardt, August — Kvintet Op. 79
Taffanel, Paul - Dechovy kvintet

20. stoleti

Arnold, Malcom - Three Shanties

Barber, Saumel - Summer music

Berio, Luciano - Opus Number ZOO
Francaix, Jean - Dechové kvintety
Hindemith, Paul - Kleine Kammermusik
Ibert, Jean - Trois Piece Breves

Milhaud, Darius - La Cheminée du Roi Rene
Nielsen, Carl — Wind Quintet

Ligeti, Gyorgi — Sechs Bagatelen

Tomasi, Henri - Cinque dances



3.2 Souhrn ¢eského repertoaru

Podrobny soupis ¢eského repertoaru pro dechovy kvintet v abecednim
poradi.

Barta, Lubor - Dechovy kvintet ¢. 1 a €. 2

Blatny, Pavel — Tti véty pro dechové kvinteto
Borkovec, Pavel - Dechovy kvintet

Burian, Emil FrantiSek - Dechovy kvintet

Burlas, Ladislav - Poetickd hudba pro dechové kvinteto
Ceremuga, Josef - Dechovy kvintet

Dobids, Vaclav - Dechovy kvintet , Pastoralni*

Drejsl, Radim - Dechovy kvintet

Dvoracek, Jifi — Prazské promény: Dechovy kvintet
Eben, Petr - Dechovy kvintet

Feld, Jindfich - Dechovy kvintet ¢. 1 a &. 2

Felix, Vaclav - Dechovy kvinet op. 35

Fischer, Jan F. — Dechovy kvintet

Flossman, Oldfich - Dechovy kvintet ¢. 1 a €. 2
Foerster, Josef Bohuslav — Dechovy kvintet Op. 95
Folprecht, Zdenék - Dechovy kvintet

Haas, Pavel — Dechovy kvintet

Hanus, Jan - Suita domestica pro dechovy kvintet
Hlavac, Miroslav - Dechovy kvintet

Hurnik, Ilja - Dechovy kvintet ¢. 1 a ¢. 2

Husa, Karel - Five Poems

Jezek, Jaroslav - Dechovy kvintet

Jirko, Ivan - Suita pro dechovy kvintet

Kalabis, Viktor - Mala komorni hudba pro dechové kvinteto
Klusak, Jan - Divertimento pro dechovy kvintet
Kohoutek, Ctirad - Suita pro dechovy kvintet

Krejsi, ISa — Dechovy Kvintet

Lucky, Stépan - Dechovy kvintet

Matys, Jifi - Suita pro dechovy kvintet

Pauer, Jifi - Dechovy kvintet

Rejcha, Antonin - 22 dechovych kvintett

Riedlbauch, Vaclav - Allegra prudka a pokojna: Dechovy kvintet
Rychlik, Jan - Dechovy kvintet

Slavicky, Milan - Dechovy kvintet

Stanék, Pavel - Dechovy kvintet

Tausinger, Jan - Dva Apostrofy pro dechovy kvintet
Teml, Jifi - Dechovy kvintet ¢. 1 a ¢. 2

Trojan, Vaclav — Dechovy kvintet na motivy lidovych pisni
Zamecnik, EvZen - Suita pro dechové kvinteto
Zelezny, Lubomir - Dechovy kvintet



3.3 Zakladni repertoar pro dechovy kvintet (kvartet)

s dalSim nastrojem:

Caplet, André - Quintette pour piano, flute, hautbois, clarinette, et basson
Gieseking, Walter - Quintet for Piano and Winds

Janacek, Leos - Mladi (dechovy kvintet a basklarinet)

Ludwig Thuille - Sextet in B-flat Major for Piano and Winds, Op. 6
Ludwig van Beethoven - Quintet op.16

Mozart, W. A. - Quintet in Eb, K452

Poulenc, Francis - Sexteur pro dechovy kvintet a klavir
Rimsky-Korsakov, Nikolai - Piano Quintet in B flat major
Roussel, Albert - Divertissement, Op. 6 for wind quintet and piano
Thuille, Ludwig - Sextet in B-flat Major for Piano and Winds, Op. 6
Villa-Lobos, Heitor - Quintette en forme de choros

Willis, Richard - Colloquy for wind quintet and percussion

3.4 Vybér nejzajimaveéjsich transkripci

Abreu - Tico Tico
Claude Debussy - Childrens Corner Suite
Astor Piazzolla - Libertango for Wind Quintet
Sergi Prokofieff - Peter and the Wolf
Maurice Ravel - Mother Goose Suite
Camille Saint Saens - Carnival of the Animals
Camille Saint-Saens - Danse Macabre
Marsha Schweitzer arrangements - Christmas Collection
George Shaw arrangements - Incredibles, Simpsons and Harry Potter
Mozart, W.A. - Fantasie in F Minor, K. 608 (trans. W. S. Meyer)
Mozart, W.A. - Fantasie in F Minor, K.594
Mozart, W.A. - Overture to “"The Magic Flute” (arr. D. Carp)
Mozart, W.A. - Quintet in C Major, K. 515 (arr. D. Durran)
Ravel, Maurice - Le Tombeau de Couperin (trans. M. Jones)
Mahler, Gustav - Three Songs from “Des Knaben Wunderhorn”
for wind quintet and soprano
Beethoven, Ludwig van (1770-1823) - Quintett Op. 71 Arr. Rob. Stark



3.5 Repertoar sefazeny podle stupné

obtizZnosti?®

Obtiznost Autor Nazev

Lehké Agay, Denes Five Easy Dances

Lehké Arne, Thomas Suite of Dances

Lehké Barthe, A. Passacaille

Lehké Colomer, B.M. Bourée

Lehké Colomer, B.M. Menuet

Lehké Greaves, Terrence Turkey Trot

Lehké Haydn, Joseph Diverimento in C

Lehké Jacob, Gordon Swansea Town

Lehké Kvandall, J. Hymn Tunes

Lehké Mozart, Wolfgang Divertimento No. 4
Amadeus

Lehké Mozart, Wolfgang German Dance
Amadeus

Lehké Schubert, Franz An die Nachtigall

Lehké Schubert, Franz Who is Sylvia?

Lehké Sibelius, Jean Berceuse

Lehké Washburn, Robert Quintet for Winds

* Tabulka obsahuje upraveny seznam (pro nase lokalni pouZiti) plvodnich i upravenych skladeb z tohoto

zdroje: Powers Woodwind Quintet Repertoire. Dostupné

online:<https://music.cmich.edu/about the school/ensembles/the powers woodwind quintet/power

s.html>, [cit. 13. 4. 2016]. Pro kompletni prehled doporucuji tuto stranku k dalSimu studiu.



https://music.cmich.edu/about_the_school/ensembles/the_powers_woodwind_quintet/powers.html
https://music.cmich.edu/about_the_school/ensembles/the_powers_woodwind_quintet/powers.html

Stredné

naro¢né

Amos, Keith

Lupin, the Pot-Bellied Pig

Stredné narocné Arnold, Malcolm Three Shanties

Stredné narocné Bach, Johann Sebastian Fugue in f Minor

Stredné narocné Barrows, John March

Stfedné narocné Beethoven, L. van Minuet, Andante, and
Variations from Serenade,
Op. 25

Stredné narocné Beethoven, L. van Quintet, op. 71

Stredné narocné Biggs, John Scherzo

Stredné narocné Brod, Henri Quintet, Op. 2, No. 1

Stredné narocné Casterede, Jacques Quintet

Stredné narocné Chretien, Hedwige Quintette

Stredné narocné Danzi, Franz Quintets

Stredné narocné Farkas, Ferenc Antique Dances

Stredné narocné Felciano, Richard Contractions

Stredné narocné Forster, Emmanuel Aloys |Quintet No.2

Stredné narocné Gebauer, Francois R. Tambourin

Stredné narocné Grainger, Percy Walking Tune

Stredné narocné Handel, Georg F. Suite in Bb Major

Stredné narocné Haydn, Joseph Menuet

Stredné narocné Haydn, Joseph Quintet

Stredné narocné Hoover, Katherine Homage to Bartdk

Stfedné narocné Klughardt, August Quintett, Op. 79

Stredné narocné Lefebvre, Charles Suite, op. 57

Stfedné narocné Lefebvre, Charles Suite, op. 57




Stredné narocné McMichael, Catherine Seven Saints and Sinners

Stredné narocné Mendelssohn, Felix Kinderst

Stredné narocné Milhaud, Darius La Cheminée du roi rené

Stredné narocné Moritz, Ed. Quintet

Stredné narocné Mozart, Wolfgang Adagio and Allegro

Amadeus
Stredné narocné Mozart, Wolfgang Magic Flute, The: Overture
Amadeus

Stredné narocné Normand, A. Quintette, Op. 45

Stredné narocné Perle, George Quintet for Winds No. 3

Stredné narocné Perle, George Quintet for Winds No. 4

Stfedné narocné Persichetti, Vincent Pastorale, Op. 21

Stredné narocné Piazzolla, Astor Milonga sin Palabris

Stredné narocné Plog, Anthony Animal Ditties

Stredné narocné Purcell, Henry Abdelazer

Stredné narocné Rameau, Jean-Philippe Gavotte with Six Doubles

Stredné narocné Ravel, Maurice Piece en Forme de Habanera

Stfedné narocné Reicha, Anton Quintet in E-Flat Major, Op.
88, No. 2

Stredné narocné Schuller, Gunther Suite

Stredné narocné Still, William Grant Miniatures for Woodwind
Quintet

Stredné narocné Sweelinck, Jan Peters Variations on Folksong

Stredné narocné Tchaikovsky, Peter Ilich Three Movements from the
Nutcracker, Op. 71

Stredné narocné Villa Lobos, Heitor Bachianas Brasileiras No. 2

Stredné narocné Wagner, Richard Albumblatt




Naroc¢né Acosta, Omar Wind Quintet

Naroc¢né Bach, Johann Sebastian Giant Fugue

Naroc¢né Bach, Johann Sebastian Kleines Harmoniches
Labyrinth

Narocné Barraine, Elsa Ouvrage de Dame

Naroc¢né Bennett, Richard Rodney |Wind Quintet

Naroc¢né Bergsma, William L. Concerto for Wind Quintet

Narocné Berio, Luciano Opus Number Zoo

Narocné Biggam, Mark Pied Piper of Hamelin, the

Narocné Bizet, Georges Carmen Fantasia

Narocné Bizet, Georges Quintet from Carmen

Narocné Bolcom, William Five Fold Five

Narocné Bolcom, William Scherzo Fantasy

Narocné Bozza, Eugene Scherzo, Op. 48

Narocné Bridge, Frank Divertimenti

Naroc¢né Cowell, Henry Suite

Naroc¢né David, Thomas Christian  |Blaserquintett No. 2

Naroc¢né David, Thomas Christian  |Quintet No. 2

Narocné Erb, Donald Last Quintet, The

Narocné Ewazen, Eric Roaring Fork Quintet

Narocné Fine, Irving Partita for Wind Quintet

Naroc¢né Gallagher, Jack Ancient Evenings and
Distant Music

Narocné Gershwin, George Porgy and Bess: Selections

Narocné Gershwin, George/Hoyt, |Preludes




William

Naroc¢né Gillingham, David Grand Variations and Theme
on the Mavis Tune for
Double Woodwind Quintet

Narocné Grieg, Edvard Lyric Suite, op. 47, No. 6

Narocné Grieg, Edvard Grieg Notturno, Op. 54, No. 4

Narocné Haydn, Joseph Fourteen Pieces for the
mechanical Clock-Organ

Narocné Hindemith, Paul Kleine Kammermusik

Narocné Hoiby,Lee Diversions

Narocné Hoiby,Lee Sextet for Wind Quintet and
Piano

Narocné Husa, Karel Serenade

Narocné Ibert, Jacques Trois Pieces Bréves

Narocné Jansons, Andrejs Suite of Old Lettish Dances

Narocné Koetsier, Jan Divertimento, Op. 16, No. 1

Narocné Lecuona, Ernesto La Comparsa

Narocné Ligeti, Gyorgy Six Bagatelles

Naroc¢né Mathias, William Quintet, Op. 22

Narocné Maurtua, Jose Luis Fuga on Tico Tico

Naroc¢né Maurtua, Jose Luis Latin American Variations

Narocné Mozart, Wolfgang Divertimento No. 13

Amadeus
Narocné Mozart, Wolfgang Fantasy in F Minor, K. 608
Amadeus

Narocné Onslow, George Wind Quintet in F Major, Op.
81, No.

Narocné Powell, Mel Divertimento for Five Winds




Naroc¢né

Prokofieff, Sergei/Cramer

Peter and the Wolf

Naroc¢né Ravel, Maurice Ma Mere Lahe Wolf

Narocné Ravel, Maurice (Schuller) |Tombeau de Couperin, Le

Naroc¢né Reicha, Anton Quintet in C Major, Op. 91,
No.1

Narocné Sapieyevski, Jerzy Arioso

Naroc¢né Scherrer, H. Old French Dances

Narocné Szalowski, Antoni Wind Quintet

Narocné Taffanel, Paul Quintette pour instruments
a vent

Narocné Takacs, Jeno Eine Kleine Tafelmusik, Op.
74

Narocné Tamusuza, Justinian Abaafa Luli

Narocné Tchaikovsky, Peter Ilytch |Album for Winds, Op. 19,
No. 4

Narocné Van Vactor, David Scherzo

Velmi narocné Bach, Jan Skizzen

Velmi narocné Badings, Henk Quintet No. 2

Velmi narocné Badings, Henk Quintet No. 4

Velmi naroc¢né

Barber, Samuel

Summer Music, op. 31

Velmi naroc¢né

Birtwistle, Harrison

Refrains and Choruses

Velmi narocné

Blumer, Theodor

Quintet, Op. 52

Velmi narocné

Blumer, Theodor

Serenade und Thema mit
Variationen, Op. 34

Velmi narocné

Blumer, Theodor

Tanz-Suite, Op. 53

Velmi narocné

Carlson, Mark

Nightwings

Velmi narocné

Carter, Elliott

Woodwind Quintet




Velmi narocné Crawford-Seeger, Ruth Suite for Wind Quintet

Velmi narocné Dahl, Ingolf Allegro and Arioso for Five
Wind Instruments

Velmi narocné David, Gyula Quintet No. 3

Velmi narocné DeJong, Conrad John Variations on Spanish

Velmi narocné Dollarhide, Theodore Shadows

Velmi narocné Etler, Alvin Concerto

Velmi narocné Etler, Alvin Quintet No. 1

Velmi narocné Etler, Alvin Quintet No. 2

Velmi narocné Feld, Jindrich Quintet No. 2

Velmi narocné Genzmer, Harald Blaserquintett

Velmi narocné Hidas, Fryges Quintet No. 2

Velmi narocné Ligeti, Gyorgy Ten Pieces

Velmi narocné Moyse, Louis Quintet for Winds

Velmi narocné Nielsen, Carl Kvintet, Op. 43

Velmi narocné Pijper, Willem Quintet

Velmi narocné Pilss, Karl Serenade

Velmi narocné Prokofiev, Peter and the Wolf

Sergei/Ostermeyer

Velmi narocné Reicha, Anton Quintet in F Minor, Op. 99,
No.2

Velmi narocné Sampson, David Short Stories for Wind
Quintet

Velmi narocné Schifrin, Lalo Nouvelle Orleans, La

Velmi narocné Strauss, Richard Till Eulenspiegel einmal
anders

Velmi narocné Szervanszky, Endre Quintett, No. 2




Velmi naroc¢né

Thompson, Troy

Quintet for Woodwinds

Velmi naroc¢né

Tomasi, Henri

Quintette (Quintet)

Velmi naroc¢né

Zaimont, Judith Lang

When Angels Speak

Extrémné narocné Aguila, M. del Wind Quintet No. 2

Extrémné narocné Carter, Elliott 8 Etudes and a Fantasy for
Woodwind Quintet

Extrémné narocné Francaix, Jean Wind Quintet No. 1

Extrémné narocné Harbison, John Quintet for Winds

Extrémné narocné Higdon, Jennifer Autumn Music

Extrémné narocné Maslanka, David Quintet No. 1

Extrémné narocné Maslanka, David Quintet No. 2

Extrémné narocné Oliveros, Pauline Portrait

Extrémné narocné Orban, Gyorgy Wind Quintet

Extrémné narocné Rochberg, George To the Dark Wood

Extrémné narocné Rubin, Amy La Loba

Extrémné narocné Tower, Joan Island Preludes

Extrémné narocné Villa Lobos, Heitor Quintette en forme de
Choros

Extrémné narocné Rossini, Gioacchino Sonata no. 4

Extrémné narocné Culpo, Christopher Woodwind Quintet

Extrémné narocné Deak, Jon Bremen Town Musicians,
The

Extrémné narocné Schoenberg, Arnold Quintet, Op. 26




4 Priprava jednotlivce na zkousku

Samotné cviceni na nastroj provazi muzikanty cely Zivot. Bez domaci
pripravy nelze v souboru s Uspéchem pUlsobit. A nezéleZi na tom, jestli se
pfipravujete na korepetici, sélovy koncert, zkousku orchestru ¢i zkousku
v komorni souboru. Nepoctivd pfiprava se dasto muzikantovi vrati
v momenté&, kdy to nejmifi potiebuje. Ostatni vyciti, Ze svlj part nemate
dostateéné pod kontrolou a celé vyznéni koncertu tim maze velmi ztratit na
plvabu a kvalité.

Naprosto neprofesionalné pfristupuji ke zkousce ti hrdaci, ktefi ji
vnimaji, jako ¢as ureny k tomu, aby se s novym materidlem seznamili a
nastudovali jej spolecné s ostatnimi. Jde o naprosty omyl. Tento amatersky
pristup pak zdrzuje ostatni ve smysluplné praci béhem zkousky a muize i
narusit vztahy mezi kolegy. Takovy pfistup vede ktomu, Ze budete
nahrazeni nékym, kdo si mista v souboru bude vice vazit. Dobrou pfipravou
ukazujete ostatnim kolegiim, Ze vdm na nich zalezi a nechcete ztracet jejich
cas.

Pouzil jsem tu slovo profesionalismus. To je presné to, jak by se
kazdy clen souboru mél chovat a pripravovat na zkousky. Profesionalné.
Stejné tak, jako by Sel na svou prvni zkousSku do né&jakého prestizniho
souboru, napriklad do Ceské filharmonie. Kvalitni domaci priprava a hluboka
znalost nejen svého partu, ale i partu ostatnich hra¢d patfi k zakladdm
dobre fungujiciho komorniho souboru.

PFipravu jednotlivce bych shrnul do té&chto bodu:
1. Poslech nahravky
2. Nacviceni svého partu



4.1 Poslech nahravky

Oproti predchozim generacim maji dnes studenti v poslechu hudby
neuvéfitelné moznosti. Hudebni nahravky klasické hudby byly u nas drive
k dispozici pouze na gramofonovych deskach a jednalo se prevazné o
tuzemské producenty. Nebylo moZné porovndvat rizna provedeni dél. Bylo
naroéné vibec jen né&jaké desky ziskat. Diky dne$nimu technickému
pokroku je tato ¢ast hudebni pfipravy velmi jednoducha. Nemusite hledat
v katalogu, jestli ma knihovna k dispozici nahravku dila, které potrebujete
nastudovat.

Méstska knihovna v Praze a knihovna HAMU vlastni pomérné
ucelenou sbirku nahravek Prazského dechového kvinteta a Afflatus
Quinteta. Oba dva soubory natoCily vétSinu z kvintetového repertoaru a
z jejich nahravek pfi studiu vychazime i my.

Soucasné nastroje daleko presahuji hranice nasi zemé: za vSechny
jmenuji internetovy portal Youtube, streamovaci aplikace jako napfriklad
Spotify, Deezer i Apple Music. Tito moderni pomocnici maji obrovskou
vyhodu v tom, Ze je mame k dispozici kdekoliv a kdykoliv je potfebujeme,
staci jen internetové pripojeni. I tyto aplikace maji vSak své stinné stranky.
Nejvice problematicky je Youtube. Do této veiejné banky videi mGze prispét
kdokoliv a ¢imkoli. Portdl je tak casto zahlcen velmi nekvalitnim hudebnim
obsahem a je téZké najit danou skladbu v odpovidajici profesionalni kvalité.
Poslech nahravky pred cviCenim svého partu ma dat hracdi komplexni
prehled o studované skladb&. Je tedy dlleZité si vybrat kvalitni vzor.
Nejlepsi variantou je naposlouchat si vice souborl. N&kdy je az
neuvéfitelné, jak osobitd interpretace muZe dilo zménit. Méné zdafilé
nahrdvky ndm vsak muizou poradit, ¢emu bychom se méli ve své hfe
vyvarovat.

Streamovaci aplikace jako Spotify, Deezer a Apple Music obsahuji na
rozdil od Youtube pouze profesionalni nahravky, které jsou regulérné
vydané u renomovanych nahravacich spole¢nosti. Dramaturgickym vybérem
je tedy zarulena jejich kvalita. Tyto aplikace si mizeme do telefonu
naistalovat béhem nékolika vterin, a ziskat tak neomezeny pfistup k témér
nekonec¢nému mnozstvi hudby. Jako nékolikalety uzivatel aplikaci Deezer a
Spotify mUzu pro poslech vadzné hudby doporuéit ob& dvé&. Pfedevsim
Spotify ma naprosto dostacujici banku nahravek vazné hudby. I dechovych
kvintet. Diky zrychlovani prenosu dat na internetu tyto nahravky jsou jiz
dostupné ve velmi vysoké kvalité.

Pfi poslechu studované skladby doporucuji tento postup. Najit si
nahravku renomovaného souboru, ktery zarucuje jistotu kvality
interpretace. Poprvé si skladbu poslechnout od zacatku do konce. Zjistite
tim, kde jsou prirozené vrcholy a jaké jsou tempové poméry mezi vétami.
Vsimejte si, kde vas je nastroj vedoucim hlasem a kde jen doprovazi.

Druhy poslech musi byt uz podrobnéjsi. Tentokrat je potreba pfi
poslechu o¢ima sledovat svij part, ktery drzite v ruce, a mit pfipravenou
tuzku na poznamky. Velmi se mi vyplatilo, zapsat si do partu, kdo ma kdy
hlavni melodii. Podle néj totiz musim dany uUsek skladby hrat a musim
predem védét, koho v ktery Cas sledovat. Také je rozdil, jestli v misté, kde
pouze doprovazim, hraji harmonickou vypln, nebo jestli hraju k hlavnimu



hlasu dllezity druhy hlas. To vée musim z nahravky vyposlouchat a bud'’ si
to zapamatovat, nebo zapsat pfimo do svého partu.

4. 2 Nacviceni svého partu

Diky podrobnému poslechu jiz vime, co nas v dané skladbé ceka. Vime, kdy
s kterym nastrojem mame hlavni melodii, a vime, kdy musime hrat
doprovod. To vsSe ted zuroCime v praktické Casti pripravy na zkousku, tj.
nastudovani naseho partu.

Dechovy kvintet je velice naroény na interpretacni schopnosti
jednotlivych hraéld. Nejpfesnéji to popsal hobojista MgA. Jan Soudek:
,Dechovy kvintet se sklada z péti solistl, ktefi v8ak umi i pokorné
doprovazet.”

Je potreba si uvédomit, ze kazdy clen kvinteta je zaroven sélistou a
zarovén doprovodnym prvkem. Umeéni, jak tyto polohy stridat, se musime
naucit uz pravé pri pripravé na zkousku. Mista, kde mame vedouci hlas,
musi pUsobit sélistickou jistotou a technickou bravurou. Oproti tomu ¢&asti,
kde doprovazime, musime umét zahrat co nejflexibilnéji, abychom pak na
zkousce mohli kopirovat melodicky hlas.

Rozradil jsem pfipravu partu dle téchto hudebnich kriterii:

Rytmus

Intonace

Dynamika. Vedouci hlas versus doprovod
Natiskova vydrz

b NS

4.2.1 Rytmus

Zakladem komorni hry je dokonald souhra. Souhra vsak nevznikne
nadhodou. Zaé&ind zde poctivosti jednotlivych hracl. Osobni pfiprava partu
musi byt po rytmické strdnce naprosto precizni, jinak je souhra s ostanimi
jiz predem nemozna. Nejjednodussi cesta, jak si ovéfrit spravny rytmus, je
samozfejmé hrani s metronomem. Metronom je ovSem nékdy velmi
zavadéjici. Je potfeba stridat cviceni s metronomem a cvi¢eni bez néj.
Spravny rytmus musi vychazet z naseho vnitrfniho tepu. Metronom je dobry
pomocnik, ktery nam nastavi zrcadlo o nasi predstaveé rytmu.

Dokud svdj part nezvlddneme s presvéd¢ivou rytmickou jistotou,
naslednd souhra celého souboru je prakticky neredlnd. Nesmime
zapomenout, co vSe je potrfeba poctivé rytmicky usadit. Stejné jak solova
mista v partu, kterd udavaji hlavni raz urcitého Useku, je zapotrebi se
presné naucit mista doprovodna. Nékdy pravé tato mista jsou rytmicky
daleko slozitéjsi, jelikoz tvori protivahu melodické lince. Tyto doprovodné
pasaze musi byt samozrejmé rytmicky dokonalé, ale nesmi ztratit pruznost
¢i flexibilitu. PFi jejich ndcviku s metronomem si uz musim uvédomovat,
jaky nastroj nade mnou ma hlavni hlas, abych ho pfi zkouSce mohl
okamzité sledovat nejen sluchem ale i zrakem.

Ke spravnému rytmu patfi i spravné tempo kazdé vety, popripadé
kazdé tempové odliSné casti ve vété. Tady nam opet pomuze metronom.
V kvintetové literature je vétSina dél jiz tempové presné oznacend. Zbyva



nam tedy jedind véc: naucit se vzdy odhadnout predem tempo kazdé véty.
Ze zaddtku ndm stim pomiZe metronom, ktery je dobré vzdy pustit
v uréeném tempu pred tim, nez zacneme skladbu cvicit. Takovou kontrolu
je potfeba udélat pred kazdou vétou Ci jeji Casti. Po nékolika dnech si
tempové oznaceni budeme pamatovat. Béhem spolecnych zkousSek se pak
tempa mGzou lisit, ale prijdeme na zkousku poctivé pripraveni.

4.2.2 Intonace

Intonace v dechovém kvintetu je velmi citliva zalezitost. Nesmime podcenit
ani tuto &ast domaci pripravy. Soucast spravného ladéni je i prace hrach
s barvou ténu svého nastroje. Jinak se ladi unisono s flétnou, jinak
s fagotem. Pokud stejny tén hrajete v nékolika rlznych akordech (napf.
zaCatek dechového kvintetu Antonina Rejchy Es dur, klarinetovy part) je
znamo, ze pokud tén v jednom akordu ladi, nemusi zaruené ladit i v tom
dalSim. Jde tedy i to, jakou intervalovou funkci v daném akordu opakovany
tdn ma. Spravna intonace je relativni pojem, snadno ji ovlivni i barva zvuku
jednotlivych hra¢l. Tato podkapitola ma za Ukol predejit moznym
intonanim problém{m na spole¢né zkousce.

Prvni intonaéni autokontrola musi projit pfes nase ucho. Svij sluch
musime pravidelné cvicit, aby poznal, co ladi a co ne. Nékdo je uz od détstvi
lépe disponovan, ma tzv. absolutni sluch. Ten se muze kontrolovat sam.
VétSina lidi vSak tuto moZnost nema, a proto sluch musi trénovat jako
jakoukoliv jinou ¢&innost. VyuZit mizeme ladi¢ky. Ta ndm presné graficky
zobrazi, jestli nds tdn ma spravnou vysku. Upozoriuji, ze prace s ladi¢kou
je stejna jako s metronomem. Ladicka odhali nepresnost nasi intonace, ale
nefekne nam, jestli pravé tato barva naseho ténu zapadne mezi ostatni
nastroje dechového kvinteta (nebo bude spravné ladit v kazdém akordu). I
pres tuto nevyhodu je dobré si cely svij part s ladi¢kou projit. Aspof
orientacné nam ukaze, jak jsme na tom. Tony, kde se odchylujeme nejvice,
oznacime v partu Sipkou, abychom védéli, kam musime tyto tony smérovat,
aby byly spravné. Part s ladickou budeme prochazet tak dlouho, dokud se
nam spravné ladéni neusadi ve vsech Castech skladby.

Vedle spravné intonace je daldi dileZzitou otdzkou, zda hrajeme part
vzdy ve spravné dynamice. Jak jisté vime, dechové nastroje jsou velmi
citlivé na to, v jaké dynamice hrajeme. Nékteré nastroje reaguji opacnym
smérem. Klarinet ve fortissimo pasazich ma tendeci byt intonacné nizko,
flétna pravé naopak. Stejné tomu je i obracené. Flétnova pianissima maji
tendenci sklouznout pod tdon a klarinetova pianissima inklinuji vétSinou
intonac¢né vys. To vSe musime zkontrolovat pravé béhem domaci pripravy.
Pfedejdeme tim zbyteé¢nym problémdm na zkous$ce a vie pljde rychleji.

Z vlastni zkuSenosti vim, Ze pokud je zvuk naseho nastroje tuhy a
nepfizplsobivy, malokdy ladi s ostatnimi nastroji. V dechovém kvintetu
musime dbat na to, abychom hrali velmi elegantné a zvuk netlacili do
nastroje nasilim. Tén by mé&l byt predevéim pruzny (u vech ndstrojli), bez
zbyteénych tenzi. To ndm pomdiZe, aby tédny nastroji do sebe zapadly jak
po barevné strance, tak predevsim po té intonacni.



4.2.3 Dynamika. Vedouci hlas versus doprovod

Pri domaci pripravé na zkousku je nutné nacvicit part ve spravné dynamice.
VétsSina kvintetovych dél je po této strance do detailu vypracovana uz od
svého autora. AvSak origindlné zapsana dynamika v partu je relativni
pojem. Kazdy skladatel zapisuje dynamickd znaménka trochu jinak.
Rozdilné musi znit sélové piano flétny (zejména pokud flétna hraje v nizké
poloze) a doprovodné piano lesniho rohu.

Musime vyuzit dva prameny, které mame k dispozici: samoziejmé nas
vlastni part a poslech nahravky. Neustdle si musim pokladat otazku, jestli
v mist&, kde hraji, neni néco dulezitéjsiho nez mlj part. N&kdy se stava, ze
na zkoudkach dochazi k bouflivym debatdm, kdo je dilezity a kdo dulezity
neni. Kazdy hrac je Casto presvedcen, Zze pravé jeho part, ktery celé tydny
cvicil, je ten zasadni v tom & onom misté. Na zkousce pak velmi rychle
zjistite, Ze nazor kolegd je jiny. Tomu se vSak d& poctivou pFipravou a
poslechem nahravky predejit. Prakticka spolecna zkouska daného Useku
skladby v rdznych variantdch sama ukaze, co funguje a co ne. To uz zavisi
na estetickém vnimani hraél nebo jejich externiho poradce (vedouciho
profesora).

Néktera dila maji velmi slozitou a hutnou partituru a je tézké fict, kdo
ma vedouci hlas. Napriklad kvintet od Josefa Bohuslava Foerstera Op. 95
ma témé&f symfonicky & smyécovy raz. V téchto pripadech je dilezité, aby
cely kvintet hral vSe v pianu a jen tu ta a tam se jednotlivy hrac prosadil se
zajimavym motivem. Takto naroc¢na dila pro dechové kvinteto pochazi
z pera skladatelQ, ktefi se vétSinou v&novali smy&covym kvartetim.

4.2.4 Natiskova vydrz

Ani tento bod domaci pripravy nelze brat na lehkou vahu. Z osobni
zkuSenosti vim, Ze hrani v dechovém kvintetu je extrémné narocné na
vydrz. Prvni umélecky vedouci naseho kvinteta, profesor MgA. Ondrej
Roskovec, ktery vedl nas soubor prvni roky naseho hrani, nam kladl na
srdce, Ze pravé na zkousku kvintetu musite mit ty nejlepsi platky a strojky.
To primo také zavisi na natisku. Musite mit dostatecné nacviceno, aby vas
natisk mohl byt po celou dobu zkousky provozuschopny.

ProC je hrani v dechovém kvintetu tak narocné na natisk? Dechovy
kvintet se sklada pouze z péti hra¢d a praveé téchto pét lidi ma ve skladbach
zastoupit zvuk celého orchestru. Z toho vyplyva, ze v takovych skladbach je
minimum prostoru pro odpocinek, kde by natisk mohl dostatecné
zrelaxovat. Pokud chcete mit radost ze zkousky a mit stale chut vylepSovat
souhru, musite byt pripraveni (uz z domaci pripravy) odehrat celou skladbu
i nékolikrat za sebou. Tim se zocelite a vytvorite natiskové rezervy na
zkousky souboru a koncerty. Na prvni spole¢né zkousce zjistite, ze natisk se
najednou vycCerpava podstatné rychleji. Je to tim, Ze natisk je vystaven
,konkurenci” ostatnich ndstrojd, a tak musi pofad tvofit flexibilni zvuk,
ktery jednou hraje s jednou flétnou, jindy s hobojem. Po kazdé se hodi jiny
témbr zvuku, kterému se musime neustéle prizplsobovat. Takto se natisk
rychle vycerpavd a tyto situace nelze doma nacvicit. K dvodnim radam
profesora MgA. Ondreje Roskovce jesté dodavam, ze je potfeba pro hrani
v kvintetu byt vzdy ve vrcholové hracské formé. Pro hrace na dechové
nastroje je zkouska Ci koncert v dechovém kvintetu nejnaroc¢néjsi kategorii.



4.3 Rozdil mezi domaci pripravou na sélovy koncert
(zkousku) a domaci pripravou na zkousku dechového
kvinteta

Domaci pripravu na sdélové vystoupeni zname jisté vSichni. Musime dokonale
ovladdnout svij sélovy part od A do Z. Nejlépe nazpamét. Zamysleme se
vSak nyni nad tim, jestli by neméla priprava na zkousku komorniho souboru
byt nécim specialni.

PFi sélovém vystoupeni se interpret soustredi predevsim na sebe a na
svlj vykon, pfipadné ukazuje doprovodnému télesu ¢&i klaviru, jak chce
danou skladbu v dany moment hrat. Musi tedy neustdle prosazovat svij
nazor po celou dobu skladby. V komorni hie by kolega uplatiujici pouze
tento pristup byl souboru na obtiz. Dechovy kvintet je vice nez jakykoli jiny
typ hudebniho souboru jako zZivy organismus, v némz kazdy organ (nastroj)
mé& svou funkci. Mdm na mysli vedouci hlas, podplrny druhy hlas & pouze
harmonickou vypli. Tyto funkce si jednotlivé nastroje mezi sebou neustale
vymeénuji. Koncertni provedeni je jedine¢ny okamzik, kdy v redlném case
tvofite s kolegy jedinecny zvukovy umélecky vykon. Z toho vyplyva, ze
jednotlivy hra¢ b&hem hrani musi umét mit pod kontrolou nejen svij part a
svUj nastroj, ale musi neustéle vnimat i svou funkci viéi celku. Poslouchat
soubor jako celek.

Co to znamend pro nasi domdci pFipravu? Svdj part musime
ovladnout na takovou interpretacné vyspélou uroven, abychom béhem prvni
zkousky mohli poslouchat, jak nas hlas zapadad do celku. Pokud kvintet
funguje ve stabilnim personalnim obsazeni, miZzeme tomu domaci pfipravu
pfizpUsobit. Vime tedy pfesné, kdo bude na ktery nastroj hrat. Osobnost
kazdého hudebnika se projevi origindlné pfi interpretaci dila. MGzeme tedy
doma predpokladat, jak bude urcitou pasaz hrat urcity kolega. Pokud se
znate opravdu dobfe po hudebni strance, mize to nékdy zkoudku velmi
urychlit, protoze vite, co ostatni udélaji driv, nez to opravdu udélaji. Na to
je v8ak potieba hodné spolenych zkoudek a koncertd.



5 Spolecné rozehravaci techniky

7.1 Proc¢ se spolec¢né rozehravat?

Rozehrani jednotlivce patfi k denni praci Spickového interpreta na dechovy
nastroj. Jednd se o chvilku klidu, kterou hrac¢ vénuje pouze sobé a svému
nastroji. Zahrejeme tim nastroj i natisk na provozni teplotu. Najdeme
spravnou barvu ve vsSech rejstficich nastroje. Prakticky se do nastroje
rozdychame a szijeme se s nim. Tak to by mél zacinat kazdy den hrace na
dechovy ndastroj. Poctivym rozehrdnim udrzujeme sv0j néatisk v dobré
kondici a také to ma pozitivni vliv na vydrz. Dechovy kvintet je taky takovy
jeden velky dechovy nastroj a i ten se musi zahrat a rozhybat. Jak to ale
udélat s ostatnimi kolegy? Vzdyt kazdy se rozehrava jinak a kazdy ndstroj
na to ma svoje techniky. My (Belfiato Quintet) jsme zkouseli riizné zplsoby.

7.2 Stupnice

Nejjednodussi na zacatek spolecného rozehrani je stupnice. Kazdy ze
souboru si vybere vhodny rejstfik pro svdj nastroj. Spole¢né si uréite o
jakou stupnici se bude jednat a kolik oktav budete hrat. Idedlni stupnice na
zacCatek jsou ty zakladni jako C - dur, F - dur, G - dur a Es dur. Tyto
stupnice jsou technicky nenarocné i v transpozicich pro klarinet (in B) a
lesni roh (in F). Zakladni stupnice témér bez predznamenani jsem zvolil
schvalné. Ukolem kazdého hrac¢e, béhem hrani stupnice spole¢né
s ostatnimi, je najit spravnou vysku intonace na kazdém ténu a spojit se
s ostatnimi i barvou naseho zvuku. Tyto dva zdanlivé jednoduché ukoly nas
naladi a pripravi na nasledné zkouseni. Uz pfi stupnici musime zacit vnimat
sluchem soubor jako jednotny Utvar. Kazdy jednotlivy nastroj by se mél
barevné spojit do harmonického celku, ne vSak se mezi ostatnimi nastroji
ztratit. Pravé spravna mira intenzity zvuku prispéni jednotlivého hrace v
riznych momentech kompozice je zakladem pro idedini balanci zvuku
celého souboru. Tim, Ze sami sebe budeme neustale kontrolovat, zda jsme
schopni vnimat zvuk celého souboru (nejenom sebe), vytvorime
z dechového kvinteta velmi organicky a jednotny nastroj.

Vybér stupnice na spole¢né rozehravani by nemél byt nahodny. Je
moc pékné, kdyz si spolecné naladime napriklad E -dur, ale v nasledné
skladbé, kterou mame v planu zkouset, se E dur neobjevi ani ndznakem, je



v tuto chvili ztratou ¢asu. Optimalni stupnice by se méla shodovat s toninou
nasledné skladby. Napriklad kdyz mame v planou zkouset dechovy kvintet
Antonina Rejchy Es dur, zahrajeme si na rozehrani stupnici Es - dur. Tim
predejdeme moznym intonaénim neshoddm béhem skladby a v nasi
predstavé uz bude znit Es dur tak jak ma byt.

Pokud si spole¢né zahrajete takto urcitou stupnici a vysledek neni
intonacné dokonaly, je potreba zjistit, kde problém vznika. To zjistime tak,
7e si stupnici misto v péti zahrajeme pouze v rlznych nastrojovych
dvojicich. Napriklad hoboj s flétnou, flétna s klarinetem, fagot s lesnim
rohem. Dvojice prostfiddme ve vSech variantach. Je jisté, Ze intonacni
nepresnosti se zde samy ukazi. Az tehdy, kdyz kazda dvojice zahraje celou
stupnici vyrovnané&, mGzeme opét zkusit hrat spole¢né.

Dllezitd je také dynamika, ve které stupnici hrajeme. Ze zacatku
bych volil stfedni plny zvuk (mezzoforte), uvolnény, ktery nikdo zbytecné
nemusi ,,tlacit” z nastroje. Jde o to, aby tato dynamika byla kazdému
nastroji co nejprirozenéjsi a hra¢ se mohl soustrfedit na intonaci a barvu.
Zadny nastroj nesmi z této stupnice plsobit piili§ exponované. Ano,
stupnice hrajeme spole¢né kvili intonaci, ale predevsim i kvali nalezeni
spoleCného prirozeného zvuku. Jako dalsi stupen pokrocilé spolecné
pfipravy kvinteta doporucuji hrani stupnic v rlznych dynamikach. Tim
predevSim myslim dvé rozdilné dynamiky v protipdlech hlasitostniho
spektra. Pianissimo a fortissimo. U dechovych nastroji ma dynamika velky
vliv na kvalitu intonace. Cim je interpret hracsky vyspélejsi, tim méné se
projevuje vliv dynamiky na intonaci. A ¢im driv student zjisti, jako moc se
od spravné intonace odklani, kdyz hraje v odliSnych dynamikach, tim driv
zaCne pracovat na tom, aby se tak nedélo. Spolecné stupnice v dechovém
kvintetu v pianissimu a fortissimu budou jisté dobrou pomoci.

Zakladnim mym osobnim poznatkem je, ze zadna dynamika se nesmi hrat
priliSnym nasilim. Pokud se pfi hrani na jakykoliv dechovy nastroj objevi
nepfirozeny tlak a nastroj nemuze pfirozené znit napfiklad v pianissimu, je
témér jisté, ze to nebude ani ladit s ostanimi. Tato nepfirozena krec se vzdy
projevi na barvé tonu, ktery pak nelze sladit s ostatnimi, i kdyz je intonacné
podle elektronické ladicky v poradku. Pokud hrajete sélové, i jen za
doprovodu klaviru, tyto drobné nuance hrac lehce prehlédne. V souboru
slozeném jen z dechovych nastrojl se z t&chto malych problémU stanou
zakladni body neuspéchu, které nelze brat na lehkou vahu.



7.3 Akordy

Specifickd kategorie v rdmci rozehrani je tvorba souzvukl. Jak mit vzdy
vSechny akordy béhem skladby vyladéné, je véc mnohaleté praxe a
zkuSenosti. Béhem spolecného rozehrani se Ize naudit, jak s akordy
v souboru pracovat. Musime najit systematicky pristup k této problematice.

Ze skladby, kterou mame v planu zkouset, vybere intonacné nejvic
palivd mista a nepfijemné akordy. Zakladni pravidlo zni, Zze posluchac si
pamatuje predevsim prvni a zdvérecné momenty uméleckého vykonu.
Pokud ndm nebudou ladit Uvodni ¢i konecné souzvuky, snizuje to z pohledu
posluchate vyrazné vysledny dojem. Se zavéreCnymi akordy to je
nejproblémovéjsi. Hradi jsou jiz ¢asto natiskové unaveni a na tyto posledni
souzvuky nezbyva energie ani soustfedéni. Proto je dobré je cvicit na
zacCatku v ramci spole¢ného rozehrani.

Aby akord spravné ladil, postupujme dle jednoduchého néavodu.
Nejdrive je nutné sjednotit intonaci zakladniho ténu, ktery je vétSinou
zdvojen v oktavé Ci oktavach. Pokud se toto podari, prida se kvinta. Az po
vyladéni vsech, co hraji zakladni tén a kvintu, se prida tercie. Casto
nezkusSené soubory se snazi naladit cely akord tim, Ze neustale vsichni hraji
dohromady. To je ale témér nemozné. Jelikoz napriklad hracdi, co maji
zakladni tén, se nem(zou navzajem slySet pfes tercii, kterd jim nedava
dostatedny zvukovy prostor. S tercii je to vibec téké. Najit si mezi
zakladnim ténem a kvintou to spravné misto pro tercii je velmi citlivé a
oSemetné. Tercie v akordech dechového kvinteta musi byt hrana velmi
jemné a Casto akord jen dobarvovat. Nikdy nesmime tercii priliS dynamicky
podporovat, jinak bude v akordu prekazet.



6 Zakladni body prace na zkouskach

Rekli jsme si, jak je prospésné zacit zkousku spole¢nym rozehranim, které
nas naladi na nasledujici zkouseni. Ted uz pristoupime pfimo k praci na
nové skladbé. Zakladem Uspéchu je vybér vhodné zvoleného repertoaru. Na
prvni zkousku nesmime zvolit prili§ technicky naro¢nou skladbu. Takto
Spatné zvolena skladba na zacatku odradi vas a kolegy od dalSi prace. Prvni
zkousSka vas naopak musi motivovat do dalSiho zkousSeni. Doporucuji zacit
Divertimentem pro dechovy kvintet od Josepha Haydna nebo 5 lehkych
tancl od Denese Agaye ¢ Madarské tance v Upravé Ference Farkase. Jako
motivaci je dobré mit cil, nejlépe presny termin koncertu.

Dle mého nazoru nejsou nejvhodnéjsi pro start kvinteta dechové kvintety
Antonina Rejchy. Antonin Rejcha psal tyto skladby pro nejlepsi studenty
pafizské konzervatore, kde pUsobil nejen jako profesor komponovani ale i
jako feditel. Rejchovy kvintety, aby pUsobily brilantnim dojmem, musi byt
hrdny jiz s vyspélou zruénosti viech ¢&lenl souboru a s jistou mirou
nadhledu. Kvintety Antonina Rejchy nesmi nikdy pUsobit t&Zkopadné. Stejné
tak nedoporuduji hojné Upravy smyécovych kvartetl pro dechovy kvintet.
Struktura takovych to Uprav je zpravidla spletitd a pro zaatek narocna na
natiskovou vydrz.

Samotna prace na nové skladbé a spravny postup zkouseni je zakladem pro
dobte fungujici kvintet. Béhem zkousek je potieba ohlidat mnoho bodd, aby
vysledna skladba méla profesionalni interpretacni hodnotu. Pfi poctivém
zkou$eni si kazdy z &lent ansémblu musi neustéle pokladat nékolik otazek.
Ladi ndm vSechny spole¢né akordy? Vime, v jakém tempu budeme skladbu
hrat? Dodrzuji vSichni predepsanou ¢i nami zvolenou dynamiku? Mame
jasny hudebni plan skladby? Dokazeme zahrat skladbu v celku? Je zvuk
souboru plasticky a prijemny? Je dostatecné ostry a pronikavy tam kde ma
byt?

Zde jsem shrnul obecné podstatné body prace kvinteta, které bychom méli
mit na zreteli pii studovani jakékoliv skladby. Casto se u zacinajicich
dechovych komornich soubor( stava, Ze kazda skladba ma jinou kvalitu
nastudovani. Na koncerté takovd nevyvazenost kvality plsobi zakovskym
amatérismem. Pokud se podafri ohlidat u vSech skladeb tyto body a soubor
se nauci takto prirozené zkouset, vérim, Ze vysledek bude bavit jak
posluchace, tak interprety.



Zakladni body prace
6.1  Plan zkousek
6.2 Zkouseni v pomalém tempu s metronomem
6.3 Intonace
6.4 Ukazovani nastupl
6.5 Uzavirani poslednich not
6.6 Melodie versus doprovod
6.7 Dynamika a celkova zvukova vyvazenost
6.8 Nadechy
6.9 Stejné frazovani, stejna délka not
6.10 Nacviceni spojeni ¢asti s odliSnym tempem - prechody
6.11 P¥ibéh skladby
6.12 Prehrani skladby vcelku, prace s rekordérem

6.13 Kontrola nazkousené skladby externi osobou - profesorem

6.1 Plan zkousek

Aby zkouska mohla zacdit, musi se sejit v ideadlnim pripadé vsichni ve
spravny ¢as a na spravném misté. To je samoziejmost, kterd vsak
v pfipadé souboru, ktery se sklddad z péti &lend, neni vzdy tak jednoduse
dosazitelnd. Kazdy student na umeélecké Skole (stredni Ci vysoké) ma do
zna¢né miry individudlni rozvrh. Cim je student lepsi a ma jiz né&jaké ty
interpretacni Uspéchy za sebou, tim vic je vytizeny. Pokud jsou vsSichni
¢lenové souboru vytizeni jinymi uméleckymi aktivitami, bude vibec t&Zké
rozpis zkouset vymyslet a najit spolecny volny cas.

I plan zkousek se da udélat chytfe a smysluplné. Musi obsahovat presny
zacCatek a konec zkousek. U kazdé zkousky by mélo byt predem jasné, co se
bude zkouset. Kazdy si tak musi pfipravit spravné noty a nacasovat svoji
domaci pripravu. VSichni musi s vymyslenym planem souhlasit. Tim se
zavazi k jeho dodrzeni. Tak to jednoduchy odsouhlaseny plan zkousek

zajisti  bezproblémovy prib&h prace kvinteta. Pfejdeme timto



nedorozuménim, Ze si néktery z vasich kolegl nepfinese spravné noty, &i

prijde v jiny ¢as na jiné misto.

Ukazka planu zkousek:

2.4. 9:00-12:00 HAMU, palac Hartig A. Rejcha - Kvintet D
dur, 1. a 2. véta

1.4. 18:00 - 21:00 Prazska konzervatof A. Rejcha - Kvintet D
dur, 3. a 4. véta

5.4. 14:00 - 16:00 HAMU, palac Hartig A. Rejcha - Kvintet D
dur, cely

6.2 ZkousSeni v pomalém tempu s metronomem

Stejné jak u sélového cviceni je i v kvintetu velmi platné zkouset skladby
v pomalém tempu. Spole¢né cviceni v pomalém tempu ma nékolik
bezespornych vyhod. Za prvé takto nacvic¢ime spolec¢nou souhru v klidném
tempu. Stihneme totiz vice poslouchat, co se déje kolem nds. Za druhé
mizeme dlkladné&ji zkontrolovat intonaci, rytmickou preciznost. Neméné
dulezité je hrat v pomalém tempu se stejnym vedenim melodie &i fraze jako
v tempu originalnim. Zkouseni v nékolikanasobné pomalém tempu je velmi
prospésné pro Cistou interpretaci dila. Jedna se o nejméné oblibenou Cinnost
témeé&F vdech studentl. Je to ovdem jedind cesta pro zacinajici soubor.
Neustalé prehravani skladby ve chténém vysledném tempu pouze
nezkousenému souboru Skodi. Nakupené nesouhry a rytmické nepresnosti
se v rychlém tempu snadno prehlidnou a vysledek nema Zadnou hodnotu.
Cvicit v pomalém tempu musime rychlé a technicky naro¢né véty. Hrajeme
tak dlouho v pomalém tempu, dokud se neusadi. Postupné zrychlujeme.
Vysledné tempo by mélo byt tésné pod nasim maximem, aby takto narocna
véta (& jen urditd rychlad ¢ast véty) plsobila elegantné a s nadhledem.

Pro kontrolu tempa a rytmu doporucuji pouzit metronom. Zkouseni

s metronomem ma v kvintetu sva specifika. Hlavni problém tkvi v tom, Ze
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vetSina metronomu neni dost hlasita, aby prehlusila péet dechovych

nastrojl. Je sice pé&kné cvitit s metronomem, ale musi ho kazdy é&len

souboru jasné slyset. ReSenim je ztlumeni hlasitosti celého souboru na

uroven, ktera nam dovoli metronom vnimat i v mistech, kde hraji vSichni.



Zpravidla je tedy potfeba s metronomem hrat co nejslabéji a kontrolovat
spole¢nou souhru jednotlivych kolegl a celého souboru.

Pokud se stale nedari rytmicka souhra, je potfeba odhalit problém.
Mezi idedlni cvi¢eni s metronomem patii nacvik Usekl pouze po dvojicich, ¢&i
po jednotlivych hlasech, za pozorného dozoru ostatnich kolegl. Hraé
samotny ¢asto miZe mit pocit, e hraje naprosto presné. Bohuzel to tak
vzdy nemusi byt pravda a je potfeba, aby zasahli ostatni ¢lenové a naznacili
mu, kde dochazi k rytmickym ¢i tempovym nepfesnostem. Tato ,hra“ na
profesory ostatnimi kolegy je pfinosna pro celkovou sebereflexi souboru. Je
vak dlleZité, aby ostatni kolegové své nazory Fikali pfesnym vyjadfenim.



6.3 Intonace

Intonace je vzdy velmi citlivd zalezitost v dechovém souboru, ovliviiovana
velkym mnoZstvi faktort. Jsem presvédéen, Ze pro zaéinajici soubor jde o
nejtézsi ¢ast prace. Samotny hrac¢ na dechovy nastroj prochazi béhem
studii nékolika fazemi, pti kterych se udi ovlddat svij ndstroj. S intonaci se
u¢ime pracovat jiz od samé prvni hodiny. Spravny vyvoj natisku u studentt
dechovych ndstroji je vSak nékolikaletd prace. Pokud zaklddate soubor
v prvnich rocnicich stfednich uméleckych skol, je dost pravdépodobné, ze se
teprve ucite nastroj ovladat tak, aby hral Cisté. O to vétsi problém je, kdyz
se to udi pét lidi zaroven. Zaroven je kvintet to nejlepsi misto, kde se to
véechno muZete naudit. Jste zde pfimo vystaveni neustdlému tlaku na svoje
remesiné schopnosti ovladat nastroj po strance intonacni. To uz samo o

sobé musi byt pro studenta prinosem.

6.4 Ukazovani nastupl

Ukazovani nastupl je daldi jedine¢nd véc, kterd je specifickd zejména pro

komorni hudbu. U sélového hrani se s ni tézko potkate. Jako sélista pouze

vy sam ukazuje doprovodnému télesu Ci klaviru kdy zacit. V komorni hre je
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spravne ukazovani nastupu jeden z nejdulezitejsich bodu dokonalé souhry.

V dechovém kvintetu méa tento nelehky Ukol ve vét$iné pFipadd na
starosti hrac¢ na flétnu. Je to logické. Flétna je harmonicky nejvyse posazeny
nastroj v dechovém kvintetu a v jejich partech je obsahla vétSina melodii.
Flétnista by tedy rozhodné nemél byt submisivni povahovy typ a naopak by
mél plsobit jako pfirozeny lidr ansablu. Ukazovat zalatky vét totiz neni
jednoduchy Uukol. Ur¢i se tim tempo a nalada celé véty. Je to velka
zodpovédnost, a tak se ktomu musi pfistupovat. Vzdy je potreba se
s kolegy dohodnout, jestli jim zplsob ukazani vyhovuje a je dostate¢né
srozumitelny. Pfredem musi kazdy C¢len souboru védét, kolik dob flétnista (Ci
jiny hrac) ukaze, aby nedoslo k nepresnostem jiz na zacatku skladby. Doby,
které hra¢ ukazuje, musi byt v presném nasledném tempu. To je ale
potreba nacvicit, ne kazdy dokaze svym nastrojem ukazat presné to tempo,
které ma ve své predstavé nebo na kterém se s kolegy domluvili.

Spravné ukazani nastupu se musi liSit podle toho, jakou vétu ¢i ¢ast
se chystame hrat. Rychlé véty se musi ukazat energicky a prudsSim
pohybem. U pomalych vét musime dbat na to, aby ukazani bylo jemné a
navodilo uz i atmosféru véty. Nékdy je optimalnéjsi variantou misto



klasického ukazani pouze spole¢ny nadech. Nadech vsak musi byt ve
spravném tempu také.

Nevzdy je idedlni, aby nastupy vedl flétnista. Véty ¢i ¢asti ukazuje po
kazdé ten, kdo zacina hrat hlavni téma nebo melodii. Ten ma hlavni Ulohu
v prvnich momentech, kdy soubor zacne hrat. V partu si musime u kazdého
zacCatku véty, ¢i u jejich jednotlivych casti, poznamenat, ktery hra¢ dany
zacatek ukazuje. Pokud tak neudélame, nebudeme védét, koho pred
zatatkem skladby sledovat a nemusime v tom nejhor&im ptipadé vibec
zacit.

6.5 Uzavirani koncovych not

Uzavirédni koncovych not Uzce souvisi s predchozi kapitolou. Castym
neduhem komornich souboru je nestejné ukoncovani spolecnych
zavérecnych not. VSichni se soustfedi na dokonalou souhru na zacatku
skladby. Konec frazi & vét je ale Gplné stejn& dlleZity. Podle spole¢ného
konceni not se pozna kvalita souboru.

Uzavirani koncovych not ma na starosti vétSinou flétnista, pokud se
soubor nedohodne jinak. V nékterych citlivych zavérecnych akordech,
zejména téch v pianissimu, je dobré nechat ukoncovat zavérecné koruny
hoboj. Vé&tdinou musi totiz hobojista sv(j nastroj velmi krotit, aby zvuk
celého souboru v pianissimo akordech, byl vyvazeny. Jde tedy o velmi
technicky narocny ukol, a proto je nejlepsi, aby ten, kdo ma naroc¢né
posazeny zavérecny tén, si akord uzavrel sém. On sam jediny vi, jak dlouho
se mu podari, zvuk udrzet.

6.6 Melodie versus doprovod

Na rozdil od smyccového kvartetu, jsou dechové nastroje zvukové silnéjsi.
Je to pro né prirozené. Napriklad lesni roh. Trubacdsky nastroj, bez kterého
se neobesSel zadny lov a malokteré bitevni povely. Musel byt hlasity, aby
takzvané signdly mély daleky dosah. Hoboj zas na zacatku 18. stoleti patfil
do pruské vojenské kapely a zvukové se lesnimu rohu hlasitosti dokazal
priblizit. Tak bychom mohli pokraovat i u daldich nastroji. Kdyz ve
smyccovém kvartetu maji melodii prvni housle a ostatni doprovazeji,

nemusi doprovodné hlasy hrat vzdy uUplnd doprovodna pianissima. Zvuk



smyécl neni totiz tolik hutny jako zvuk dechovych nastroji. Dechové
nastroje vétsinou snadnéji zaplni sal svym téonem nez nastroje smyccové.
Mluvim o tom proto, abych zddraznil, jak je ddlezité v dechovém kvintetu
udélat zvukovy prostor pro toho, kdo ma hlavni melodii. Jenze nejdfiv si
musime uvédomit, kdo kde ten vedouci hlas ma. Ne vzdy je to tak jasné
viditelné a slysitelné jako u skladeb klasicistnich. Ve skladbach 20. stoleti se
musime ponofit do struktury a harmonie dila, abychom zjistili, co je potreba
zvukové prosadit a co dilezité neni. Kazdy ze ¢lenl souboru na to mize mit
jiny ndzor. Smlysluplnd debata nad timto problémem, je fedenim. DlleZité
je se shodnout a dohodnuté dynamiky strikné dodrzovat. A predevsim
zkouska je od toho, aby se zkou&elo. Pokud jeden ze ¢lenl ma jiny nazor na
to, kdo ma vedouci hlas - zkuste to. Dejte prostor takovym zkousSebnim
metodam. Vzdy je dobré zahrat si urcité misto v nékolika variantach, klidné
i pres jasnou predtuchu, ze to nebude dobré. Ona sama hudba vam pak
ukaze, co funguje a co ne. A kdyz to nezjistite na zkousce, urcité to zjistite

na koncerté, coz uz je bohuzel pozdé.

Vedouci melodie musi plsobit dostate¢né sélisticky a vést
hudebni frazi k jejimu vrcholu. Pri hrani melodie musi hrac poslouchat jak
pod nim ,,Slape” doprovod a tempové musi presné do ného zapadnout. Pfi
zkousce je nutné si melodii a doprovod zahrat zvlast. Zjistime jestli melodie
i doprovod samy o sobé jsou rytmicky a intonacné v poradku. Dalsi ukolem
v poradi je stejné klenuti fraze. Doprovod musi vzdy podporit tvar fraze,
ktery vytvari hrac¢ hrajici melodii.

6.7 Celkova zvukova vyvazenost

Najit spravnou proporci toho, jak kdo ma hrat hlasité, je v zacatcich
souboru tézké. Ne vSechny souzvuky funguji a ladi, kdyz kazdy clen hraje
stejnou intenzitou. Opét zalezi na funkci jednotlivych ténd v akordech.
Jejich roziadéni a zplsob lad&ni popisuji v jedné z predchozich kapitol.

Pro objektivni posouzeni idedlni zvukové vyvazenosti je v prvnich
letech ¢&innosti kvinteta duleZiti pozice externiho uméleckého vedouciho. Pro
tuto poradni cinnost je potfeba nékdo mimo kvintet, aby mohl soubor
vnimat jako poslucha¢. Z nezaujatého pohledu musi tento umélecky
posoudit, které hlasy v kvintetu chybi a kterych je naopak moc. O melodii
versus doprovodu jsem jiz také psal drive. Celkova vyvazenost vSak musi



vychdzet z redlnych moznosti dechovych ndstroju. Vzdy musi vychazet
vstric tomu nastroji, ktery ma v dany usek nejmin prijemnou polohu a podle
né&j vystavit celou pasaz nebo akord. Cim prirozendjéi a uvolnény zvuk ze
vdech nastroji bude znit ve vSech dynamikach, tim lep&i vyvaZenosti
dosahneme.

Nejcastéji ma vedouci hlas flétna, jako nejvyse postaveny nastroj
v celkové harmonii. Pronikavy zvuk flétny se prosazuje velmi dobre ve
vysoké poloze. Pokud ma flétna vedouci hlas polozen ve své nejnizsi poloze
nastava problém. Flétna jednoduSe mezi ostatnimi nastroji zanikne a je vice
slySet doprovodna skupina nez melodie. VSichni, co hraji doprovod, musi
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jeste vice zeslabit a dat prostor fletne, ktera nemuze hrat v nizké poloze
hlasitéji. Vyvazit tyto konkrétni situace by si mél kvintet dat jako hlavni
ukol.

Zvlastni misto v dechovém kvintetu zaujima lesni roh. Jako jediny
zestovy nastroj, musi tedy obsahnout barvy celé Zestové ndastrojové
skupiny. RozSifuje tim pomyslinou paletu barev, kterou dechovy kvintet
disponuje. V ramci celkové zvukové vyvazenosti ma narocny ukol. Svoji
zestovou silu smi pIné vyuzit jen ve vyjimecénych situacich. Vétsinou se vsak
hrac¢ na lesni roh musi krotit, aby se zvukové priblizil drevénych dechovym
nastrojim a pusobil jako jeden z nich. To znamend, Ze musi byt stejné
elegantni a zvukové flexibilni. Jednim zakladnim kamenem uUspésného

dechového kvintetu je Spickovy hrac na lesni roh.



6.8 Nadechy

Spolecné_nadechy v urcitych mistech jsou nejlepSim pomocnikem pro lepsi
souhru. Rika se, ze nejlepSi komorni soubory spolu takzvané dychaji. U
dechového kvintetu je to Zivotni nutnost. Nadechy totiz nikdy nesmi pusobit
nepfrirozené a musi citlivé vychdzet z hrané hudby. Posluchac s interprety
totiz Casto dycha a této drobnosti si vSima vic nez jinych véci.

Spole¢ny nadech je nezbytny v nékolika konkrétnich situacich. Prvni
znich je zacatek skladby. Napriklad ukazkové misto najdeme
v nejznaméjsim dechovém kvintetu Antonina Rejchy Es dur. Prvni véta je
uvedena sledem akordd, které nesouvisi s tempem nasledného allegra.
Spoleény rytmicky nadech vsech ¢lent (také se na sebe véichni musi divat)
zarudi spole¢ny nastup. Podobnych pfipadt najdeme v repertodru vice. Jako
druhy pfiklad muiZu jmenovat posluchadi oblibenou Upravu predehry
k singspielu Kouzelna flétna Wolfganga Amadea Mozarta.

Spolec¢ny nadech neni prospésny pouze, pokud zacinaji vsichni. Kazdy
nastroj ma jinou optimalni dobu pro spusténi ténu. Spolec¢ny nadech na
zacCatku skladby bychom méli praktikovat i v pripadech, kdy zacinaji pouze
dva di tfi ¢lenové. Tim se eliminuje, Ze nékdo zacne driv nebo pozdéji. Zvuk
tak zazni stejné, jako kdyz varhanik zahraje jeden akord. To by mél byt cil
spole¢nych nadechl na zadatcich vét. Zvuk by mél vychazet ze souboru
dokonale sehrané, tak jako kdyz varhanik spusti.

Jsou vSak pripady, kdy naopak je nevhodné, aby soubor proved|
spole¢ny nadech. KdyZz ma vedouci hlas velmi dlouhou melodii, musi se
nékde nadechnout, aby mél na vedeni hlasu dostatek dechu. Doprovod
v téchto mistech vSak musi plynout dal. Pro tyto mista je spole¢ny nadech
nezadouci. Vytvori se zvukova mezera a melodie ztrati tah. Je tedy potreba,
aby se hrac vyslovil, kde se nadechnout musi. V tom misté se ostatni
nadechnout nesmi. Doporucuji zapsat do not znackou preskrtnuty nadech.

6.9 Artikulace, stejna délka not

Na spolec¢né artikulaci se musi ¢lenové souboru presné dohodnout. Kolik
legatovych oblou¢kl hrat, kde hrat pouze legato a kde cely bé&h staccato.
Podle hesla ,,Skupina je silnd jako jeji nejslab&i ¢lanek® nemuzete vsude
psat rychld staccata, kdyZ kolegové maji svij part v nevhodné poloze.
Méné je vice a plati to i v tomto pFipadé&. Propracované detaily jsou dileZité,
ale nejpodstatnéjsi je fungujici skladba jako celek.

Sjednotit se musi i délka spole¢nych not. Musime vzdy najit
kompromis, ktery je vhodny pro vSechny cleny. NejpalcivéjSi problémy
vidim mezi délkou staccata hoboje (nebo fagotu) a klarinetu. Dvouplatkové
nastroje se mimo jiné vyznacuji schopnosti zahrat velmi kratké staccato.
Jednoplatkovy klarinet nedokaze vytvorit tak Usecné kratké noty jako hoboj.
Jedinym reSenim je kompromis. Klarinet se bude snazit vzdy hrat staccato
co nejostfeji dokaze a hoboj naopak své nasazeni trochu protdhne. Tim
dosahneme touzené jednoty délek not. Takto se musi postupovat
v podobnych pripadech. Vzdy je nutné si vyjit vstfic a nesoutézit mezi
sebou. Neopodstatnéné egoistické predvadéni dokonalosti sebe sama
nepatfi do komorni hry.



6.10 Nacviceni ¢asti s odliSnym tempem, prechody

NejvétSi mnozstvi kvintetové literatury najdeme ve 20. stoleti. V tomto
obdobi se vystfidalo nékolik hudebnich styll. Hudba jiZz neni tak jednoduse
stravitelnd a primocara jak se déje v klasicismu a romantismu. Naopak,
kompozice jsou pestfejsi ale zaroven komplikovanéjsi. Skladatelé se snazi
posluchade neustale prekvapovat napfiklad rlznymi tempovymi skoky. Na
interprety komorni hudby to klade vétsi naroky.

Pfrechody mezi jednotlivymi ¢asti se musi nejen poctivé nacvicit, ale i
takzvané zazit. Musi se hrat stale dokola, dokud vsichni presné védi, jaké je
nasledujici tempo. Pfi cvi¢eni téchto mist se postupuje od zadu. Nejdrive si
zahrajeme tu druhou odliSné tempovou Cast, ke které se musime dostat. Mit
jasnou predstavu nasledného tempa je klicem k Uspéchu. Teprve az
zahrajeme zadatek druhé ¢asti presvédceivé, mizeme zaéit zkouset pfechod
z prvniho tempa do druhého. V nékterych skladbach ma zpomaleni i
zrychleni nas dovézt k nasledujicimu novému tempu. Je tedy treba si
zpomaleni nebo zrychleni spravné nacasovat, aby bylo plynulé a bez
tempovych skokl. Jindy je zas prvni &ast uzaviena akordem s korunou a
dalsi tempo prichazi jako moment prekvapeni pro posluchace. Toto druhé
tempo se vSak musi presné trefit. Pfi zkouskach bychom rozdilnd tempa
meély kontrolovat pomoci metronomu, abychom se drzeli predepsanych
hodnot.

6.11 Pribéh skladby

Skladby svymi téony mohou vypravét pribéhy a navozovat nekonecné mnoho
nalad. Imaginarni pfib&hy vznikaji i v hlavach interpretd. PFidava to hudbé
dal$i rozmér. Kazdy hra¢ mdZze mit jinou predstavou o tom, co se v pozadi
skladby odehrava. Né&ktefi se pouze soustfedi na svij part, ale jsou i taci,
ktefi chtéji hudbou beze slov vypraveét pribéhy.

Spickovy dechovy soubor musi byt sehran po vSech strankach. Imaginarni
predstava o tom, co ma skladba vypravét, Ize spole¢nymi silami vymyslet.
Nejde o to, vymyslet sdhodlouhé pribéhy. Staci kratké a struc¢né. Pokud si
hraci béhem hrani skladby predavaji séla, musi vypravét stejny imaginarni
pribéh.



6.12 Prehrani skladby v celku, prace s rekordérem

Po predchozich kapitolach bychom uz méli mit skladbu secvi¢enou a
pfipravenou na koncert. Ddlezitym bodem bé&hem prace kvinteta je
prehravani nékolikavétych skladeb v celku. Doted jsme se soustredili na
detaily, ale celkové vyznéni skladby patfi neodmyslitelné pripravé na
koncert. Jit hrat koncert bez toho, abyste si celou skladbu zahrali od
zaCatku do konce bez zastaveni, nepfipada v Uvahu. Mam k tomu nékolik
dlvodld. Prvni vé&c je natiskovd vydrz jednotlivych hrac¢ld. Pokud se
vyCerpame béhem prvni a druhé véty, jak bude schopni reagovat na
intonaci a hrat séla plnym zvukem v nasledujicich vétach? Kazdy hrac by si
mél tak ve svém partu stfidmé rozvrhnou sily a najit mista, kde mize svUj
natisk Setfit.

Dal$im dlvodem jsou tempové proporce mezi jednotlivymi vétami. To
bez celkového prehrani nezjistime. Skladba se pred koncertnim provedenim
musi aspon trochu usadit a prehranim ji celé bez zastavovani si navodime
koncertni atmosféru.

Absolutné nejlepsSim pomocnik pfi praci dechového kvinteta je
zvukovy rekordér. Nemusite mit to nejkvalitnéjsi a cenové nejdrazsi
nahravaci zarizeni, abyste si poridili informativni snimek. Pfi poslechu
nahravky své zkousky Ci koncertu zjistite, jaky je rozdil mezi tim, jak celek
realné zni a jakou vy mate osobni predstavu béhem hrani. Casto vysledek
je uplné opacny nez predpokladate. Napriklad v mistech, kde je psané
crescendo, mate pocit, ze zesilujete maximalné. Na nahravce vSak je
zesileni minimalni. Nebo obecné dynamické rozdily nevychazi tak, jak by
bylo nutné. Z nahravky je dilezité se poucit a zaméfit se na hlavni neduhy,
které vykon provazi, a na zkouskach tyto mista docuvicit.

6.13 Konzultace nazkousené skladby s externi osobou -
profesorem

Dostavam se zde k posledni Casti samostatné pripravy souboru. Pokud jste
pri  zkouseni peclivé prosli Uspésné vsechny predchozi kapitoly,
pravdépodobné si myslite, ze uz je skladba peclivé nazkousena a pripravena
na koncertni provedeni. Troufam si fict, Ze to tak neni. Mlady a nezkuseny
soubor potrebuje vzdy jesté kontrolu. Nékoho mimo soubor a zkusenéjsiho -
externi osobu, kterd pohlida ty véci, které béhem hrani a bez zkusSenosti
obsahnout nemuUzZete. Takzvanym uméleckym vedoucim souboru miZe byt
profesor, Ci starSi jiz zkuSeny kolega, ktery ma potrebné zkusenosti
z komorni hrou, nejlépe s dechovym kvintetem. Takového clovéka by si
soubor mél vybrat jako svého mentora a drzet se jeho rad.



7 Priprava na koncert

K pripravé koncertu je nutné zahrnout peclivé nastudovani vsech
predchozich kapitol. Pokud se Vam podafi ohlidat béhem pravidelného
zkousSeni vSechny body obsahlé v kapitole Cislo 6, mate jistotu, ze jste
dobre pripraveni. Pro prvni koncerty nové vzniklého souboru doporucuji
provadét pouze jednu skladbu. Ma to nékolik divodd. Musite si na sebe
zvyknout nejen na zkouskach, ale i na koncertech. Samozrejmé byste méli
zahrat skladbu presné tak, jak jste ji nacvicili. Koncertni prostredi ale
navodi vice stresujici atmosféru, kterd ma vliv na jednotlivé ¢leny odliSnym
zpUsobem. Jeden kolega za¢ne zrychlovat, druhy si zas natolik uZiva hudby,
Ze zapomene, ze je soucast z celku. Nic z toho na zkouskach nezjistite, a
proto je potfeba neustdle vyhledavat moZnosti koncertovani. Idealnim
zatatkem muze byt provozovani takzvanych domacich & bytovych koncertd.
Na téchto koncertech Casto zavlada neformalni atmosféra. Je to vhodna
plida pro to si ovéfit, jak funguje soubor na koncerté bez zbyte¢ného
stresu.

Zakladnim pravidlem pro Uspésny koncert je planovani zkousek.
Cetnost zkousek musi kulminovat v tésné blizkosti koncertu, aby
nazkousena skladba (nebo skladby) byla v zivé paméti. Pfed koncertem se
musite sejit s dostateCnym predstihem, abyste si osvojili akustiku koncertni
mistnosti. V nékterych salech je lepsi, kdyz kvintet u hrani stoji.
V nékterych salech, kde je pdédium prilis vysoké, je vhodnéjsi u provedeni
sedét. Ja vzdy doporucuji hrat ve stoje, jelikoz postoj nuti hrace k aktivhimu
zplUsobu hrani a je pro hru na dechovy nastroj pfirozené&jsi. I zvuk se pfi
hrani ve stoje |épe nese salem. Komunikace mezi hraci béhem koncertu je
ve stoje nékolikandsobné snazsi nez v sedé. Pred koncertem je nutné se
naladit na stejny ,,zvuk®. Nejlépe to provedeme zahranim si spolecné
stupnice. Tim rychle srovname i intonacni odchylky. Po té je nutné si zahrat
zacatky skladby (skladeb) a ujasnit si spravné tempo. Pak musi nasledovat
obtizné Useky na souhru a na intonacné choulostivd mista. Primo pred
koncertem nesmime zkou$eni prehanét, aby natisk vSech hra&l byl po
zkousce stale Cerstvy a pfipraven na samotny koncert.

Priprava na recitdly, které se skladaji ze dvou cca 40-ti minutovych polovin,
ma také sva specifika. NejdlleZit&j&i ¢ast prace pro hrace v dechovém
kvintetu pred plnohodnotnym recitdlem je odpocinek. Kazdy jednotlivy hrac
musi byt 100% odpocaty po vSech strankach. Kvintetovy recital je pro hrace
na dechové nastroje extrémné narocny na natiskovou vydrz. Absolutné
vyloucené jsou napriklad dvojité zkousky v orchestru v den koncertu
kvinteta. Po mnoha hodindch prace hrace v orchestru je nejen unaveny
natisk, ale predevSim vase moznosti soustifedéni budou velice omezeny.



Koncert musi pUsobit posluchadlim radost a tu t&%ko bude vytvaret
vycerpany hrac.

Nejlepsim zplsobem, jak se ptipravit na ddleZity koncert & recitdl, je
spole¢né nékolikadenni soustredéni. Pravidelné fungujici kvintet musi délat
soustiedéni minimalné dvakrat béhem kalendarniho roku. Soustfedéni je
nékolikadenni souvisld prace souboru. Jestli to s kvintetem myslite vazné,
soustredéni je ta spravna cesta. Nikde jinde nenazkousite tolik skladeb a
nevyreSite tolik problému jako v souvislém nepreruseném cviceni.
Soustfedéni je nutné udélat mimo dosah jinych praktickych problémd.
Idealni volbou je chata v horach, ¢i podobné prostory mimo méstkou
civilizaci. Na kvintet tam nepUsobi zadné jiné lakadla nebo problémy a mize
se veénovat pouze praci. Soustredéni ma zpravidla tfi az osm dni a je
zakonceno koncertem, na kterém se nové nazkouSeny material ovéri.
Koncert se da vzdy domluvit v blizkém okoli, kde soustredéni probiha.
Nebojte se obvolat starosty okolnich obci, ze mate zajem béhem svého
pobytu v jejich okoli udélat radost mistnim lidem nékolika koncerty. Vzdy
narazite na nékoho, kdo bude napadem nadSen a s organizaci dobrovolné
pomuze.

Pred soustredénim se musi udélat jasny plan toho, co se bude na
soustredéni zkouset. Nejlépe udélat rozpis zkousSek z popisem zkousSené
skladby. Uvidite, jak se zvuk kvinteta po nékolika dnech stravenych spolu
zméni. Jestli v dechovém kvintetu mate kvalitni a citlivé hrace, po par
dnech spolec¢ného zkouseni a spole¢ného Ziti, se kvalita souhry posune o
velky kus dal. Rozdil mizete porovnat pomoci nahravaciho zafizeni. Na
soustfedéni ma stejny podil na souhte i spoletensky souziti. Cim vice se
spolu znate, tim méné hrozi hudebni nedorozuméni béhem koncertu.
Soustredéni je nejen o neustalém zkouseni, ale o Casu, ktery stravite jako
soubor spolu. Zpestfeni muze byt spoleény vylet & poslech hudby
kvintetové literatury a debata nad skladbami, které zkousite.



8 Priprava na vicekolovou soutéz

Vice kolova soutéz provéri kvalitu souboru po vsSech strankach. Soutézi pro
komorni soubory je po svété celd rada. Nejvice soutézi se kona v Itdlii, ale
maji diskutabilni kvalitu organizace i kvalitu poroty. Mezi nejprestiznéjsi
soutéze vénované primo dechovému kvintetu pocitdme Mezinarodni soutéz
ARD v Mnichové (Afflatus Quintet zde obdrzel prvni cenu v roce 1997) a
Mezinarodni soutéz Henri Tomasi Competition ve francouzské Marseille.

Obé tyto soutéZze se skladaji z vice kol s rozdilnym repertoarem a
kvintet se tak musi naucit az 3 hodiny hudby. Jak se pripravit na takovou
naro¢nou soutéz?

Pfiprava na vice-kolovou soutéz je v pripadé péticlenného souboru
extrémné narocna. Dechovy kvintet se musi jednomysiné shodnout, ze se
soutéZe zUdlastni. Pfiprava na tento druh soutéZe trvd minimainé pal roku
témér denni prace. Béhem této doby musi soubor nazkouset repertoar na
vSechny kola a kazdou skladbu si nékolikrat zahrat na koncerté, aby se
ovérilo jeji nastudovani. Hraci dechového kvintetu musi byt dokonale
sehrani a znat v$echny povinné skladby skoro nazpamét. Takto spolu
dychajici soubor nevznikne pfes noc. Minimalné& pllroéni denni ptiprava je
nutnosti, aby soubor mohl celit mezindrodni konkurenci. Soutéz je
specifickd v tom, Ze vykony jsou hodnoceny odbornou porotou. VétSinou
porotci vybrané skladby znaji z vlastni koncertni Cinnosti. Je tedy nutné
dodrzovat zapis skladby do posledniho detailu a v konkrétnich situacich
témto detaillm v zapisu pomoct, aby se prosadily v celku. Celou pfipravu
na soutéz musi ridit umélecky vedouci souboru - hraci vybrany profesor,
ktery bude tydné kontrolovat kvalitu vystupu ze zkousek samotného
souboru.

Pfiprava na mezinarodni soutéz se neobejde bez nékolika
soustredénich. Posledni spolecné soustfedéni musi byt naplanovano pfimo
pred soutézi samotnou, aby tak soubor byl tésné pred vykonem dokonale
szity. Cim vice koncertl bé&hem piipravy budete mit, tim vice budete
pripraveni na neCekané situace, které mohou béhem soutézniho vykonu
nastat. Nikdo neni neomylny. Soutéze jsou velmi narocné na psychiku
hracd, a tim vic je ovlivnén jejich vykon. Mym poznatkem z koncertovani a
soutézeni s dechovym souborem je, Ze nejvice Skodi priliSnd motivace. Hrac
se na koncerté ¢i na soutézi snazi predvést ten nejlepsi vykon, ktery kdy
svét slysel. Je to spravné do té doby, kdy na to ma potrebné femesiné
zkuSenosti a nezapomene, ze je stdle jen soucasti celku. Jinak prilis
motivace §kodi a soubor nezahraje svij standartni vykon, ktery ma sehrany
a vyzkouseny.



9 Nejvyznamnéjsi Ceské dechové kvintety

9.1 Prazské dechové kvinteto

Dechové soubory mély v Ceskych zemich vzdy velkou tradici. Mezi nositele
vytfibeného komorniho uméni nejvyssi Urovné patfi bezesporu Prazské
dechové kvinteto. Soubor zaloZil v roce 1928 hobojista Dr. Vaclav
Smetacek, pozdé€ji sveétoznamy dirigent a pedagog akademie muzickych
umeéni v Praze. Zakladajicimi cleny byli panové Vladimir Riha (klarinet),
Rudolf Hertl (flétna), Otakar Prochazka (lesni roh) a Karel Bidlo (fagot). Dr.
Vaclav Smetacek jako umélecky védouci vedl soubor od vzniku az do roku
1956, kdy kvinteto v tomto slozeni ukondcilo ¢innost.

V roce 1968 z popudu flétnisty a profesora prazské konzervatore Jana
Hecla kvinteto obnovilo Cinnost v novém slozeni. Mimo flétnisty Jana Hecla
byli Cleny souboru Lumir Vanék (fagot), Jifi Krejci (hoboj), Vladimira
Klanska (lesni roh) a Jifi Stengl (klarinet). Kvinteto prochazelo postupné
personalnimi obménami. V soucastnosti (sezéna 2015/2016) koncertuje
v tomto slozeni: Jan Machat-flétna, Jurij Likin-hoboj, Vlastimil Mares-
klarinet, Jan Voboril-lesni roh a Milos Wichterle-fagot. Zde pro Uplnost
uvadim, jak se vyvijelo slozeni Prazského dechového kvinteto od jeho
obnoveni ¢innosti v roce 1968:

Flétna - J. Hecl, J. Riedlbauch, Jan Machat

Hoboj - J. Krejci, L. Sequartova, J. Likin

Klarinet - J. Stengl, F. Bldha, L. Peterkova, V. Mares$
Fagot - L. Vanék, M. Wichterle

Lesni roh - V. Klanska, J. Voboril

Prazské dechové kvinteto polozilo zakladni interpretacni tradici pro
kompletni repertoar. Natocilo mnoho nahravek a bylo c¢astym hostem
v rozhlasovém studiu. Vyznam tohoto Spickového ceského télesa saha
daleko za nasSe hranice. Také mu vdécime za rozsifeni repertoaru. Béhem
20. stoleti mu byly vénovany desitky skladeb, které kvinteto Uspésné
premiérovalo po celém svété a Sifilo tak povédomi o ceské komorni hudbé.
Kvinteto se zamérovalo jak na zakladni kvintetovy repertodr, tak i na
skladby 20. stoleti.



9.2 Afflatus Quintet

Afflatus Quintet zapocal svoji cinnost v roce 1995, kdy soubor zalozili
studenti Akademie muzickych uméni a Prazské konzervatofe. Souboru se
hned po dvou letech aktivniho plsobeni na ¢eské scéné podafil Uspé&ch
svétové Urovné - ziskani 1.ceny na mezinarodni soutéZi dechovych kvintetd
ARD v Mnichové (1997).

Clenové Afflatus Quintet:

Novotny, Roman - flétna
Brozkova, Jana - hoboj
Nydl|, Vojtéch - klarinet
Roskovec, Ondrej - fagot
Baborak, Radek - lesni roh

V tomto slozeni soubor vyhral zmifiovanou soutéz a funguje takto dodnes.
Afflatus Quintet koncertoval a koncertuje po celém svété. U nékolika
nahravacich spole¢nosti natocil celkem 10 kompaktnich diskd s ¢eskym i
svétovym repertodrem. Soubor ma exkluzivni smlouvu s japonskou
nahravaci spoleCnosti Octavia Records.



Zaver

Dechovy kvintet Ize na zdkladé mych zkuSenosti charakterizovat jako
soubor hra¢l na dechové nastroje, ktefi maji chut tvofit néco jedine¢ného.
Mé vlastni zkuSenosti (desetileté hrani v dechovém kvintetu Belfiato
Quintet) tato diplomova prace také zuUroéila - dlraz klade na praktické
vyuziti textu, byla cilené psana jako metodicka pfirucka pro vznikajici
komorni dechové orchestry.

Jednotlivé kapitoly této prace se vénovaly podrobné a ucelené
problematice prace dechového kvinteta. Zabyvaly se vznikem a fungovanim
dechového kvinteta: od zaloZeni souboru a vybé&ru vhodnych spoluhradd
pres efektivni postupy zkouseni az po vrcholovou pripravu na koncerty,
vicekolové soutéze C¢i nahravani. Prace navrhla podrobny rozpis denni
pripravy a zkoudeni skladeb, ukazala, jak efektivnhé pracovat v rlznych
vyvojovych fazich kvinteta. Uvedla také priklady vhodného repertoaru a
utfidila jej podle technické narocnosti. Kromé samotnych metodickych
pokynu tato prace osvétlila i vznik a vyvoj dechového souboru z hlediska
historického a zhodnotila vyznam ¢&eskych souborl (Prazsky dechovy
kvintet, Afflatus quintet). Vé&fim, Zze kdybychom v dobé, kdy jsme s kolegy
zakladali soubor Belfiato Quintet (2005), méli k dispozici tyto informace a
metodické pokyny, dokazali bychom daleko efektivnéji dojit k touzenému
vysledku.

Ve své praci jsem kromé samotnych praktickych pokynG chtél
studentdim dechovych ndastrojd zpfistupnit téma komorni hry a poukézat na
jeji jedine&nost, osvétlit jeji specifika. V&tdina studentl se vychovava
k sélové hre, ale jen malo z nich se po absolvovani Skoly sélovou hrou Zivi.
Komorni hra v dechovém kvintetu je dalSi moznou cestou, kterou se
studenti v profesionalnim Zivoté muzou vydat. Spoleéné koncertovani
v ramci dechového kvinteta miZe hudebni Zivot obohatit o dalsi specifické
zazitky, které nelze nikde jinde ziskat.
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