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uvoD

Prace Zivot a rény je pokusem uchopit a vysvétlit dilo dvou autor(i, které
sice vaze pfimy pfibuzensky vztah, prfesto se osobné nikdy nepotkali.
Interpretace zvolenych literarnich textd ma za cil vylozit tvorbu obou autort na
zakladé srovnani vybranych dél. Pfedpokladem je, Ze dila takto vedle sebe
polozena Ize nejen vzajemnym srovnavanim snaz interpretovat — at uz se
v urcitych svych charakteristikach podobaji nebo rozchazeji — ale Ze skrze né
muzeme zaroven sledovat zajimavy odraz doby i vnitfniho zivota obou autord.

Prace bere zfetel na cely umélecky vyvoj autorli, pfesto se v hlavnim
vyzkumu soustfedi pfedevSim na zvolena obdobi a texty, které je zastupuiji.
Prace tedy neni klasickym literarnévédnym rozborem, nebot bere v uvahu i
empirického autora, jak jej popsal Umberto Eco v prvni z Sesti prochazek
literarnimi lesy." Nesoustfedi se tedy pouze na popis dél podle uréeni stylu,
uzitych vypravécich a jazykovych prostfedkl a dalSich charakteristik, ale snazi
se zachytit i duchovni a ideovou povahu textu a zaroven ji zakotvit v Case, kdy
dila realné vznikala, a promitnout na jejich pozadi i konkrétni Zivotni zkuSenost
autord. Jednim zvychodisek je tedy autor sam, ktery skrze text
zprostfedkovava svoji Zivotni zkuSenost, aniz by bylo zarovern nutné oznacovat
text za vyhradné& biograficky. Titul prace Zivot a rany je citaci &asti
Michalengalova monologu z Schulzova romanu Kamen a bolest.?

Vyzkumna cCast prace se snazi zjistit, zda je mozné interpretovat dila
dvou autoru reprezentujicich dvé odliSné doby i dva odlisné mysSlenkové a
generacni proudy na zakladé totoznych klicl, mezi které patfi jiz zminéna
autorova pfima ucast v prostoru dila. Predpoklada tedy, Ze zlomova Zivotni
zkusenost obou autort je v dile pfitomna a to nejen v abstraktnim mys$lenkovém
odkazu, ale i v jeho skute€ném obsahu a smyslu. Nedobrovolny vnitfni exil a
bolestna Zivotni zkuSenost obou autort se do textu pfirozené tavi a v riznych
podobach jim rezonuiji.

Pfi vzniku prace je v zajmu komparace a realného podloZeni vypoveédi
nutné brat v potaz Zivotopisné udaje autord a pokud je to mozné, tak také

zaznamy osobnich vypovédi. Prace proto v prvni kapitole predklada struény

' ECO, U. Sest prochazek literarnimi lesy: pfednasky na Harvardové univerzité. Olomouc:
Votobia, 1997, s. 9.
2 SCHULZ, K. Kédmen a bolest. Praha: Vysehrad, 1977, s. 93.



pfehled Zivota a tvorby obou autor(l. V pfipadé Filipa Topola obsahuje text také
zaznamy osobnich vypovédi, které reflektuji jeho Zivot i dilo. Tyto zaznamy
poslouzi nejen k ilustraci tématu prace, ale uvadeéji ¢tenare rovnéz do kontextu
doby a udalosti podstatnych pro nasledujici interpretaci uméleckych textd.

PFi rozboru dila je kladen dliraz na motivy, které jsou ve vybranych
textech totozné, i kdyz zpusob, kterym s nimi autofi pracuji muze byt odlisny.
Budeme hovofit pfedevSim o existencialnim rozméru tvorby a s nim spojenym
vztahem autorl k vife, pfedevsim k té katolické.

Prace predstavuje osobnosti a dilo autorll na pozadi doby a spole¢nosti,
tedy aspektu, které bezprostiedné formovaly povahu a mys$lenkovy obzor obou
spisovatelu a zprostfedkované také jejich tvorbu. Rozebira podobné a totozné

motivy a dale interpretuje vybrané uryvky z daného Zivotniho obdobi.



1 ZIVOT A TVORBA KARLA SCHULZE A FILIPA
TOPOLA

Prvni kapitola prace stru¢né pfiblizuje zivot a dilo Karla Schulze a Filipa
Topola. V pripadé Filipa Topola jsou zZivotopisné udaje doplnény o jeho osobni
vypovédi, které jsme zpracovali na zakladé rozhovort v médiich. Tyto informace
uvedou Ctenarfe do kontextu doby a seznami ho s udalostmi podstatnymi pro
nasledujici interpretaci uméleckych textd. Pro lepSi pfehlednost jsme biografii

rozdélili do menSich podkapitol.

1.1 Karel Schulz

Karel Schulz se narodil 6. kvétna 1899 v Méstci Kralové. V jeho rodiné se
spojilo nékolik kulturnich a uméleckych rodu. Literarni linii reprezentuji jeho
dédecCek Ferdinand Schulz (prozaik, literarni historik, kritik a publicista), otec
Ivan Schulz (pfekladatel klasické i detektivni prézy z angli¢tiny a severskych
jazykl) a teta Anezka Schulzova (libretistka Fibichovych oper, pfekladatelka z
angliCtiny, francouzstiny a danstiny). Po matce Jifiné Marakové-Schulzové,
harfenistce Narodniho divadla, pochazel Karel Schulz ze slavné malifské a
hudebni rodiny Marakau.

Po maturité na gymnaziu v roce 1918 zacal studovat prava na Karlové
univerzité, po tfech letech vSak pfestoupil na medicinu. Specializoval se na
problematiku lé€eni dudevnich chorob a za svoji védeckou €innost se stal
asistentem v Ustavu pro choromysiné u prof. MUDr. Hevernocha.® V roce 1925
byl donucen studii z finan¢nich divodu zanechat. ,,Opustil univerzitu a zacal se

starat o zaméstnani,” poznamenal si tehdy.

1.1.1 Schulz novinar
Své prvni verSe a kratké prézy uvedl Schulz v Délnické besidce Rudého
prava. Ke skute€né novinarské praci se dostal az v roce 1925, kdy zacal

publikovat v Lidovych novinach. V bfeznu roku 1927 se stal stalym Clenem

> MERHAUT, L. a kol. Lexikon eské literatury: osobnosti, dila, instituce. 4, S-Z.Sv. I, S-T.
Praha: Academia, 2008, s. 134.

“ PAVLICEK, T. Karel Schulz v redakci Lidovych listd (1930-1935). In ZAHRADNIKOVA, M.
,Ale mne tato doba boli...“: Karel Schulz basnik, prozaik a novinar: k 100. vyro¢i narozeni.
Praha: Pamatnik narodniho pisemnictvi, 1999, s. 37.



redakce. Psal zejména divadelni referaty a pfispival do rubriky Z praZzské
filmové burzy. Po sebevrazdé Rudolfa Tésnohlidka v lednu 1928 byl Schulz
povolan do brnénské redakce Lidovych novin, kde pusobil jako divadelni kritik.
Svuj pobyt v Brné nazyval Schulz vyhnanstvim. Tomas PavliCek se ve své studii
Karel Schulz v redakci Lidovych listd (1930 — 1935) zminuje, Ze i Schulzova
osobni korespondence s prateli obsahovala fadu nenavistnych poznamek
adresovanych Brnu a jeho obyvatelim. Po necelém pulroce zadal o povoleni
navratu do Prahy, ale odejit se mu podafilo az v lednu 1930. 10. ledna si Schulz
zaznamenal do deniku: ,,dal vypovéd’ v Brné v Lidovych novinach®; a pozdéji si
tuzkou pfipsal struénou poznamku, ktera nepotfebuje komentat: , O, ja blbec!”

V Praze nastoupil do redakce Lidovych listt a Prazského vecerniku. V
prvnich dvou letech své pfispévky aZz na vyjimky nepodepisoval. Schulz byl
predevSim parlamentnim zpravodajem, ale v omezené mife se vénoval i
literarnim recenzim, které vychazely pfedevsim v Priloze Lidovych listd, ktera
doplfiovala nedélni vydani. Podle fady poznamek v osobnich denicich byl
Schulz v tomto zaméstnani velmi nestastny. Duvodl bylo nékolik. Nepsal o
zalezitostech blizkych jeho zajmum, politika ho nezajimala a do kulturni rubriky
pfispival pouze vyjime¢né, vétSinou pouze tehdy, kdyz nékdo z kolegl
onemocnél. Slib, Zze bude kulturnim referentem nebo dokonce vedoucim
kulturni rubriky, nebyl nikdy spinén. DalSim didvodem byly nepfiznivé finanéni
podminky. V bfeznu roku 1935 dal v Lidovych listech vypovéd a zacal pracovat
jako vedouci redaktor Narodni politiky, kde zUstal az do své smrti v Unoru
1943.°

1.1.2 Schulz prozaik

Pred katolickou konverzi v roce 1926 vySly Schulzovi tfi knihy. Tyto knihy
maji formu prozaického experimentu a odrazi se v nich dobové promény
generac¢niho citéni. Schulzlv umélecky nepfili§ vyrazny prozaicky debut
Tegtmaierovy Zelezarny (1922) byl koncipovany jako roman pro délnictvo a
charakterizoval mys$lenkovou platformu raného Devétsilu, jehoz byl Schulz

¢lenem.® Kniha povidek, lyrizovanych préz a basni Sever-Jih-Zapad-Vychod

> Tamtéz s. 37 - 45. 5
¢ MERHAUT, L. a kol. Lexikon ¢eské literatury: osobnosti, dila, instituce. 4, S-Z. Sv. I, S-T.
Praha: Academia, 2008, s. 134.



(1923), pro kterou je charakteristicka Zanrova i druhova pestrost, je jiz knihou
rodiciho se poetismu. Obsahuje prozy tradicné pojaté (O majaku, mrtvém
hlidac¢i a nevérné Zené), prozy Cerpajici z dobrodruzného romanu (Vécno a
nekonecno), detektivniho romanu (Sever-Jih-Zapad-Vychod), antiutopickou vizi
ovladnuti svéta americkym kapitalem (Hughesuyv ustav), katastrofickou povidku
0 pozaru amerického mrakodrapu (Laska v elektrické zdvizi), ale i basné v
proze (Poznani) a lyrické basné-momentky (Pohlednice).”

Vladislav Vancura oznacil Schulzovu povidku Hughestv ustav za
plagiat Klubu sebevraht od R. L. Stevensona a na zakladé tohoto obvinéni byl
Schulz v roce 1924 z Devétsilu vylou€en. Na pfimluvu K. Taigeho ho vzapéti A.
Cernik a B. Vaclavek pfijali do brnénské poboé&ky spolku. Po dal$i rozepfi s
Devétsilem, tésné prfed konverzi, se na chvili pfipojil ke skupiné kolem
divadélka Dada.?

Posledni SchulzGv roman z tohoto obdobi Dama u vodotrysku (1926) je
svou odpoutanou obraznosti projevem vrcholného poetismu, ale zaroven
rozSifuje poetisticky ramec i jeho kinematografické techniky fetézenim volnych
asociaci, hromadénim absurdit, paradoxu a za¢lefiovanim paralelné plynoucich,
tékajicich lyrizovanych déju odporujicich logi¢nosti, které jsou velmi volné
propojovany v ucelenéjsi déjova pasma. Dilo Ize chapat jako svéraznou podobu
surrealistického romanu, pfiCemz k surrealismu odkazuje snaha vyuzit nahody
a prekvapujici nelogi¢nosti €i absurdity jako konstrukéniho prvku literarni
tvorby.®

Poté, co Schulz, ovlivnény Cetbou o zjeveni v La Salette, roku 1926
konvertoval, utlumil svoji publikacni Cinnost a vénoval se katolické publicistice.
V roce 1937 vysla Pochvala svatych patront ¢eskych a téhoZz roku vydal Schulz
novocesky prepis Modlitby k Panné Marii ze 14. stoleti. Po vice jak deseti letech
od Schulzovy konverze vysla jeho sbirka novel Peniz z nocleharny (1940), ve

které jsou zahrnuty novely z let 1927 - 1939. Ve vSech novelach této sbirky

7 KRIVANEK, K. Poetisticka tvorba Karla Schulze. In ZAHRADNIKOVA, M. ,Ale mne tato
doba boli...“: Karel Schulz basnik, prozaik a novinaf: k 100. vyroéi narozeni. Praha:
Pamatnik narodniho pisemnictvi, 1999, s. 9 - 10.

8 MERHAUT, L. a kol. Lexikon ¢eské literatury: osobnosti, dila, instituce. 4, S-Z.Sv. I, S-T.
Praha: Academia, 2008, s. 134.

9 KRIVANEK, K. Poetisticka tvorba Karla Schulze. In ZAHRADNIKOVA, M. ,Ale mne tato
doba boli...“: Karel Schulz basnik, prozaik a novinaf: k 100. vyro¢i narozeni.Praha:
Pamatnik narodniho pisemnictvi, 1999, s. 14 - 17.



ustupuje déj do pozadi, aby dal prostor popisu psychologického a
metafyzického proudéni v lidském nitru hrdinu.

V rozmezi necelych dvou mésict roku 1940 napsal Schulz knihu osmi
pohadek nazvanou Princezna z kapradi. Pohadka, ktera dala nazev celé knize,
byla upravena pro rozhlas a nékolikrat reprizovana. Nékteré dalSi pohadky z
tohoto souboru zdramatizoval P. Kletus Petérka O. Cap. U pfileZitosti stého
vyroCi narozeni Karla Schulze byla kniha v kvétnu 1999 znovu vydana. K
vydani ji pfipravil Petr Hora, ktery ji opatfil ediéni poznamkou a podrobnym
doslovem.™

V roce 1941 vysla vrcholna sbirka Schulzovych novel Prsten Kralovnin.
Prvni ¢ast knihy je méné vyrazna a nese se v duchu pfedchozi Schulzovy
sbirky. Druha Cast je ukazkou autorova nazoru na déjiny a umélecké zvladnuti
historické latky, tfeti Cast pak tvofi Poutni piseri k Panné Marii na nedéli
Kvétnou.' Tato skladba se pavodné jmenovala Pisefi o Panné Marii na nedéli
Kvétnou a vznikla jako ru¢né psany, soukromy utésSny modlitebni text priteli a
obdivovateli poezie Bohumilu Chlumeckému. Ze Schulzovych denikl se Ize
dozvédét i pfesné datum vzniku. 22. dubna 1935 si poznamenal: ,Dnes
dokonéena pro Chlumeckého Piseri o Panné Marii na nedéli Kvétnou.”
Chlumecky ji hned v nasledujicim roce vydal v Bfevnové jako skvostny
bibliofilsky tisk ve ftficeti exemplafich pod nazvem Piseri k Panné Marii na
nedéli Kvétnou. V Prstenu kralovniné se text objevuje v nové autorské verzi pod
titulem Poutni piseri k Panné Marii na Kvétnou nedéli."

V historickych povidkach z této sbirky (Kohouti zpév, Divka se
Sarlatovymi prsy a Prsten kralovnin) najdeme mnoho motivQ, které jsou dale
rozvijeny a rozpracovavany v zamyslené romanové trilogii Kémen a bolest
(1942), ze které nakonec vySel jen prvni dil V zahradach Medicejskych. Z

druhého dilu Papezska m$e se dochoval pouze fragment a byl vydan az po

10 KRATOCHVIL CHRISTEN, ANTONIN. Literarni profil Karla Schulze. Archa: mésiénik pro
literaturu, uméni, kulturu a Zivot, 1948, s. 137 — 138.

" VRAJOVA, Jana. Svét pohadek Karla Schulze. Aluze: revue pro literaturu, filozofii a jiné.
[online]. 1999, &. 3 — 4. [cit. 2010-04-01]. Dostupné na WWW:
<http://aluze.cz/1999 03 04/schulz.php>.

12 KRATOCHVIL CHRISTEN, ANTONIN. Literarni profil Karla Schulze. Archa: mésiénik pro
literaturu, uméni, kulturu a Zivot, 1948, s. 138.

3 HORA, Petr. K Schulzové poutni pisni. Texty: literarni ¢asopis. [online]. rev. 29.1.2009. [cit.
2010-05-15]. Dostupné na WWW: <http://www.inext.cz/texty/No32/recenze.html>.



Schulzové smrti." Rozboru tohoto dila se budeme vénovat v praktické casti

nasi diplomové prace.

Karel Schulz trpél cely Zivot srdeCni vadou. V listopadu 1942 vazné
onemocnél a smrtelné chorobé podlehl 27. unora 1943. Nemoc a bolestné
umirani Karla Schulze popsal jeho pfitel Anastaz Opasek: ,A rozhodujici bylo
pro Karla Schulze, Ze jeho pokrmem, i kdyZ nemohl jisti, bylo Télo Pané. Pres
nase upozorriovani zustaval vZdy lacny i bez Iéka, trebas pfijimal nékdy i po 10.
hodiné. Jeho pokorné vyznani v latinském Confiteor, které se modlil v klece,
vyjadrovalo velkou litost a kajicnost, zvlaste v den pred smrti, kdy prijimal
svatost umirajicich. Klecel pokorné a trhavym hlasem v bolestech fikal své mea
culpa, mea maxima culpa. Pripominal nam to svoje gesto, jeZ bylo znamo
pratelum, ktefi ho vidivali prijimati v kostele. Proti svému loZi umirani dal
povésit rytinku Panny Marie. AZ budu v agonii, abych ji mél na oCich, Septaval.
A kdyz priSla Velka hodina, byla duSe Karla Schulze silna a pfipravena.
Posledni slova, ktera pronesl na pomezi tohoto svéta, by mohla byt symbolem
kazdému kfestanu: JEZISI, VELKYMI KROKY K RANU. A kdyZ procitlo kalné

réano 27. Gnora 1943, stéla jiz duse Karla Schulze pred Bozim Majestatem...”

4 KRATOCHVIL CHRISTEN, ANTONIN. Literarni profil Karla Schulze. Archa: mésiénik pro
literaturu, uméni, kulturu a Zivot, 1948, s. 138.

15 KRATOCHVIL CHRISTEN, ANTONIN. Lidsky profil Karla Schulze. Archa: mésiénik pro
literaturu, uméni, kulturu a Zivot, 1948, s. 248.
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1.2 Filip Topol

Filip Topol se narodil 12. Cervna 1965 v Praze v rodiné s bohatou literarni
tradici. Jeho otec Josef Topol je uznavanym Ceskym dramatikem a basnikem,
starSi bratr Jachym je romanopisec, basnik a Zurnalista. Filipova matka Jifina
Topolova je dcerou vyznamného c¢eského prozaika Karla Schulze.” Po
gymnaziu vystudoval obor varhany na Konzervatofi pro pracujici. Pracoval jako

programator a od roku 1990 se profesionalné vénuje hudbé."

1.2.1 Topol frontman skupiny Psi vojaci

Uz jako pétilety zacal Topol hrat na piano a své skladatelské viohy zprvu
uplatrioval pfi zhudebriovani poezie svého starSiho bratra Jachyma. Jednim z
prvnich lidi, ktefi si vSimli Topolova neobycejného talentu, byl rodinny pfitel
Topolovych Vaclav Havel, ktery ho pozval na HradeCek, aby zahral pred
koncertem skupiny The Plastic People of the Universe. 22. dubna 1978
vystoupil tehdy Ctrnactilety Topol na HradecCku, kde zahral a zazpival Ctyfi pisné
s Jachymovymi texty.

V tom samém roce zaloZil Topol se dvéma spoluzaky (Janem Hazukou —
baskytara, Davidem Skalou — bici) kapelu, které vymysleli jméno Psi vojaci,
podle valegnické organizace kmene Cejent z romanu Thomase Bergera Maly
velky muz.

V listopadu roku 1979 vystoupili Psi Vojaci na IX. PraZzskych jazzovych
dnech. Koncert vyvolal mezi publikem a novinafi doslova senzaci, vzbudil v8ak i
zajem Statni bezpecnosti.'® ,Ze zacatku jsem viibec nechapal, o co jim jde, bylo
mi Ctrnact, nemél jsem jeSté ani obCanku a k estébakim mé musela pfivést
mama,“’° vzpomina na svuj prvni vyslech Topol.

Po koncerté v sale U Zabranskych v Praze konaném 23. Cervna 1980
byli Psi vojaci pfinuceni pod natlakem Statni bezpecnosti, ktera se obavala, ze

se kolem Psich vojakd shromazdi mladé publikum, pfejit do undergroundu, kde

16 STRADICKY, O. Ryby katedrél: Antalogie ¢eské poesie XX. Stoleti v Cechéch, na Moravé a
ve Slezsku. Brno: Petrov, 2001, s. 469.

7 Portal ¢eské literatury. [online]. Autofi — Filip Topol. rev. 1.5. 2006. [cit. 2010-05-31].
Dostupné z WWW:<http://www.czechlit.cz/autori/topol-filip/>.

18 RIEDEL, J. Narod psich vojakd: Filip Topol — Psi vojaci. Praha: Mata, 2004, s. 13.

¥ PASMIK, JAROSLAV. Psi vojaci v 8asech miru: znovuzrozeny Filip Topol to zkousi s novou
muzou. Respekt, 2003, roC. 14, €. 42, s. 21.
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setrvali prakticky cela osmdesata 1éta.? ,AZ do cervence 1981, kdy jsme si
zorganizovali vlastni soukromy koncert ve Veltrusich, jsme porad Véfili, Ze
budeme moci hrat i vefejné... Potom teprve zacaly ty vazné skutecné
problémy,“ ?’vypravi Topol o poc¢atcich kapely. Zminény koncert ve Veltrusich se
konal v Cervenci roku 1981 a méla zde premiéru padesatiminutova skladba
Baroko v Cechéch, kterou Topol zkomponoval na text svého bratra Jachyma.
Po koncerté opét nasledoval vyslech. Od poloviny osmdesatych let se Jachym
Topol zacCina svym basnickym jazykem bratrovi vzdalovat. Filipovi se nedafi
jeho verSe zhudebriovat, a proto zaCina psat texty vlastni, vice osobni.

V roce 1986 zacali hrat Psi Vojaci oficialné, ale mohli vystupovat pouze
pod zkratkou P. V. O. (Psi vojaci osobné). NejCastéji koncertovali v Praze na
DobeSce, Na Petynce, v klubu Delta a v Junior klubu Na Chmelnici. Pravé zde
vznikly v lednu 1987 nahravky, které byly pouzity na kazetach Psi vojaci Vol. 1 a
Vol. 2 a kompaktnich discich Nechod' sama do tmy a Mucivé vzpominky. Od
roku 1989 jim zacaly oficialné vychazet i desky. Jesté pred revoluci jim Panton
vydal EP v fadé Rock debut, na némz byly &tyfi pisné. Od roku 1990 jsou Psi
Voojaci profesionalni kapelou, ktera po otevieni hranic zacala koncertovat i v
zahraniCi. Predstavili se na festivalech ve Francii a Belgii a koncertovali v
madarskych, holandskych, rakouskych a némeckych klubech. V Cervnu 1990
nahrali své prvni album s nazvem Nalej Cistého vina, pokrytée, které pokitili v
unoru nasledujiciho roku. Hned v prosinci 1991 vySlo druhé album Leitmotiv.
Nasledujici dvé alba, Live I. a Live Il., byla zaznamem pofizenym béhem ¢tyf
cervnovych koncertl v roce 1993 a mapovala dosavadni repertoar kapely. Krest
se konal na konci fijna v prazské Lucerné, coZz meélo byt udajné posledni
vystoupeni Psich vojakl. Konec se ale nekonal.

V unoru 1994 vySel neprodejny singl Psich Vojaki se dvéma verzemi
titulni pisné k filmu Ziletky reziséra Zdefika Tyce, ve kterém Filip Topol ztvarnil
hlavni roli Andreje Chadimy.

V 1été 1994 probéhlo turné k albu Sestra, na némz Psi Vojaci zhudebnili

basné Jachyma Topola z jeho stejnojmenného romanu, ktery byl vydan v

2 RIEDEL, J. Nérod psich vojaku: Filip Topol — Psi vojaci. Praha: Mata, 2004, s. 13.
21 HLINOVSKA, EVA. Mam zrychlenej Zivot / Filip Topol. Patek magazin LN, 2002, ro¢. 15, ¢.
20, s. 40 — 48.
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kvétnu.

Album Brutélni lyrika vyS$lo v Fijnu 1995. V tom samém roce nahral Topol
své prvni solové album Sakramilacku. V listopadu 1995 vyslo album sestavené
z koncertnich nahravek z roku 1987 Nechod sama do tmy. DalSi kolekce
archivnich nahravek, tentokrat z let 1987-1989, vySla na podzim 1997 pod
nazvem Mucivé vzpominky. Jesté pred tim, v bfeznu 1996, vzniklo koncepéni
album Hofici holubi, které bylo na dlouhou dobu poslednim. Vzhledem k
Topolovym zdravotnim problémdm pfestala skupina vystupovat.

Po delSi odmice vySlo v Cervnu 1999 nejprve Topolovo druhé soélové
album Strepy, které v zafi nasledovala dalSi fadova deska Psich vojaku Mysi v
poli a jiné pribéhy. V roce 2000 kapela poprvé koncertovala ve Spojenych
statech americkych a vyslo archivni trojalbum s kompletni tvorbou Psich vojaku
zlet 1979 — 1985.

Béhem Filipova stipendijniho pobytu v Hamburku v roce 2001 vznikly
podklady pro album U sousedu vyje pes, které vyslo v zafi téhoz roku. Na
podzim nasleduje CD Filip Topol & Agon Orchestra, které obsahuje nejznamé;jsi
pisné Psich vojaku v aranzich dirigenta a skladatele Petra Kofroné.

V roce 2003 vystoupili Psi Vojaci na Ceské ambasadé ve Washingtonu a
koncem zafi vySlo zatim jejich posledni album TéZko frict.*? Kazdoroéné
koncertuji v domacich i zahrani¢nich klubech a vystupuji na festivalech. V roce
2008 odehrali turné po Japonsku (spolu s UZ jsme doma, MCH Bandem a
Pavlem Fajtem), z ného bylo zpracovano DVD s nazvem 10 dni, které otfasly
Japonskem / Czech Music On The Road.?

1.2.2 Topol autor scénické a filmové hudby

Topol se kromé skladani pro Psi vojaky vénuje také scénické a filmové
hudbé. Podle jeho slov je to uplné jina prace, pfi které ma vétsi svobodu i
plochu k vyjadfeni. Je to vétSi hra, na niz je zajimavé obejit se ,bez berlicek

slova a vyjadrit d&j jen hudbou“.** Spole¢né s Janem Hazukou zkomponovali

22 RIEDEL, J. Narod psich vojaku: Filip Topol — Psi vojaci. Praha: Mata, 2004, s. 14 — 19.

2 Oficialni internetové stranky kapely Psi vojaci. [online]. Novinky. [cit. 2010-06-04]. Dostupné
z WWW:<http://www.psivojaci.cz/cs/novinky>.

2 KUTNER, DUSAN. Pisné jsou malé svéty, fika muzikant Filip Topol. Mlada fronta Dnes,
2002, ro¢. 13, €. 59, s. D/3.
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hudbu k divadelni hfe Sbohem, Sokrate, jejimz autorem je Filipav otec Josef
Topol, s Davidem Skalou nahrali hudbu ke hie Fernanda Arrabala Milacek
Fando a Lis v rezii Dmitrije Dudika a ze stejné spoluprace vzeSla i hudba ke
hram A. P. Cechova Racek a Strycek Varia, které reziroval Petr Lébl. Spole&né
se Psimi vojaky nato€il hudbu k dramatizaci romanu od Mircea Eliadeho Slecna
Kristyna (rezie Jan Sprincl). Tato nahravka vysla jako stejnojmenny kompaktni
disk v roce 2002.

Topol zkomponoval hudbu také k nékolika dokumentim Josefa
Cisafovského, televiznimu romanu Nezvéstny a k filmim Ziletky a Sestra. Ta
byla natoena na motivy stejnojmenného romanu Jachyma Topola. Pro Vita
Pancife, reziséra Sestry a autora nékolika videoklipl Psich vojaku, nahral uz

diive hudbu ke kratkému animovanému filmu Na snéhu pes.®

1.2.3 Topol basnik, prozaik a autor pisfiovych textu

Tézisté Topolovy literarni tvorby tkvi v pisnovych textech pro skupinu Psi
vojaci. Texty se objevuji nejen v bookletech zvukovych nosicu, ale hned
nékolikrat vysly i souborné. Poprvé v brnénském nakladatelstvi A-beat (Filip
Topol - Texty 1985-1997) a o dva roky pozdéji v nakladatelstvich Mata a
Kentaur (Filip Topol — Psi vojaci). Kompletni pishové texty z repertoaru skupiny
Psi Vojaci, vCetné textll Jachyma Topola, Sylvie Plathové v prekladu Jana
Zabrany, indianské poezie v parafrazich Ladislava Novaka a anonymni
némecké stfedovéké poezie v prekladech Ivana Wernische, vydalo v roce 1999
nakladatelstvi Mata, druhé aktualizované vydani je z roku 2004. Texty
Topolovych solovych projektd vysli samostatné u Mati v edici Miniatury —
Sakramilacku (1994) a Strepy (1997).2

Na otazku, zda pisfiové texty unesou pouhé ¢teni bez hudby Filip Topol
odpovida: ,Asi to bude troSku honéni trika, ale vim o lidech, kteri ty texty Cetli,
aniz znali naSe pisnicky, a néco jim to presto dalo. TakZe to asi smysl ma.’

Sam si texty zacal psat az v poloviné osmdesatych let. ,Napfed jsem byl

pianista, ktery chtél délat pisné, ale nepsal texty. Vedle sebe jsem mél bratra,

» RIEDEL, J. Nérod psich vojaku: Filip Topol — Psi vojaci. Praha: Mata, 2004, s. 14 — 19.

* Tamtézs. 14 —19.

27 BEZR, ONDREJ. Letos budu psat o lasce / Filip Topol. Mlady svét, 2005, ro¢. 47, ¢. 3, s. 20
- 23.
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basnika, takze jsem zhudebrioval jeho véci, které se mi libily a nasmérovaly
mé. Pak se mi bracha trochu vzdaloval, a tak jsem si texty zac¢al psat sam...“?
O svych pisnich tvrdi, Ze to jsou zaSifrované deniky, které muze rozlustit jenom
on sam.”

Topolovym zakladnim inspiraCnim zdrojem je mésto, které vnima jako
velmi dramatické, nebezpecné a temné misto. Druhym tématem typickym pro
Topolovu ranou fazi tvorby je strach a zlo uvnitf ¢lovéka, ktery je plny splinu a
neklidu a ktery nenasel sebe sama a stale hleda svij pfibéh. | milostna tematika
je v Topolové podani drasava a muciva. SmiflivéjSich tona Topolova tvorba
nabira az v pozdéj$im obdobi, v textech vzniklych po navratu z nemocnice.*

Prilezitostné se Topol také vénuje proze. V roce 1995 vydalo
nakladatelstvi Mata Topolovu novelu Mné 13, osobni véc, kterou si psal jako
denik v roce 1979. Domaci kritika knize téméF nevénovala pozornost, pfesto se
jedna o dobrou knihu, plnou poezie a atmosféry zachycené s presnosti literatury
faktu. Topolova juvenilie ma vtip, bezprostfednost i kouzlo nechténého.®'

Dalsim Topolovym literarnim pocCinem je novela z roku 1999 Karla
Klenotnika cesta na Korsiku, za niz dostal cenu Nadace Ceského literarniho
fondu za nejlepsi prozaické dilo roku 1999.3 Topol ji zacal psat jiz v roce 1995
poté, co v Italii opravdu byl, ale ve skutecnosti ji dokoncCil az béhem tfi mésicu
pfed vaznou operaci slinivky, kterou podstoupil v roce 1997. Samotny zavér
dopsal az po operaci, a pravé proto je pry ,takovy téz$i a smutnéjsi“.®
Zdravotni komplikace mu zpusobila letita alkoholova zavislost. ,Pil jsem od
trinacti. Nechci, aby to vyznélo jako alibismus, ale jsou véci, které to
ospravedlriuji. KdyZz pominu dédic¢né sklony, tak straSlivy komunismus. Nebyly
koncerty, kina, nikam se chodit nedalo. Byly jen hospody, kde se spousta

mladych lidi upijelo... Ale zaplatpambu za to prostfedi, kazdé pondéli jsme byli

# Tamtézs. 20 — 23.

» HLINOVSKA, EVA. Mam zrychlenej Zivot / Filip Topol. Patek magazin LN, 2002, roé. 15, &.
20, s. 40 — 48.

3 Portal ¢eskeé literatury. [online]. Autofi — Filip Topol. rev. 1.5. 20086. [cit. 2010-05-31].
Dostupné z WWW:<http://www.czechlit.cz/autori/topol-filip/>.

3 BRDECKOVA, TEREZA. Andél z Malé Strany: Détska knizka Filipa Topola. Respekt, 1995,
roc. 6, €. 47, s. 19.

32 Portal ¢eské literatury. [online]. Autofi — Filip Topol. rev. 1.5. 2006. [cit. 2010-05-31].
Dostupné z WWW:<http://www.czechlit.cz/autori/topol-filip/>.

3 MANDYS, PAVEL. Rocker v mlééném baru / Filip Topol. Tyden, 1999, ro¢. 6, ¢. 28, s. 50.
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na Klamovce, chodil tam Mejla Hlavsa a dal$i skvéli lidé. Tohle spolecenstvi se
bez alkoholu neobeslo. Druhou fazi bych nazval porevoluéni euforii. Prvni roky
si skoro vubec nepamatuju. Pak se pfidal jeden fatalni vztah, ktery se rozpadl.
Byl jsem z toho v8eho unavenej, ztratil jsem motivaci k Zivotu, fitil se na horsky
draze chlastu a bylo mi jedno, jak to dopadne,” komentuje Topol s odstupem
svoji zavislost na alkoholu.** Po dvou hospitalizacich se zachvaty slinivky se
Topol rozhodl, Ze musi s pitim prestat. Nasledovaly dva tydny abstinence a
ohromnych bolesti, které vyustily dalsim zachvatem. V nemocnici dali Topolovi
na vybranou: ,bud’ pujdu na velkou operaci, vezmou mi pdlku slinivky a bude
nasledovat Zivot s pfisnou Zivotospravou, nebo tak do dvou let zhebnu. TakZe
tady nebylo moc co fesit,“ vzpomina v jednom z rozhovort Topol.*

Béhem tfimésicniho Cekani na operaci nevznikla pouze novela Karla
Klenotnika cesta na Korsiku, ale i motivy k melodramu Strepy, kterym se také
zabyva nase prace. ,Je to asi nejupfimnéjsi zpovéd, kterou jsem kdy pustil do
svéta. Hodné jsem premyslel o tom, zda to vibec vydat mam. A pak jsem si
fekl: Lidé vydavaji svédectvi o lecCems, o lasce, o svych pocitech, Zivote, proc¢
ne o tom, co se stalo mné? Je to svédectvi o urcitéem pferodu, vlastné v
podstaté o pfeZiti. Ta deska Strepy neni navod ani poselstvi, pro mé je to
takovy soukromy popis jednoho zapasu, vypoved, Ze to Ize zvladnout, a at’ si s
tim kazdy naloZi, jak chce,“ ¢ komentuje Topol desku.

Topolovy prozaické pociny, Mné 13, Karla Klenotnika cesta na Korsiku a
Zapisky milencovy, byly souborné vydany pod nazvem Tii novely v roce 2004
prazskym nakladatelstvim Mata. Jedinou dosud nezminénou praci z tohoto
souboru jsou Zapisky milencovi s podtitulem UloZené v lahvi a vylovené v
Severnim mori finskymi rybari 20. anora 2001. Dominantnim tématem je zde
zima, ktera je onou jinotajnou milenkou, jiZ Topol vénuje celou svou basen v

préze.¥

.43

3 WANATOWICZOVA, KRYSTYNA. Cekani na kopanec. Tyden, 2006, rog. 13, &. 33, s. 43.
, 6. 29, s.

c.
5 PENAS, JIRI. My strasidla jsou z masa a kosti / Filip Topol. Respekt, 1999, ro&. 10
12.
3 SKUROVCOVA, IRENA. Rocker, ktery pieZije, je nejlep$i. Lidové noviny, 2000, ro&. 13, &.
141.s. 27.
37 Portal ¢eské literatury. [online]. Autofi — Filip Topol. rev. 1.5. 2006. [cit. 2010-05-31].
Dostupné z WWW:<http://www.czechlit.cz/autori/topol-filip/>.
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2 OBECNE VYMEZENIi A VZAJEMNA KOMPARACE
VYBRANYCH DEL

Druha kapitola se jiz zbyva vybranymi dily obou autor(. Jedna se o
Schulzdv roman Kamen a Bolest a Topolovu novelu Karla Klenotnika cesta na
Korsiku. V této kapitole jsme se pfi jejich vzajemné komparaci pfedevSim

zaméfili na kompozicni a jazykovou rovinu.

2.1 Styl

Z hlediska jazyka a stylu neni snadné zvolena dila porovnavat,
predevsim proto, Ze vznikala ve zcela odliSné dobé a z jinych pohnutek. Z
tohoto dlivodu je nutné zminit faktické pozadi tvorby obou autor(.

Karel Schulz psal Kamen a bolest za nacistické okupace, uvrzen do
nedobrovolného vnitfniho exilu. Obzaloba doby, ktera usty Michelangela tak
Casto zazniva, by mohla byt pfenesené ztotoznéna s hlasem autora, zalujiciho
na bidu vlastni doby. Text sam pak kvuli Schulzové prfedCasné smrti konéi v
prazdnu, pro hlavniho hrdinu i pro ¢tenare bez vychodiska a nadéje.

Filip Topol psal vétSinu svych textu a basni za normalizace. Jeho tvorbu
Ize tedy zaradit do samizdatu a takzvané mladé viny Ceského undergroundu.
Novela Karla Klenotnika cesta na Korsiku vznikla pozdéji, v dobé svobodné, ale
presto v nelehkém obobi, kdy jeji autor bojoval a zvitézil nad vaznou nemoci.
Tento vitézny boj je v proze otisknut v podobé noveé nadéje, kterou text konci.

Karel Schulz zvolil pro Kamen a bolest er formu — ,vSevédouciho®
vypravéce stojiciho vné vSech svych postav, ich forma se objevuje vyjimecné
v pfimé feCi a dialozich. Topol vétSinou vypravi ich formou. V novele Karla
Klenotnika cesta na Korsiku mizeme navic pozorovat velmi zajimavy stfet dvou
hlasi. Jednim znich je vypravéC, ktery rozviji pfibéh pred d&tenafem
retrospektivné a v prvni osobg, jako by vypravél sam o sobé. Tento vypravécsky
model se Casto stfetdva s druhym hlasem, Karlem Klenotnikem, ktery
promlouva v pfimé feci.

Vyrazovy a formalni styl zkoumanych dél obou spisovatelu se lisi. A to

nejen proto, Ze je zde srovnavana utla Topolova novela s vypravny Schulzovym
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romanem. OdliSnost souvisi samoziejmé i stim, jak se vyvijely stylové
prostfedky obou autort do doby, kdy texty, o néz se tato prace opira, vznikly.

Schulz se od pocatki své tvorby profiloval jako prozaik, od kratkych
experimentalnich povidek se propracoval az k zhutnélému romanovému celku.
Topol naopak zacinal s basnickymi texty a jeho velmi rany prozaicky poCin Mné
13, ktery je v kontextu Topolovy tvorby spiSe vystfelkem, je vice neZ cokoliv
jiného proudem textu denikového charakteru. Tézisté Topolovy tvorby tkvi v
poetickych pisnovych textech a proto neni divu, Ze i nékteré pasaze z novely
Karla Klenotnika cesta na Korsiku lze pfi bliz§im pohledu povazovat za poezii
v préze (,Soumrak mohutnél a silily viné letniho podvecera, prach, benzin a
podivné parfémy*).3® Nakolik je Schulz rozmachly a neSetii se slovy, natolik
uziva Topol zkratku, promlouva seviené a umirnéné. Pfi porovnavani obou
autortl vnimame Schulzdv koSaty, obsirny, pfesto velmi lyricky a basnicky jazyk,
slozité a bohaté vétné konstrukce, oproti Topolovu lehkému, elegantnimu a
kompozi¢né jednoduchému zpusobu vyjadiovani.

S ohledem na Schulzovu stylistiku byla pfi interpretaci jeho dila Casto
pouzivana charakteristika ,barokni“. Tento termin pfitom poukazuje na
Schulzovu vétnou stavbu a koSatost jeho textu. Tento pfivlastek se ale mlze
dobé a reflektuje epochu vrcholné renesance. Eduard Petrd ve studii Kamen a
bolest mezi renesanci a barokem popsal tuto zvlastni bipolaritu skrze postavu
Michelangela, ktera v sobé snoubi jak vrcholny ideal renesancni krasy a jemu
predchazejici ideal platdnsky, tak barokni fascinaci osklivosti, smrti a strachem
s ni spojenym.** Hodnotime-li ideové-spiritudlni vyznéni romanu Kamen a
bolest skrze pohnutky a postoje jeho hlavniho hrdiny (jehoz pohled by mél byt
pro interpretaci nosnym), dostdvame se k podobné dvojznaCnosti také u
Michelangela, ktery si v zivoté oblibi a dale uznava pouze dvé literarni dila:
Dantovu BoZskou komedii a Bibli. Dva kanonické texty, které reprezentuji dvé
zminéné epochy - renesanci a baroko. Dante je zde zminovan a citovan

nescCetnékrat, vzdy jako vrcholny esteticky i duchovni ideal. Bible zni nejCastéji

% TOPOL, F. Karla Klenotnika cesta na Korsiku. Praha: Mata, 1999. s. 30.

¥ PETRU, E. Kamen a bolest mezi renesanci a barokem. In ZAHRADNIKOVA, M. ,Ale mne
tato doba boli...“: Karel Schulz basnik, prozaik a novinar: k 100. vyro¢i narozeni.Praha:
Pamatnik narodniho pisemnictvi, 1999, s. 54.
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z ust mnicha Savonaroly, jakozto Cistokrevného pfikladu barokniho kazatele.

2.2 Prostor a ¢€as dila

Karla Klenotnika cesta na Korsiku je utla novela, ktera ve svém prostoru
obsahne nékolik dni vyseknutych vypravéCem ze Zivota Karla Klenotnika.
Pfredstavuje kratkou etapu cesty a kromé popisu aktualniho déje obsahuje jen
malo vzpominek a odkazl na udalosti, které samotné cesté predchazely.
Neobsahuje ani zadné odkazy k budoucnosti, kromé jediného, jimz je
optimistické vyznéni knihy — tedy fakt, ze Karel Klenotnik cestu prezil.
Vypravéni plyne chronologicky, retrospektivu déje jen ob&as narusi bud uvahy
hlavniho hrdiny, nebo jeho vzpominka. Cas kolisad na zakladé Klenotnikova
subjektivniho vnimani, nicméné plyne nepferusované od zacatku textu az do
jeho konce. Kompozi¢né sleduje jedinou linii. D&j je situovan do soucasné ltalie,
kam se Klenotnik vydava na cestu na zotavenou. Topol se v definici prostfedi
vérné drzi readlii a faktl, nicméné se pfili§ nezdrZzuje popisem mist, jako by
jedinym podstatnym rysem byl jejich genius loci, ktery ale vnimame ne na
zakladé liceni prostfedi, ale skrze subjektivni citéni hrdiny.

Schulzllv roman Kamen a bolest zvlastnim slepencem samostatnych
kapitol. D&j se sice logicky posunuje v Case, ale zaroven je pfenasen z mista na
misto. Re&eno s Danielou Hodrovou, roman je komponovan jako tfist,
pfipomina také kolaZz nebo mozaiku. Neni vtésnan do jednoho pfimocarého
proudu, ale evokuje spiSe slozité rozvétvené fecisté, slévajici se z mnoha
pFitok(l, v privalech se vylévajici z bfeh(.*° Schulz pracuje promyslené také
s dasy vVjednotlivych vypravénich. Casto stfida retrospektivni popisy
s pasazemi v pfitomném Case. Ve stfedu vypravéCova zajmu je postava
Michelangela a jeho pfibéh, avSak prostor dila se snazi pojmout fadu
riznorodych prostfedi a mnozstvi vedlejSich postav, které jednak Cc&tenafi
zprostfedkovavaji rizné perspektivy pohledl na stejné udalosti, a za druhé
ilustruji v prostoru dila dobu jako takovou. Roman pojima pomérné dlouhy
Casovy usek. Oproti Topolovu textu mame moznost blize a podrobnéji sledovat

psychologicky a emotivni vyvoj hrdiny. Zatimco Klenotnik je v prostoru dila

“ HODROVA, D. a kol. --Na okraji chaosu--: poetika literarniho dila 20. stoleti. Praha: Torst,
2001. s. 467 — 469.
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v podstaté hotovou postavou, Michelangelo projde zasadnim vyvojem a
promeénou.

Déj Kamene a bolesti je situovan do renesancni Italie, z mést predevsim
do Florencie, Rima, ale také Bologné. Podobné jako u Topola, je i pro Schulze
nejpodstatnéjSim prostfedim mésto. Oproti Topolovi, ktery se popisum pfirody
programové vyhyba, Schulz své hrdiny rad zobrazuje v krajiné, ktera ma vzdy
signifikantni roli pfi popisu jejich nalady a psychického rozpolozZeni, pfesto ale
zUstava mésto zasadni kulisou. Je mistem, kde se koncentruje lidsky zivot.
Mezi Clovéka a mésto Ize polozit rovnitko. Tvar mésta odrazi povahu lidi, ktefi

v ném Ziji.

2.3 Rytmus, melodie, zvukomalba a repetice

Prvni ze spole€nych znaku, ktery urCuje dila obou autord, je evidentni
muzikalnost, zvukomalba a cit pro rytmus slov a vét, ktery dycha s textem.
Nejedna se pouze o melodi¢nost samotného textu, ale zaujeti zvukem jako
takovym. Casto pozorujeme zvukové metafory uzivané napfiklad pfi popisu

prostfedi Ci jeho atmosfeéry.

Topol: ,Slunce bylo nemilosrdné, bus$ilo do mésta jako do kovadliny*“*’

Schulz: ,Vecerni viné vydechly ze zahrad a cypfiSe zménily svij chmurny sen

ve zlaty. Mir Sel krajinou a soumrakem a znél“*

S rytmem a melodii textu souvisi i dalSi spole¢ny rys tvorby, kterym je
uziti repetice. U Topola nabyva dvou podob — pfirozené uzZivané repetice v
basnich a pisfiovych textech formou refrénu a opakovani totoznych verSu v
basni. V proze se pak repetice projevuje opétovnym navratem motiva (motiv
Plizivé v cesté na Korsiku), stylovych vypravééskych konstant (Mné 13) Ci
opakovanim a vracenim se k zakladnimu tématu a motivu (Zapisky milencovi).
Schulz repetici pfipomina diilezité okamziky v dile. Casto opakuje cela souvéti

slovo od slova. Nuti tim Ctenafe se znovu zamyslet nad vécmi jiz jednou

4 TOPOL, F. Karla Klenotnika cesta na Korsiku. Praha: Mata, 1999. s. 54.
2 SCHULZ, K. Kdmen a bolest. Praha: VySehrad, 1977, s. 67.
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zminénymi a ukazuje proménu jejich vyznamu v novych souvislostech. Nékdy
opakuje dokonce celé odstavce, aby &tenafovi znovu pfipomnél situace Ci jevy
a utvrdil tim jejich vyznam. Repetice se v jeho pfipadé cCasto tyka take
charakteristik postav a prostredi, které jako by timto opakovanim ziskavaly své

opodstatnéni.

2.4 Cizi slova v jazykovém rejstiiku autort

PFfi porovnavani slovniku obou autorli nemuzeme piehlédnout jejich
zalibu v uZivani latinskych vyraz(l a citaci, kterymi prokladaji své texty. V
Kameni a bolesti je tento rys markantni. Zvlastni pfitom je, Ze Karel Schulz do
cestiny nepfeklada zdaleka vSechny latinské citace, ale Cast jich ponechava
pouze v originale. Bud tedy predpoklada velmi vzdélaného ¢tenare, nebo pravy
vyznam latinskych slov nepovazuje ve vSech Castech textu za tolik vyznamny.
Latinské citace — at' uz jde o €asti liturgickych textd nebo uryvky z antickych,
starovékych a renesancnich klasikl — se tak ¢as od €asu stavaji pouze jakousi
zvukovou kulisou pfibéhu. Ozvény a reminiscence kiestanské liturgie vnimame
i v dile Filipa Topola. Topol si pro své psani vypuj¢uje nejen z latiny, ale také ze
souCasné italstiny a francouzstiny. V obou dilech tento prvek uceluje
charakteristiku postav a také pfirozené odkazuje na prostfedi a dobu, ve které

se odehravaji.
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3 SHODNE FYZICKE MOTIVY A JEJICH UZITi

Treti kapitola je vy¢tem shodnych fyzickych motivi v dile obou autora.
Jejich shodné, ¢i rozdilné pouziti ilustruje na ukazkach z porovnavanych dél.
PIné znéni pisnovych textu, které tato prace pouziva ke komparaci, je uvedeno

v pfiloze k diplomové praci.

3.1 Role pocasi v atmosfére dila

Element polasi a s nim spojena atmosféra mista, v némz se dégj
odehrava, ma dullezity vyznam v dile obou autoru. Jako by pocasi nebylo pouze
kulisou pro déj, ale uzce souviselo s jeho napétim a spadem, dokonce i s
vnitinim Zivotem postav. Rada jednotlivych situaci zagina popisem pocasi a

jeho charakter jako by se preléval do dalSiho déje v podobé emotivniho naboje.

Topol: ,Slunce, nadherné nebe a pfijemny ranni chlad mne oslepily jako
brilantni smycécovy orchestr. Zvesela jsem vykroCil do uliCek se zdravym

odhodlanim objevitele...“*

Schulz: ,Kdykoliv pod blesky puknou stény skal, kral bledy a zdéSeny obraci se
ke svym druhum, jejichZ tvare jsou tuhé a pevné. Jsou to muzi boufi a valek a

krali se vzdy ulevi pfi pohledu na ty, které Zene na smrt.“

3.2 Télesnost

Dal8im shodnym motivem je lidské télo. Topol zachazi s té€lem opatrnéji
nez Schulz, neni pro néj pouze odrazem vnitfniho stavu postav a soucasti jejich
vnéjSi charakteristiky. V proze se k télesnym popisiim uchyluje pomérné malo a
v poezii a pisnovych textech pouzivda motivu téla nebo jeho casti k
metaforickému a symbolickému vyjadfeni skuteCnosti. Daraz klade pfedevsim
na prsty, ruce, krk, zuby, nehty, kosti a pater.

V Schulzové podani se projevuje télesnost jesté napadnéji. Télo je
jednou z os dila Kamen a bolest. Pfi charakteristice postav Schulz neplytva
detaily. Dulezity je, stejné jako u Topola, celkovy postoj postavy a jeji chlze.

B TOPOL, F. Karla Klenotnika cesta na Korsiku. Praha: Mata, 1999. s. 54.
# SCHULZ, K. Kdmen a bolest. Praha: VySehrad, 1977, s. 237.
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Velkou pozornost vénuje Schulz rukdm. Casto se o fyzické podobé& postavy
nedozvime témér nic, ale vime, jak vypadaji a jak se chovaji jeji ruce. Ruce jsou
chapany jako vyznamny nastroj neverbalniho vyjadiovani, ktery dokaze o
duSevnich procesech postav mnohé sdélit. Schulz se pfili§ nezabyva popisem
lidi. Velmi malo se soustfedi na detaily jejich vzhledu, vice hodnoti nez
popisuje. Zaméfuje se na celkovy, emotivni obraz, ktery zaroven poskytuje i
ur€itou psychickou charakteristiku. Dllezitou roli hraje mimika, pohled oc€i, gesta
rukou a dynamika pohybu a drzeni téla. Schulzova fascinace gestem a vyrazem
se projevuje nejen pfi popisu Michelangelovych soch, reliéfu a kreseb, ale také

pfi znazornovani jednotlivych postavy romanu.

LA podavala mu obé ruce. Poznal Amintu, nymfu Arethusu. Jak zestarla! Jeji
usta byla trpka, oblicej plny vrasek. Umély uces vypadal smésné. Zhubenéla a
ostré obrysy kosti se rysovaly zretelné pod hrdlem, nad velmi hlubokym

vystrihem, ktery okézale nezakryvala. Byla bleda jako Zena vzpominek.“®

Okrajovym, ale pfesto zajimavym motivem pro srovnani s Topolovym
dilem, je pouZiti metafory ,odcizenych® rukou, které jako by nepatfily ¢lovéku.
Schulz shodou okolnosti opakované uziva stejnou metaforu, kterou pouzil Topol
v basni Kilian Nedory, datované do revoluéniho roku 1989.

Schulz uziva nasledujici pfirovnani:

LA jeho ruce s nehty zakfivenymi, strzenymi, zkrvavenymi a mazdrovitymi byly
mu odporné jako ruce cizi mrtvoly ...

Na strané 476: ,Jeho ruce lezely bez pohybu jako ruce ciziho ¢lovéka na cizim
stole...””

A v podobném duchu o dvé stranky dal:

,...0pét poloZil své tiché ruce na stul a dlouze se na né zadival.“*

Pro srovnani uvadime citaci z Kiliana Nedoryho, ktera ilustruje podobnost

v obrazotvornosti obou autorl pfi télesnych popisech. Topol uziva podobné

4 Tamtéz s. 336.
4 Tamtéz s. 471.
47 Tamtéz s. 476.
% Tamtéz s. 478.
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tvrdé metafory, které mohou az nepfijemné plsobit na ¢tenafovo vnimani. U

Topola stejné Casto jako u Schulze nachazime vedle sebe télo a smrt.

»Miloval Stihly véci

od mrtvych prstu

po krky kytary

a svice svice z jeho tvari
tak vysoky celo

bily a chladny

(..)

Nedory otevrel oCi
podival se na strop

a vedél Zze mu nepatfi
Zved! ruku ten Nedory
podival se na ni
smrdéla mu

byla snad jeho?

Védél ze mu nepatii“?

Télo, povySené na umélecké dilo, je stfedobodem Schulzova dila. Na
druhé strané se pfi Cteni textl obou autorl nevyhneme sugestivnimu vnimani
téla jako vézeni duSe. Télo je zobrazovano v pfimé souvislosti s bolesti, at' uz
se jedna o Klenotnikovi navaly unavy, vyCerpanosti a fyzické bolesti, nebo o

Michelangellv zapasem zmrzaceny obliCej a prsty rozedfené mramorem.

3.3 Ozivla hmota
V dile Karla Schulze i Filipa Topola ¢asto ozZivaji, hybaji se a ke Ctenafi
promlouvaji nezivé véci. Ze zkoumaného obdobi nam k ilustraci poslouzi

Topolova basen Dvir a ja ze sbirky Stfepy. Topol poetickym jazykem popisuje

4 TOPOL, F. Kilian Nedory. In RIEDEL, J. Narod psich vojaku: Filip Topol — Psi vojéaci. Praha:
Mata, 2004, s. 172.
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misto, na kterém travi uz nékolik let Zivota. Od pocCatku se soustfedi na vztah
k mistu, které vykresluje, jako by Slo o bytost — souseda, se kterym prostor sdili.
Jako by byl dvir Zivou entitou, se kterou Ize komunikovat, a ktera jako kazda
jina bytost podle nalady odpovida a meéni svou tvaf. Jednotlivé sloky basné jsou
svéraznymi meditacemi v prostoru a s prostorem. Pfi jejich &teni mizeme
sledovat, jak se vypravéCova nalada proménuje, pfiCemz se méni i prostor,
ve kterém je vypravéc€ pritomen. Ve vzajemné komunikaci jsou dvur a ¢lovék
vyrovnanymi partnery. Vypravé€ hovofi retrospektivné, cely pfibéh, cely vztah
prehrava a pfipomina. Vztah postavy a mista je symbioticky, svymi promluvami
poukazuji k totoZnym naladam, k totoznym obavam i radostem. Na zavér basné
necha Topol odzpivat dvar pisen, ktera se stava jejich spole¢nou. Topol do
zlidsténé postavy dvora promita své obavy a strachy z budoucnosti. Mimo jiné

fika:

L~Strasné je byt

ale jisté to nevédét
védomi mit

a presto dal kamenét
(...)

Ani Boha nemam
kterému bych se svéroval
a kdyby byl

nechci, aby mé zachoval
(...)

Jsem jenom dvar
odsouzenec K byti

ktery Zivot zna

a nevi, co je Ziti“°

Motiv ozivlé hmoty provazi dila obou autorli. Je obrazem jejich jedine¢né

predstavivosti a zaroven v sobé nese zasadni odkaz k vnitfnimu zivotu hlavnich

0 TOPOL, F. Dvlr a ja. In RIEDEL, J. Narod psich vojaku: Filip Topol — Psi vojaci. Praha:
Mata, 2004, s. 286.
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hrdinud téchto textd. Odrazi a zpfitomnuje jejich dusevni pochody. Nezivé véci
ozivaji ve fantazii hrdind ve chvilich, kdy je jejich vnimani na zakladé
nejriznéjSich podmétl nejvice probouzeno. Jak oziva anorganickd hmota v

Schulzové imaginaci si Ize vS§imnout v citované ukazce z Kamene a bolesti:

.ProtoZe ja slySel kamen. Srdce kamene volalo na mne. A ja mu odpovidal.
Zivot kamene se prodiral ven na svétlo, propaloval se v tvarech a ténech, skryty

a vasnivy Zivot kamene."*'

st SCHULZ, K. Kamen a bolest. Praha: Vy$ehrad, 1977, s. 19.
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4 EMOCIONALNiI MOTIVY PRITOMNE V DIiLE OBOU
AUTORU

Na dilo Karla Schulze i Filipa Topola Ize nahlizet z riznych rovin a
sméru. V predchozich dvou kapitolach byly zrekapitulovany podobné prvky ve
stylu a z€asti také v tematickém vymezeni, v této kapitole se budeme zabyvat
spole€nymi emocionalnimi motivy. PIné znéni dale zminovanych pisnovych

textd Filipa Topola nalezneme v pfiloze.

4.1 Otazka existence

Ze vsech spoleénych rysl, které muizeme v textech obou autor(
definovat, se existencialni rozmér dila jevi jako nejpodstatnéjSi, nebot bez
vS8echna dila, kterymi se tato prace zabyva, jsou schopna Cctenafi
zprostifedkovat krystalicky Cistou esenci absolutniho pochybovani. Nejvyraznéji
ze vSeho zazniva silné existencialni nota vypovidajici o jedinci uvéznéném v
téle stejné jako v cele spoleCnosti, do niz se narodil. V zavislosti na tomto
existencialnim urCeni se objevuji dalSi spoleCné Cinitele, které pfirozené
provazeji hledani kazdého ¢lovéka — vira, osud, touha, cesta &i strach. Ruznost
v uchopeni a zpracovani téchto témat vybizi k dalSimu porovnavani dél obou
autord. Nejprve je tfeba v nejobecnéjsi roviné urcit, jak se zminéna existencialni
uzkost v dile autort projevuje, a poté rozebrat podrobnéji motivy, které s ni
souviseji.

Michelangelo i Klenotnik jsou typem Clovéka, ktery neustale reflektuje
svét kolem sebe. Svét sam o sobé a jeho nepratelska podstata je jednim ze
zdroju pochybovani, ale zasadni existencialni obavy neplynou z podstaty svéta,
ale pfimo z duSe obou hrdinl. Postava Michellangela v Schulzové romanu
Kémen a bolest je vykfikem osamélosti Clovéka. Promlouva o zoufalé snaze
Clovéka vymezit se svétu, v némzZ je cizincem. Vnimame tedy existencialni
otazku jediné postavy a jejiho udélu. U Topola existencialni linka protina celou
tvorbu. Jeji princip nalezneme jak u Karla Klenotnika putujiciho na Korsiku, tak
v mnoha basnich a pisfovych textech, ve kterych ma formou odosobnéného
dialogu nebo promluvy vyi¢ené usty tfeti osoby, ktera se ucastni déni pouze

svym komentarem, nezfidka s ironickym, sarkastickym az jizlivym tonem.
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Nejvyraznéji se vSak existencialni rozmér Topolova dila ozyva v textech
vypravénych ich formou (basné Protinani, U sousedu vyje pes, Chce se mi
spat, novel Karla Klenotnika cesta na Korsiku a sbirka Stfepy).

Existencialni plan dél ilustruji dalSi témata a tvar€i postupy, které
souviseji se zakladnimi otazkami Clovéka — pfedevSim s vnimanim viry, osudu a

smrti, ktera byva doprovazena nekonkrétnim a iracionalnim strachem.

4.2 Pliziva / Stin
Neurcity a beztvary strach, ktery oba zde srovnavané hrdiny ¢as od ¢asu
suzuje, dostdava v obou prozaickych textech i konkrétni jméno. Karlu

Klenotnikovi je timto bésem ,Pliziva“. Na strané 33 Topol pise:

,PliZiva bezostysné kralovala. Ted’ uz ani ne PliZiva, ale majestatni Ticha Hriza
Pritomna. Vstal jsem a vzal si z ledniCky karafu s vodou. Pulku jsem si vylil na
hlavu a zbytek vypil. Pak jsem si znovu lehl. SnaZil jsem se prohlédnout ten
prvni italsky den. Moc to neSlo. Pliziva ¢arovala a byl jsem uvéznény jako v

Zelezné panné.“*?

V tomto pfipadé je uzkost stavem mysli, ktery se vraci, sili a slabne.
Nevime nic o jeho plvodu, ale zda se, Ze na konci knihy hrdinu opousti. Hruza,
ktera pfepada Cas od Casu Schulzova Michelangela ma sice podobné priznaky,
ale jeji podstata je jesté hlubsi a temnéjsi. Dés, ktery pojmenoval ,Stin“, provazi
Michelangela jiz od détstvi. Stin symbolizuje vSechny obavy, které miaze Clovék
mit. Je tim hrozivéjsi, ze postrada tvar. Michelangelo jej nevnima pouze ve své
mysli, citi jej i fyzicky, symbolizuje pro néj absolutni temnotu a beznadéj. Na

strané 261 ¢teme:

LA onen znamy, plizivy pocit hruzy, jakym uz drive tolik trpival jesSté v
otcovském domé ... Straslivé mucivé pfedstavy, plné noc¢nich matoh a lemur ...

Domnival se, Ze nékdy zemrfe hriazou. Strach. Malokdo z lidi vi, co je to

Vv

2. TOPOL, F. Karla Klenotnika cesta na Korsiku. Praha: Mata, 1999. s. 54.
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vseho je bat se toho, co nema tvar — A nahle to vyvstane, rozplizlé a beztvare,
presahujici a rozteklé na vSechny strany, a pomalu se plizi, plizi“.*

Takto popsany iracionalni strach z neznamého je prvnim predpokladem
celkového existencialniho vyznéni dila Karla Schulze i Filipa Topola. Druhym je

obraz jedince ve svété, kterému se nelze vlastni vuli postavit a vymanit se z néj.

4.3 Cesta, vyhnanstvi a navrat

Cesta je synonymem hledani a objevovani. Mlze splyvat i s pfedstavou
uniku, muze byt obojim. Hovofime-li o prozaickych textech obou autorll (a u
Filipa Topola zejména o novele Karla Klenotnika cesta na Korsiku, ktera ma pro
tuto praci nejvétsi obsahovou a stylovou vypovédni hodnotu), nemuzeme v
zavislosti na zminéném existencialnim rozméru pominout motivy cesty,
vyhnanstvi a navratu.

Karel Klenotnik skrze hledani spojené s cestou znovu objevuje své
ztracené ja. Cesta je katarzi. Jeho uték se stava navratem. Navratem k sobé
samému. Klenotnik si nosi své srdce s sebou, cestou ho pouze ozivuje.

Schulziv Michelangelo vzdy utika. Bud prcha sam, a nebo je vyhnan.
Vzdy se vSak vraci a jeho srdce zlstava ve Florencii. Kazdy uték a kazda cesta
jsou pouze vybojem, novou zkuSenosti a novou ranou. Kazdy navrat znamena
oCisténi a umoznuje Michelangelovi znovu nahlédnout do svého srdce a
zhodnotit véci minulé ve svétle pfitomnosti.

Karlu Klenotnikovi slouzi cesta k oc€isténi, k navratu k sobé samému a
novému zacatku. Odjizdi z Prahy s mlhavym cilem, ktery v jeho pfedstavach
pfedstavuje ostrov Korsika. Brzy poznavame, ze jeho vztah k cili je pomérné
ambivalentni. Klenotnikovym cilem je totiZ ve skuteCnosti cesta sama. Naplfiuje
tak pseudoromanticky ideal. Na cestu se sice vydava bez sentimentu a jeho
divody jsou veskrze pfizemni, pfesto citime, Ze jej motivuje idealni (a
idealizovand) predstava nalezeni cile. Toto zjiSténi nas vybizi k novému
nahledu na dilo Filipa Topola. Pfedstavu Topola / Klenotnika jako post-
romantika totiZ podporuji i dalSi fakta, napfiklad rozervanost hlavniho hrdiny a

jeho orientace (téméf vyhradné) na své nitro a své vlastni prozivani, misty ale i

3 SCHULZ, K. Kamen a bolest. Praha: Vy$ehrad, 1977, s. 261.
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TopolGv jazyk, uzité metafory a archaické vyrazy ve spojeni s akutnimi
aktualnimi tématy postav. Sam Topol svou poetiku nazyva ,civilnim
romantismem*“.>* Tuto charakteristiku Ize s uréitym zjednodusenim aplikovat na
Topolovu tvorbu jako celek. Na kratké obdobi, kterym se tato prace primarné
zabyva, se hodi jesté lépe. Pravé v této dobé totiz v Topoloveé tvorbé krystalizuje
dalsi, do té doby jen malo akcentovany, ,romanticky® rys, kterym je Uzas nad
svétem. Pfedevsim ve sbirce Strepy, ale také v novele Karla Klenotnika cesta
na Korsiku, ma najednou vyznamné misto pfiroda v riznych podobach,
nachazime lyricka liCeni krajiny, poCasi a promén rocniho cyklu. Jsme svédky
skvélé syntézy tohoto nového uzasu, ktery se projevuje zajmem o svét jako
celek, jehoz je Clovék nepatrnou soucasti. Existencialni uzkost mizi a ustupuje.
Objevuje se predstava fadu a harmonie. Do poetiky vysledného tvaru textu
navic vstupuji jiz dobfe znamé Topolovy motivy a postupy — prace se
zvukomalbou, tempem a rytmem textu, uZiti muzikalniho pojmoslovi. Znovu
muUzeme vnimat nepravidelny tok &asu, vtomto pfipadé jeho hmatatelné

zpomaleni ¢i dokonce zastaveni.

,Vidél jsem rok

Ze mize byt rok symfonii,

to jsem si mozna myslel,

ale Ze ani jedna véta nebude rychla,
to jsem necekal.

Byly to Ctyfi andante —

Ctyfi Svéty,

které do sebe plynule prechazely...

Takovy rad a harmonie!*®

Nahlizime-li v tuto chvili na Topolovu tvorbu jako na celek a bereme-li na
zietel cely jeji pfedchozi vyvoj, mizeme fici, Ze s témito versi stojime na prahu

podstatné promény Topolova psani, ktera zcela odrazi jeho vnitfni proménu po

% DOLEZAL, JIRI. X. Filip Topol. Reflex: Styl Reflex, 1998, ro¢. 9, &. 35, s. 39.
3 TOPOL, F. Vidél jsem rok. Strepy. 1999. Knizné: RIEDEL, J. Narod psich vojakd: Filip Topol
— Psi vojaci. Praha: Mata, 2004, s. 278.
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navratu z nemocnice. Symbolické vyznéni novely Karla Klenotnika cesta na
smérujici védomi Clovéka k nové nadéji ma zcela jasnou a presvédcCivou

paralelu v Zivoté Filipa Topola.

4.4 Touha

Topolovi i Schulzovi hrdinové v sobé Casto probouzeji touhu pravé v
okamziku, kdy jsou srazeni k zemi. Touha neni nadé€ji a nema ani nabozenskou
spojitost. Je mimo smyslova a nevédoma, hluboka, vnitfni a ¢asto se obraci k
minulosti. Touha po Zené&, touha po dilu, po smyslu pfesahujicim Zzivot, po klidu
a vyrovnani. Schulziv Michelangelo netouzi po Bohu, touzi tvofit srdcem. S
nadeéji se obraci k Bohu, jeho vira je neochvéjna a pfirozena, touzi-li ale, je
sam, bez Boha, svou touhu upina k vlastnimu srdci, nebo k obrazu zeny, jako
nedosazitelného a idealniho principu. V Topolové textech prochazi motiv touhy
zcela zasadni proménou, ktera je nejzreteln€jsi prave v inkriminovaném obdobi.
Do Topolova vazného onemocnéni nabyvala touha nejCastéji fyzické podoby.
Byla Zadosti téla nebo mozku po jinych stavech a prozitcich. Touha ve vyznamu
doufani a viry ve zménu véci se objevuje az po Topolové navratu z nemocnice
spolu s tim, jak se autorovi oteviely nové Zivotni obzory a cesty. Karel Klenotnik
touzi znovu objevit, znovu najit. Jeho touha nema zfetelny pevny tvar, je
bodem, ktery se objevil na obzoru a za kterym je tfeba jit. Proto Klenotnik dojde
naplnéni, zatimco Michelangelo neni vyslySen a kazda jeho Zadost konéi v

prazdnu.

4.5 Osud a predurceni

Schulziv Michelangelo si je svého osudu védom, jeho existencialni
nejistota tedy netkvi v nejasné budoucnosti nebo vnitinim nenaplnéni, ale v
pocitu absolutni osamélosti. Michelangelo je bolestné sam mezi vSemi. Jeho
monology jsou obZalobou doby a jejiho ducha. Je pfipoutan srdcem k jednomu
mistu, ke krajiné svého détstvi, mladi a paméti. Musi se vracet. TouZi stoupat
stale vy$, ale jeho osudem je vracet se. Stejné jako si je Michelangelo védom

svého osudu, je si védom i cile svého Zivota, kterym je dilo a tvorba.



34

Michelangellv vnitfni hlas umélce neustale pfesvédCuje o tvorbé jako jediné a
zasadni potfebé. Michelangelo nemusi pfFili§ uvazovat, uCi se empiricky,
zkusSenost je pro ného jedinym moznym prostfedkem poznani svéta. Jedna se o
Zasadnim rysem Michelangelova filozofického nazoru je, Ze hmotna podstata
svéta splyva s podstatou duchovni — hmota samotna ma Zivot a dusi a pokud
porozumime hmotné podstaté svéta, dosahneme harmonie s jeji dusi.
Michelangellv svétonazor a jeho viru ve vlastni osud a pFedurceni
nejlépe vykresli ukazka z kapitoly Bati se ¢ehosi, co nema tvar. Formalné je
tento uryvek vyjimeény tim, Zze vypravéC zde nechava promlouvat Michelangela
v prvni osobé v dlouném monologu, ktery je vyznanim se ze zcela zakladnich
otazek duchovnich. Michelangelo se zde rozohruje k patetickému a vasnivemu
proslovu, ktery je jeho poselstvim, ve kterém odhaluje védomi svého vlastniho

osudu:

,Ja, Michelangelo Buanarotti, zde pfed Masacciovymi freskami v S. Maria del
Carmine vim, Ze jest tfeba jediného: poznat Zivot hmoty, jeji tvar. ObnaZzit srdce
kamene, jeSté teplé, pozorovat jeho zachvévy, zasSkuby, jeho krecovité
pulsovéni. Zivot a rény. Zivot sém je ranou, ne $téstim. Jsem dosud chlapec a
vim to. Jsem nyni Zakem Ghirlandaiovym. Vybojoval jsem to, ale co to stalo slz,
ran, bolesti, ustrkd, pohanéni, tryzné, hladu, muk, zapirani, biti a pokofovani!
Dny, které byly strasné uz tim, Ze v nich svitalo, Ze v nich Sel Cas tak, jak
chodiva, strasné uz tim, Ze to byly dny. Pak noci podobné rakvim. Tak jsem
rostl otesavan nescislnymi ranami a hnéten utrpenim, pohrdanim a
opovrzenim, vSe ostré jak ulomky kameni. Jidaval jsem sam na cihlovém prahu
Z misky jako Zebréak, ani ke spolecnému stolu jsem nesmél zasednout, vyvrhel
a hanba rodiny. Casto mi byla loZnici stéj, kam jsem se ztluéen skryl, a ¢asto
mym lGzkem byl pytel plev a mou skry$i prohnila tramovi sypky, jen abych si pry
zvykl Zivotu pobudy, tulaka po klastefich a knizecich dvorech. Sménarnikem - -
- sménarnikem —, kfi¢eli moji bratfi nacpanymi usty a ja jsem potaji jidaval po
nich zbytky, u prikopl jsem jidaval sva sousta slana slzami. A pfece jsem to

vybojoval. Protoze ja slySel kamen. Srdce kamene volalo na mne. A ja mu
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odpovidal. Zivot kamene se prodiral ven na svétlo, propaloval se v tvarech a
ténech, skryty a vasnivy Zivot kamene, a opét kamenny spanek, z néhoZ Ize
probudit obry, postavy nadlidské, srdce vasniva, srdce temna, srdce osudova.
Je treba rany kladivem, aby se rozezvucely tyto kamenné nervy, je tfeba rany,
ktera by prosekla v tryznivém a nezmérném usili aZ k rytmickému srdci hmoty a
dala ji bolestnou re¢, bfemeno lidského zoufalstvi a krasu lasky. Jak hroziva
sopka bouri to v kameni a Zadny z jeho krater( nevyhasl, citim jejich ostry Zar,
dotknu-li se jeho chladného povrchu dlani. A i tma je hmota, Ize ji modelovat, i
ze tmy lze vytvorit tvar, jedinou tvar, vyraznou a Zivou tvar, a i ta mluvi ke
mné.“°

Z této ukazky je zfejme, ze Michelangelova existencialni nejistota v tomto
pfipadé neprameni z pochyb vlastniho nitra, ale vyhradné z vnéjSiho prostredi a
jeho vlivi. Michelangelo si uz byl jako mladik védom utrpeni Zivota a svym
zpUsobem je s nim smifen - nikoliv v8ak v rezignovaném slova smyslu. Je
nadale aktivni ve vécech, o kterych je pfesvédcen, Ze jsou smysluplné, pravdive
a upfimne, presto je védomi zla a utrpeni Zivota vychozim bodem jeho
uvazovani. Hofkost, ktera provazi toto uvédomeéni, je zaroven hnaci silou jeho
¢ind. Probouzi vném novou touhu bojovat prekazkam navzdory.

Michelangelo je outsiderem a svého vydeédénectvi si je védom. Toto je
dalSi rys, ktery sdili s postavou Karla Klenotnika. Jedinym rozdilem je, ze
Schulz Michelangelovu vydédénost podpofil i jeho fyzickym vzhledem. Rana,
ktera uz v utlém mladi zohyzdila jeho obliCej, je pouze dalSim ze stigmat jeho
osobnosti. Je-li u Karla Klenotnika v nékteré situaci urCujici jeho fyzicky pocit a
fyzické vnimani sebe sama, pak je vzdy odrazem jeho duSevniho stavu.
V Michelangelovi se svafi zhnuseni psychické s pocitem vlastni fyzické
oSklivosti.

Karel Klenotnik o osudu pfilis nepfemysli. V prostoru dila nema zadny
pevny bod, jakym je Michelangelovi prace a dilo. Kromé nékolika drobnych
reminiscenci z minulosti se o jeho Zzivoté, rodinném zazemi a praci,
nedozvidame vibec nic. Pfesto, a nebo pravé proto, je jeho osud zfejmy. V

utlém prostoru Topolovy novely je jedinym udélem Karla Klenotnika cesta, uték

6 SCHULZ, K. Kamen a bolest. Praha: VlySehrad, 1977, s. .
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a navrat. Ale prostfedi a doba, ve kterych se pohybuje, jej nejednou zatlaCi do
kouta. On i Michelangelo jsou sice silnymi individualistickymi osobnostmi,
presto se citi byt neustale ohrozeni a propadaji vnitini melancholii, ktera se
rychle se méni v uzkost a beznadé;.

Hlavni rozdil mezi Michelangelem a Klenotnikem je, Ze Michelangelo
hledi na osud jako na nezvratnou bozi vdli, proti které se neda bojovat.
Klenotnik mnoho neocCekava, hledi dopfedu zachmufené a s obavami.
Michelangelo ma samozifejmé také strach a stejné jako u Klenotnika jde o
strach iracionalni dotykajici se samotné podstaty existence. Rozdil v pojeti
osudu u Topola a Schulze tedy tkvi v tom, odkud s osudem spojena
existencialni obava plyne. Zda z nitra hlavni postavy, nebo z okolnosti, které

formuiji jeji zivot.

4.6 Vira

Otazka viry je pfitomna v dile obou autoru. U Karla Schulze otazka viry
ilustruje nejen vnitini boj jednotlivych postav, ale pevné svira i dobu, do které je
déj situovan. Pro hlavniho hrdinu romanu Kamen a bolest Michelangela neni
vira konfliktem, ale pfirozenym zdrojem utéchy. Pfesto se i on svymi
myslenkami dostava na hranici hereze. Nepochybuje vSak o své vnitfni vife a
pfesvédcCeni, ale pochybuje o obecnych principech spojenych s virou a cirkevni
moci. | kdyz jsou tyto motivy v jeho dile jasné a opakované uzity, pracuje Topol
s tématem viry a Boha opatrnéji a umirnénéji. Buh, jak jej vidi Topol, neni
mocnym hybatelem, ke kterému se Clovék obraci s modlitbou nebo prosbou.
Chape jej jako soucast tohoto svéta, jako obecné pfijaty princip. Bdh je v jeho
podani jednou z mnoha postav, se kterymi se muzeme setkat a které mizeme
oslovit. Topoliv Buh nevladne moci nad déjem, je prostym ucastnikem a
svédkem. | Bibli Cte Karel Klenotnik jako by byla pouze rekvizitou tohoto svéta.
Uznava ji jako zdroj mysSlenek, ale pfistupuje k ni ironicky a se zjevnym

odstupem. Na strané 50 Cteme:

,Previekl jsem se a vytahl z batohu Bibli. Ne, nejsem ne€jak abnormalné

pobozny, ale tato kniha je nevyCerpatelna a na cesty idealni. MozZna trochu



37

monotoénni, ale pro¢ si po takovém dnu neprecist pfed spanim o néjaké vrazdé,

zradé nebo obéti?“’

Presto fakt, Zze saha pravé po této knize, svéd&i o vife nebo jejim
hledani. Blih v Topolovych basnich je nejen osobou, na niz se Ize obratit s
povzdechem nebo vycitkou, ale také predstavuje eticky princip, ktery splyva s

predstavou dobra a lasky (Ukradli, Laska se obratila na zada).

4.6.1 Schulzo pojeti Boha a cirkve

Schulziiv Michelangelo se obraci k Bohu ve chvilich kazdé nejistoty.
Kfestansky Buh, ke kterému jsou vS8echny Michelangelovy prosby smérovany,
je Bohem pomoci. Schulz jeho pfitomnost ani naznakem nezpochybriuje. Blih
je, je dobry a podle své vile muze vyslySet nase prosby. Je nezpochybnitelny,
je vybizen a tadzan, ale zaroven je také soucasti kanonu a liturgie. Je pfitomny
jako neviditelny radce a pomocnik. Konflikt nastane, kdyz do hry vstoupi cirkev
jako instituce. Ta totiz nesouzni s pfirozenou vnitini Cistotou Michelangelovy viry
a je naopak jejim prekroucenym obrazem. Cirkevni struktura je v rukou
samolibych kariéristl, ktefi se rouhaji a denné hfeSi svymi skutky proti vSem
kfestanskym zasadam.

Schulz popisuje cirkev bez jakychkoli pfikras. Jejim zakladnim principem
je boj o moc mezi kardinaly a papezskym stolcem, ktery namisto, aby
prosazoval obecné blaho, touzi pouze po bohatstvi a neomezenych
moznostech vilady. Instituce, ktera ma zastupovat zjevené slovo a byt vtélenym
Kristem na Zemi, je ve skute€nosti naprostym opakem. Snazi se mit absolutni
moc a pfi jejim ziskavani se neboji poruSovani desatera ani smrtelnych hficha.
Konflikt, ktery se odehrava uvnitf Michelangela je zfejmy. Na jedné strané
vnimame Michelangelovu pfirozenou viru, ktera je podpofena rozvinutym
humanistickym citénim a duavérou v renesancni ideal clovéka, tvorby a
vzdélanosti, na druhé strané realitu cirkve jako bezbozné instituce, ktera bez
zavahani likviduje své protivniky na cesté za moci a upaluje kacife na hranici.

Duchovni instituce se svymi vilastnimi skutky degraduje na néco velmi

7 TOPOL, F. Karla Klenotnika cesta na Korsiku. Praha: Mata, 1999. s. 55.
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svétského, pfizemniho a povrchniho. Pouziva necisté prostifedky k dosazeni
necistych cil(. Je v rukou ¢lovéka se vSemi jeho nedokonalostmi a se vSemi
jeho chybami.

Schulz byl katolicky vychovany a vzdélany ¢lovék, presto o ném nelze
tvrdit, Ze by byl dogmatikem. Jeho vira byla Cista a pfirozena, jeji kodex se
nepovySoval nad rozum. Jeho apel je moréalni. Vysledku nedosahuje
moralizovanim, ale ilustraci Spatnosti lidskych skutkd. Jeho vira nepoucuje, ale

vyzyva:

» lan¢eme rychle od pekelnych bran,

Kristus nas pfijme do svych ran.“®

Schulzovo katolictvi zanechalo své stopy pFfedevSim v postavé
Michelangela. V jeho postavé Ize pozorovat na jedné strané boj s pychou, ale i
neutuchajici vlli k pokofe, ktera se stala zakladnim kamenem Michelangelovy

viry. Na strané 286 slySime Michelangela vypravét nasledujici pfibéh:

,Byl jeden zlatnik z Anjou,” pravil Michelangelo, ,svym uménim roven umélcam
antickym. Ale stalo se, Ze pojednou prisel nejen o dilo, jemuz zasvétil mnoho let
svého Zivota, ale i o vsechno, co byl ucinil pfed nim. Tu vida, Zze vSechna jeho
prace byla zmarena, a poznavaje v tom prst boZi, pokorné padl na kolena a
modlil se: Dékuji ti za to, ty vSemohouci BoZe, Pane nebes a zemé! Nedej mi,
abych jesté dale takto bloudil a hledal néco jiného nez tebe! A rozdav vse, co
mél, uchylil se do samoty svého ducha. Nebot' jsou samoty ducha, messere

Costo, tak jako jsou i Zalare ducha.“®®

Michelangelovi je vira skuteCné vsim, véfi pfirozené a upfimné. Pokud
pochybuje, tak ne nad bozi dokonalosti, ale nad dokonalosti vlastni a obecné
lidskou. Existencialni pochybovani v Schulzové dile a zprostfedkované takeé
v postavé Michelangela neprameni z konfliktu viry. Ta je naopak jedinou

pfirozenou jistotou na svété. Schulz a Michelangelo pochybuji o ¢lovéku a jeho

8 SCHULZ, K. Kdmen a bolest. Praha: Vy$ehrad, 1977, s. 360.
¥ Tamtéz s. 286.
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misté na svété, protoZze Clovék se védomé svym konanim a Ciny vzdaluje od
kiestanského idealu lasky a dobroty. Schulzova kriticka reflexe ¢lovéka a lidstvi
nabyva Casto az extrémni podoby odmitnuti svéta — védomého rozchodu se

smyslenim vétsiny, védomim zivotem na okraiji.

LA hor§i nez praSivy pes je tato doba, plna praSiviny, kdo se ji dotkne, je
nakazen, zahanim ji jako psa kamenem. Co ja s nim mam spole¢ného? Ona
vyvstava vsude kolem mne, temna a nestvurna, chce pohltit, zhltnout i mne a
rozmélnit na beztvarou kaSi, malem bych byl podlehl, ale nyni se budu rvat,

krvavé rvat, o Zivot rvat —.“°

V této ukazce odhalujeme jiz jednou zminény podstatny motiv Schulzovy
tvorby — definitivni odmitnuti svéta jako takového. Toto odmitnuti ale neusti
v sebedestruktivni myslenky, jak by tomu bylo nepochybné u Topola (srovnej
s Karla Klenotnika cestou na Korsiku: ,Napadlo mé, ze bych se mohl taky zabit.
Pro¢ ne?“).%" Schulzovi je toto odmitnuti impulzem k tomu, aby znovu povstal a
dal se do nového boje. Podotykame, Ze Klenotnikovy sebevrazedné myslenky
nemaji nikdy dlouhého trvani. Sebevrazdu povaZuje za slabost. Diky jejimu

odmitnuti muze text konc€it novou nadéji.

4.6.2 Reflexe viry v dile Filipa Topola

Bohu nenajdeme v dile mnoho. A i kdyz jsme fekli, Zze je zde jako princip
neustale patrny a pfitomny, neni tak jednoduché jej identifikovat. Mohli bychom
napfiklad pochybovat, zda I|ze Topolova boha definovat jako boha
kiestanského. Takova pochybnost ale neni zcela na misté. Osobnost Filipa
Topola a jeho ideové zazemi vychazi z jasné definovaného prostredi, které
zahrnuje jak dobu, tak i zivotni zkuSenost autora spojené s vychovou a
vzdélanim. NaboZensky kanon, ktery jednotlivé etapy Topolova Zivota provazi,

je zcela jasné kfestansky. ,Véfim v boha. V&fim, Ze existuje buh, s kterym vedu

0 Tamtéz s. 470.
" TOPOL, F. Karla Klenotnika cesta na Korsiku. Praha: Mata, 1999. s. 55.
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takovy nekonecny dialog, nebo spi§ monolog,“®? komentuje Topol v jednom z
rozhovoru svuj postoj k vife. Prvek katolické viry byl pfitomny uz v Topolové
détstvi a skrze jeho matku byl od pocatku jednim z hlavnich vlivi formujicich
jeho pohled na svét a zivot. Katolicka vira je od po¢atku Topolova psani brana
v potaz jako integralni soucast paradigmatu spoleCenského souziti. Byva €asto
kritizovana a komentovana s ironii.

Pro Topola, jehoz Zivotni postoj v sobé od mladi nese znacnou davku
rebelie, je katolictvi jenom dalSi berlickou Clovéka, nedokonalym systémem,
ktery zcela popira zakladni svobodu kazdého jedince - moznost svobodné se
rozhodnout v jakékoli véci a byt odpovédny pouze svému svédomi. Zatimco
Schulzovi je vira pfirozenym cilem, bodem, ke kterému vnitfné sméfuje a ktery
je potvrzenim a naplnénim jeho humanistického citéni, pro Topola je vira
zpocatku pouhym principem, ktery je na tomto svété pfitomny, a ktery svdj boj
se zlem evidentné prohrava. V jeho dile vnimame mnohem ¢astéji odkazy na
jevy opacné, odporujici katolickému diskursu. Topol s oblibou hovofi o propadlé
a zatracené dusi a odvolava se k temnoté a peklu a nebo se s velkou davkou
ironie dovolava Boha.

Reminiscence viry ve sbirce Stfepy i novele Karla Klenotnika cesta na
Korsiku jsou velmi intimni a prociténé, coz podporuje celkovou kontemplativni
polohu textl. Virou se zde rozumi nejen nabozenstvi, ale predevs§im uvédoméni
si fadu svéta, poznani jeho vztahl a souvislosti. Kfestansky blh je v Topolové
osobni mytologii, v souvislosti s jeho kulturné-spoleCenskymi kofeny, logickym
prostfednikem duchovniho sdéleni. Karla Klenotnika na jeho cesté provazi
Bible, ktera je pouzita jako dulezity a neoddélitelny symbol. Karel Klenotnik si
mohl s sebou vzit i Knihu promén, ale byla to pravé a jenom Bible. Je sice
interpretovana s lehkou ironii a nadsazkou, ale i pfesto je pfijimana a
vyhledavana jako zdroj utéchy.

Vira, jako symbol néfeho neménného a obecné platného, ma v
Topolové dile jesté jednu dllezitou funkci. Je prostfedkem, ke kterému Ize utéci
ve chvili, kdy vSechny ostatni odpovédi selhavaji. Pravé proto, Zze je ve své

povaze stalou a neochvéjnou konstantou. Vira v pfipadé Karla Klenotnika

22 HLINOVSKA, EVA. Mam zrychlenej Zivot / Filip Topol. Patek magazin LN, 2002, rog. 15, &.
20, s. 40 — 48.
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nemuze zcela rozptylit existencialni pochybnosti, ale da se o ni pokusit opfit,
kdyZz vSechny nastroje rozumu selzou. Je pfirozenou soucasti Klenotnikova
myslenkového obzoru, pfesto mu nenabizi existencialni jistotu, kterou hleda.
Neni jasnym a neochvéjnym vychodiskem, ale pouze mozZnym cilem, ke
kterému se lze upnout. Proto také prvni kroky Klenotnika ve chvili, kdy ma
znovu pocit, Zze ztraci nad svym Zivotem kontrolu, vedou podvédomé k milanské

katedrale.

Katolicka vira je jednim ze zasadnich pfedpokladu tvorby obou autoru.
Rozdil je vtom, jakym zpusobem ji autofi zpracovavaji. Pro Schulze je
vychodiskem a zakladnim pfedpokladem vSech véci, pevnym vnitfnim moralnim
principem, zivotni filozofii, o které je sice mozné pochybovat, ale vzdy se k ni
jde vratit a odrazit se od ni jako ode dna. Pro Topola naopak pfedstavuje vira
idealni (az idealisticky) stav véci a mirné iracionalni princip lidského zivota. Na
druhou stranu ji pojima jako podstatnou soucast zdejSiho kulturniho vzorce,

vuci kterému se lze védomé vymezit.

4.7 Dialog jako zrcadlo duse

Dialog, ktery vede Topol s osobami pfitomnymi ve svych textech je
nejpfirozenéjsSi cestou jak odhalit jejich nitro a zaroven i nitro vypravéce.
VypravéC€ se poté ocita pred Ctenafem obnazeny svymi vlastnimi otazkami. Z
doby, kdy Topol psal Karla Klenotnika cestu na Korsiku, mame ke komparaci
jesté dalsi zajimavé prameny. Topolovu sbirku Stfepy z roku 1999, ktera vysla
také jako Topolovo solové album, a texty k albu Psich vojaka Mysi v poli a jiné
pribéhy. Strepy jsou velmi osobni vypovédi. Jejich ¢teni budi misty zdani, jako
bychom c¢etli lyricky denikovy zaznam. Topol cituje ze svych minulych textd,
nejedna se pfitom o pouhé asociace a repetici témat, ale o aluzi. Hned prvni

basen Kdyz se nese ve velmi intimnim duchu, Topol hovofi v ich formé:

LStfepy mi nosily noci.”

Po uvodni personifikaci vysvétluje dal ve versich:
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,V té dobé jsem byl odsouzen k temnému nicnedélani a ¢ekani na rozsudek
Viy§Sich mocnosti, které se pomoci skalpelu chtély presvédCit, jestli je opravdu

v téle tma.“%®

Topol zde odkazuje na basen Kilian Nedory:

,Hej Nedory, v téle je tma, uz jsem ti to rikal.“®*

Cela sbirka Strepy je psana retrospektivné. Popisuje jeden cely rok,
rekapituluje a prehodnocuje. Utvrzuje se ve svych Cinech a rozhodnutich a
mapuje sam pro sebe dobu promény, ktera mu znovu oteviela cestu do Zivota.
Duchovni proménu, ktera je uzce spjata s fyzickym stradanim a bolesti, a
kterou béhem této zivotni etapy prodélal, pak nejlépe poznavame pfi Cteni text(
alba Psich vojaki MyS$i v poli a jiné pfibéhy. Topol piSe s novou energii.
Nadhled, ktery ziskal prodélanym bojem, se odrazi nejen v sarkasticke lince,
ale i v, na néjaky Cas zapomenuté, socialni reflexi. V basni Tak akorat sice jesté
mluvi sam o sobé a svém smutku, v basnich A mluvil hlas a Sedmibokéa vSak
uz obraci hlas vné a oslovuje nejprve jakéhosi imaginarniho spolecnika a poté i

spolecnost jako takovou:

,Zkus si ten pfibéh

Staci jen malo

Staci se jen trochu odhodlat
a udélat prvni krok

Tak... jen se o to pokus

Budu na tebe myslet“®

(...)

8 TOPOL, F. Kdyz. In RIEDEL, J. Narod psich vojaku: Filip Topol — Psi vojaci. Praha: Mata,
2004, s. 275 - 277.

8 TOPOL, F. Kilian Nedory. In RIEDEL, J. Narod psich vojaku: Filip Topol — Psi vojaci. Praha:
Mata, 2004, s. 173.

8 TOPOL, F. Amluvil hlas. In RIEDEL, J. Narod psich vojaku: Filip Topol — Psi vojaci. Praha:
Mata, 2004, s. 308.
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,Ani Panna Sedmiboka nezna cestu a vratit se nemizeme, nebo se nam prosté

kdovi pro¢ nechce. Pomalu ale zcela jisté jednou vsichni vykrvacime.©®

Také pro Karla Schulze je v Kamenu a bolesti dialog dulezitym
prostfedkem k otvirani nejhlubSich existencialnich otazek Clovéka, stejné jako k
povahovému vykreslovani postav. Michelangelo se o sobé nejvice dozvida v
rozhovorech s druhymi osobami, ale i jeho vnitfni promluvy maji ¢asto formu
rozhovoru. Dialog mu pomaha vymezit se vic&i okoli a je mu prostifedim, ve
kterém muaze plné reflektovat své nazory na svét. Jednim ze zcela zasadnich
dialogd romanu je nocni rozmluva Michelangela s Leonardem da Vinci, ktery jej

priSel nezvan navstivit.

% TOPOL, F. Sedmiboka. In RIEDEL, J. Narod psich vojaku: Filip Topol — Psi vojaci. Praha:
Mata, 2004, s. 310.
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5. DOBA A DILO

Pata kapitola rozebira interpretovana dila na pozadi doby, ve které

vznikla. V kontextu doby zkouma pfedevsim genezi jazyka a stylu.

5.1 Spiritualita na ptidorysu doby
V osobnostech obou autoru, jejichZ dila tato prace rozebira, poznavame

dva jedineCné pfistupy k zivotu a tvorbé. Zaroven vSak nachazime mnoho rysd,
které midzZeme nazvat podobnymi nebo totoznymi, a to nejen pfi sledovani
autorskych individualit, ale i v jejich mySlenkach a dile. V souvislosti s dobou, ve
které oba autofi Zili, a ve které vznikla jejich dila, mizeme samoziejmé
definovat také fadu rozdilu.

Prvni z nich muZeme spatfit v mySlenkovém (filozofickém &i duchovnim)
zazemi. V obou pfipadech se toto zazemi utvarelo na pudorysu urcitého
spoleCenského zfizeni a bylo vysledkem jeho vlivi, nebo naopak dusledkem
vymezeni se vuci nému. Oba zde zminovani autofi jsou vyjimecni pravé tim, ze
zastupuji spiSe druhy pol. Svym Zivotem nejsou dobé poplatni, jsou naopak
vérni svému presvédceni, at' uz s dobovymi tendencemi souzni, nebo ne. Jejich
postoj je pevny, v centru jejich zajmu je Clovék a jejich smysleni by se dalo ve
zkratce a velmi obecné nazvat humanistickym.

Karel Schulz se narodil rok pfed zaCatkem dvacatého stoleti, prvni
svétovou valku prozil mezi patnactym a devatenactym rokem, konce druhé
valky se nedozil. Dospival tedy v dobé&, kdy Evropu postihla jedna z nejhorSich
katastrof moderni historie. Tato zkuSenost se nutné musela promitnout do jeho
zivotniho postoje. Po konci valky se Schulz nadchl komunistickym idealem a ve
svych ranych textech se inspiroval proletafskym hnutim. Pozdéji konvertoval a
priklonil se ke katolickému proudu Ceské literatury. ZaCal se stykat s Ceskou
katolickou spisovatelskou a intelektualni elitou. Udrzoval kontakty se Starou
Risi na Moravé a v navaznosti na jejich modernistické ugeni patfil k radikalnimu
katolickému proudu. V této dobé vyvrcholil také Schulziv zajem o historickou
prozu. Po nékolika kratSich literarnich pokusech se pustil do ambiciézniho
projektu, chtél napsat romanovou trilogii o Michelangelu Buonarotim. S nim se
vraci do renesancni Italie, aby ukazal epochu, ktera dala svétu nejskvélejSi

jména umeéni. Kvali pfed€asné smrti dokoncil Schulz pouze prvni dil zamyslené
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trilogie. Toto dilo si ve své dobé vyslouzilo kritiku cirkve za to, Ze ji zobrazil
v celé jeji nepfikraslené podobé — tedy vcetné intrikarstvi, mocenskych boju o
papezsky stolec €i inkvizi¢nich procesu.

U obou autord vnimame odliSné mysSlenkové zazemi, které formovalo
jejich tvorbu. Karel Schulz si proSel socialistickym realismem, experimentalni
prézou inspirovanou poetismem a surrealismem a nakonec zakotvil natrvalo v
katolickém vyrazu. Pratelil se s paterem Opaskem z prazského Bfevnovského
klastera a také s prislusniky katolického literarniho kruhu (Cep, Durych &i
Zahradnicek).?’

Topol od mladi patfil do ¢eského disentu a undergroundu — jeho postoj
byl tedy od pocatku opozicni. Po revoluci nastésti u Topola nedoslo k vyCpéni
ani sublimaci tviréiho potencialu. Naopak se mohl zacit zabyvat, do té doby
opomijenymi, otazkami lidského byti. Obecné se da fict, Ze zaméfil svou

pozornost vice z nitra ke svétu jako celku.

5.2 Geneze jazyka a stylu v kontextu doby a Zivotni zkuSenosti autort

Prace si ke svému zkoumani zvolila pouze pomérné velmi kratkou
kapitolu ze zivota obou autorli. Toto zmifiované obdobi vSak tvofi v zZivoté
autort dulezity zlom. Nuti autory pfehodnotit své dosavadni postoje a nazory a
reagovat na novou situaci, ktera nastala.

U Filipa Topola je timto zlomovym okamzikem obdobi, v némz musel
podstoupit naroény chirurgicky zakrok. Patfi sem i doba tésné pfed operaci, ve
které se musel Topol zbavit sveé letité alkoholoveé zavislosti, a obdobi po operaci,
které je spojeno s navratem do zivota. Z Topolovych textl se jedna predevsim
o novelu Karla Klenotnika cesta na Korsiku a lyrickou sbirku Strepy.

V pfipadé Karla Schulze se prace zabyva pfedevsSim léty 1941 — 1943,
kdy psal prvni dva dily zamyslené trilogie Kamen a bolest. Ve stiedu nasi
pozornosti je roman V Zahradach medicejskych, nebot druhy dil PapeZzska mse
zustal kvali Schulzové smrti nedokonCenym fragmentem. VSechny vySe
zminéné Topolovy a Schulzovy texty spojuje pfitomnost védomi smrti.

Smrtelnost Clovéka je dulezitym rozliSovacim bodem dila. Pfedstavu;ji ji nejen

7 MERHAUT, L. a kol. Lexikon eské literatury: osobnosti, dila, instituce. 4, S-Z.Sv. I, S-T.
Praha: Academia, 2008, s. 134.
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uvahy o smrti a jeji stinova pfitomnost v dile, ale také zni prameni jiz
zminovany existencialni rozmér. Ten nabyva ruznych podob v rdznych
proménach. Souvisi s nim otazky kladené nejen v dialogu se sebou samym
(vypravéem a vzacné také nékterou z hlavnich postav), ale také obraceni se
k Bohu, jako vySSi autorité nebo obecné ke svétu, jeho fadu a spoleCenskému
zfizeni.

Pfi interpretaci dila Filipa Topola se neni mozné vyhnout vykladani
urCitych pasazi a celkd v pfimém spojeni s jeho zivotem. Ackoliv na kazdou
literaturu — i tu Topolovu — je nutné nahlizet pfedevSim jako na fiktivni,
nemuzeme o podobnosti se skuteCnymi udalostmi ze Zivota autora pochybovat.
Souvisi to i stim, Ze v Topolovi nelze spatfovat literata klasického stfihu a
razeni . Topol se v Ceské literatufe adaptoval nejprve jako textaf. Jeho rana
préza Mné 13 vySla v kniznim vydani az po Sametové revoluci. Do povédomi
literarni obce i vefejnosti se Topol zapsal pfedevSim svymi pisfiovymi texty. A¢
muzeme text pisné bez vyhrad oznacit za literarni Zanr, musime zaroven dodat,
Zze nepodléha stejnym narokim a pravidlim jako klasické poetické a prozaické
zanry. NemuUze nas proto prekvapit, Ze jak v Topolové pishovych textech, tak
v jeho prézach nachazime fadu autobiografickych motivu, které Ize v urcitych
pfipadech stavét na roven denikovych zapisu.

Oba autofi jsou osobnostmi, které v dané dobé predstavovali svym
Zivotnim postojem typ ,nepohodiného“ umélce. Dalo by se fict, Ze se narodili do
Spatné doby, ktera jim nebyla pfizniva a vuci které se museli nutné vymezovat.
Na druhou stranu se tato nepfizen stala jednim z pFfedpokladl unikatnosti
vyrazu a témat obou autoru. Schulzlv nazor na dobu, ve které zil a tvofil trefné
vystihuje nazev sborniku Pamatniku narodniho pisemnictvi, ktery byl sestaven
ke stému vyroCi Schulzova narozeni. Sbornik nese nazev Ale mne tato doba
boli...

Schulze nemlzeme povazovat za typického predstavitele generace
mladych katolickych autort. Od druhé poloviny tficatych let sice vznikaji dila, o
jejichz katolické inspiraci a naboji nelze pochybovat, pfesto se v Schulzové
celkovém vyrazu nezapfe inspirace poetismem a expresivni naboj jeho tvorby.

Vénoval se Zurnalistice a pro obZivu dokonce psal dobrodruzné romany pro
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mladez. Na strankach Rodokapsu nejprve publikoval stat o potiebé
dobrodruzné literatury pro mladez a pozdéji sam dokonce napsal pod
pseudonymem José Espanillo dobrodruzny roman Pro Zezlo aztéckého krale,

ktery byl v Rodokapsu publikovan az po jeho smrti.®®

Poetickou inspiraci muZzeme vnimat nejen skrze zvlastni expresivni
zrcadleni situaci romanu, ale vyzniva také v jeho univerzalnim poselstvi. Schulz
se navzdory dobé jevi jako svétoobCan a jeho myslenkovy obzor je znacné
univerzalni. Nepozorujeme zZadné stopy dogmatismu nebo akcentovani jediné a
vysostné pravdy. Schulzliv katolicismus pfirozené vnimame, ale jsou zde také
zcela integralné pritomné myslenky vyvérajici z platonské filozofie. Namisto
toho, aby se Schulzlv hlavni hrdina Michelangelo podfidil nauce cirkve, je
hledajici osobou. DdlezZitou roli v jeho poznani a interpretaci svéta hraje
zkuSenost a vlastni usudek. Pfitomnost Boha pfirozené vnima a uznava, je pro
néj autoritou i partnerem. Michelangelo je intuitivné a upfimné presvédCen o
své vnitfni pravdé, a proto ma s ostatnimi autoritami mnoho problém, které
Casto vyusti v konflikt.

Pfikladl, na kterych mizeme v textu Kamene a bolesti dolozit Schulzovu

inspiraci poetismem je cela fada:

,Podivna, zvlastni slova poletovala pfed chlapcem, psana slehajicimi plameny
svicek. Kdyby je mohl zachytit do dlani, zhnétl by je do verSu, v plamenny
sonet. Jako by sjizdély blesky, tak znél jejich rytmus. Zmital se, mél srdce ze

siry, maso z koudele, kosti ze suchého drivi.“°
Podobné umné misi poetistickou hravost s nadechy dobrodruznosti:
»1 utikal v hore¢ce pred temnymi lidmi, ktefi se poZiraji navzajem po krvavych

bitvach, prchal, pronasledovan vysokymi rostlinami, jejichz lepkavé kvéty jsou

velké jak lidska hlava, prchal, bil se s podivnymi ptaky, jejichz zobany jsou plny

¢ JANACEK, P. Dobrodruzné romany jako &tvrta varianta Schulzova literarniho jazyka. In
ZAHRADNIKOVA, M. ,Ale mne tato doba boli...“ Karel Schulz basnik, prozaik a novinar: k
100. vyro€i narozeni. Praha: Pamatnik narodniho pisemnictvi, 1999, s. 143 - 165.

% SCHULZ, K. Kamen a bolest. Praha: Vy$ehrad, 1977, s. 226.
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jedovatych zubd..."°

V podobné expresionistickém duchu a zaroven v pouhych nékolika slovech

¢teme na strané 251:

LFrancouzi se valili dal. Proroctvi se naplriovala, zoufalstvi stoupalo.“’

Ve tfech témér holych vétach Schulz vyjadfil smrtelné ohrozeni a narlstajici
hrizu obyvatel. Nevynechal ani odkaz na jejich stale pfitomnou povércivost.

Schulzdv styl plyne libozvuénym tokem, ¢€asto v celych lyrickych
souvétich, zejména pfi popisech nalad krajiny, okouzleni okamzikem vitézi nad
potfebou sdélit pfibéh. Schulz se v poetickych zastavenich nechava unést
fantazii a k dokresleni nalady pouziva hudebnich a malifskych slovnich

rejstrika:

»,V8echny potoky tekou jarem a jejich voda jest ze svétla a tond. Pdda, nejprve

plna jarni zelené, obléka se do ametystovych stind.“"?

LA nahle uslySeli zvony. Bylo poledne. Cesta se vinula a vravorala, opila
sluncem. A zvony znély nad vinicemi, nad olivovymi haji, nad fikovniky a
zimostrazem, nad kadefavou zemi. Znély dosiroka, jejich zvuk se napinal jako

luk a rozletél se daleko za hradby, cely bily a kovové slavny.“”

V Schulzové svétonazoru se zvlastnim zplsobem prolina stav duchovni
s estetickym hlediskem. Ideal krasy je zasadnim mérfitkem. Nejde vSak pouze o
povrch véci. Idealni krasa je komplexni a harmonicka a hluboce souvisi s
duchovnim stavem véci, ke které se vztahuje. Schulzovi jde vSak pfedevSim o
mySlenky. Svlj zdanlivé nahodile poskladany roman stavi promysSlené.
MysSlenkové hluboké dialogy, které vyzaduji plnou c¢tenafskou pozornost,

proklada pravé témito poetickymi impresemi, které umoznuji &tenafi uvolnéni a

 Tamtéz s. 226 — 227.
T Tamtéz s. 251.
2 Tamtéz s. 351.
? Tamtéz s. 351.
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nové nadechnuti.

Schulz vstfebaval mnoho riznych vlivd, ale katolicka vira mu byla
jedinym moznym a logickym vychodiskem. V romanu Kamen a bolest pak tato
katolicka reflexe nabyva dvou podob. Je pfirozenou soucasti vnitfniho zivota
Schulzovych postav, ale slouzi také jako pfirozeny pudorys celé popisované
doby. Schulz byl pfi vykreslovani historického obrazu cirkve pomérné kriticky.
ZpuUsob, jakym déjiny cirkve v romanu Kamen a bolest vykresluje, nepoukazuje
pouze na historické souvislosti, ale mifi také do fad Schulzovych soucasniku.
Nelze se proto divit, Ze roman vzbudil vinu nepochopeni, osoCovani, odmitani a
dokonce volani po razném cenzorském zasahu. Na druhou stranu se jako
realistické jevi domnénky nékterych literarné-historickych badatell. Petr Hora
ve stati Kamen a bolest v kritické recepci revue olomouckych dominikant Na
hlubinu oznacCuje tento utok na Schulze jako zastupny. Mél zakryvat invektivu
proti skupiné starofiSskych autort soustfedénych pod nakladatelstvim Studium
a jeho edicemi Dobré dilo, Prameny a Nova et Vetera.™

Pokud budeme hovofime o Schulzovi jako o nasledovnikovi Josefa
Floriana, musime si uvédomit, Ze o osoba Schulzova ucitele byla jednim
z nejsvobodnéjsSich (a v kontextu doby nejextremnéjSich a nejrevoluénéjsich)
duchu pocatku dvacatého stoleti. Florian, ktery navazoval na uceni Leona
Bloye, byl podle Andreje StankoviCe, ktery je autorem rozsahlé monografie o
Josefu Florianovi, Hofe studia a Staré fiSi, nejvétSim outsiderem Ceského
katolictvi.”® Hlasi-li se Schulz o dvé desitky let pozdé&ji zcela nepokryté
k Florianovu uceni, ocita tim na podobné tenkém ledé, na kterém stal drive
Florian. Ve v&eobecném vnimani nazorti na Josefa Floriana a Starou Risi se
toho pfili§ mnoho nezménilo.

Zda chtél Karel Schulz svym vypodobnénim hfichld cirkve skryté
poukazat i na pochybeni svych sou€asnikl se mizeme pouze domnivat. Jisté
ale je, Ze vydanim Kamene a bolesti vyprovokoval v cirkevnich kruzich rozruch.
Petr Hora ve stati Kamen a bolest v kritické recepci revue olomouckych

dominikant Na hlubinu uvadi, Ze kriticka recepce romanu byla pfizniva. Presto

™ HORA, P. Kdmen a bolest v kritické recepci revue olomouckych dominikan Na hlubinu. In
ZAHRADNIKOVA, M. ,Ale mne tato doba boli...“ Karel Schulz basnik, prozaik a novinar: k
100. vyro€i narozeni. Praha: Pamatnik narodniho pisemnictvi, 1999, s. 71 - 82.

> STANKOVIC, A. Josef Florian a Stara Ri$e. Praha: Triada, 2008.
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v oficialnich cirkevnich kruzich vyvolalo jeho publikovani pohorseni, které pres
stale se stupnujici vypady vedlo az k zafazeni dila na arcibiskupsky index.
,Kriticka kampari revue olomouckych dominikand Na hlubinu proti torzu
romanové trilogie Karla Schulze Kamen a bolest byla podle vS§ech znamek
kampani pravé tak hysterickou, jako zastupnou. Byla vedena v skrytu i oteviené
od pocatku roku 1943 prakticky do zaniku revue Na hlubinu, a nikoliv pouze
hodnoty jediného dila krasné literatury, talentu jeho autora a priznivéji naladéné
casti kritiky bylo vefejné nikdy nepfiznané, zato do dusledku provadéné
popirani kulturniho programu Staré Rise obecné i Josefa Floriana osobné, ve
vécné podstaté i v tradici. Polemika Hlubiny se de facto odehravala ve vyrazné
izolovaném prostredi a bez patrnéjs§i odezvy zvenci. Jedinym jejim ziskem,
ziskem jednoznatné a nepochybné hodnoty, bylo prosazeni dila na
arcibiskupsky index, z néhoZ dodnes nebylo vyriato.“’®

Kvuli objektivité je nezbytné dodat, Ze ne vSichni Schulzovi soucasnici
z fad katolické cirkve torzo romanove trilogie kritizovali. NejlitéjSi boj sice vedli
zmifiovani Dominikani z olomoucké diecéze, v Cele se Silvestrem Braitem,
Reginaldem Dacikem a Timotheem Vodi¢kou. Zaznamy jejich kritickym vypad
jsou ukazkou slepé dogmatické dialektiky, v niz zazniva fada vykonstruovanych
a ucelu pfizplsobenych nafrceni. Schulz mél i své obhajce, a to dokonce i
v fadach cirkve. Pomineme-li okruh starofiSského Studia, byl hlavnim
Schulzovym obhajcem bfevnovsky opat Anastaz Opasek, Schulzdv dlouholety
pritel a ucitel.”” Pro Uplnost textu je jesté tfeba dodat, Ze zminovany Index
Librorum Prohibitorum byl katolickou cirkvi v roce 1966 oficialné zrusen.”®

Schulz je v kritice katolické cirkve dUsledny. Pfi vykreslovani soudobych
poméru v cirkevni hierarchii renesancni lItalie si vS§ima fanatismu knézi (v
postavé Savanoroly), zhyralého zneuzivani moci papezskym stolcem,

postupného a cileného odstranovani pozlstatkt antické vzdélanost Ci slepé viry

* HORA, P. Kdmen a bolest v kritické recepci revue olomouckych dominikand Na hlubinu. In
ZAHRADNIKOVA, M. ,Ale mne tato doba boli...“ Karel Schulz béasnik, prozaik a novinar: k
100. vyro€i narozeni. Praha: Pamatnik narodniho pisemnictvi, 1999, s. 71 - 82.

7 Tamtézs. 71— 82.

" LUKAVEGC, Jan. Libri prohibiti mezi oltafem, srpem a kladivem. Ikaros: elektronicky ¢asopis.
[online]. 2010, ro¢. 4, €. 4. [cit.2010-06-01]. Dostupné na WWW: <http://www.ikaros.cz/libri-
prohibiti-mezi-oltarem-srpem-a-kladivem>.
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lidu spoutaného knézskymi bludy. Do obrazu pfidava jesté pohanskou tradici
stihani kacifi naféenych ze sluzby pekelnym mocnostem. Do syZetu dila také
vstupuje fantaskni a magicka latka, ktera obohacuje dilo o dalSi rozmér kritiky
lidského bludarstvi, pokrytectvi a duchovni agitace.

Schulz téchto témat uziva nejen k ilustraci historické latky, ale pfenesené
kritizuje Clovéka a spoleCnost jako takovou.V Zadném pfipadé se nejedna o
moralizovani, jde pouze o ilustraci univerzalné platnych lidskych vlastnosti.
Schulz nekaze svoji pravdu, pouze na modelovych situacich ukazuje, kam vede
pokrytectvi a slepa vira. Skala prostredku, kterych ve svém vyjadiovani uziva je
obdivuhodna. Od krutych popisG muceni a poprav kacif(, chladnych scén
cynické vypocitavosti cirkevnich hodnostart, prfes filozofické rozhovory,
dotykajici se zasadnich otazek existenénich, az po obrazy nepokryté satiricke.
Ty maji pro vyzkum dila ve vtahu k dobé&, ve kterém vznikalo, zasadni vyznam.
Ukazuji podstatny rys Schulzovy povahy. Je jim jeho nadhled a schopnost
vnimat s odstupem realitu a vyuzit nadsazku, lehkou ironii a satiru pro jeji
zrcadleni. Schulz neni ve svych nazorech dogmaticky a timto odlehéenym
tonem to dokazuje. V soudobych katolickych kruzich musel byt trnem v oku
vSem tradicionalisticky zalozenym jedincim i skupinam. Hystericka reakce
katolické revue Na hlubinu to doklada. Schulzovu romanu Kamen a bolest byla
vytykana necudnost, faktografické nedostatky a dokonce i pfekrucovani historie.
Zminovana satiricka poloha Schulzovy knihy vSak musela katolickou pychu

provokovat jesté vic. K ilustraci poslouzi kratka citace z kapitoly Opily Bakchus:

~Je to pravda,” fekl pevné Michelangelo. | ,Toliko pfevor od S. Spirito p.
Epidopodus Epimachus byl zabit ldzou pfi francouzském plenu, kanovnika
Maffeiho pohltila ohniva baba, upalena baba, fikalo se ji Laverna, stra$ila v noci
a vyhledavala vyhradné osoby knézske - - -, Francesco, bledy a vytreStény, se
rychle pokrizoval. ,Podivna baba!“ pokyvl hlavou pater Quido. ,Ale véfim fi,
Michelangelo, jsou takové ohnivé baby, co vyhledavaji pouze osoby knézZzské —
A jak ho zhltla, kdyZ byl tak tlusty?*”®

7 SCHULZ, K. Kamen a bolest. Praha: Vy$ehrad, 1977, s. 401.
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Schulz zde na skromném prostoru nékolika Fadkl, témér bez uziti
jakychkoli popist, podava formou dialogu velmi plastickou scénu rozmluvy
Michelangela s paterem Quidem. Na jednu stranu vérné a pfesvédcCivé cituje
soudoba jména, na druhou ilustruje tehdejSi pitoreskni povérCivost, ktera by
byla srozumitelna prostému lidu, ale v ustech patera vyzniva velmi smésné.
Schulz Quida stavi do role naivniho prostacka, ktery kratkou rozmluvu korunuje
otazkou vyi€enou s détskym udivem: ,A jak ho zhltla, kdyz byl tak tlusty?“

Z hlediska struktury a konstrukce textu Ize v citovaném uryvku pozorovat
zajimavy a Schulzem pomérné cCasto uzivany kompoziéni prvek. Jsou jim
pomlky oddélujici jednotliva slova, véty, €i vétné celky. Schulz téchto
muzikalnich pomlk a pauz uziva, kdyz pracuje s dynamikou. Text tim rytmicky
rozC€lenuje, zrychluje nebo zpomaluje, a pracuje s jeho dramati¢nosti — graduje
a umirnuje napéti.

A¢ mohl byt Karel Schulz ve své dobé povazovan za experimentatora,
s odstupem Casu je nutné nahlizet na jeho osobnost jako na ducha moderniho,
otevieného a svobodného. Stopy vlivl, které Schulzovu tvorbu od pocatku
formovaly, nevymizely ani po jeho konverzi ke katolictvi. Jsou naopak nadale
pfitomné a staly se z nich neklamné rozliSovaci prvky Schulzovy tvorby. | v
poslednim vrcholném obdobi mizeme sledovat poetistické a expresionistické
postupy. Schulztv celkovy vyraz byl na svou dobuopravdu moderni. Nelze se
proto divit, Zze jeho romanu Kamen a bolest byly vytykany nedostatky, které
souviseji se zminovanymi principy — roztfisténost, nenaplnéni pfedstavy o
romanové formé, pfilisna lyriCnost textu na ukor absence realistickych popisu,
pfehnana naznakovost a nekonkrétnost syzetu, subjektivita historické
interpretace a manipulovani fakty. V soudobém vykladu funkce historické prézy

je roman povazovan ,za dilo nebezpeéné vybodujici z fady“.?°

8 HORA, P. Kamen a bolest v kritické recepci revue olomouckych dominikandt Na hlubinu. In
ZAHRADNIKOVA, M. ,Ale mne tato doba boli...”: Karel Schulz basnik, prozaik a novinar: k
100. vyro€i narozeni. Praha: Pamatnik narodniho pisemnictvi, 1999, s. 71 - 82.
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6 INTERPRETACE VYBRANYCH PASAZIi LITERARNICH
DEL
V posledni kapitole se pokusime interpretovat vybrané pasaze z

Topolovy novely Karla Klenotnika cesta na Korsiku a Schulzova romanu Kamen

a Bolest.
6.1 Karla Klenotnika cesta na Korsiku

,K mému zdéSeni mi ufednice stru¢né a rychle sdélila, Ze autobus do Janova
odjizdi az za dva dny! Vétrak, ktery se tu nezucastnénou Zenu snaZil ovivat,
zpomalil své obratky, zivl a potouchle na mne mrkl. Jen odvaznym je dano
pfekonavat nastrahy a zdolavat pfekazky a Cas si stejné vede svou. Zasunul
Jjsem kord zpét do pochvy a koupil si listek do Janova. Nenucené jsem jizdenku
ulozil do penézenky, vétrak urazené zrychlil a ja jsem se znovu ocitl na via
Dante.

Bylo odpoledne. Skoro dva dny v Milané pfede mou. ,Ostatné, pro¢ ne?“ fekl

Jjsem si trochu sklesleji, nez jsem chtél. Ale byl jsem unaven a malicko
dezorientovan. Pobliz byla o$kliva fontanka s vodou, oplachl jsem se a podafilo
se mi probudit zvedavost a i jakési nadSeni z prfistiho. Nahled| jsem do planu
mésta a vydal se po via Dante k Piazza del Duomao, doufaje v blahodarny stin
katedraly.
Ale nic na mne nebralo ohledy. Katedrala byla nedobytna. Katedrala byla
vdova, to bylo jasné. Plizil jsem se kolem ni jako zlodéj nebo jako muz patrajici
po nebi. Zadné odpovéd, ani naznak. Byli jsme v davu. Nékolikrét jsem ji
obesel s hlavou zvracenou a pomalu jsem v ni zaCal nachazet zalibeni. Hlavné
ta barva byla zvlastni — pfizraéné bleda, po které stékalo pozdni slunce. Ocitl
Jjsem se znovu pfed pricelim, skrz hloucky turistta jsem vesel. Co jsem ¢ekal?

Nejdiive mne ovanul dech déjin, ktery mi zptsobil znamou zavrat: pocit, Ze
Jjsem néceho soucasti, pokracovanim, svédkem vyvoje, a to nejen jakymsi
tronym, ale i zasahujicim, ¢asteckou v soukoli uvédomovani si véci, souvislosti,
¢lankem v retézu, ach, ano, patfim do tohoto svéta a zapadam dokonale na své

misto, a¢ ne z vlastni vule, na misto, které mi snad urCily néjaké davné
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pratemnoty , - anebo mé na zem upustil néjaky pfekvapeny Bih? Nicméné cas

existoval a ja jsem v ném Zil. Zazrak, zavrat.®’

Karel Klenotnik je archetypem ¢lovéka hledajiciho. Dosadit si mizeme
cokoli: pevny bod, Klid, viru, sam sebe. Na cestu se vydava, aby se osvobodil.
Jeho existenci ale neni dopfano klidu. Topol znovu ukazuje ¢lovéka jako jedince
lapeného v siti vliva vlastniho okoli, ze kterych se nikdy neda zcela vyvazat.
Dokonce i v momenté kdy vybiCuje svoji vlli a u€ini rozhodnuti opustit mésto,
ve kterém se neciti dobfe, a hledat dal, je tento €in zmaren. A to okolnosti tak
pfizemni jako je nedokonalost systému — v tomto pfipadé jizdniho fadu. O¢ima
vypravéCe nahlizime na situaci: zenu za prepazkou, kterou Topol nazve
urednici a posléze nezucastnénou. Vnimani hlavniho hrdiny se v navalu uzkosti
méni. Vétrak oziva, dokonce ziva a pomrkava. Hrdina mu vénuje vice
pozornosti neZz nezuCastnéné pani za pultem. Nasleduje hrdinska rytifska
metafora (Zasunul jsem kord zpét do pochvy a koupil si listek do Janova.), a
hned poté je Klenotnik znovu nelitostné vrzen do Milanskych ulic. Sklesly a
dezorientovany intuitivné hleda stin katedraly. Jeho postoj vici svétu je
Skarohlidsky. Katedrala mu ¢&ni v cesté, Klenotnik se pohybuje davem bez
odpovédi, neciti se byt zvan (PlizZil jsem se kolem ni jako zlodéj nebo jako muz
patrajici po nebi.), katedrala na ného poprvé nezapulsobi jako duchovni, nybrz
jako esteticky objekt. Jeho mysl je vSak okamzZzité probuzena pocitem
sounalezitosti s kolobéhem svéta a déjinami lidského rodu. V nenadalém uzasu
nam Topol v obménéné formé zprostfedkovava podobnou ideu, jako v citované
basni Vidél jsem rok. Tento harmonicky stav je zahnan nastupem ,Plizivé®. Ta je
personifikaci uzkosti, ktera disponuje ,lidskymi“ vlastnostmi. Zjevuje se jako
neviditelny pfizrak. Jeji pfichod lze pfedvidat, ale nelze se mu branit. Je to
patologicka uzkost, pramenici z lidského nevédomi. Kdyz k hrdinovi knihy

promlouva, hraje pfesné na ty noty, které jeho nitrem rezonuji nejbolestnéji:

LAle to trvalo jen chvili. Ten pocit zacal ztracet obrysy. Zneklidnéné jsem si

uvédomoval, Ze se brzy zjevi Pliziva. A to byl mij nejobludnéjsi démon. Bude to

81 TOPOL, F. Karla Klenotnika cesta na Korsiku. Praha: Mata, 1999. s. 22 - 23.
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znit celkem jednoduse, vykreslim-li jeji moc jedinou vétou: Pouhym dotekem
dokazala v8echno proménit v marnost. Nékdo snad nad tim mize mavnout
rukou, ale mné to zplsobovalo neuvéfitelna rafinovana muka. Psal jsem o
strachu, o paranoickém Sepotu, ale ten jsem mohl jakZtakz nahmatnout, ba
dokonce pustit se alespori po jeho stopach, ale PliZiva, to bylo néco jiného.
Kréalovna marnosti. Existovala neexistovala, méla tvai neméla, byla slySet
nebyla, fevem i mil¢enim mne rdousila a libala, vyhroZovala i svadéla
s usmévem roztatym, sluZebnice ochotna, jed mi s laskou podavala. Pachla
Jako snatek Pekla s Nebem, naslizlé Supiny zakryvala andélskymi kfidly. ,Blizim
se, Karle, ale nespéchej...,“ a koloratura smichu cinkala po dlazbé... Zacal
Jjsem se otacet a pritom jako bych v té temnoté délal tempa. ,,Chvalte Boha
silného pro svatost jeho, chvalte jej pro rozSireni sily jeho...,” bzucela svidné.
A uz jsem vidél vzdalené dvere a za nimi Slunce, lidi, holuby, kousky nebe...
»,Chvalte jej ve vselijaké moci jeho, chvalte jej podle vSeliké distojnosti jeho...,*
zrychlil jsem. Srdce se sapalo po prostoru. Svét se zastavil. ,Chval jej, ty

cucaku!“ zakrakorala za mnou.“®?

Vypraveéc po vyc€erpavajicim pocitu dusevni tryzné zpusobené zbytnélym
pfizrakem pfiznava posledni z Klenotnikovych velkych pochyb. Cas se znovu
témér zastavuje, hrliza je zde natolik pfitomna, Ze nejenze mluvi, ale ma i
fyzickou podobu, zapacha a jeji smich zni jako cela hudebni skladba. Svou
pozornost neomylné cili na posledni a nejvétsi Klenotnikovu obavu — obavu o

existenci bozi lasky a milosti, kterou sem pfiSel hledat.

»,Vybéhl jsem z chréamu. Spise jsem byl vystr¢en, vyhozen, vymrstén... Venku
se (snad) nic nezménilo. Stroj spolehlivé pracoval dal, nit se trpélivé odvijela.
Byl jsem zpoceny a vSechny ty kostelni viné se na mné pafily s pachy cesty.

Byl jsem lokaj neklidu.‘?

Klenotnik vypuzeny ze svého utocisté, kde alespon na chvili pocitil

sounalezitost, se znovu ocita v soukoli reality. Topol stavi do kontrastu trpélivé

8 Tamtéz s. 24.
8 Tamtéz s. 24.
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plynouciho svéta Klenotnikovu pachnouci télesnost. Uvédoméni si télesné
podstaty byti hrdinovi paradoxné znovu umoznuje ur€ity nadhled. Satiricky
romantickou metaforou jej vypravéc vraci do realného €asu, Klenotnik se znovu
dava do pohybu, vraci se vuné i zvuk ,pfitomného” svéta. S nimi se ale
souCasné vraci i vSechny problémy a bésy, se kterymi zivot v ,pfitomnosti®
souvisi. V nasledujici pasazi nechava autor na scénu vstoupit dvé dalSi postavy

— GiSnika a holuba.

,ZaboCil jsem za roh katedraly. Pfede mnou vonéla néjaka mala cafeterie,
odlepil jsem batoh ze zad a sed| si na Zidlicku. Zapalil jsem si cigaretu a pomalu
ostril. Tak to bylo. Bienvenu... Hluk mésta se téemer konejsivé vratil, ale stale
Jjsem si pripadal jak z vosku. Zjevil se Cisnik, objednal jsem si Caj. Povytahl
oboCi a zmizel. Za chvilku se objevil a pfinesl mi obrovskou sklenici plnou
limonady, kust ovoce a ledu. NeZ jsem stacil zareagovat, opét zmizel. Nebylo
mi to jedno, ale byl jsem rad, Ze sedim a kolem se mihaji barvy. To vSak trvalo
Jjen chvili, prchavy pocit bezpeci. Na stolku byly dva talife piné chroustacich
pochutin, oriSky, praZené téstoviny, rozinky, mandle... Nevédél jsem, jestli si
mohu vzit. Védél jsem, Ze by mé chroupani téch dobrot priblizilo zemi, ale ja
Jjsem proste nemél odvahu, nevedél jsem, co mam délat, a koho se zeptat, ke
komu se obratit, poZzadat o dovoleni... Pistacie vypadaly v bledem stinu
katedraly jako vyloupané oci, které mne pfivienymi vi¢ky pozorovaly,
s blahosklonnou drzosti odhadovaly... A abych opravdu pochopil, Ze ja tu
nejsem panem, snesl se odnékud neslysné holub a sedl si na stolek ani ne pul
metru od mé ruky. Lekl jsem se, ale jeho to nezajimalo. KdyZz jsem zved| ruku
s cigaretou k ustdm, ani se nehnul, dival se na mé svym jednim okem tak, jako
se divame na nudné exponaty v nudnych muzeich. On byl velmoZ. Zadny
prazsky vychrtly asketa pronasledovany chorobami a Spinou. Byl to sebejisty,
arogantni lump, vzdaleny pfibuzny téch tupct z autobusové zastavky. Hodné
vzdaleny — on znamenal vic. Katedrala byla pro ného jen letohradkem a z lidi
vidél vic neZ jen zaprasené boty, razici si cestu mezi plivanci a vajgly. On
vdechoval pafiZzské a tokijské parfémy, zobal z utlych dlani opalenych divek

z celého svéta a obcas, jen tak z rozmaru, se vykalel na hlavu gotického
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chrlice, celé mésto u nohou. Tento naduty kondotiér nechtél meé ponizeni jesté
prohloubit, za to jsem mu nestal. Ale popoSel par krii¢k( a zcela samoziejmé se
zacal ladovat dobrotami z talift. ObCas po mné prejel zrakem, ale nenechal se
rusit. Ostatné nebylo ¢im — ja jsem ztuhnul a byla ve mné préazdnota velika.

Z pfedchazejiciho popisu se dozvidame mnoho o psychologii hlavni
postavy novely Karla Klenotnika cesta na Korsiku. Vypravé¢ nechava
Klenotnika usednout do kafetérie, a aniz by ho nechal vydechnout, posila na
sceénu CiSnika, ktery Klenotnika znovu ,ohrozuje zivotem®. To, jak Klenotnik
gidnika vnima, pouze potvrzuje jeho pohled na &lovéka jako takového. Cisnik
na nas pusobi dojmem jakéhosi stroje nebo figuriny mechanicky vykonavajici
pohyby a pfikazy, které navic vyhodnocuje nespravné. V celém jeho vystoupeni
nezazni jediné slovo, neni mu pfisouzeno jediné hnuti mysli, kromé unavy. Od
prvni chvile je naSsemu hrdinovi nepfitelem. Je podobné apaticky jako pani na
pfepazce — zastupuje shodny typ beztvarého nemysliciho ¢Elovéka, loutky
definované vlastnim Zivotnim prostorem. Klenotnik takové ,pfedurCeni®
postrada, a proto je se vSemi, kdo ho maji v konfliktu.

Nesmime zapominat, Ze Klenotnik v ,cizim“ prostfedi. Na cesté, ktera
sama o sobé predstavuje trvalé ohrozeni. Nerozumi zdejSim pravidlim a
zvyklim. Scéna nabyva skryté groteskniho rozméru. Topol svého hrdinu
vysloveng ,muéi“. Cidnik mu misto &aje pfinasi ledovou limonadu, Klenotnik
nema silu odporovat, dokonce se citi provinile. Boji se nabidnout si z pochutin,
které jsou hostim k dispozici. Znovu se ozyva Uzkost a dava do pohybu jeho
fantazii. (Pistacie vypadaly v bledém stinu katedraly jako vyloupané oci, které
mne privifenymi viéky pozorovaly, s blahosklonnou drzosti odhadovaly...)
Pistacie neozivaji, ale Klenotnik do nich projektuje svoje obavy. Aby se situace
Topol velmi promysSlené pracuje s motivem Clovéka jako loutky, ktera je zcela
v moci kolotoCe svéta, proto i holub snesl se odnékud neslysné. Holubovi navic
nechybi nic z toho, co postradal ¢iSnik. Ma pevny ohromujici charakter a chova
se pouze podle své nejlepsi vile. Na své okoli nebere zadny ohled a podstaté

je nad Clovéka povysen. Nesdili jeho pochyby, neni ni¢im manipulovan, viadnou

8 Tamtéz s. 25 — 26.
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mu pouze piesné a ziejmé pudy. Klenotnik si to pfi pohledu na holuba
uvédomuje. Znovu citi svoji titérnost a marnost. Topol mistrné kombinuje
komicky podtext celé akce s jejim hlubokym existencialnim vyznénim. Hrdiny

nam je lito, ale zaroven se musime celé situaci pousmat.

»Za chvili (trvalo to vécnost!) se znovu objevil ¢isnik. Podival se na mé, pak na
holuba, beze slova pristoupil ke stolku a pozavihl pravou ruku. Bylo to gesto
unaveného tanecCnika, ale i vlezla, pokorna vyzva sluhy. Holub spokojené
odletél. Cisnik chtél zase zmizet, ale vzchopil jsem se a zadrzel ho. Zaplatil

jsem a vypadl.“®®

Epizodni moment knihy uzavira vystup cCiSnika, ktery pfichazi stejné
strojové jako pfedtim. Holuba zahani ,gestem unaveného tanec¢nika®, ale i, jak
si Klenotnik v8ima, s ,vlezlou pokorou®. Klenotnikova pozornost se obraci
zpatky kvlastnimu nitru a kvlastnim cilim. Odhaluje ¢tenafi smér svého
hledani — touzi po vlidnosti a néze. V tomto momenté mizeme také pozorovat
vySe zminény princip Topolovy tvorby — dialog vypravéce a hlavni postavy. Ve
chvili, kdy vypravé¢ koncCi popis situace slovy ,Zaplatil jsem a vypadl*
nastupuje hlas Karla Klenotnika, ktery si stézuje na podminky v nevlidném
meésté. Pripousti, Ze situace neni idealni, a ze neodpovida tomu, co si pral.

Zjistuje, ze jeho cile jsou odliSné.

,Co se to déje? Je tu sakra v tomhle mésté trochu viidnosti? Trochu néhy? Ale

hloupé volani, pro to jsem sem prece nejel.®

Dostavame se k podstatnému momentu celého dila. Po v8ech utrapach
svita hrdinovi nova nadéje, ktera prameni z uvédoméni si vlastni situace.
Klenotnik ziskava novy nadhled a klid. V postavé Karla Klenotnika tak
objevujeme novy, dosud nespatieny rys - vuli a touhu zménit stav véci, které se

doposud zdaly jako neménné.

8 Tamtéz s. 26 — 27.
8 Tamtéz s. 27.



59

6.2 Kamen a bolest

»10lik ran a ponizeni, nez jsem se sem dostal! | Sel jsem zapadlou cestou,
cestou mrtvou, podél hrbitovnich kriza a podél utesu rozrytych boufemi. Svlaky
Cervi se sunuly po cerné hliné a rozlozity strom naprahl po mné své vétvé jak
svalnaté ruce, avSak uhnul jsem. Krajina byla pfed bouri. Povstal nahle stin,
ktery jsem vrhal a roztrhl se vedvi. Hlava mne prudce bolela a jiz jsem nemohl
dal, schvacen utrapami cesty, nebot jsem od rana Sel v nejpalCivéjSim vedru.
Jazyk byl napuchly zhavosti Zizné. Myslil jsem, Zze zemru. | padl jsem na prach
cesty, a neZ jsem se vzpamatoval, krajina se proménila, rozkvetl ker, ktery byl
drive holy, boure $la jinam a vstal jsem osvézen. Nahle vyvstala pfede mnou
Skala, vztycila se jako obrovita pést a ozval se hlas: Stuj! Ve mné je zvire,
prorok a hrob. AvSak ja Sel dal a vSude byla opét poust a na ni pfichazeli proti
mné lidé, dlouhy pravod kajicnika, s pytlovinou pfes tvare, majici pouze otvory
pro ocCi. A jejich nacelnik mi fekl: Toto byl kdysi raj — nezapomen na to nikdy,
Michelangelo, a dobre to namaluj, toto byl kdysi raj -- -- -- !

(...)

Strach. Myslim, Ze malokdo z lidi vi, co je to opravdu strach. Nebot’ se vétsinou
tvar. A vyvstane to nahle v rohu a pomalu se plizi ke mné. Kdyby to nahle
vskocilo, nebude to tak désné jako tahle pliziva pomalost. Jen ¢ekam, kdy budu
povalen a rozdrcen tihou, ktera v8ak neni tihou a vznasi se. Vidim té stale -- --
-- mluvi hlas té véci -- -- -- vidim té stale a neunikne$ mi ani ve svétle dennim,
vidim té, i kdyZz slunce zari a je poledne. Jednoho dne mne poznas, a to bude
tvidj konec. Tu Silim na Il(zku, kfic¢im svata jména, zmitam se, svijim se, a ono
se to stale blizi, stale blizi -- -- -- Nékdy se mi zda, Ze slysim krok tohoto
désného prizraku i v tepu své krve v uSich, kdy lezim a nemohu spat. Jsem
poznamenan?

Odejdu. Odejdu pry¢ z Florencie, od Ghirlandaia kamkoliv, coz vSude je takovy
kraj temnot a nestésti? Uniknout! Uniknout!

Ach, nikdy nebudu hotov s touto kopii, a az vecer prijde Ghirlandaio, budu mu

opét jen pro posméch, Zak loudavy, nedbaly, liny a vzdorujici. A je to krasna
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freska, Masacciova freska! | ten se zde dusil a pak prchl. A v Rimé zemfel hlady
-- -- -- Dost prace pro dnedek! Necht se mi posmivaji! Budu radéji ¢ist, dokud
svétlo kaple mi to jeSté dovoli. Bible a Dante. Dvé knihy, které mne nikdy
neopusti, a marné mi pratelé prinaseji jiné, neumim latinsky. | otviram na
znamé strance. Kniha moudrosti, mohl bych tento text jiz rikat zpaméti — Jaky je

to podivny barevny soumrak v této kapli, plny stint -- -- --%”

Ukazka zvolena k podrobné interpretaci zaCina Michelangelovou pfimou
feci, v niz lici vlastni vzpominku. Michelangelo sni a jeho sen je symbolickym a
mystickym prostorem. Schulz navozuje sugestivnimi metaforami temnou a
hrozivou atmosféru. Krajina je pfed boufi, sviaky &ervi se sunou, strom
naprahuje svalnaté paze. Samotny sen ma podobu cesty. Hrdina podle svych
slov putuje od rana v nejpalCivéjsim vedru, jazyk napuchly Zhavosti Zizné. Je na
pokraji svych sil.

Schulz nechava hlavniho hrdinu v surrealistickych obrazech halucinovat
na pousti. Michelangelo nejdfive sleduje rozdvojeni vlastniho stinu. Vidi, jak
rozkvéta holy kef a v zavéru celé scény se ze zemé vztyCuje skala, ktera
knému promlouva. V kratkém celku textu se najednou ztélesnuje cely
Michelangelldv osud. Poznavame jeho odliSnost a poznavame také jeho
umélecké preduréeni. Nejprve k nému promlouva kamen a poté je vudcem
podivnych zahalenych poutnik(i vyzvan, aby si dobfe zapamatoval a dobfe
namaloval byvaly pozemsky raj. Textem tedy znovu rezonuje leitmotiv
Schulzova existencialniho projevu a predstavy svéta jako ztraceného mista,
ktera mUze nabyvat az apokalyptickych rysu.

Vzpominka na désivy sen inspiruje Michelangela k tomu, aby pokracoval
ve vypravéni. Hovofi znovu o strachu. Snazi se popsat a vysvétlit pavod désu,
které jej provazeji od détstvi. Povaha Michelangelovy hruzy byla jiZ podrobné
popsana Vv kapitole 4.2 této prace, a proto se zaméfime pouze na jeji obecnou
charakteristiku a podobnost s désivymi vizemi Karla Klenotnika. Michelangelo
se ve svém strachu citi vyjimecny. Pochybuje o tom, Ze podobné dusSevni stavy

proziva kdokoli dalsi. Stejné jako Klenotnik, citi svUj strach pfichazet a jeho

8 SCHULZ, K. Kamen a bolest. Praha: Vy$ehrad, 1977, s. 94 - 96.
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nastup oznacuje ,plizivou pomalosti“. Podobné jako Klenotnik pocituje
Michelangelo svou hrizu nejen v nitru, ale také fyzicky. K obéma hrdinim jejich
pfizrak dokonce promlouva. Sily symbolizované Schulzovym ,stinem® a
Topolovou ,plizivou“ jsou absolutni, vladnou ¢lovéku ve dne i v noci. Nelze je
porazit rozumem, ale pouze vuli. Oba autofi nechavaji své hrdiny hledat Boha
jako uték a vychodisko z jejich hruzy. Michelangelo se ve svém zachvatu
dovolava pomoci svatych. Citi se poznamenan a stigmatizovan nejen fyzicky,
ale i ve své dusi a na vlastnim osudu.

Aby byla existencialni uzkost hrdiny jesté zesilena, vklada Schulz do
vypravéni pfimou fe€ a fecnickou otazku. Stejné jako Topoliv Klenotnik se i
Schulzdv Michelangelo v zoufalstvi taze vysSi autority (srov. s rozborem pasaze
Topolova dila: Co se to déje? Je tu sakra v tomhle mésté trochu vlidnosti?).
Hrdina vznasi tento druh otazky ve chvili, kdy sam v mysli nenachazi
vychodisko ¢i odpovéd. Stejné jako Klenotnikovi i Michelangelovi se nabizi
varianta cesty jako uniku. Odejdu pry¢ z Florencie, od Ghirlandaia kamkoliv, coz
vSude je takovy kraj temnot a nestésti?

V zavéru citované ukazky Ize postifehnout jesté jeden druh
Michelangelova vnitfniho strachu. Obavu z vysméchu. Stalym strachem je
nalomena i Michelangelova vira v sebe sama jako umélce, coz je pro
Michelangela horSi nez pochybovani o vife v Boha, které je soucasti vyvoje
kazdého véficiho. Michelangelovi je tvorba vSim a predstava, Ze by selhal ve
svém udélu, je pro néj désiva. Ve snaze uklidnit rozruSené védomi utika ke
knize (tak jako se Klenotnik obraci k Bibli v nocleharng). V pfipadé
Michelangela neni timto spasnym textem pouze Bible, ale také milovana

Dantova BoZska komedie, jako vrchol estetickych a uméleckych hodnot.
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ZAVER

Cilem prace Zivot a rany bylo srovnat a rozebrat dila Karla Schulze a
Filipa Topola, ktefi pfes rodinnou spfiznénost reprezentuji dvé rizné umélecké
generace a dva rozdilné tvarci pristupy. Texty, které jejich tvorbu zastupuji, byly
zvoleny umysiné tak, aby se daly na zakladé vzajemné podobnosti uzitych
témat a motivll srovnavat a aby zaroven podavaly svédectvi o dobé, ve které
vznikaly. Zakladni komparacni premisou bylo, Ze dila obou uvazovanych autoru
v sobé zrcadli tehdejSi dobu a Ze vuci ni vymezuiji.

Kromé vySe popsanych vedlejSich motivl, které Ize v dile obou autor(
mozné oznacit ne-li za totozné, tak alespon za velmi podobné (fascinace
pocasim, zosobnéni nezivych véci, dliraz na télesnost a metafory s ni spjaté),
vykrystalizovalo v pribéhu srovnavani nékolik dalSich témat. Vzhledem
k duchovni a filozofické podstaté zkoumanych textll maji tato témata vzdy vztah
kK vnitinimu Zivotu hrdind. Hlavnim tématem je celkové existencialni vyznéni
dila, které, jak poukazuje tato prace, mlze mit pfimou souvislost s osobni
situaci autorl v dobé, kdy zminéna dila tvofili, i stehdejSi dobou a
spole€enskou situaci. Schulzovy a Topolovy texty svéd&i o zapasu Clovéka
uvéznéného v dobé a okolnostech, které provazeji jeho zivot a s kterymi
nemlze vlastni vali nic délat, ani jim Celit. S timto existencialnim vyznénim
souvisi dalSi uzité motivy a témata.

Prvnim z nich je konflikt lidské viry, ktera v obou pfipadech stoji na
katolickeé tradici. U Schulze je v protikladu s pohanskym kultem, u Topola je v
kontrastu s ateistickym postojem, ktery je typicky pro zapadoevropsky a
stfedoevropsky prostor na prelomu dvacatého a jedenadvacatého stoleti. Pres
znacné rozdily, se kterymi oba autofi ke katolické vife pfistupuji, dochazi oba k
podobnym zavérim. Vira je chapana jako pfirozena soucast vnitfniho Zivota
postav i svéta, ktery je obklopuje. Pfes vS8echny konflikty, vyhrady a
pochybovani se vira nakonec stava pfirozenym a zifejmym vychodiskem
z existencialni nejistoty.

Ze zkoumanych textl vyplyva, Ze hrdinové jsou nuceni pfi svém
existencialnim patrani absolvovat cestu. Cesta je symbolickym obrazem,

synonymem hledani. U Topola se cesta dostava dokonce do nazvu dila, pro



63

Schulze je kazda z cest zasadnim impulzem pro vnitfni vyvoj hlavniho hrdiny.
Cesta a putovani se v dilech obou autoru stava vychodiskem z vnitfni krize
hrdind. Na cestu se vydavaji vzdy, jsou-li neunosné konfrontovani se svym
okolim nebo pochybami a bésy vlastniho nitra.

Tretim z podstatnych motivl spojujicich tvorbu Karla Schulze a Filipa
Topola je zosobnény strach, ktery nabyva v zivoté hlavnich hrdind podobu
pfizraku muciciho jejich mysl. Schulzav Stin i Topolova PliZziva vstupuji na
scénu ve chvilich, kdy postava ztraci veSkeré nadéje a jsou nalomeny jeji
Zivotni jistoty, jako je védomi vlastniho osudu Ci vira v sebe sama. Tento
iracionalni a nevédomy strach je obéma autory shodné a nékolikrat popisovan
v riznych momentech dila.

Hrdinové novely Karla Klenotnika cesta na Korsiku i romanu Kamen a
bolest vedou zapas s vlastni vuli. Oba v tomto archetypalnim zapasu vitézi.
Karel Klenotnik zakonCil svoji cestu novou nadéji a fakt, Ze nam o tom vypravi,
zaroven doklada, Ze jeho snazeni bylo uspésné. Michelangelo zustava
opustény a uvéznény v prostoru nedokonteného romanu, nebot Karel Schulz
zemrel pfed jeho dokon€enim.

Srovnanim citovanych textd vyplynulo, Zze osobnosti autort, prostredi i
doba, ve které dana dila vznikala, se v Schulzovych a Topolovych dilech
skute€né odrazeji. V pfipadé Filipa Topola pfimymi autobiografickymi pasazemi
a odkazy k udalostem, které jeho zivot formovaly, a u Karla Schulze ve smyslu

silného motivu odmitnuti svéta, jako mista nepfatelského a z(a)traceného.
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1 AMLUVIL HLAS

ZKkus si ten pfibéh

Staci jen malo

Staci se jen trochu odhodlat
a udélat prvni krok

Tak... jen se o to pokus
Budu na tebe myslet

Ty zvinény hranice

se malem protinaj

Mozna ne cil

ale néco mas urcité nadosah
Tak se jen pokus

Budu na tebe myslet

Snad to nebude bolet

Snad uz to kone¢né bude krasny

Ale musis se pokusit

Uz neni Cas jen tak se pofad rozhlizet

A aZ se o to pokusi$
Dej mi prosim védét
Abych mél radost

Ze jsi to prezil



2 DVUR A JA

Na prvni pohled DvUr vypadal nepfistupné.

NeteCny Sedivec s bolavymi zuby.
CtyFi roky mi trvalo, neZ jsem zjistil,
Ze je v podstaté plachy,

hluboce do sebe ponofeny

a trochu znechuceny.

Ctyfi léta trvalo,

nez se mnou zacal komunikovat,

ze zacatku stroze a s nedlvérou,

ale pomalu roztaval,

asi mu také vyhovovalo,

Ze jsem si za celou tu dobu neumyl okna.
Obcas se mé snazil pfi né€em pfistihnout,
ale moc toho nevidél.

Ta hra ho bavila

a taky ho zfejmé tésilo,

ze sklizel muj bezmezny obdiv.

Asi mu nikdo nedaval tak najevo,

Ze je opravdu krasny a Ze nékdo tusi,

Ze pod nescetnymi jizvami zahlcenymi Spinou
se ukryva duastojnost, podivna vule,
osamocena vznesenost periferie.

Jisté - oba jsme védéli,

Ze mu nikdy nebudu moci

rozumeét dokonale,

ale pravé diky tomu

mezi nami vzniklo pevné pouto,

zalozené na toleranci a pfirozeném respektu.

A tak jsme se sblizovali.

V dobé, kdy mi zacalo byt
opravdu hodné Spatné,

mé chlacholivé pfijimal,
nechaval mé v sobé rozpustit
a do rana bdél nad tim,
abych se nezblaznil.

Pletl mi hlavu a ja uz nevédél,
mame-li ho oslovovat

"Dvore" nebo "Dvore".

Dokazal byt i zabavny.
Treba kdyz predstiral,

Ze se na mé chce vrhnout.
Vypadalo to strasSidelné,



ale ja mu duvéroval.

Jindy zas s holubama hral
"Skatule, Skatule, hejbejte se",
a to bych se i smal,

ale takhle jsem mu jen

do omitky zaSeptal:

"Skoda, Ze bolest boli..."

To pak klidné zvaznél,
nepatrnym gestem pfivolal soumrak
a poslal mi do okna vitr.

Vitr - posel s plastém nadéje
pokladal mi dlané na Celo

a o€ima se mi dostaval

az hluboko k srdci.

Nebo poslal dést

a nebyl to plac,

byl to Sepot vécnosti,

ktery se mi snazil jemné naznacit,

at’ tolik nelpim na Zivoté,

Ze to nemusi byt vSechno,

Ze jsem jen kapickou.

A to mé uklidnhovalo.

Byl jsem rad kapiCkou

a s pokorou jsem dékoval za ten dar.

V tu chvili Dvar prestaval byt
obezretny jako obvykle
a roztancil se.

Byl to tanec popelnic a zatopenych sklepu,
nahnilych okapu a zdrolenych kominu,

tanec hoven, odpadkl a kuchynskych pachd,
tanec zkfivené dlazby a zvétralého betonu,
rezavych balkont plnych harampadi

a kanall zmucenych gangrénou.

Takhle né&jak vypadal ten tanec de La Cour.

A to jsem mél opravdu radost,

nebot jediné, co jsem potfeboval, byla praveé tahle pfirozenost.
Zil jsem ve stavu,

kdy jsem vSechno vidél nahé,

obnazZené az na kost, takové, jakeé to je,

a bylo to prosté, pravdive

a svym zpusobem nadherné.

Po chvilce se pfece jen unauvil,
byl to uz starsi Dvur,
zaujal zase své misto,



holubi mu zatleskali kFidly,
rychle se presveédcil, ze ho nikdo nevidél, a spokojené houkl do prostoru:
"To bylo pouze pro Kapic¢ku."

Nékdy se ty noci zdaly nekonecéné.
Byval také unaven a lehce podrazdény
a to se pak stahl do sebe

a cely jesté vic zeSedivél

a jako by popukal vraskami nespokojenosti,
bidy a zmaru.

To kdyz si uvédomoval,

Ze je v zajeti domd,

Ze je sam sobé vézeriskym dvorem.
Ze ho nebe nemilosrdné tlagi k zemi

a holubi jen bezosty$né vyuzivaji.

Propadal kamennym depresim
a to i uzvanéné popelnice ani nedutaly.

A jednou, pfi takové noci,

kdy byla hluboka tma

a ja nerozsvitil,

jsem ho uslysel zpivat.

Krcil jsem se v okné, ani nedychal.
Ta pisen znéla asi néjak takhle:

Strasné je byt

ale jisté to nevedét
védomi mit

a pfesto dal kamenét

Citim, Zze srdce mam

ale co to je, nevim

radosti smutky znam

ale nikam se s tim... neprobolim

Jsem jenom dvar

ztemnélé utocisté mar

korzo krys a galerie kanalu
divadlo $piny bez opony, bez salu

Ani Boha nemam
kteréemu bych se svéroval
a kdyby byl

nechci, aby mé zachoval

Prosil bych tichounce
at' uz mé pohrbi domy!
At uz se rozpadne v prach



mé srdce nesrdce!

Ale jsem jenom dvir

ztemnélé utocisté mar

korzo krys a galerie kanalu
divadlo $piny bez opony, bez salu

Jsem jenom dvur
odsouzenec k byti
ktery Zivot zna

a nevi, co je Ziti...

Tady se zarazil. Zmercil mé.
Ztuhnul, ale pak pokrcil balkony

a trochu nerudné zabrucel:

"Ach, ty zase nespi$, Kapicko?
Pust to z hlavy.

Jen jsem si zarymoval... mali¢ko."
A nasadil svuj obvykly
nezucastnény vyraz.

Nikdy jsme o té noci spolu nemluvili.
Nikdo z nas nechtél

prohlubovat nase bolesti.

Stali se z nas spiklenci.

Ato, Ze vysilam jeho pisen

do Svéta, mu nevadi.

Stejné neznam posledni sloku,

Mg wivs



3 CHCE SE MI PSAT

Kdyz pfidu rano domu
sednu si a zapnu televizi
venku chodégj krasny holky
zacCina novej den

no jo ale co délat

chce se mi spat

Obcas se osprchuju
zatopim v kamnech

Holky se mi divaj do oken
z televize se na mé taky divaj
no jo ale co délat

chce se mi spat

Jednou mi jedna fekla

Ze vypadam jako James Dean
ale Ze je vidét

Ze prej moc chlastam

co na to fict

chce se mi spat

Byla moc krasna a vonéla
Koufila drahy cigarety a furt se smala
v oCich méla plameny

byla to velka laska

no jo ale co délat

chce se mi spat

Nechci vypadat jako James Dean
Nechci koufit drahy cigarety
Nechci se smat

Nechci polykat plameny
stejné to nejde

chce se mi spat

ProtoZe kdyz rano pfidu domu
sednu si a zapnu televizi
venku chodégj krasny holky
zacCina novej den

no jo ale co délat

chce se mi spat



4 KDYZ

Stifepy mi nosily noci.

Jak jsem se otacel — leZely na okné.
Zahadné pozvanky,

zdanlivé chladné pfisliby...

Nékdy jsem jich mél v dlanich

celé hromadky,

jindy zas stacil jen pohled

a sam se mi stfep

prilepil na prst.

Nejdfiv jsem netusil,

co to ma znamenat,

CO po mné noci chtéji.

Tvarily se sice,

jako by se jich to netykalo,

ale brzy jsem pochopil,

Ze jim na naSi nové hfe asi zalezi.

Pozdéji jsem si uvédomil, ze strepy,

pres veskerou svoji rozmanitost a pestrost,
maji néco spole¢ného, a kdyz jsem k sobé
nékteré pfilozil, zcela pfirozené se doplhovaly
a vytvarely tak naznak jakéhosi obrazu.

Bylo to vzruSujici a mél jsem z toho
malé divoké zavraté...

V té dobé jsem byl odsouzen

k temnému nicnedélani a Cekani

na rozsudek VysSich mocnosti,

které se pomoci skalpelu chtély presvédcit,
jestli je opravdu v téle tma,

jak jsem predtim tvrdil jednomu svému
ponékud zmatenému pfiteli.

A tak jsem pokornég,

ale i s jistou netrpélivosti kazdy den
¢ekal na setméni,

v okoli vyli psi a kFieli rackové,

obcgas zabzucel vytah

nebo sousedi myli nadobi

a ja pomalu bral jeden stfep po druhém
a lepil je a skladal dohromady.

Ve chvilich,

kdy se Zemé prestavala otacet,

jsem objevoval Dvur a vitr.

VSechno se vinilo v modrém tichu...
Prvni tfi mésice byly noci nejstédrejsi.
V opravdu hlubokém udivu jsem vidél,
jak mi pod rukama roste kouzelna mozaika,



jejimz autorem jsem sice nebyl,
ale presto jsem vSemu, co zobrazovala,
rozumél a citil, Ze to tak ma byt.

Poté co VySSi mocnosti

nahlédly do mého téla,

usoudily, Ze je v ném opravdu tma,
a zasily ho zase niti,

nebyvalo uz stfepl na okné tolik.

Zfejmé mne noci chtély

ponékud Setfit

a s prichodem jara spiSe konejsit,

nez roznécovat mou

beztak jiz zpraskanou predstavivost.

Presto ta trosku halucinogenni hra trvala dal.
A na konci roku jsem se zastauvil

a poradné se podival, co to vlastné vzniklo.
Zatajil se mi dech...

Co to bylo?

Ty stiepy,

to nebyly pohozené nehty Zla,

ani to nebyly strepy,

které se cenivé blyskaji

na zdech blazincu nebo vézeni.

Byly to malé, blystivé darky,

skrz které jsem se mohl divat.

Avidél jsem snad vSechno:

od néhy dfevénych tulipant az po ty nejztracenéjsi bezmoci.
A hlavné — vidél jsem rok.

A ta véta se mi zarizla do mozku...



5 KILIAN NEDORY

Hej Nedory, Kiliane Nedory,

ty stvliro, kterou miluju

otviram ti cestu

vstan a chod,

chci se s tebou konec¢né bavit az do smrti,
ty vole

Jak Kiliane travis den v bufetu na Knizeci??!
Je to vesely?
Troubo ...

Nikdy sem se nedozvédél, kde se tady Nedory vzal
ani nevim jak sme se poznali

asi sme se poprvé jen tak minuli

protoZze sme byli voba sevieny

Nedory v kiizi a s kruhama pod vo¢ima

jak sup

jak sup

ach Boze

jak sup!

Mohlo to bejt na Karlaku

v horkym letnim podveceru

nebo kde do mé zabofil svy drapy
bylo to tehdy na nabrezi

kdyz tam lezel jak chytil jednu

tou trubkou vod leSeni

vod toho koktavyho?

JenzZe sem mu nijak nepomoh
zkratka sem ho tam nechal lezet
sem védél, ze Nedory je taky had
chrestys, kterej se boji pomoci
zkratka sem se to néjak nedozvédél
a nema cenu po tom patrat

Zkratka tady jednou byl

Ostatné mél néco ze zjeveni

Pro‘el to viechno moc rychle
az zbésile a trochu blbé

zkratka Nedory
hej, hej, Nedory!

a kdyz jsem mu volal, tak mi Fikal...



Kilian...

Byl tak hubenej

nikdy nezapomenu na ten jeho ksicht

nosil v ksichté vSechny svice svéta

mél tam taky kameny a klenby

a prach, Boze prach z vétru nebo z hvézd?

Jestli byl nékdo temne;j
temnej néznej a temnej hajzl
tak to byl Kilian Nedory!

jako to léto v severnich Cechach

kdy chodil jako by mu furt po zatylku jezdila bfitva
a vSechno ho sralo

a presto to divoce vnimal

von totiz musel

zkratka se to do né&j usazovalo

Nedory byl plnej 16gru svéta
a uz nemoh zvracet

Miloval &tihly véci

od mrtvych prstl

po krky kytary

a svice svice z jeho tvafri
tak vysoky Celo

bily a chladny

Védél sem jak se jednou Nedory probudil
a poznal Ze uz v podstaté nic nechce

byl plnej a nemoh zvracet

bylo to trochu désivy

venku bylo zatazeno

zkratka nékdo hodil deku

Nedory otevrel odi
podival se na strop
a védeél Ze mu nepatfi

Zvedl ruku ten Nedory
podival se na ni
smrdéla mu

byla snad jeho?
Védél ze mu nepatfi

Vztekle hodil néjakou pefinu na zem
tu kterou byl udajné pfikrytej



vedle néj lezela néjaka holka
si ji pfedtim nevsim

se na ni kouk

a védeél Ze mu nepatfi

Sesunul nohy na zem a sedl si
kupodivu nebyl nahej

jen vod pasu dolu

nahofe mél bundu a par jizev
mzoural, ten vil mzoural
nevédél kde je

nicmeénée veédél ze tam nepatfi

nic mu uz nepatfilo

a von nepatfil nikam

jen ceijtil

doteky né&jaky ruky

jak mu Skarbe po vnitfni strané téla

nékde na bfichu a u srdce

cejtil jasné ty nehty

vo tu slizkou sténu téla

krvavou a temnou hej Nedory v téle je tma
uz sem ti to fikal!

Tak vstal

presel po mistnosti

a snazil se vzpomenout

co se délo

uz nemél pratele

a to télo na posteli mu nic nefikalo

chytil svou korniskou Stihlou hlavu do dlani
a zavyl

Co jsem si to v€era dal?
Chlupy, 1éky, jedy a tak dal...

Dal si nohy do kalhot

uvidél na stole néjaky penize
vzal je plus baliek cigaret

a aniz by se podival na tu divku
ktera byla fakt pékna

von vodesel!

Chytil ho svérak

na schodech domu

kde to pachlo semenem a krvi
a starejma Zenskejma



Bylo to hodné pater
nudilo ho to

Nedory bloumal

a uz byl venku

Venku prselo

a Nedory si dal pivo
myslim, Ze tehdy uz nezil
jen Cekal

Cekal az prestane

az prestane Kilian Nedory
kill him Kill...

bylo v ném néco ze zabijaka
asi ten led na srdci

ta namraza

protoZze umirajici a zabijaci
jsou na svété sami

a psi, prasivy zatoulany psi

Nedorymu se svlékala duse
nézna a kruta

bila a sexualni

mél vrasky na Cele

jak ho kr¢il

a Sklebil se

pres skla bufetu

a pulitr nejeden

mél zatylek napjatej

v tom Smichové

zabofenej az po usi

krvacely mu dasné
nervozné si klepl nohou
Hnusnej chlap za pipou
hnusnej chlap pfed pipou
hnusnej Kilian Nedory chlap
plnej poSpinény néhy

ktera se ztratila tu noc

plnej jizev plnej div€ich prsta
Skrz Nedory chyt ji ty chrte
vraz ji tam Curaka

az se chytne oltare

a zarve jak fvou lidi v horach
Ne lidi, dyt uz nechce’ lidi
ESté aby se ti v bufetu

Na Knizeci zjevil andél, ty vole
Nedory ma v hlavé hudbu

tu poziraCku dusi



SezZer ji Nedory

Vem si ji

je tvoje, copak si to nevédél?
mas vSechno

Ale Nedory uZ nic nechce
kouka a na Cele se mu

perli kapka potu

v takovy zimé

kdyz prSi

co se zas déje Kiliane?

Chtél bych vyt s tebou

ale vim Ze to nejde

vyjes-lity vyjui ja

Nedory pije moc piv

den se pfevaluje jak leviathan
lidi se ménéj v bufetu

v bufetu se lidi vzdycky ménéj
Méngj se jim ksichty

jen ty ses tak bilej Nedory

Védél jedno

Ze nikoho nechce vidét

bylo toho moc

vzdycky myslel na samotu

ale kdyz pfisla tak se ji vydésil
normailné se z ni zesral

ale Nedory, neber to tragicky

dyt’ je esté vitr

Nedory se zastavil pred tim domem
Vytu‘il Ze je na Smichové

podle tlukotu svyho srdce

vytusil ze je konec stoleti

konec tisicileti

lidskyho pachténi a vrazdéni

a hudby

Ceijtil jako kdyby ho

temny stvlry ktery viadnou nebesim
vykostovaly pomalu ale jisté

Zivot byl skfipec

a nemohl si na nikoho vzpomenout
tak si zapalil cigaretu a vyrazil
délalo se mu blbé

z rozumnejch bejvalej pratel

ktery si davaj bacha

na vSechno

aby se neméli moc radi

a aby se nespalili

cely spaleny

a do sebe zamilovany



lidi bejvaly

se ho uz netykalo

védél Ze to je konec

jemnej skluz do pekla

ale furt stal na svejch svicich v tvafi

a cejtil vSechny fabriky doly a kriminaly
v tom Silenym Sedivym dnu

na Smichové

Sel n&jak bezmyslenkovité

vidél Sloni nohu cikanku

ktera fvala

Certa méla pod sukni

Bylo dost brzo na to

aby se nékomu udélalo zle a von to védél
Bufet Na KnizZeci se mu zjevil jako zprznéna Zenska
a Nedory trpél kdyz ho vidél

V Nedorym vyla stvira Nedory

a cely mésto.

Nedory byl zrozenej pro tohle mésto
zrodil se z ngj

to bylo kruty — takZze normalni

Nedory nevzdychal

slintal skuhrani

cejtil touhu soch

a surovou souloz

vihkou a studenou

nékde v prljezdu

trpél jak zvire

a dal si pivo

Nedory slySels nékdy tuhle pisefn?
Hranou na lidsky srdce?

Blazen dotancil

a baba dosla...

TanCil jak racek

dosla jak smrt

to uz bys moh poznat

nez se ztratis

ViselCe viselCe

Nedory vypadas jak labuti krk
bilej pruznej

s jednou nohou v krvi srdce pekla
Nedory pije v bufetu Na Knizeci
KozZené kouka ach jak ten kouka
sotva pozdravi

bolej ho rty

olibané kurvenim andélu



6 LASKA SE OBRATILA NA ZADA

Laska se obratila na zada

Laska se obratila na zada

Slunce se spustilo po provaze
Boze muj BoZze muj uz je to tu zase

Laska se obratila na zada

Pritom té ma tolik tolik tolik rada
Za rohem ¢eka bezbarevna zrada
Za rohem Ceka bezbarevna kfivdy
Tak se neobracej



7 PROTINANI

Lezel jsem na zemi

traval se dotykala lopatek
vitr hladil oko nebe

byla to modlitba

voda zpivala

slunce zavojovalo

a v hadkach

jsem ho objevil

Letél na obloze

vznasel se jak sen

a pak jsem s udésem spatfil

jak se ptak protnul se svym obzorem

sam se sebou

trochu spadlo pefi

a zase bylo vSechno jako pfedtim

akorat

Ze jsem vidél

jak se ptak protnul se svym vlastnim obzorem



8 SEDMIBOKA

Kulhavej den
mysSlenky traktory
chodniky vsakujou
bezbranny hovory

Moc lidi mluvi

k jednomu uchu
chudak ucha majitel
chudak Stvofitel

Chtél bych mit dutou hlavu
plnou svétla a privanu
Septat jen jedno slovo

a poslouchat ozvénu...

Ale je to jen sen.

Kde je to slovo, kde je?
Zivot ho nevyda

a v knihach je jen zrni.
Vim, Ze jsme ho znali,
ale uz toho bylo moc

a my jen tapeme.

Ai kdyby jsme ho nalezli,
asi bysme meli strach

ho znovu vyslovit.

A bylo to vibec slovo?

Nebyl to rak v potoce,
hadfik na tramu,
vzpominka na otce,
koralka po ranu?

Nebyl to pocit? Dech? Pohled?
Dotek? Vuné? Nebo jen malej pohyb,
zachvéni, nepatrny ani ne znameni?
Ach, pro€ jsme se ztratili?

Ani Panna Sedmiboka

nezna cestu

a vratit se nemizeme

nebo se nam prosté kdovi proc
nechce.

Pomalu

ale zcela jisté
jednou vsichni
vykrvacime

Pak se budem otacet
ukazovat

a blbé se ptat:

"Kde to jsme?"



A to nebude sen.

9 TAK AKORAT

No tak jsem dneska
jsem dneska
dneska fakt jsem
vazné smutnej

Nic vic

a nic min

Tak akorat

Nic tomu nechybi

Neni divod

se tomu branit

ani chut

néco s tim udélat

Tak to zkratka je

a pro¢€ by nemélo?
Normalné jsem dneska
celej celej smutnej

Pak uz mi chybi
jen chodit v desti
To k tomu patfi
to mam rad

a neni to film

je to tak

Ze uz to tu bylo?
Ze to je kligé?

Na to vam kaslu
Pro¢ bych to ménil?
KdyZ je to tak

No tak jsem dneska
jsem dneska
Vazné jsem

celej smutnej

A chodim v desti
dlazba se leskne
Oba jsme radi

Ze to tak je



10 UKRADLI

Ukradli jsme si lasku
Ukradli jsme si néhu
Ukradli jsme si viru
Ukradli jsme si pokoru
Ukradli jsme si svétlo
Ukradli jsme si tmu
Ukradli jsme si sami sebe



11 VIDEL JSEM ROK

Ze muaze byt rok symfonii,

to jsem si mozna myslel,

ale Ze ani jedna véta nebude rychla,
to jsem necCekal.

Byly to Ctyfi andante —

Ctyfi Svéty,

které do sebe plynule pfechazely...
Takovy fad a harmonie!

A pfepadla mne uleva a spokojenost,
Ze tohle opravdu nemusim pochopit
a muZu to jen pozorovat.

Takovy dar!

Az mé napadlo —

Skoda ze musim jist

Skoda ze musim spat

Ze nejde jen tak plynout

skoro i nedychat

a nebo jen vdechovat...

Kdyz zacCinalo Jaro,

nebylo mi zrovna do skoku.-

Zil jsem tehdy v domé s okny,

ale Jara se to nastésti viibec netykalo.
Po probuzeni se pomalu strojilo,
na prvni pohled to vypadalo,

Ze se nékam chysta vyrazit...

AZ pak mi doslo,

Ze si tu malou paradu doprava
jen pro vlastni potéseni.

A jesté pozdéji mi pfipadlo,

Ze se prosté chce jen libit —

— sobé i celému Svétu.

A z toho jsem mél radost.

Nejdfiv jsem mu tajné drzel palce
a pak bezmezné obdivoval —

A za okny kvetla laska.

V nékterych jazycich

je Jaro zenského rodu,

to mé opravdu nepfekvapuje.
Kdyz bylo se v§im hotovo

a dvakrat tfikrat se protocilo v zrcadle —
pak zaCalo Carovat.

Ovsem... to Sel rozum stranou.

Néktera kouzla byla tak jemna,
Ze ani neméla pointu,
a presto se tajil dech,
co to bylo za zazraky.



Jina zas davala Jaru takovou moc,

Ze kam vstoupilo,

tam panovalo,

a okouzleny uzas se ménil v zasnoubeni.
Nikdy jsem nezaZil pocit takové vlidnosti,
ale zaroven i neustupnosti,

protoze Jaro znalo svou cenu

a probouzelo lasku, ale i uctu.

KdyZz se zacalo ohlaSovat Léto,

Zadny smutek nenastal.

Zadné loucgeni, Zadna nostalgicka zastaveni.
Z oparu jarnich kouzel se pomalu vynofil most,
na némz si Jaro zatancilo malou proménu,

Z které vzeslo v podobé Léta.

Ani nebylo mozné postiehnout,

jak je ten most dlouhy a z ¢eho je postaven,
a Léto se rozpfahlo od obzoru k obzoru,

az rozkosnicky se natahlo a pfikrylo

v8emi odstiny Zluti a okru.

To uz jsem opustil diim s okny

a Léto mé vtahlo do rozpalenych ulic mésta,
kde stény domu zafily jasem

a vzduch se tetelil

v tahlych rozzhavenych dnech,

ve kterych prach se snasel

na ticho a ticho na prach.

Atak jsem miloval i Léto,

i kdyz bylo obCas trochu pysné

a dokonce i zlomysiné —

to kdyz metalo blesky z mfizovi kanald,
nebo pfibijelo holuby k Spinavym patnikim.

Ale jak dokazalo byt i velkoryseé —
jakymi vzneSenymi gesty

mi nabizelo stfechy kostell

nebo chladnéj$i zapomenuta zakouti,
ve kterych, kdybych chtél,

jsem mohl nahmatat zpomaleny tep mésta —
ale ja nechtél...

Zpijel jsem se tim kralovstvim

svétla a tepla

a ani nedutal.

A mohl jsem i do pfirody

a tam mi Léto ukazovalo nebe!

Malem jsem se neudrzel
a chtél ho obejmout,

ale bylo tak vysoko!

A to bylo dobre,



nebot ta zavrat byla mnohem krasnéjsi.
A Léto mi dovolilo pit hudbu vody —

a dychat hudbu lesu,

citil jsem doteky zemé,

a kdyz jsem pohnul rukou,

vzduch mi protékal mezi prsty.

Léto prosté kralovalo,

s Sarmem, vtipem, majestatem.

Zato Podzim...

Podzim se vynofil jako lapka z kfovi,
nebo jako Cerny princ,

ktery pravé premonhl draka.

Nic tak tajemného jsem jesté nevidél...
Podzim dvou tvari —

jedné jasné a pfimé

a druhé plné zahuby.

Nesel z ného strach — jen pusta osamélost.
Jeho krasa byla nebezpecna —

on to védél a snad to ho tolik zrafovalo.
A ac¢ mél dusi rozervanou,

dokazal nekonec¢né dlouho stat

a ani se nepohnout.

Nikdo mu nemohl pomoci

vymanit se z pout

té temné modré samoty

a on ani o nic nezadal.

Chtél jen jedno:

chtél noci.

Nesapal se po nich,

jen v Kklidu vyckaval,

az mu kazda sama vklouzne

pod plast do naruce,

chladna, ale odhodlana.

Ato ji pak vysadil na koné

a prohanéli se spolu po nebi,

dokud je usvit neunavil.

Mohlo by se zdat,

Ze most, na kterém doslo

k proméné Léta,

Ze ten most za sebou Podzim spalil,
ale nebylo tomu tak.

Z&dné ze &tyf obdobi toho roku

za sebou nezanechavalo zkazu.
Osamélost Podzimu jen nedokazala
pustit k sobé néco jiného nez sebe samu.
Myslel jsem si, ze Podzim trpi,

ale pak mi doslo, zZe také ne —

Ze to je zas fad véci,

ktery nemohu a nechci pochopit.



Veliké tajemstvi,

jehoz je snad Podzim mienlivym strazcem.
A také jsem ho zacal milovat —

— z dalky a oddané.

Jeho proména byla ticha jako jeho pfichod,
a i kdyz jsem védél, Ze tomu tak neni,

jen u ného mi pfislo na mysl umirani...

A tak na Svét ztlumené padla Zima.
Zima chiva.

Zima utésitel, ktera uspavala,

a Zima opatrovnik,

ktera chystala nové Saty novému Jaru.

Zima, ktera obCas poskytla mala bezpedi,
jindy zas nevahala ukazat,

Ze ona je svornikem klenby,

pod kterou se prevaloval ¢as toho jednoho,
jediného roku.

Zima — jednou bily duch,

podruhé zas vladar v hermelinu.

Zima — ktera se dokazala i valet cela Spinava,
a Zima — ktera se nékdy tak nadechla,

Ze sis na ni mohl lehnout,

nebo ti vnikla do ust,

az jsi nemohl popadnout dech.

Jak ji nemilovat? | kdyz se jakoby jen zdala...
Zimu, ktera do ulic vypoustéla Sedivé preludy
a po nocich tiskla oblohu k zemi.

Zimu, ktera se tvafila jako vratny, ktery zavira,
ale jen proto, aby zas pozdéji mohl otevfit.

A tak jsem vidél rok.

Takhle jsem vidél jeden jediny svUj rok.
Nechtél jsem mluvit o Zivoté.

Vim, Ze dum s okny pofad stoji,

a lidi?

Lidi se do mého vypravéni néjak nevesli,
asi tam nepatfi.
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