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Anotace

SKALICKA, Veronika. Tanec smrti jako téma ve vytvarném uméni. Hradec Kralové:
Pedagogicka fakulta Univerzity Hradec Kralové, 2018. 57 s. Bakalarska prace.

Tématem této bakalarské prace je Tanec smrti, jakozto téma ve vytvarném uméni. Prace
popisuje jeho zrod, historii a divod vzniku. Dale zkoumad, jak byla smrt chapana
v riznych obdobich a jak se rizné vnimani smrti projevovalo ve vytvarném uméni.
Dalsim cilem prace je bliZze popsat nejvyznamnéjsi cykly Tance smrti, které¢ vznikly ve
vytvarném umeéni, S diirazem na dila nachéazejici se na naSem tzemi, ptfedevsim soubory
Tance smrti, které vznikly na hospitalu Kuks. V praktické casti se bakalaiska prace
zamé&fuje na vlastni autorské dilo na téma Tance smrti V soucasné dobg. Za timto
ucelem vznikl kvalitativni vyzkum, ktery je zamé&fen na to, jak dnes$ni spole¢nost vnima
smrt. Vystupem praktické ¢asti bakalaiské prace je série videi a fotografii, které vznikly
jako zdznam intervence ve vefejném prostoru.
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Annotation

SKALICKA, Veronika. Dance of the death as a theme in fine arts. Hradec Kralové:
Faculty of Education, University of Hradec Kralové, 2018. 57 p. Bachelor Degree
Thesis.

The subject of this bachelor degree thesis is Dance of the death as a theme in fine arts.
The thesis describes its origin, history and the intention of its making. Then it
researches how death was perceived in different eras and how the perception of the
death was reflected in fine arts. Another purpose of this thesis is to closely describe
the most important Dance of the death art cycles in fine arts in general, mainly focusing
on Dances of death in Czech Republic, especially the ones which were created on Kuks
Hospital. In practical part, bachelor degree thesis is focusing on author’s own artwork
in Dance of the death’s theme in presence. For this purpose the qualitative research was
created, focused on how today’s society perceive death. The outcome of practical part
of bachelor degree thesis is series of videos and photographs, which were made
as a record of the intervention in a public space.
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Uvod

Pro svou bakalafskou praci jsem si zvolila téma, které¢ pokladam za velmi
zavazné. Je to néco, s ¢im se potyka upln¢ kazdy Cloveék, nehlede na dobu, ve které Zije.
Smrt je snad tou jedinou véci na svété, ktera je nam vSem jistd. Toto védomi
ovlivitovalo umélce jiz od pocatku vekt a dila s tématikou smrti jsou jednim
ze zékladnich pilifd dé&jin vytvarného uméni. Tato vytvarnd dila mé vzdy velmi
fascinovala a kdyz jsem Vv roce 2016 zacala pracovat na hospitalu v Kuksu, tematika
smrti ve vytvarném uméni mé oslovila jesté vic. Zde jsem se poprvé setkala s cykly
Tance smrti na Spitalni chodbé (které tehdy byly cerstvé zrestaurované) a také
s rytinami Michaela J. Rentze a béhem relativné kratké doby, kdy na mé tato dila
pusobila, jsem jiz védéla, Ze bych se tématu Tance smrti chtéla vénovat ve své
bakalarské praci.

Prvni kapitola této bakalaiské prace rozebird, co Tanec smrti pfedstavuje, ¢im je
typicky a také popisuje stru¢nou historii tohoto tématu. JelikoZz Tance smrti obvykle
znazoriiuji vnimani smrti tehdejs$i spole¢nosti, dal$i ¢ast prace je vénovana tomu, jaky
byl postoj lidi k umirani v riznych obdobich, zda se smrti bali a jak se v jejich chapani
smrti promitaly valky, morové epidemie a jiné pohromy, pfi kterych umiralo velké
mnozstvi lidi. V této kapitole prace také popisuje, jak se tyto udalosti projevovaly
ve vytvarném umeéni a jak se v pribéhu ¢asu ménila symbolika smrti a véci spojenych
se smrti ve vytvarnych dilech. Nasledujici kapitoly jsou vénovany vyctu a popisu
nejznaméjsich a nejvyznamnéjsich cykli Tance smrti, které byly dosud vytvofeny,
s diirazem na dila nachazejici se na uzemi Ceské republiky. Zvla§tni pozornost prace
vénuje souborim Tance smrti nachézejicich se ve vychodnich Cechach v obci Kuks,
jelikoz se jednd o cykly nejobsédhlejsi a diky vyznamnych uméleckym osobnostem
tehdejsi doby, hrabéti FrantiSku Antoninu Sporkovi, Michaeli Jindfichu Rentzovi,
Matyasi Bernardovi Braunovi, Giovanni Batistovi Alliprandimu, Petru Brandlovi
a dalim, ktefi se na tomto misté setkavali, kuksky areal jako celek nabizi badateli
komplexni pohled do problematiky vnimani smrti v obdobi baroka.

Soucasti této bakalarské prace je 1 praktickd cast, vramci které vzniklo
originalni vytvarné dilo na téma Tanec smrti. Jelikoz Tanec smrti obvykle reflektuje
dobu, ve které vznika, ukazuje lidi, ktefi v dané dobé ziji, je i v tomto dile pfedstaven
Tanec smrti v kontextu soucasné spolecnosti. Soucasti prace je i pruzkum,
ktery realizace uméleckého dila predchazel, a ktery si klade za cil piesnéji zjistit, co si
dnesni lidé o smrti mysli.



Metodologie prace

Tato bakalaiska prace se opira o studium literatury zabyvajici se psychologii
umirani a smrti. Rekapituluje také sociologické prizkumy, které se zabyvaji otazkou,
jak velkou roli hraje ve vnimani smrti vira. Nabyté poznatky jsou ovéfovany v praxi
formou kvalitativntho vyzkumu. Ten byl proveden s vyuzitim pro tento ucel
sestaven¢ho dotazniku. Otdzky byly sestaveny tak, aby zjiStovaly nazory lidi na smrt,
piedevsim to, jakou roli hraje v lidském vniméni smrti strach a nakolik maji tendenci
smrt ze svého vnimani vytésiovat.

Prizkum byl zaméfen na nahodné zvoleny vzorek respondentli, se snahou
postihnout genderové vyvazeny vzorek, ktery zahrnuje riizné socialni skupiny napiic
generacemi. Jsem si ale védoma toho, ze se nejedna o objektivni sondu do dnesni
soudobé spolecnosti. Vyzkum reflektuje spiSe oblast lidi, se kterymi se mohu dostat
do kontaktu, tedy skupinu lidi, kterd je mé osobé v daném misté a Case n¢jakym
zpuisobem blizka. Vyzkum zpracovava odpovédi 210 Gcastniki.

Tato bakalarskd prace se dale zabyva soucasnymi Ceskymi 1 zahrani¢nimi
umélei, ktefi se vztahuji k tématice smrti, pomijivosti a jejichz dila maji vyrazny
socialni aspekt. Jsou to Eugenio Percossi, Josef Bolf, Gregory Crewdson, Sam
Taylor-Johnson, Ivan Kafka a Jitka Mikulicova.

Vzniklé dilo vychazi zpoznatkd ziskanych na zakladé studia literatury,
z vysledku kvalitativniho vyzkumu a diky inspiraci z dél vy$e zminénych autort. Jedna
se 0 intervenci ve vefejném prostoru. Na frekventovaném misté¢ byl umistén objekt,
napis, nebo znak, ktery upozoriiuje na jistou konecnost naseho lidského konani.
Prochazejici 1idé tak byli s touto skute¢nosti nevyhnutelné konfrontovani na mistech,
kterd znaji jako vSednodenni, béznd. Z této akce vznikl videozdznam a série fotografii,
které jsou vystupem praktické ¢asti této bakalaiské prace.



1 Co je to Tanec smrti?

Tanec smrti, také znam némecky jako Totentanz, francouzsky Danse Macabre,
italsky Dansa de la Morte a anglicky Dance of the Death, je ustalené vytvarné téma,
uzivané v Evrop€ jiz od rané¢ho stfedovéku. Obvykle se jednd o smrt, vyobrazenou
formou kostlivce, jak si ptichazi pro lidi razného véku a spoleCenského postaveni.
Ma piipominat, v duchu latinského Memento Mori, pomijivost lidského Zivota a také
nabadat k odvraceni se od hiichi a zméné v lepsiho ¢lovéka. V knize Slovnik pojmil
od autora Udo Beckera je pojem Tanec smrti vysvétlen tak, ze se jedna o: ,, Stredoveké
obrazy lidi vseho véku a stavu tancicich v jednom kole s mrtvymi, pricemz hudbu nékdy
obstaravda smrt. Obrazy casto dopliuji versované ndpisy. Pivodni tanec v kole se
na pozdejsich obrazech promenil ve dvojice, v nichz naproti Zivému stoji smrt v podobé
kostry. Motiv ziejmé pochazi ze stredoveké legendy a lidovych predstav o mrtvych,
tancicich o piilnoci na hibitove... "

Ve 14. stoleti, poté, co propukly morové rany, zacaly byt populdrni nabozenské
hry, které se obvykle konaly v kostelich a nebo na hibitovech. Uéinkovala v nich
smrt-kostlivec a vybizela lidi v§eho postaveni k tanci. Ziejm¢& na zdklad¢ téchto her
zacCala vznikat i prvni vytvarna vyobrazeni. Tance samotné nejprve probihaly v kolech,
nasledné v privodech, kde byl stfidavé mrtvy a zivy, nakonec se ustalil do dvojic,
kdy tancuje uz pouze smrt, zivy ¢lovék je spiSe strnuly, ochromeny a Vv uleku.
,Dalsi udalost, ktera mohla souviset se vznikem Tanct smrti se stala v roce 1348, kdy
bylo velké mnozstvi lidi zabitych morem pohibeno ve spéchu do obrovskych
hromadnych hrobi bez patticnych obfadi. Tehdy mél jeden wiirzbursky dominikansky
mnich udajné vidéni, pfi kterém byli tito zesnuli donuceni smrti vylézat z hrobt a tancit,
aby odc¢inili své hiichy, vyzyvali pfi tom do tance 1 zivé. Mnich toto vidéni vytvarné
ztvarnil a motiv mrtvych tancujicich se zivymi se udajné zacal pouzivat jako vyzdoba
kostelii a hibitovnich zdi, aby ochranil dané lokality pfed morem.*

Tanec smrti, jakoZto smrt, kterd pfichdzi za konkrétnimi lidmi a odvadi
je s sebou, se zacal vyskytovat v 15. stoleti. V tomto pojeti se jiz apeluje na to, Ze smrt
si nevybird a spravedlivé ptfijde pro kazdého, bez ohledu na jeho jméni €1 postaveni.
Chudé méla smrt utéSovat, ukazovat jim rovnost mezi vSemi, bohat¢ a vysoko
postavené lidi m¢la moralizovat. Smrt s lidmi interaguje, tahne je s sebou nebo naopak
»Ciha™ v pozadi. Clovék byva ¢im dal castéji v konkrétnich situacich zastizen pfti
kazdodennich ¢innostech. Zobrazované osoby obvykle zndzornuji stavy typické pro
danou dobu. Nejcastéji se mizeme setkat s cykly zacinajicich u nejvyse postavenych
lidi jako cisaf, papez nebo kral a postupné pifechazejici do kontrastu k t€ém uplné
nejchud§im vrstvam spolecnosti, kterou piedstavuje tieba rolnik nebo Zebrak. Zeny
a deti se na vyjevech objevuji az pozdéji. Vyviji se 1 verSe, které¢ obrazy Tance smrti
dopliluji. Zpocatku smrt pouze promlouvala k danému cloveéku, avSak pozdéji se

! BECKER, Udo. Slovnik symbolt. 2. Vydani. Praha: Portal, 2007, str. 295-296.
2 ARIES, Philippe. D&jiny smrti: Dil 1.: Doba lezicich. 1. vydani. Praha: Argo, 2000, str. 144
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muzeme setkat i S dialogy, kdy se zaskoCena osoba brani a vzdoruje, nebo naopak smrt
vita.

Tance smrti miizeme objevit takika v kazdém historickém obdobi, toto téma se
stalo velmi oblibenym. ,,Motiv tance smrti, poukazujici na pomijivost lidského zivota,
je nadcasovy, nebot’ detabuizuje vize nesmrtelnosti a pfipomina pomijivost bohatstvi,

moci a spolegenského postaveni.«®

$BALLAY, Miroslav a kolektiv. (De)tabuizacia smrti v diskurzoch si¢asného umenia. 1. Vydani.
Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2016, str. 29.
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2 Vnimani smrti a jeji reflexe Vv uméni v riznych
obdobich

2.1 Starovék

Jiz ve starovéku vétSina kultur uznavala posmrtny Zivot, nikde neni zminovano,
ze by n¢jaka kultura chapala smrt jako absolutni zanik existence ¢lovéka. To dokazuji
hrobky zemfelych, které byvaly bohaté vybaveny nejriznéjSimi predméty, jidlem,
poklady a v nékterych ptipadech byli dokonce ob&tovani a nasledné pochovani v hrobce
sluhové zemfielych (n€kdy i domaci mazli¢ei), aby jim mohli slouzit i v dalSim Zivoté.
Styl a vybaveni zpravidla odpovidalo spole¢enskému postaveni zemielého. ,,Hroby
obycejnych lidi nalezené v mezopotamském Uru obsahovaly hlinéné nadoby, kde mél
zesnuly ptipraveno trochu jidla a piti do posmrtného Zivota. Télo samotné bylo zabaleno
médénd zrcadla. Kralovské hrobky pak mély podobu obrovskych honosnych budov
s podzemni komnatou, kde byli uloZeni zemieli.“* Prvni &insky cisai dynastie Cchin,
S¢-chuang-ti, si svou hrobku nechal dokonce vybavit armadou sloZenou z vice neZ
8 000 soch vojaku. Jeho mauzoleum je dnes znamé pod nazvem Terakotova armada.
Egyptané vtomto ohledu nebyli pozadu, jejich kultura je zndma ptredevSim diky
monumentalnim hrobkdm faradént. Lidé ve starovéku tedy nepochybné vénovali
piipravé na smrt spoustu ¢asu a usili.

Ve staroveéku se neobjevuje myslenka posmrtného Zivota, jakoZzto Zivot v raji pro
dobré a utrpeni v pekle pro zlé, ktera zacala pievazovat po nastupu kiestanstvi.
Avsak uz zde plati pravidlo, Ze duse nedobrych lidi budou po smrti poslany do né&jaké
formy podsvéti. V Egyptské kultuie k této selekci slouzil obiad zvany Vazeni srdce.
Tento obfad spocival ve vazeni srdce zemfelého, a jeho vdha se pak porovnavala
s vahou pirka bohyn¢ Maat. DuSe zemielého pti tom musela odpovidat na 42 moralnich
otazek, podle pravdivosti odpoveédi vaha srdce klesala nebo stoupala. Pokud duse prosla
zkouskou uspésné, mohla pokracovat do posmrtného Zivota, pokud nikoliv, byla SeZrana
krokodyli pfiSerou Amemait, nebo pak musela navéky bloudit temnou fi§i boha Usira.

PrestoZze se lidé ve starovéku smrti naleZité¢ vénovali, dalo by se fici, Ze se ji
zaroven obavali. Hibitovy ve starovéku byly zpravidla umisténé daleko od obydlenych
¢asti. Mrtvé télo bylo chapano jako nelisté, zfejme 1 kvili moznosti Siteni chorob.
V této dob¢ také neexistovala zadna zafizeni pro umirajici, v§e se odehravalo v kruhu
rodiny. Lidé¢ ale brali smrt jako pfirozenou soucdst Zivota, pfikladali ji takika stejny
vyznam jako zrozeni, a kvili vysoké imrtnosti se s ni setkaval Upln€ kazdy. Diky tomu
mohli lidé vcas odhalit kolik pfiblizn¢ zbyva ¢asu umirajicimu, a tak se na ni mohli
dobfe ptipravit.

* KERRIGAN, Michael. Historie smrti. Praha: DEUS, 2008, str. 25-26.
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Co se tykéd zobrazovani smrti ve starovéku, v Egypté se Casto uzivala podoba
bohyn¢ nebes Nut, jejiz podobiznou se zdobily dna a vika a rakvi. Egyptané také
na svych malbich nepouzivali stiny, jelikoz to znamenalo odkaz na fi§i mrtvych,
tedy nestésti. Podobny vztah ke stinu méli i Sumefané, Akkadové a Asyrané.
Jako symbol smrti v uméni se pouzivala také moucha, mohla odkazovat také na nemoc
a déabla. ,,V pozdni antice se jiz nachazi prvni zobrazeni smrti jakozto kostry,
atov Pompejich.“5

2.2 Stredovék

Vnimani smrti v Evropé se na pocatku stiedovéku piili§ neliSilo od starovéku,
aviak bylo zasadné zménéno s prichodem kiestanstvi. Podle Bible svaré® je smrt
trestem za prvni hiich a tak i lidé ji brali jako trest a zacali se ji bat. Také mysSlenka
posmrtného Zivota se ustalila na nebe-r4j pro dobré a peklo pro zlé. To pfinutilo lidi
davat si pozor na sva jednani béhem zivota a navad¢lo je to k zivotu dobrého kiest'ana.
Pro ty, kteti zili svlij zivot bez hfichu, se méla smrt stat pozitivni udélosti po které se
konecné setkaji s Bohem. Velmi velky duraz zacal byt kladen na to, jakym zpisobem
Clovék zemfel, jelikoz smrt byla v podstaté¢ vetejnou véci. Pokud se smrt néjakym
zpusobem ohlasila doptedu (vidéni, zvéstovani, nemoc, vyciténi), bylo to vniméno jako
dobra smrt. Pfed samotnou smrti se stihla udé¢lat veSkera opatfeni a Cloveék poté
po kiestansku odesel. Pokud ale ovSem byla smrt ndhld a neocekavana, lidé ji chépali
jako néco nepfirozeného, co porusuje fad svéta a je tedy zpodobnénim Boziho hnévu.
»dtejne byla chépana i umrti, kdy ¢lovek zemtel beze svédki, napiiklad mrtvy poutnik
na cesté, nalezeny utopenec Vv fece, nebo pokud byl ¢lovek zabit bleskem. Lidé véfili,
Ze tato umrti byla zpisobena kletbou, a nebo je Bih potrestal za n¢jaky htich. VSechny
tyto typy smrti byly pokladany za hanebné a potupné.“7 I takto zemfeli lidé vSak meli
pravo na kiest'ansky pohteb na hibitovech, avsak jejich pohieb se obvykle musel obejit
bez zpévu zalml. Pokud ale ¢lovek zemiel pii kradezi, vrazde, cizolozstvi a nebo
néjakych pohanskych aktivitdch, nemél na misto na hibitové narok. Také je zajimaveé,
ze obéti vrazdy (respektive jejich pozistali) museli zaplatit specialni poplatek, jakousi
pokutu za to, ze byli zabiti, aby mohli v klidu spo€inout na hibitové. Nahlé amrti
v disledku boje v néjaké bitvé se zpocatku bralo jako smrt urozena, avSak pozdé;si
odpor duchovnich k nésilné smrti zplsobil, Ze se pohiby padlych v boji nesmély
odehravat v kostelich, aby jejich krev neposkvrnila svatou ptidu.

Kdyz ¢loveék umiral, bylo zvykem, ze se u n¢j shromazdila cel rodina, sousedé,
duchovni, ale velmi ¢asto 1 naprosto neznami lidé, kolemjdouci a Zebraci, aby vSichni
vzdali Gictu umirajicimu a sdileli s nim onen dulezity okamzik. Velmi dulezité také bylo,
aby umirajici pozehnal dal§im generacim, urovnal vSechny spory, odpustil svym
vinikiim, sepsal zavét' a vyzpovidal se knézi ze vSech svych htichd. Velky vyznam se

5 BECKER, Udo. Slovnik symbolii. 2. vydani. Praha: Portal, 2007, str. 271.

® BIC, Milos a Josef B. SOUCEK. Bible: Pismo svaté Starého a Nového zdkona. 13. vydani. Praha: Ceska
Biblicka spole¢nost, 2007, str. 26-27.

" ARIES, Philippe. D&jiny smrti: Dil 1.: Doba leZicich. 1. vydani. Praha: Argo, 2000, str. 23.

13



ptikladal poslednimu pfani umirajiciho, jeho nesplnéni znamenalo tézky hfich.
Kdyz ¢loveék nakonec zemfel, musela se zakryt vSechna zrcadla v mistnosti, aby se
Vv nich jeho dusSe neuvéznila, nasledné se otevielo okno, aby duse mohla vylétnout ven.
Mrtvé télo se poté vystavovalo, aby bylo neustale vidét, pfed samotnym pohibem
1 béhem n¢;.

Pohibivalo se zpocatku na hibitovech, které se nachazely vné méstskych
opevnéni, avSak postupné byl kladen v¢tsi diiraz na mySlenku znovuvzkiiSeni, a tak se
¢im dal castéji pohibivalo vedle kosteli. Duchovni a dal$i vyznamni lidé meéli
privilegium byt pochovani piimo v kostele. Cim bliZe byli Bohu, tim vétsi byla nadgje
na dobry posmrtny zivot nebo vzkiiSeni. Nejchudsi vrstvy spolecnosti byly také
pochovavany na hibitove, avSak do velkych spoleénych jam, do kterych se veslo
ptiblizné tisic t€l. Jamy jako takové se zacaly pouzivat v dobé morovych epidemii,
kdy byly nutnosti, ale ani po ustoupeni moru se od nich neupustilo. Tyto jamy zistavaly
oteviené¢ dokud se zcela nenaplnily, a az poté byly zasypany. Hroby jak chudych,
tak bohatych byly vétSinou neoznacené, az v pozdnim sttedovéku se zacaly nahrobni
kameny vyznamnych lidi zdobit epitafy a jmény. VEfilo se totiz, Ze neni tfeba népisu
K tomu, aby si Bh nasel tu spravnou dusi. Jelikoz byly hibitovy ¢im dal castéji
uprostied mést, zacal se na né premistovat spolecensky zivot. Konaly se zde trhy,
divadla, slavnosti a provozovaly se i prvni ,,Tance smrti*, takze by se dalo fict, ze tehdy
hibitovy plnily tlohu ndmésti. Nebyvaly od okolnich staveb oddélené zdi, vétSinou
je delil pouze piikop. Nebylo to patrné vibec hygienické, ale doklada to,
ze ve sttedoveéku méli lidé k smrti opravdu blizko.

Rozséhlé morové epidemie, které postihly celou Evropu vsak vétSinu téchto
zvykllt zménily. Nebylo mozné se s umirajicimi v klidu loucit a tak vznikaly rdzné
lazarety a domy pro umirajici, lidé se od sebe izolovali a bali se. Ani lékafi ¢i duchovni
se nemohli k nemocnym moc pfiblizovat, a tak je obvykle oSetfovali na dalku.
Lidé umirali opusténi, nakazenych tél bylo nutné se co nejrychleji zbavit. Smrt byla
vSudypfitomna a tak se 0 ni lidé v podstaté piestali zajimat, pfisla jim odporna,
utéchu nachéazeli v modlitbach.

Ve vytvarném umeéni stfedovéku byla zpocatku populdrni spiSe témata
zmrtvychvstani. ,,V raném stfedoveéku se smrt zobrazuje pfedevsim v podobé osklivého
starce nebo osklivé Zeny. Smrt v podob& kostry pak pievazuje od 14. stoleti.®
Kostra u sebe nejcastéji ma piesypaci hodiny (symbol plynouciho ¢asu a smrti, nebo
také nového zacatku) nebo kosu. Objevuji se vytvarna dila s tématikou ,,Ars moriendi®,
tedy ilustrace dobrého umirani, ,,uméni umirat“. V dobach morovych epidemii
se hlavnim uménim s tématikou smrti stdvaji Tance smrti. Mrtvi nejsou na vyjevech
zobrazovani jako ,,spici zivi®, ktefi v sobé maji urCitou krasu, ale jako hnijici téla a nebo
kostry se zbytky tkang, hriizy z morovych ran se takto projevovaly v umeéni.

8 BECKER, Udo. Slovnik symbolii. 2. vydani. Praha: Portal, 2007, str. 272.
14



2.3 Renesance

Jelikoz se v renesanci spolecnost vice odvratila od Boha, stalo se vnimani smrti
jesteé negativngj$i. Misto viry v posmrtny zivot se kladl diiraz na proziti Zzivota
Vv pozemském svété, na majetek a pozitky. Mrtvé télo pfipadalo humanisticky
zaméfenym lidem v renesanci odpudivé a nehygienické. Smrt se nezdala byt
spravedlivym soudcem, ale véci, ktera znamené konec svétskych pozitkl a rozpad téla.
Smrt vSak budila zijem z lékaiského hlediska, kde byly ucinény veliké pokroky
Vv chapani procesu umirani. Tehdy uz smrt nevyvolavala tolik strach, jako spiSe otazky.
,Kdyz lezel umirajici na lazku, neznamenalo to nic vyjimec¢ného, nekonala se zadna
setkani, jako tomu bylo ve sttedoveku.“® Cirkev se snazila toto vnimani zménit,
nesouhlasila s tim, Ze by bylo nutné pfemyslet o smrti az v dob¢&, kdy nastava. ,,Roberto
Bellarmino se divil, Ze lidé venuji tak mnoho casu soudnim prim, jméni a obchodnim
zaleZitostem, a tak malo casu vlastni spase — presnéji Feceno, zZe starost o sviij posmritny
zivot odkladaji na dobu, kdy uz nebudou pany sebe sama, kdy budou nemohouci a témer
zbaveni smyslii.“** A tak se i vytvarné uméni snaZi vénovat nejenom tehdy oblibenym
svétskym tématim, jako je ¢loveék jako takovy, ¢i dilim zaméfenym na zavedenou
kiestanskou tématiku, ale vznikaji dal$i a dalsi dila s tématikou Tance smrti a rizna
., Mementa mori“**. Hrozba moru je totiZ nadéle ptitomna. P¥ili¥ny vyvoj v zobrazovani
smrti ale vnimat nelze. Téma smrti bylo také pomérné oblibené v renesanéni literatuie,
predevsim v dramatu.

2.4 Baroko

V baroku vyznam smrti opét roste. Dalo by se fici, ze barokni ¢loveék vnima cely
zivotu. ,,Podle kiizovnika Jana Beckovského je strach ze smrti nerozumny, a ¢lovék by
se mél spis bat, aby se znovu nenarodil, protoze zacdtek Zivota jest pocatek smrti a beh
k smrti.«* Veobecné se doufalo v nadgji, ze kazdy clovek zazije zmrtvychvstani, stejné
jako Jezis. V tomto obdobi byla velmi vysoka umrtnost, a to hlavné ve méstech,
kde se v chudsich vrstvach obyvatelstva Sifily nemoci. Vysoka mortalita se tykala
pfevazné déti, které byly nachylnéjSi. Primérny barokni manZelsky par sice mival
obvykle velky pocet déti, ale témét v kazdé rodin€ minimalné jedno dité zemielo jesté
jako nemluvné. V 17. stoleti se taky vratily morové epidemie a dal§i spousta lidi

% ARIES, Philippe. Déjiny smrti: Dil 2: Zdivoceld smrt. Praha: Argo, 2000, str. 15.

% ARIES, Philippe. Déjiny smrti: Dil 2: Zdivoceld smrt. Praha: Argo, 2000, str. 15.

! Memento mori, tzn. ,,Pamatuj na smrt“. Latinské heslo pfipominajici pomijivost a smrtelnost, mravni
zasada.

12 MIKULEC, Jifi. Ndbozensky Zivot a barokni zboznost v ceskych zemich. Praha: Grada publishing, 2013,
str. 214.
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umirala ve véalkach. Se smrti tak lidé pfichdzeli neustdle do styku a to vSechno
utvrzovalo lidi v pamatovani na smrt. Podobn¢ jako ve stiedovéku byli lidé vedeni
k tomu, aby zili bez htichu, aby byli posléze odménéni dobrou smrti a naslednym
posmrtnym zivotem. Lidé si byli védomi, ze smrt mize pfijit kdykoliv, a tim vice dbali
na piipravu. Pokud se ¢lovék zacal na smrt pfipravovat az kdyz se ocitl na smrtelné
posteli, bylo uz pozd¢, protoze o jeho dalSim osudu bylo uz davno rozhodnuto.
Ptiprava naptiklad spocivala v Cetbé knih o Stastné smrti, které byly tehdy velmi
oblibené, kazdy mél mit na viditelném misté pfipravené své pohiebni oSaceni,
aby na smrt pofad pamatoval, Castd tiCast na pohtbech se také pocitala, samoziejma byla
ucast na vSech poboznostech. Kdyz uz se ¢loveék ocitl na smrtelné posteli, posledni
chvile probihaly podobné, jako tomu bylo ve stfedovéku. Umirajici se loucil s celou
rodinou, odpoustél, zpovidal se, psal zavét, kde byla zahrnuta i1 jeho pfani,
ktera se tykala zptisobu pochovani, ale jesté¢ k tomu svadél v poslednich chvilich Zivota
zapas s d’ablem, ktery ho pokousel.

vvvvvv

wJakmile se méstsky hrobnik doslechl, Ze nékdo zemrel, odzvonil za néj: devetkrat
za muze, Sestkrat za zenu a trikrat za dite «* Zemiely cloveék zistaval po smrti
vystaveny vdomé voteviené rakvi, aby ho mohl pfijit navstivit kdokoliv.
Tento smutecni ¢as byl vénovan modlitbAm a mySlenkdm na smrt. Télo muselo byt
pokropeno svécenou vodou a kzemielému se vkladal rizenec. Poté nasledoval
slavnostni privod se zavienou rakvi, v Cele byl nesen kiiz. Po uloZeni rakve do zemé se
jesté konala pohfebni hostina a davani milodart chudym. Pohiby déti byvaly prostsi
a nezvonilo se pii nich, aby nebyla détska duSe vyhnana z raje. Déti, které¢ zemiely diiv
nez staCily byt pokitény, musely byt pochovany mimo hibitov na ,krchiivek
nekiténatek*. Truchleni pro zemfelého mivalo svd pevna pravidla dand spolecenskou
hierarchii.

Hibitovy se postupné zacaly pifesouvat mimo mésta, jednak z kapacitnich
duvodu a také kvuli hygiené. ,Jesté v 18. stoleti mivala mésta dva hibitovy — jeden
u kostela, kam se pohibivali zamozZni obyvatelé a duchovni, a druhy mimo mésto, kam
se pochovavali chudi.“** Pozdgji se ale farni hibitovy ve méstech rusily aplné a byly
zakladany velké méstské hibitovy mimo obydlené ¢asti. Tim se z hibitovil stalo misto,
které slouzilo pouze vyluéné k pohibivani. Mirn¢ také ubyvalo hromadnych hrobu.

Makabralni tematika se v obdobi baroka pienesla z kosteld a hrobek dokonce
1 do domacnosti, avSak oproti pfedchozim 1étiim mirn€¢ zménila podobu. ,,UZ neméla
odkryvat zkazu podzemniho prdchnivéni lidskému pohledu. Hriizostrasného
poloshnilého umrice, o nejz se perou cervi, hadi a ropuchy, nahradil krasny, cisty
a zarive bily kostlivec, morte secca, s nimz si dodnes hraji deti — Vv Italii na Dusicky,
V Mexiku neustdle. Nenahani takovy strach, neni tak zly. Lidé ho nevmimaji jako
pomocnika a spojence démonii, jako dodavatele pekel.“*> Kostlivec u sebe opé&t mival

 KERRIGAN, Michael. Historie smrti. Praha: DEUS, 2008, str. 145.
1 ARIES, Philippe. Déjiny smrti: Dil 2: Zdivoceld smrt. Praha: Argo, 2000, str. 37.
> ARIES, Philippe. Déjiny smrti: Dil 2: Zdivoceld smrt. Praha: Argo, 2000, str. 47.
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presypaci hodiny, kosu, a také rizné symboly pomijivosti bohatstvi a spolecenského
postaveni. V 18. stoleti na nékterych nadhrobnich kamenech dokonce kostlivec nahrazuje
andéla pii vynaseni duse do nebe. Casto se také objevuji obrazy a dekorativni predméty
Slebkou a nebo malymi kostmi. Velmi modni byly v baroku portréty,
na kterych zobrazovany ¢lovék drzi lebku, pfesypaci hodiny a nebo jiny dekorativni
predmét se symboly smrti. V baroknich malbach =zatisi také muizeme narazit
na pomijivost, zndzornénou jako rozbité nadobi, potrhané knihy a omselé zbroje
v kombinaci s né¢jakym symbolem smrti. Barokni malifi byli, z dne$niho pohledu mozna
az morbidng, fascinovani mrtvym télem, oblibeny byl namét mésicniho svitu
dopadajiciho na bledé mrtvé télo. Dale se hodné ztvarnovala mrtva téla umucenych
svétcl — svaty Bartoloméj stazeny z klize nebo svaty Vaviinec opékany na rozni. Lidé si
takovéto obrazy s oblibou véseli do pokojti. Obecné bylo doporuc¢ovano mit néjaky ten
maly pfedmét se symbolem smrti neustale u sebe, a Casto se na néj divat, oblibené byly
zejména prsteny s lebkou nebo broze ve tvaru rakvi. Inspirace smrti se objevila
i v tehdej$im nabytku a zafizeni domacnosti, naptiklad kameninové talife s motivem
kostlivcil byly velmi oblibené az do poloviny 19. stoleti. Clovéka to neustale nabadalo,
aby zil dobfe a bez hrichi, a hlavng¢, aby pamatoval na smirt.

2.5 19. a 20.stoleti

Obdobi 19. stoleti se ¢asto oznacuje jako ,,Veék nadherné smrti“. ,,Je tomu tak,
protoze vroce 1825 napsala Coraly de Gaix o umrti hrabénky de Villeneuve,

v v 7«16 ’ . v I , . r e
ze bylo vznesené.“”” Hlavni roli v myslenkdch na smrt nehrala vize posmrtného Zivota,

dominovala laska a cit k druhym. Lidé se smrti stdle pomérné€ Casto pfichazeli do styku
— 1 malé déti byly brany na pohiby, aby se podivaly na zemfelého ptibuzného.
Venkované se smrti nebali, chapali ji jako konec trapeni a bidy, zato lidé z mésta vici
smrti jakousi obavu méli, zejména kvili vzdé€lani, avSak vSeobecné se vyskytuji
romantické pfedstavy o smrti. Tato zména ve vnimani smrti se udala velmi rychle.
Velmi popularnimi se staly fotografie zemielych — ,,post mortem*. Mrtvi jsou na nich
naaranzovani, aby vypadali jako zivi, nékdy jsou dokonce na spolecné fotografii
se zivymi ¢leny rodiny. Tyto fotografie mély slouZit pouze jako pamatka na zemielou
osobu, nemély v sobé myslenku ,,Memento mori“. Jelikoz byla v 19. stoleti imrtnost
déti stale velmi vysokd, nejCastéji se na téchto fotografiich objevuji pravé déti.
K docileni dojmu, ze je fotografovan zivy Cloveék, se vyuzivalo riiznych dimyslnych
podpiracich systému, aby mrtvy stal a nebo vzptfimene sed€l. Neékdy se pouzivaly
1 opérky na o¢ni vicka a nebo se zornice domalovavaly na filmovy negativ, aby oc¢i
pusobily oteviené. V pribéhu 19. stoleti se stale zlepSuje Uroven Iékairské veédy
1 zafizeni, kde lidé mohli dozit. Obvykle ale byla smrt rodinnou zaleZitosti a ritudly s ni

1% ARIES, Philippe. Déjiny smrti: Dil 2: Zdivoceld smrt. Praha: Argo, 2000, str. 141.
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spojené se velmi podobaly tém baroknim. Ovdovélé¢ Zeny piikladaly velky vyznam
smute¢nimu obleceni, které nosily jesté dlouhd 1éta po smrti manzela.

Na zacatku 20. stoleti vztah lidi ke smrti radikdln¢ zménily dvé svétové valky,
ve kterych umielo nebyvalé mnozstvi lidi. PfedevS§im druha svétova valka zptsobila
Vv lidech obrovské znechuceni ze smrti, rad¢ji se o ni nemluvilo a lidé méli strach.
V 50. letech se smrt stdva socialnim tabu, naproti tomu se lidé uvoliuji ohledné mluveni
o sexu. Smrt zcela prestala byt vefejnou zalezitosti, odehravala se bud’ v uzavieném
domacim prostiedi a nebo ¢im dal ¢astéji v nemocnicich ¢i v zafizenich pro umirajici
jen za pritomnosti nejblizSich. V druhé poloviné 20. stoleti se uz takika vétSina tmrti
(a v podstaté i narozeni) odehrava v nemocni¢nich zafizenich, jak je tomu dodnes.
Postupné se témét vSechny ritudly spojené se smrti vytratily, a piibuzni veskeré
zalezitosti prenechévaji zaméstnancim téchto zafizeni, zivi se od smrti co nejvice
distancovali kvili ndzoru, Ze smrt je nehygienicka, az takika vulgarni. Mluveni o smrti
se bralo negativné, aby na sebe doty¢ny nahodou neptivolal néco zlého. Celkova doba
umirdni se prodlouZzila. Na vetejnych mistech se ¢lovék o smrti n€koho dozvédél jediné
pomoci nastének pohiebnich sluzeb, i pohifeb samotny se stal rychlou zaleZitosti,
jako tomu je v podstaté dodneska. S ubyvanim poctu véficich lidi ubyvalo i cirkevnich
do zemé se rozsifilo zpopelnovani mrtvych v krematoriich a pozdéj$i ukladéni uren
s popelem do rodinnych hrobti nebo kolumbarii. Chudsi lidé obvykle volil rozptyl
popela na spolecné rozptylové loucce umisténé na hibitovech. Ve vyjimeénych
piipadech si lidé urnu s pifbuznym vystavili doma. Casteéné za tento vyvoj umirani
mohly i nové legislativy, které nebyly pfili§ naklonéné umirani v domacim prostiedi,
ani n¢jakym zplsobiim alternativniho pohibivani.

Umeéni bylo velmi poznamenano obéma svétovymi valkami. Symboly smrti,
jak byly chapany dfive, se ovSem v uméni objevuji daleko méné¢, ale zato je tvorba ¢im
dal rozmanitéjs$i. Smrt se kromé tradi¢nich uméleckych disciplin nové objevuje také
ve filmu, animaci, videoartu, performance a v dalsich odvétvich. Zptsob pojeti smrti
a umirdni byva pojaty velmi rozmanitymi zptsoby. Casto se bere s nadsazkou
a nebo se polemizuje nad jejim smyslem a vyznamem. Dfive uzivané symboly smrti,
jako lebka, kosti, kostlivci a umrlci, se staly symbolem riznych popkulturnich skupin.
Predstavitelé¢ téchto skupin se do téchto symboli odivaji, obklopuji se predméty
s motivy smrti, ale rozhodné nelze fict, ze by k tomuto zvyku méli stejné pohnutky jako

lidé naptiklad v dobé baroka.
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3 Nejznaméjsi cykly Tance smrti ve svété

Vytvarnych dél s motivem Tance smrti je po celém svét€é obrovské mnozstvi
z raznych obdobi. Tato kapitola bakalaiské prace zmiiuje pouze ty Uplné nejzasadnéjsi
a pak také ty cykly, které né¢jakym zplsobem ovlivnily vznik Tanci smrti na nasem
uzemi.

Za upln¢ prvni Tanec smrti na svété¢ se pokladd cyklus freskové vyzdoby
ze hibitova Cimetiére des Innocents Vv Pafizi, ktery vznikl v letech 1424 — 1425.
Prezdiva se mu ,,Matka tanci smrti“, jiz v tomto cyklu se objevuje tradice, kde smrt
tan¢i s lidmi v pofadi podle spole¢enské hierarchie — nejprve papez a cisaf, nasledné
Kazdy vyjev doplituje basen o osmi fadcich, kde se rymy stiidaji podle vzoru A, B, A,
B, B, C, B, C, pricemz posledni fadek tvoii vzdy né¢jaké znamé motto. Basné i fresky
samotné se vyznacuji velkou davkou satiry a humoru, napiiklad na jednom z vyjeva
smrt déld oci na lékare, ktery ji ukazuje vzorek moci ve skleni¢ce, a decentné¢ mu
zakryva rozkrok latkou. Lékat gestem dava najevo, ze sice diky moci urci pacientovo
zdravi, ale on sam se jiz zachranit nemize. Posledni ver§ basné u tohoto vyjevu zni:
»Proti smrti neni zadny 1ék.“. Vyjevy se do dne$ni doby nedochovaly, zanikly v roce
1669, kdy se rozsifovala ulice vedle hibitova, av§ak zname je diky pafizskému tiskafi
Guyi Marchantovi, ktery je v podobé dievoiezi vydal v roce 1486 a vyjevy doplnil
o deset dalsich.

S dalsim z prvnich Tanct smrti se mizeme setkat La Chaise-Dieu v Auvergne
vzniknuvs§im okolo roku 1425. Nasténnad malba, ktera plivodné zobrazovala 30
taneCnich pari, se rozkladala na tfech panelech a ctyfech pilifich. Na panelech byly
malby tvofeny do vlhké omitky jako fresky a na pilifich byly vytvafeny technikou secco
pfimo na suchy kédmen. Stejné jako u predchoziho dila se zde hierarchicky stiidaji
duchovni a svétsti, avSak poprvé je zde patrnd i pfitomnost osob Zenského pohlavi.
Mezi kazdym Zijicim tan¢i smrt. Na prvnim panelu lze vidét osoby nejvysSiho
spolecenského postaveni v tomto potadi — papez, cisaf, kardinélni legat, kral, kardinal,
nejvyssi velitel, opat a rytif. Druhy panel zobrazuje stfedni tfidu — nezietelna postava,
benediktynsky mnich, mlady c¢lovék stiedni tiidy, jeptiska, obchodnik, jeptiska
benediktynského fadu, serZzant a kartuziansky mnich. Na poslednim panelu
je vyobrazena nejchudS$i vrstva — milenec, zdravotni bratr, zakét (bard), teolog,
cistercian, dité a laicky bratr.

Tanci smrti se vénoval také némecky malif Bern Notke (1440 — 1509),
pochazejici z Lilbecku. Znamé jsou od n¢j cykly zkostela sv. Mikulase v Tallinu
v Estonsku, sv. Marie v Liibecku (zni¢en pfi bombardovani v roce 1942) a v Metnitzu.
Jeho Tance smrti byly malovany na velka platna s velkym dirazem na detail.
Lze na nich vidét, jak zivé a s chuti umrlci tanci, zatimco Zivi se jen neochotné
pfidavaji. Osoby se opét stiidaji — Zivi a mezi nimi mrtvi. Malba, kterd se dochovala
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v Tallinu méla ptivodné dokonce 30 metrii na délku, v soucasnosti je v kostele vystaven
pouze jeji fragment.

Se vzristajici oblibou knihtisku a grafiky se téma Tance smrti zacind pfenaset
predevsim do této sféry. Z vybranych dél nejprve zminim cyklus dievotfezli od Hanse
Holbeina mladsiho z roku 1526 (oficialné vydan roku 1538). Holbein sam se ziejmé
inspiroval cyklem z dominikanského hibitova v Basileji z roku 1440, jehoz autorem byl
Konrad Witz. Cyklus 48 vyjevi, které pro Holbeina vyfezal Hans Liitzelburger, se stal
jednim z nejpopularnéjSich Tancti smrti, stal se také hlavni pfedlohou pro cyklus
nasténnych maleb ve Spitalni chodbé na Hospitalu Kuks. Kromé tradicniho zobrazeni
smrti, kdy tancuje se zivymi piedstaviteli urcitych spoleCenskych vrstev,
cyklus obsahuje i Ctyfi dalsi vyjevy, na kterych je zobrazen biblicky vznik smrti, jakozto
trest pro Adama a Evu. Jsou jim obrazy Stvofeni, PokuSeni, Vyhnani a Disledky padu.
Smrt se poprvé objevuje na Vyhndni, kde doprovéazi prchajici dvojici z Raje.
Na Disledcich padu se smrt lopoti nad praci spoleéné¢ s Adamem a na dalSich vyjevech
uz doprovazi zivé lidi predstavujici urcité spoleCenské funkce. Na vétsing grafik je smrt
zobrazena jako nahy kostlivec se zbytky vlasii na lebce, velmi Casto ma u sebe
pfesypaci hodiny. Na nékterych je ale ¢astecné oblecen a nékolika vyjevech je smrt
zobrazena jako umrlec se zbytky svalil. PovétSinou je smrt s Zivym ¢lovékem samotna,
pouze na péti vyobrazenich jsou kostlivei dva. Na jednom z vyjevi (Karbanik)
je dokonce smrt, jak se dohaduje s malym d’ablem. Smrt samotna jiz neni jen pouhy
pravodce, ale u kazdého clovéka je v jiné Cinnosti, tyto vyjevy tedy utvaii ucelené
scény. Celkovy vycet vyjevi je — Stvoreni, Pokuseni, Vyhnani, Disledky padu, Hibitov,
Papez, Cisaf, Kral, Kardinal, Cisafovna, Kralovna, Biskup, Vévoda, Opat, Abatyse,
Slechtic, Kanovnik, Soudce, Advokat, Senator, Kazatel, Knéz, Zebravy mnich, Jeptiska,
Statena, Lékat, Hvézdar, Boha¢, Obchodnik, Namoinik, Rytit, Hrabé&, Stafec, Hrabénka,
Neveésta, Vévodkyné, Kramat, Orac, Dité, Posledni soud, Erb smrti, Vojak, Karbanik,
Pijak, Blazen, Lupi¢, Slepec, Vozka, Zebrak. Jednotlivé osoby jde od sebe dobie
rozeznat, jelikoz Holbein kladl velky diraz na detaily a zobrazovani atributd u kazdé
osoby.

Tento cyklus Tance smrti nebyl jedinym Holbeinovym dilem s makabralni
tématikou. Hans Holbein mladSi uz vroce 1524 wvytvofil cyklus inicidl s ndzvem
Abeceda smrti. Jde 0 24 pismen vyfezanych do matrice 2,5 x 2,5 centimetru velké,
navzdory této velikosti jsou inicidly neuvéfitelne detailni. Jsou zde opét zobrazeny
osoby ruznych spole¢enskych vrstev se smrti a pismena na sebe déjové navazuji.
Abecedy, které se tematicky velmi dotykaji Tance smrti ale nevytvofil pouze Hans
Holbein mladsi, dal§i podobné dila miiZeme nalézt ve tvorbé Wolfganga Kopfla (1526),
Johannese Schotta (1536), Andrea Vesaliuse (1543) nebo Heinricha Lodela (1849).

Hans Holbein mladsi svym Tancem smrti inspiroval o stoleti pozdéji i ceského
grafika Vaclava Hollara, ktery jeho cyklus dfevotezt pfevedl do série 30 médiryth
opatfenych latinskymi napisy o dvou az tfech fadcich, a vydal v roce 1651. Vyjevy jsou
taktka identické s Holbeinovymi, avSak nepostradaji typicky vzhled médiryth. Série
se stala velmi oblibenou a n€kolikrat ji jesté vydali dokonce Hollarovi potomci.
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4 Cykly Tance smrti u nas

Ani naSemu uzemi se smrt ve vytvarném uméni nevyhnula a tak muzeme
obdivovat spoustu d¢l s makabralni tématikou, 1 pfimo Tance smrti, z riznych obdobi
na riznych mistech. V dalSich podkapitolach jsou popsany ty nejvyznamnéjsi z nich,
kterymi nepochybné jsou freskova vyzdoba loretanské krypty v Praze, soubor obrazi
Tance smrti v marnici v Kry$tofové Udoli a nakonec dva nejrozséhlejsi cykly Tance
smrti, které se nachazeji na Hospitalu v Kuksu.

4.1 Prazska Loreta

Prazskou Loretu, zvanou téz zkracené Loreta, mizeme najit na vychodni stran¢
Loretanského ndmésti v Praze na Hradc¢anech. Jednd se o soubor baroknich staveb
a také poutni misto. Na prvni pohled tvofi dominantu $iroké priceli s hodinovou vézi,
ktera je vybavena zvonkohrou. Priceli bylo postaveno v obdobi vrcholného baroka
a na stavbé se podilel KryStof Dientzenhofer, dokonc¢il ho pak Kilian Ignac
Dientzenhofer. Za ni se na naddvofi nachdzi samotna Loretanskd kaple zvana Santa Casa,
obklopena baroknimi patrovymi ambity a naroznimi kaplemi, ta piedstavuje kopii
nazaretského ,,svatétho domu“. V ném, podle legendy, zila Panna Marie, a po vpadu
saracéni ho andélé pienesli do italského mésta Loreta. Prazskou loretanskou kapli
nechali, stejné jako cely klaster, vystavét kapucinsti mnichové, byla postavena v letech
1626 az 1631. Kaple ma vzhledem kopirovat kapli z italského Loreta, jejiz autorem
je Giovanni Orsi. V pfizemi ambitu je vystaven takzvany Loretansky poklad — soubor
pozdné gotickych, renesanc¢nich, baroknich a historizujicich liturgickych predméti.
Po pokladu ve Svatovitské katedrale se jedna o nejcenndj§i chramovy poklad v Ceské
republice. Za kapli se poté nachazi poutni kostel Narozeni Pané, ktery se honosi
zachovalym rokokovym interiérem. Jeho autorem je opét Kilian Ignac Dientzenhofer
a freskovou vyzdobu maloval Vaclav Vaviinec Reiner. Dale aredl tvoii jeSt€¢ sedm
kapli, dvé klenotnice a dvé kasny.

»Fresky se nachdzeji v krypté pro dobrodince ve vétsi svatyni kostela u dvefi
do kaple svatého Josefa. U vchody do krypty se nachazi mramorovy nadhrobni kamen.
Samotny prostor je clenén fadou valenych kleneb a obdélnymi vyklenky.
Freskova vyzdoba zahrnuje pét poli, Celo pficné klenby v severovychodnim nérozi,
stény pilifh a Ctyii vyklenky. Byly malovany technikou al fresco, tedy do vlhké omitky
Vv chiaroscuru (odstinech cerné a Sedé barvy na svétlém pozadi) a zfejmé¢ vznikly béhem
velmi kratké doby, patrné behem pouhych nékolika tydnli. VSechny obrazy
jsou oramované rostlinnymi ornamenty.

Nad portalem u vstupu se nachazi lebka v hlohovém vénci, dalsi lebka s korunou
je poté ve vyseci klenby v palmovém vénci s napisem ,,Mors Imperator (Smrt Cisate).
Na vychodni strané na levé Spaleté¢ vyklenku u vchodu jsou namalované okiidlené
ptresypaci hodiny. Celou vychodni sténu pokryva vyjev VzkiiSeni Lazara, vedle kterého
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jsou jesté ve Spaletach zkiizena kopi a Sipy a nahofe opét lebka v hlohovém vénci.
Na protéjsi sténé¢ je vyobrazen Chronos s kosou a s kiidly s presypacimi hodinami
na zadech. Diva se na zem, kde se nachazeji symboly lidské pomijivosti a marnosti.
Po strandch ma zkiizené trubky a Sipy. Chronos vychazi z médirytu VSeobecny boj
se smrti od B. A. Bolswerta, ktery jej ztvarnil podle Davida Vinckboonse.
Naproti schodiim se nachazi vyjev Triumf smrti. Kostlivec, ktery tomuto vyjevu vévodi,
byl zfejm¢e inspirovan rytinou od Michaela Jindficha Rentze — O smrtim erbu. Okolo n¢;j
se nachazeji polnice a zkfizené kosti. Na jizni pficné klenb¢é je namalovan Andél
Posledniho soudu, ktery se vznasi nad oblaky. U tst si drzi trubku a pravou rukou
ukazuje pred sebe. And€l byl inspirovan médirytem Alegorie narozeni Wilhelma
Heinricha von Brandenburga od C. van Dalena z roku 1648 podle Goverta Flincka.
Na jiznim piliti mizeme spatftit Kostlivce s kosou vytvofeného podle médirytu Castrum
Doloris*’ Ferdinanda IV. od F. Henryca. Kostlivec sedi na vrcholu Castra Doloris
a v ruce drzi korunu. Dalsi kostlivec se nachédzi vedle Chrona na pti¢né klenbé, napina
luk, ve kterém jsou zalozené tii Sipy. PiestoZe jde o kostlivce, ma v obliceji zietelnou
kazi, o¢i a na hlavé jesté vlasy. Dale pak vyjev Chlapce, ktery se loktem opird o lebku
,Homo bulla est“ (,,Clovek neni nic neZ bublina®) podle médirytu Quis Evadet od H.
Goltzita. V levé ruce drzi lasturu a stéblem z ni vypousti bubliny. Poslednim vyjevem
je dohasinajici kahan na pravé Spaleté.

Autorem byl zfejmé kapucinsky fadovy malif, ktery pracoval podle vlamskych
a holandskych vzorti. Naptiklad predlohou pro hlavni obraz VzkiiSeni Lazara
byl Rembrandtiv lept a vznikl jesté za Rembrandtova zivota, je tedy velmi brzkou
reprodukci tohoto dila. Vymalba krypty dobrodincii vznikla na objednavku tehdejsi
patronky Lorety Alzbéty Apolonie hrabénky Kolowratové.«!®

Hrobku s vyjevy bohuzel v soucasné dobé¢ neni mozné, kvili citlivému klima
v hrobce, navstivit, avSak lze navstivit expozici Lorety, kde je od roku 2012 umistén
trojrozmérny model fresek, ktery je takika v Zivotni velikosti.

4.2 Krystofovo Udoli

Obec Krystofovo Udoli se nachazi zhruba 8 kilometrt zapadné od Liberce a Zije
vni pfes 360 obyvatel. Dominantu obce tvoii Rimskokatolicky farni kostel svatého
Krystofa, ktery stoji ve strani na vychodnim tboci udoli, a ktery je, spolené€ s ostatnimi
stavbami a okolnim hibitovem, od roku 1958 kulturni pamétkou Ceské republiky.
Jedna se o celodfevény jednolodni kostel postaveny v letech 1683-1686, ktery
je zachovaly v ptivodni podobé&. Postavil ho Zibiidicky rodak tesat Michl Schébel spolu

Y7 Castrum Doloris, lat. ,,Hrad bolesti“ — stavba stavéna k prileZitosti umrti vyznamné osoby.
18 BASTA, Petr a Markéta BASTOVA. Ars moriendi: Loretanské krypty z historie pohibivani v

kapucinskych konventech. Praha: Provincie kapucint, 2012, str. 10 — 67.
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se ¢tyfmi pomocniky. Kostel je tedy dilem lidovych tviircii a tak nenese zadné typické
prvky vrcholného baroka, nicméné je velmi cennym dievénym dilem 17. stoleti,
podobn¢ jako tieba kostely v Broumové a Flajich. Vedle kostela se nachdzi masivni
dfevéna zvonice V jihozapadnim rohu hibitova. Postavena byla v roce 1754 a jejim
dominantnim prvkem je dvoustupiiova stiecha pokrytd bfidlici. Zvonice byla stavéna
pro tfi zvony, avSak dodnes se tam nachazi pouze jeden zvon vyrobeny okolo roku
1600. Barokni fara zde stoji od roku 1768 a jedna se o mohutnou stavbu s mansardovou
stiechou, ktera ptisobi jako jedna z dominant jadra obce.

Marnice, ve které se nachazeji obrazy Tance smrti, stoji pfiblizné¢ deset metra
jizné od kostela. Je to ran¢ barokni stavba se Ctvercovym pudorysem a sedlovou,
na jizni stran¢ zvalbenou, stfechou. Interiér marnice byl v 50. letech velmi negativné
poznamenan. Dfive se zde nachdzel maly barokni oltaf z konce 17. stoleti, avSak ten byl
témer zcela znicen. Uprostfed marnice stavaly mary. Na sténdch viselo osm obrazii
malovanych na dfevénych deskach s rokokové vytezavanymi okraji z doby okolo roku
1760. Autor bohuZzel neni zndm. Na kazdém vyjevu se nachdzi personifikovand smrt
v podobé¢ kostlivce, kterd prekvapuje rtizné lidi — zdmozného muze, méstana, vojaka,
vozku, Sevce, jezdce, dva hrobniky a dfevorubce. Obrazy maji lidovy charakter a kazdy
je doplnén kratkym mravouénym textem bud’ na ozdobnych péaskdch v horni ¢asti
obrazu, a nebo na rokokové kartusi na spodni stran¢ obrazu.

Stejné jako zbytek marnice byly i obrazy ohrozené devastaci, piedev§im kvili
nevhodnym klimatickym podminkdm. Vroce 1962 byly proto pievezeny
do Severoceského muzea v Liberci, kde je zrestauroval Bohumil Knyttl. Poté byly
v roce 2013 navraceny do majetku cirkve a v roce 2014 se vratily do zrekonstruované
marnice, kde jsou k vidéni dodnes.
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5 Cykly Tance smrti v Kuksu

5.1 Hospital Kuks — historicky prehled

Hospital Kuks, nachdzejici se ve stejnojmenné obci nedaleko Dvora Kralové
nad Labem, nechala vybudovat jedna z nejkontroverznéjSich postav ¢eského baroka,
hrabé FrantiSek Antonin Spork (1662-1738), na podatku 18. stoleti. Tehdy v obci jiz
staval v€hlasny lazensky komplex se zamkem. Hrab¢ ale chtél v Kuksu vybudovat
ztélesnéni vSech aspektl lidského Zivota, tedy i smrti, a tak na protéjSim biechu Labe
chtél postavit také hospital, jakozto zaopatiovaci Gstav pro vojenské vyslouZilce a starce
z panstvi Choustnikovo Hradisté. Kdyz cisat Leopold 1. v roce 1700 potvrdil zakladaci
listinu hospitalu, stavba zapocala. V roce 1707 byl k projektu ptizvan architekt
Giovanni Battista Alliprandi, ktery vytvofil navrh na areal, ktery dokonale vystihoval
spjatost barokniho Cloveka se zivotem i1 smrti. Na jednom biehu 14zné€, kde se hledé€lo
pfedev§im na zabavu a svétské pozitky. Stavalo zde divadlo, zamek, lazeniské domy,
orloj, spousta fontan, uméleckych dé€l a atrakci, po zdmeckych schodech o slavnostech
teklo vino proudem. Kdyz ale ¢lovek presel pres feku Labe na druhy bieh a pokrac¢oval
po rovné ose dal, dostalo se mu duchovniho smifeni. Stal tu hospital, v némz jeho
obyvatelé travili posledni okamziky svého zivota, a pak uz jen za hospitalem hibitov,
hospitalu, byl dokoncen, spolu se dvéma kiidly po stranach, vroce 1715.
Soucasti kostela je krypta, ve které se nachazi rodova hrobka Sporkil. Zapadni kiidlo
hospitalu mélo slouzit zaopatfovacimu ustavu, nachazely se zde loznice pro vojenské
vyslouZilce a starce, tzv. Spitdlniky a jejich jidlena s kuchyni. Tito muZzi mohli
Vv hospitalu zadarmo dozit a byla jim poskytnuta veSkera zdravotni a duchovni péce.
To vSe zajiStoval fad Milosrdnych bratii, ktefi méli svlij konvent ve vychodnim kiidle
hospitalu. Hospital Kuks je vSak nejvice zndm diky dilim umélcti, které sem hrabé
FrantiSek Antonin Spork zval do svych sluzeb — naptiklad Matyasi Bernardu Braunovi,
jehoz sochaiskd vyzdoba uéinila ztohoto mista barokni perlu Cech, Michaeli
Jindfichovi Rentzovi, Sporkovu dvornimu rytci, malifi Petrovi Brandlovi a nebo Janovi
Ignaci Cimbalovi. Cely areal je vSak velmi bohaty na vytvarnd dila s makabralni
tématikou od riznych autorli. VSe ma za smysl neustdle pfipominat obyvatelim
hospitalu pomijivost lidského Zivota, pfipravovat je na okamzik smrti, smifovat se s ni
a také nabizet duchovni Gtéchu v myslenkéach na posmrtny Zivot.

Hospital samotny zacal fungovat az pét let po hrabéci smrti vroce 1743,
tehdy pfiSel fad Milosrdnych bratrl a zafizeni podle pokyntli hrabéte zprovoznili, véetné
barokni 1ékarny. Hospital pro starce fungoval diky Hospitalni nadaci az do roku 1938,
béhem té doby prosel n¢kolika stavebnimi upravami a v dobach valek slouzil
jako lazaret pro tisice vojakd. V onom roce 1938 obsadily hospitdl jednotky
Wehrmachtu a viechny obyvatele hospitalu vypudily. V prostorach si poté ziidily Zupni
vychovnu pro nezpusobilé chlapce. Po skonceni valky se v kukském hospitalu
az do roku 1969 nachézela lécebna dlouhodobé nemocnych a Castecné také krajsky
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archiv. Tou dobou uz hospitdl prochazel mnoha rekonstrukcemi a vroce 1995
byl vyhlaSen Nérodni kulturni pamatkou. Nejrozsahlejsi rekonstrukce hospitalu
probéhla mezi lety 2013-2015 béhem které byly odkryty nasténné malby Tance smrti
na severni chodbé.

Frantidek Antonin Spork vénoval p¥ipravé na smrt, jako spravny barokni &lovék,
znacné usili. Uvedu ptikladem nékolik véci, které by mohly dnesSnim lidem ptipadat
pfinejmensim jako vystiedni. Casto s sebou nosil ve specialnim kufiiku matéinu lebku,
kterou vyzvedl z jejiho hrobu béhem své kavalirské cesty po Evropé. Vecer si lebku
pokladal na nocni stolek a modlil se k ni. Nechaval se ¢asto vyobrazovat s riznymi
symboly smrti, pfedevS§im lebkami. Vlastnil kapesni hodinky ve tvaru lebky,
na kterych byl napis upominajici necekanost smrti: ,,Nezna§ dne ani hodiny* Dale
nosival prsteny slebkou a z balkonu svoji loznice na Kukském zamku ptes tdoli
pozoroval vééné svétlo hotici v hrobce, kde uz na néj ¢ekala ptipravena rakev. Sam se
rad stylizoval do role mravokarce a bojovnika za spravedlnost, a vzniklo diky nému
velké mnozstvi vytvarnych dél a knih, ktera se nesou v duchu ,,Mementa mori“. V roce
1720 vydal tzv. Bonreposkou knizku, v jejiz druhé ¢&asti se uplné poprvé zabyval
Tancem smrti, tehdy ve formé versh, které nechal dokonce ptelozit i do ceStiny.
,,Cast knihy se nazyva Rozli¢né kajici myslinky hiichiv svych litujici duse, obzvlastng
o lidské smrtedlnosti... a Todten Tanz — Smrti tanec v ni zaujima padesat ver§i. <
Bonreposky verSovany Tanec smrti pivodné doprovazel cyklus grafik Tance smrti
Hanse Holbeina mladsiho, nasledné se ale stal impulzem pro vytvoreni dalSich Tanct
smrti.

5.2 Hospital Kuks — nasténné malby na Spitalni chodbé

Cyklus nasténnych maleb Tance smrti se nachdzi v pfizemi severni Spitalni
chodby, kterd je dlouhd 140 metri. Vystavba chodby byla, stejné jako hlavni ¢ast
hospitalu, dokonéena v roce 1715, malby samotné na chodb¢é vznikly ziejmé mezi lety
1722 — 1725, (,,av8ak prvni pisemnd zminka o hotovém cyklu pochazi z roku 172929,
Jejich vznik mél nejspiS souvislost s 60. narozeninami hrabéte FrantiSka Antonina
Sporka, které slavil v roce 1722. Po celé chodbé je dochovanych celkem 46 vyjevil
z puvodnich 50, ¢tyfi z vyjevu byly totiz zniCeny pii stavebni Gpravé hospitalu. Malby,
které se nachéazeji na jizni stén€ mezi okny na nadvofi, zobrazuji ptislusniky svétskych
funkci, na protéjsi sténé severni jsou pak osoby duchovni a také predstavitelé nejvysSich
spolecenskych vrstev. Na této stén¢ napravo od vchodu do kaple sv. KfiZze se navic
nachazeji jeSt€ vyjevy zobrazujici vznik smrti tak, jak je popisovan v Bibli:
,»KdyZ Adam a Eva ochutnali plod ze stromu poznani, a dopustili se tak prvniho htichu
a poznali, Ze jsou nazi. Spletli si tedy fikové listy a opasali se jimi. Podle toho biih
poznal, Zze ho neuposlechli, a tak je vyhnal zraje, donutil je pracovat a na Zenské

¥ RENTZ, Michael Jindfich. Tanec smrti. Praha, Litomysl: Paseka, 1995, str. 12.
0 JIRAK, Matous, Jindfich KOLDA a Jiti SLAVIK. Malba Tance smrti v chodbé Hospitalu v
Kuksu. Priizkumy pamdtek. Praha: Narodni pamatkovy ustav, 2015, 22(2/2015), 10, str. 39.
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pokoleni uvrhl porodni bolesti. Od té doby zacali lid¢ starnout a umirat, zrodila se smrt.
Prach jsi a v prach se obratis.“** Viechny vyjevy na spodni stran& dopliiuji mravoucné
verSe ve staronémcing, jejichz autor je neznamy, avSak shoduji se s verSi vydanymi
v Bonreposké knizce s drobnymi pravopisnymi rozdily. Tyto kratké basné neziidka
obsahuji prvky nadsazky. Tvirce nasténnych maleb také neni zndm, nejspiSe se jednalo
0 jednoho z maliit, kteii tvofili stalou soucast Sporkova sluZebnictva (,,snad moZna
se mohlo jednat o jistého Jana Broze z Lysé nad Labem“zz), avsak je zfejmé, ze vyjevy
samotné¢ byly velkou mérou inspirovany dfevoirezy Hanse Holbeina mladsiho,
které¢ byly zminény jiz diive. Na obrazech lze vidét nejen téméi identicky zvolené
spoleCenské funkce a povolani, dokonce i Cinnosti lidi samotnych, jejich pozy a celkova
kompozice. V tom vSem je jasné vidét inspirace Holbeionovymi dievorezy, které byly
v 18. stoleti v Cechach jiz velmi dobfe znidmé. Kromé Holbeina se malii zfejmé
inspiroval ¢asteCné jest¢ Georgem Scharffengergem, Arnoldem Birckmannem (ktery
také kopiroval Holbeina) a snad moznéd i Vaclavem Hollarem. Na jednom z vyjevi
(Marnost lidského té€la), 1ze pozorovat Cistou invenci autora bez ziejmych inspira¢nich
zdroj.

Malby maji ¢tvercové rozvrzeni, nejsou vSak vSechny Uplné stejné velké, jejich
§ifi obvykle uréuje mezera mezi okny a dveimi (obvykle okolo 190 cm). ,Malit
si zftejm& malou predlohu pienasel pomoci kartonti v zdkladnich orienta¢nich bodech
pfimo na sténu, pouzival lehkou tuzkovou kresbu a také ryti do omitky. Rizné velka
obrazova pole avSak zpuisobovala, ze mu mnohdy nazvétSovany vyjev kompozi¢né
nevychdzel, to malif obvykle fesil rozsifenim pozadi a nebo zvétSenim prostoru mezi
figurami.“”* Viechny vyjevy jsou malovany na suchou omitku vépennymi barvami,
tedy al secco. ,,Podkladova omitka je hrubozrnna, byl v ni zifejmé pouzit fi¢ni pisek
z nedalekého Labe.“**

Rozmisténi samotnych vyjevl bylo ziejmé urceno podle funkci jednotlivych
¢asti budovy — v mistech, kde se pozd¢ji nachdzel konvent Milosrdnych bratii lze vidét
osoby nabozenskych funkci, na druhé strané, kde méla byt ¢ast urcend pro Spitalniky,
se nachdzeji svétské funkce a povolani. Cyklus vyjevil za¢ind podle vyznamu osob
napravo od vstupu do kaple sv. Kiize nasledovné: O stvoteni ¢lovéka, O padu Adama
a Evy, O vyhnani jich z r4je, Blih zlofeci cloveéku, VSe kosti stejny, Papez, Kardinal,
Biskup, Opat, Kanovnik, Farat, Kaplan, Mnich, AbatySe, JeptiSka, Cisaf, Cisafovna,
Kral, Kralovna, KniZze, KnéZna, Hrab¢, Hrabénka, Rytif, Zeman, Soudce, Pan radni,
Ptitel pravni aneb Advokat, Lékat, Hvézdar, Boha¢, Kupec, Plavec, Par zamilovanych
lidi, Dité, Statec, Baba, Vozka neb Forman, Kramaft, Vora¢, Vojak, Hrag, Ozralec, Lotr,
Blazen, Slepy, Zebrak, Marnost téla lidského, Po smrti soud, O smrtim erbu.

,V roce 1755 malby renovoval malif jménem Storch a jeho zasah pomérné
znaénym zpusobem ovlivnil podobu vyjevl (pfedevSim v ¢asti konventu Milosrdnych

21 BIC, Milo§ a Josef B. SOUCEK. Bible: Pismo svaté Starého a Nového zdkona. 13. vydani. Praha:
Ceska Biblicka spole¢nost, 2007, str. 26-27.

22 JIRAK, Matous, Jindfich KOLDA a Jifi SLAVIK. Malba Tance smrti v chodb& Hospitalu v

Kuksu. Priizkumy pamdtek. Praha: Narodni pamatkovy ustav, 2015, 22(2/2015), 10, str. 38.

2 JIRAK, Matous, Jindfich KOLDA a Ji#i SLAVIK. Malba Tance smrti v chodb& Hospitalu v

Kuksu. Priizkumy pamdtek. Praha: Narodni pamatkovy ustav, 2015, 22(2/2015), 10, str. 37.

24 JIRAK, Matous a Eva SKAROLKOVA. Exkurz 1: Restaurovéani nasténnych maleb v chodbg severniho
kiidla hospitalu v Kuksu. Prizkumy pamatek. Praha: Narodni pamatkovy tstav, 2015, 22(2/2015), 5, str.
45,
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bratii — obrazy Biskup, Opat a Kanovnik)“25. Po bitvé u Leuthenu vroce 1757
se z hospitalu castecné stal lazaret, z chodby improvizovany nemocni¢ni séal, a tak
musela byt z hygienickych diivodi zabilena, nebot’ se mezi ranénymi vojaky zacal Sifit
tyfus. ,,Mezi lety 1759 a 1764 byl najat malif Andreas Seeman, aby se pokusil poni¢ené
malby zachranit, avSak vroce 1769 byla chodba opét cela zabilena.“%* Od té doby
se o malbach nedohledala zddna pisemna zminka a vzpominka na né se predavala pouze
ustné mezi obyvateli hospitalu. Az v prvni polovin€ 20. stoleti se 0 malbach zminuje
turisticky privodce Kuks a betlém na krdlovedvorsku® a v roce 1937 byl odhalen prvni
vyjev O padu Adama a Evy. ,,V roce 1974 provedl na chodbé rozsahly sondazni
prizkum ak. mal. Jan Zivny, potvrdil tak existenci nasténnych maleb po celé délce
chodby.“?® Jako daldi byly vroce 1987 odkryty vyjevy Blazen a Kardinal,
které se nachazeji v blizkosti vstupu do I€karny. V rdmci celkové rekonstrukce
hospitalu, ktera probihala v letech 2013-2015, byly odkryty a zrestaurovany vSechny
obrazy (prvedli ak. mal. Eva Skarolkova a ak. mal. Dusan Cerny). Vyjevy byly bohuzel
Casto velmi ponicené elektrickymi rozvody, 4 obrazy se vibec nedochovaly a nékteré
bylo mozné urcit pouze pomoci malych fragmentl. Piesto se Kuksky Tanec smrti da
povazovat za velmi promysleny ikonograficky koncept, ktery v rdmci Evropy nema

obdoby.

5.3 Rytiny od Michaela J. Rentze

Michael Jindfich Rentz se narodil v roce 1698 v Norimberku, kde se i vyucil
v tamni kreslifské Skole. V Kuksu se objevil poprvé v roce 1722, kdy si hrabé FrantiSek
Antonin Spork objednal jeho um pro ilustrace jedenactidilného Kiestanského roku,
ktery sdm vydaval. Hrab¢ patrné chtél uskuteCnit vytvoreni série grafik Tance smrti
jeste pred tim, neZ Rentze poznal, avSak tuto praci mu zadal pouze kratce pfed svou
smrti. ,,Rytiny byly dokonceny nejspiSe n€kdy po roce 1740, jak vyplyva z Rentzovy
korespondence se Sporkovym hofmistrem Tobidsem Antoninem Seemanem.“?
Cely cyklus 52 grafik (lept s mé&dirytem) byl pak vydan az v roce 1753 u knihkupce
Frantze Antona llgera v Linci a stal se velmi uspé&Snym. Byl poté vydan jesté

dvakrat — v roce 1667 a 1677.

Rentz také pii tvofeni svého Tance smrti vychazel z Holbeina, ale spiSe volné.
Pouze na dvou vyjevech si lze v§Simnout napadnéjSich podobnosti. ,,Oproti Holbeinovu
Tanci smrti nebyl ten Rentziiv v tom, jak Smrt komunikuje s zivymi, az tak Gtoény

% JIRAK, Matous, Jindfich KOLDA a Jiti SLAVIK. Malba Tance smrti v chodbé& Hospitalu v
Kuksu. Priizkumy pamdtek. Praha: Narodni pamatkovy ustav, 2015, 22(2/2015), 10, str. 40.

% JIRAK, Matous, Jindiich KOLDA a Jiti SLAVIK. Malba Tance smrti v chodb& Hospitalu v
Kuksu. Priizkumy pamdtek. Praha: Narodni pamatkovy ustav, 2015, 22(2/2015), 10, str. 40-41.
2" KROPACEK, Jan. Kuks a betlém na kralovedvorsku. Praha: Pavel Korber, 1921.

28y IRAK, Matou$ a Eva SKAROLKOVA. Exkurz 1: Restaurovani nasténnych maleb v chodbé severniho
ktidla hospitalu v Kuksu. Prizkumy pamatek. Praha: Narodni pamatkovy ustav, 2015, 22(2/2015), 5, str.
42.

» RENTZ, Michael Jindfich. Tanec smrti. Praha, Litomysl: Paseka, 1995, str. 11.
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a sarkasticky, aviak je neménd d&sivy.“*® Naméty na jednotlivé obrazy pochazi,

stejné jako tomu bylo u nésténného Tance smrti v kukském hospitalu, z Bonreposké
knizky, stejné tak verSe jsou dopliované. Piedstavitelé duchovnich i svétskych funkci
se zde tadi ve stejné posloupnosti. Smrt zde, krom¢ obvyklé kosy a ptesypacich hodin,
pouziva celou skdlu predméti, kterymi hrozi lidem — Sipy, mece, kopi a dievce.
Mimika lidi i samotné Smrti na vyjevech je oproti ostatnim Tancim smrti mimofadné
lidem pomaha. Nékdy se u figur zase zda, Ze v uleku pred Smrti jsou spiSe okolni
pozorovatelé, nez osoba samotnd. Oproti Holbeinovi vSak nelze v Rentzové cyklu
poznat, na zaklad¢ podoby zobrazenych lidi, z jaké doby rytiny pochazi, pro vétsinu
figur zvolil doboveé velmi neutrdlni odévy, nékteré naopak maji Satstvo typické pro
gotiku, renesanci nebo baroko. Michael J. Rentz klade na vyjevech mimofadny diraz
také na architekturu, rozmanitou perspektivu exteriérii i interiérii s velmi napaditym
Clenénim a prihledy do dalSich prostord. Hlavni tUlohu ale hraji figury,
které jsou kompozicn€ velmi dimyslné rozmistény, jsou zachyceny ve slozitych
pozicich a perspektivnich zkratkach, to v§e v dramatickém nasviceni. Celek je podtrhnut
peclivymi detaily, jako jsou rozvinéné drapérie, mnozstvi malych predméti
a nebo rozmanita ptiroda, pro kterou Cerpal inspiraci v lesich okolo Kuksu. ,,Rentz
se v Tanci smrti snazil docilit uvolnéné a mékké malifské iluze grafickymi prostredky.
Jak spél k dokonceni cyklu, nebal se tolik improvizovat s jehlou a mnohdy upoustél
od precizni lavirované pfedlohy.“31

Rentzv cyklus je oproti nasténnym malbam Tance smrti rozsifen jesté o nékolik
vyjevil. Série zacind vyjevem Marnost lidskych véci, dale nasleduje,
stejn¢ jako u nasténnych maleb, pét vyobrazeni, na kterém je ilustrovdn pocatek
Smrti — O stvofeni ¢loveéka, O padu Adama a Evy, O vyhnani jich z raje, Bih zlofeci
¢lovéku a Vse kosti stejny. Dale nasleduji predstavitelé spolecnosti od téch nejvyssich
funkci az po ty nejnizsi, tedy Papez, Kardinal, Biskup, Opat, Kanovnik, Farat, Kaplan,
Mnich, Abatyse, JeptiSka, Cisaf, Cisafovna, Kral, Kralovna, KniZze, KnéZna, Hrab¢,
Hrabénka, Rytif, Zeman, Soudce, Pan radni, Pfitel pravni aneb Advokat, Lékat,
Hvézdar, Bohac, Kupec, Plavec, Par zamilovanych lidi, Dité, Starec, Baba, Vozka aneb
Forman, Kraméf, Voral, Vojak, Hra¢, Ozralec, Lotr, Blazen, Slepy, Zebrak
a Poustevnik. Cyklus uzaviraji tfi grafiky — Marnost téla lidského, Po smrti soud
a O smrtim erbu.

Cyklus Tance smrti od Michaela Jindficha Rentze se mozna na prvni pohled
velmi podoba néasténnym malbam Tance smrti na Kukském hospitalu, diive dokonce
kolovaly dohady, zda autorem nasténnych maleb neni sam Rentz, avSak tyto dva cykly
se svou kvalitou nedaji pfili§ srovnavat. Rentziv soubor se svou nezpochybnitelnou
kvalitou fadi mezi nejslavnéjsi cykly Tance smrti Holbeinova vyznamu.

%0 SERYCH, Jifi. Michael Rentz fecit: Michael Jindfich Rentz, dvorni rytec hrabéte Sporka. Praha:
Karolinum, 2007, str. 297.
31 SERYCH, Jifi. Michael Rentz fecit: Michael Jindfich Rentz, dvorni rytec hrabéte Sporka. Praha:
Karolinum, 2007, str. 324.
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6 Prakticka cast

6.1 Vnimani smrti dneSni spole¢nosti

V souCasném svété nastava mirny rozpor vtom, jak se se smrti setkavame
a jak na ni spoletnost nahlizi. Zijeme v dob&, kdy na smrt narazime velmi Gasto,
zejména diky médiim a vSeobecné dostupnosti informaci. Se smrti se shledavame denné
ve filmech, novinach a diky védé toho o ni vime vice nez kdykoliv pfedtim. Navzdory
tomuto faktu mluvi lidé o smrti ¢im dal méné, jako by se jich vlastné netykala.
.. To je jesté patrn&jsi, pokud se jedna o jejich vlastni smrt.“** V tomto ohledu byli nasi
predci nepochybné otevienéjsi (viz kapitola Vnimani smrti a jeji reflexe v uméni
v riiznych obdobich). ,Podle Ceského statistického ufadu je momentalni primérna
délka Zivota muzd 75 let, Zeny se pramémé doZivaji 81 let, coZ je nejvice v historii.“*®
Ptesto by se dalo fici, Ze se smrti obdvame daleko vice nez diiv.

Sociolozka Mgr.Olga NesSporova PhD. zkouma, jaky ma vira v dnesni
spole¢nosti vliv na to, jak lidé vnimaji smrt. ,,Vérici 1lidé vnimaji velkou souvislost mezi
tim, jak Ziji a kolika se doziji let a za jakych okolnosti zemiou, nevéfici lidé tyto véci
pfipisuji ndhod¢. Ve vysledku je ale patrny rozdil mezi tim, jak jsou tyto dvé skupiny
lidi na smrt pfipraveny, véfici lidé obvykle zavérecnou Cast zivota zvladaji 1épe.
Vnimaji ji totiz pouze jako pfechod do dal§iho byti, néceho nového nebo dokonce
jako nejdulezitéjsi okamzik Zzivota. V tomto nazoru se shoduje vétSina tradi¢nich
nabozenstvi, jedinou vyjimku tvoii svédci Jehovovi, kteti smrt berou jako nepfirozenou
véc, ktera je trestem za prvni hfich Adama a Evy.“** Z udajii Ceského statistického
Gfadu vyplyvé, ze v Ceské republice je spole¢nost v soudasnosti vétsinové ateisticka:
»09,1 % lidi pii1 poslednim scitani lidu v roce 2011 uvedlo, ze jsou bez ndbozenské
viry.*“ | Nevéfici lidé smrti vlastné nepfisuzuji Zadny konkrétni vyznam, chéapou ji
jednoduse jako pfirozenou soucést zZivota. Pokud ¢loveék zemie ve vyssim véku, nevetici
lidé to berou jako ptirozenost, nemaji potiebu si ji n¢jak vysvétlovat a nejradéji by se ji
vibec nezabyvali, vytésnili ji. Se smrti se setkavaji pouze v negativnim kontextu,
kdyz jim zemie n€kdo blizky, pak si smrt spojuji s bolesti ze ztraty. Jedinou pozitivni
véc, kterou na smrti vidi, berou onu jistotu, Ze smrt piijde a Ze piijde opravdu

pro kazdého. %

%2 ULRICHOVA, Monika. Hledani smyslu ve smrti a umirani: Zdravotn& socialni aspekty konce Zivota v
perspektiveé existencialni analyzy. Ostrava: Moravapress, 2014, str. 16-18.

33 Jaka je délka lidského Zivota. Cesky statisticky tfad [online]. Praha: CSU, 2014.

% NESPOROVA, Olga.: O smrti a pohtbivani. 1. vydani. Brno: Centrum pro studium demokracie a
kultury, 2013, str. 36-45.

%% Nabozenska vira obyvatel podle vysledki séitani lidu - 2011. Cesky statisticky tfad [online]. Praha:
CSU, 2011.

% NESPOROVA, Olga.: O smrti a pohibivani. 1. vydani. Brno: Centrum pro studium demokracie a
kultury, 2013, str. 50-55.
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Nase spolecnost ale nema tolik strach ze smrti samotné, jako spiSe z umirani.
Boji se bolesti a osaméni, a také toho, Ze z naseho svéta odejdou s jistymi nedofesenymi
zalezitostmi. Clovék se pii umirani boji nejenom o sebe, ale i o druhé. Mgr. Monika
Ulrichova, PhD., ktera se zabyvd obory gerontologie, thanatologie, psychologie
a pedagogika, uvadi dalsi davody, pro¢ se lidé boji smrti: ,,Pusobeni zalu pfibuznym
a pratelim, konec vSem planim a projektim, konec vSech pozitkl, strach o ty,
kteti jsou na cloveéku zavisli, strach ztoho, co bude po smrti, strach z toho,
co se po smrti stane s t&lem.“*” Strach ze smrti, krom& nabozenského vyznani, ovliviiuje
spousta dalSich faktort, jako je v€k a pohlavi jedince, zaméstnani a zkuSenost se smrti
Vv podobé umrti nékoho z nejblizsi rodiny.

»Samotny umirajici ¢lovék (zejména z divodu nemoci) si z hlediska
psychologie prochézi péti fazemi:

o Sok, popteni — pii zjiiténi, Ze Glovék zemie, nastava velky Sok, pozdéji
tomu ¢lovek odmita uvetit, hled4 chybu v diagnoze.

e Agrese, zlost — umirajici citi velikou nespravedlnost, nasledné ale mize
pocit'ovat vinu a rekapitulovat své zivotni chyby.

e Smlouvani — ¢lovék zacina pfemyslet o smyslu zivota a ptehodnocovat,
pracuje na sobé¢, snazi se ziskat jesté co nejvice ¢asu a zije na plno.

e Deprese — ¢im vice se blizi konec, tim clovéku ubyva fyzickych sil
a za¢ind mu doopravdy dochazet, ze umira.

e Smifeni, rezignace — V posledni fazi nastdva smifeni se se smrti, ¢lovék
nabyva vnitiniho klidu a rovnovéhy, nebo naopak ptichdzi rezignace
a beznadg;j.

U kazdého ¢loveka je vSak priibéh umirani individudlni a nemusi nastat vSechny
zminované faze. Né&které faze se dokonce mohou opakovat a tyto faze proziva
jak samotny umirajici &lovék, tak jeho blizci.“*®

V soucasné dob¢ naprosta vétSina obyvatelstva, kterd zemie pfirozenou smrti,
umira v LDN, domovech pro seniory, hospicech, v nemocnicich a podobnych
zafizenich. ,,Je to Casto zplsobeno tim, Ze 1idé (zejména piibuzni umirajicich) véfi, ze
v takovychto typech zatizeni budou mit tu nejlepsi péci az do konce. Ptitom 78 % lidi
by si ptalo umirat doma, obklopeni svymi blizkymi. Nemocnice totiz dokazi umirajicim
poskytnout pouze pé€i o télo, avSak tito lidé maji v poslednich dnech specifické
potieby, které jim tato zafizeni poskytnout nemohou, zejména potieby psychologické,
socialni a duchovni. Tito lidé v nemocnicich €asto zistdvaji navzdory tomu, Ze uz jim
medicina nemize pomoci a spiSe by jim pomohlo klidné spocinuti v domécim prostiedi.
Jejich blizci se totiz ¢asto domnivaji, Ze je dokaZzou lékafti jeSté zachranit, a zaroven by

S ULRICHOVA, Monika. Hledani smyslu ve smrti a umirani: Zdravotné socialni aspekty konce Zivota v
perspektivé existencialni analyzy. Ostrava: Moravapress, 2014, str. 15.

38 Diagnéza: Smrt. Psychologie [online]. Praha: Mindlab, 2013.
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si s umirajicim doma nevédéli rady.“* I tato skuteGnost, jak lidé v dnesni spole¢nosti

a soucasném nastaveni systému nejcastéji umiraji, velmi ovlivituje pohled lidi na smrt
samotnou Vv negativnim smyslu. V tomto ohledu byli nasi predkové také napted.

6.2 Dotaznikovy vyzkum

Jelikoz jsem chtéla podrobnéji zjistit, co si dnesni lidé skutecné mysli o smrti,
rozhodla jsem se podniknout kvalitativni vyzkum, ve kterém jsem oslovila ndhodné
zvoleny vzorek respondenttl, se snahou postihnout genderové vyvazené rizné socialni
skupiny zahrnujici nékolik generaci. Pro tuto metodu jsem se rozhodla, protoze
kvalitativni vyzkum poskytuje hlubsi vhled do socidlni reality, pficemz v ném figuruje
obvykle mensi pocet respondentli. Nechtéla jsem pouze shromazd'ovat statisticka data,
ale nechat respondenty, aby se do ankety opravdu ponofili a nebali se svéfit své osobni
nazory a zkusenosti se smrti. Cilem bylo zejména nashromazdit informace o tom, jak
dnesni lidé vnimaji smrt, zda se ji boji a jestli pomysleni na smrt odsouvaji.
Tento material mi poslouzil jako zaklad pro vytvotfeni soucasného vytvarného dila
na téma Tanec smrti.

Pro svij vyzkum jsem pouzila vyzkumnou metodu dotazniku, konkrétnim
nastrojem byla online dotaznikova sluzba, kterd mi pomohla dotaznik rozsifit mezi
co nejvetsi pocet lidi. Tato sluzba mi také umoznila pouzivat rizné typy odpovéedi
(nejen rozepisovaci, které byly pro vyzkum klicové, ale i Cist¢ informativni typy otazek,
kter¢é mi pomohly respondenty vhodné zafadit) a vysledky nakonec ptehledné
vyhodnotit. Jako dalsi vyhody tohoto typu dotazovani jsem vnimala to, Ze poskytuje
anonymitu a respondent miiZze na otazky odpovidat v klidu a pohodli domova kdykoliv
jen chce. Vyzkum probihal od 5. 4. 2018 a byl ukoncen 30. 5. 2018. Zicastnilo se jej
celkem 210 respondent.

Hypotéza vyzkumu vychazi z poznatkli, které jsem ziskala b&hem studia
literatury zabyvajici se tim, jak soudoba spolenost vnima smrt. Jedna se predevSim
0 nazor, ze si lidé vsouCasné dobé mysli, Ze se jich smrt spiSe netyka a b&zné
o ni nepfemysleji. DalSim mym ptedpokladem, ktery jsem si chtéla ovéfit bylo, Ze lidé
maji problém na smrt myslet pfedevSim ve spojitosti s vlastni osobou, na smrt se nijak
nepfipravuji. Vyzkum by mél potvrdit, zda se da v souvislosti s tématem smrti mluvit
jako o soudobém tabu.

Jako hlavni vyzkumnou otazku jsem zvolila ,,JJak dnes$ni spole¢nost vnima
smrt?“ a tuto otdzku konkretizovala pomoci 12 specifickych otazek, na které vetfejnost
odpovidala. Prvni ¢tyfi otazky mély zjistit zdkladni informace o respondentech, abych
je mohla snéze zaradit:

1. VaSe pohlavi?

% ULRICHOVA, Monika. Hledani smyslu ve smrti a umirani: Zdravotné socialni aspekty konce Zivota v
perspektivé existencialni analyzy. Ostrava: Moravapress, 2014, str. 26-27.
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2. Vas vek?
3. Vase zaméstnani?
4, Jste vétici?
e Ano.
e Ne.
e Nechci odpovidat.

Dale nasledovalo 8 specifickych otazek, které¢ mély vétsi textové pole pro zapsani
rozsahlejsi odpovédi a také moznost zaskrtnuti odpovédi ,,Nechci odpovidat.*.
Otazky znély nasledovné:

5. Bojite se smrti? (Ano, ne, ale klidn¢ se mizete rozepsat.)

Tuto otazku jsem se rozhodla polozit struéné a uderné, abych hned na zacatku zastihla
dotazovaného tak trochu neptipraveného, jelikoz pomysleni na smrt obvykle zastihne
¢lovéka v necekanou chvili, tak jsem chtéla docilit, aby odpovédéel uptimné.

6. V jakém véku si myslite, Ze zemiete? Mate néjakou predstavu?

Jelikoz vétSina lidi chape smrt jako néco, co se jich v tuto chvili netyka a tykat se bude
nejdiiv za spoustu dekad, chtéla jsem po dotazovanych, aby se zamysleli nad n¢jakym
konkrétnim ¢islem.

7. Jak Casto pfemyslite o smrti?

Chtéla jsem zjistit, zdali si lidé smrt viibec pfipousti a jak casto a kolik ¢asu primérné
vénuji mysleni na ni.

8. Kdybyste si mohli vybrat, jakym zptisobem byste si piali zemfit? Premysleli jste
treba n€kdy nad zpiisobem VaSeho pohibeni a podobnymi detaily spojenymi
s umrtim? Pokud ano, klidné je popiste...

Podle M. Ulrichové hraje rozmysleni a naplanovani si takovychto véci velkou roli
Vv tom, jak se ve vysledku smifujeme s vlastni smrti. Touto otazkou jsem chtéla zjistit,
jestli nad tim lidé pfemysli a také je pfimét k tomu, aby nad tim zacali uvaZzovat,
pokud se tak dosud nestalo.

9. Dokazali byste si predstavit, Ze by nastala situace, kdy by Vam zbyval teba jen
rok Zivota? Zménili byste za tu dobu néco?

Touto otazkou jsem chtéla respondentiim navodit pocit n¢jakého necekaného omezeni
V jejich zivoté a zjistit, jak by se s tim vyrovnali.

10. Mate zkuSenost s umrtim velmi blizké osoby?
e Ano.
e Ne.
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e Nechci odpovidat.

Profesni 1€kat Ira Byock ve své knize Dobré umirdani: moznosti pokojného konce
Zivota®™ uvadi, Ze pokud se c¢lovek jiz setkal se smrti nékoho blizkého, tak to velmi
ovlivituje jeho nasledné vnimani smrti. U dotazovanych jsem chtéla zjistit, jestli lze
pozorovat n¢jaky rozdil mezi témi, ktefi blizkou smrt nezazili a témi, ktefi ano.

11. Pokud mate déti, bavite se s nimi o smrti? Jakym zptisobem? Pokud déti nemate,
popiste co, kdyby ano.

Jestli je smrt v nasi spole¢nosti tabu lze zjistit i podle toho, nakolik jsou lidé ochotni
o smrti mluvit pfed svymi détmi, a jak je na tuto zalezitost ptipravit.

12. Napada Vas néco dalsiho ohledn€ smrti, o co byste se chtéli pod¢lit?

Tuto otazku jsem =zafadila do dotazniku, abych dala respondentim prostor,
kdyby si prali se n&jak vice projevit. Dotaznik celkové totiz mohl uvniti kazdého
vyvolat fadu otazek ¢i vzpominek na vlastni zkuSenosti a ziskani takovych poznatkl
mohlo vyborné poslouzit jako inspirace.

vvvvv

populace tim, ze jsem dotaznikovy vyzkum S§ifila i mimo své socialni skupiny a shanéla
co nejrozmanitéjsi skupiny lidi. Pfestoze je to pomérné vysokeé ¢islo, nelze rozmanitost
dotazovanych doopravdy objektivné zarucit, a tak bych tento vyzkum nepovazovala
za uceleny nazor soucasné spolecnosti, jakozto celku, na smrt, spiSe mize byt chipan
jako bliz§i vhled do nazoru okruhu lidi, ktery mi je v dané situaci dosazitelny,

tudiz jsou to lidé, které bych mohla napt. potkat na ulici.

Dotazovani byli rizného véku, pohlavi i profesi v zastoupeni 64 % Zen a 37 %
muzli. NejmladSimu ucastnikovi vyzkumu bylo 16 let a nejstarSimu 69 let,
avSak nejvétSimu poctu respondentii bylo od 19 do 25 let. Co se tyCe profesi
dotazovanych, ve vysledcich lze shledat opravdu velmi rozmanitd zaméstnani,
avSak vzhledem k primémému véku dotazovanych byla u této otazky nejCastcjsi
odpovéd”  ,Student. Hned dal$i nejcastéjsi odpovédi bylo ,Ucitel”
a pak ,,Pracovnik v IT/Programator”. Mimo téchto nejcastéjSich profesi vysledky
uvadéji také pomérn€ velké zastoupeni védeckych pracovnikii a pracovnikl
v administrative.

U ctvrté otazky (Jste verici?) 20 % lidi uvedlo, Ze ano, 72 % ne a 9 % nechtélo
odpovidat.

Odpovédi na nasledujici otdzky, které byly popisného charakteru, se pokusim
shrnout v n€kolika poznatcich, jaké odpoveédi se vyskytovaly nejcastéji,
pfipadné zvetejnim odpovédi, které se mi jevily jako mimofaddné zajimavé a stojici
za zminku v bakaléiské praci.

40 BYOCK, Ira. Dobré umirani: Moznosti pokojného konce Zivota. Praha: Vysehrad, 1997, str. 42.
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Patd otazka (Bojite se smrti?) ve vyzkumu dopadla pomérné vyrovnang,
dalo by se ftici, ze piiblizné polovina dotazovanych se smrti boji a ta druha ne, berou ji
jako ptirozenou soucast zivota. Velké mnozstvi lidi ale také uvedlo, Ze se neboji ani tak
Cast odpovédi také znéla, Ze se neboji smrti vlastni, nybrz nékoho blizkého a také,
ze se boji predevsim toho, co bude po smrti. Pouze tfi osoby nechtély odpovidat.

Co se tyCe Sesté otazky (V jakém véku si myslite, Ze zemrete?),
ma takika naprostd vétSina dotazovanych jasno, piali by si zemfit nejdiive v 80-90
letech. Z takového vysledku lze usuzovat, ze vétSina lidi vnima smrt jako néco
vzdaleného, na co maji jesté spoustu ¢asu a nyni se jich netyka. Velka cast odpovédi
se také nesla v duchu ,,az to pfijde, tak to ptijde” a 9 % respondentll na tuto otazku
odmitlo odpovidat.

Vysledkem sedmé otazky (Jak casto premyslite o smrti?) je zjisténi, Ze lidé
na smrt mysli velmi malo, obvykle hlavné tehdy, kdyz je k tomu pfivedou néjaké
okolnosti (smrt nékoho znamého, imrti v médiich atp.). Pokud by se jednalo o mysleni
na vlastni smrt, tak na ni nemysli téméef vibec. Také vyplynulo, ze stars$i respondenti
mysli na smrt o trochu vice, nez ti mladsi.

Odpoveédi na osmou otazku (Kdybyste si mohli vybrat, jakym zpiisobem byste Si
prali zemrit?...) byly asi nejrozmanitéjsi, velké mnozstvi u€astnikd ji pojalo s humorem.
Naprosta vétsina by si ovSem prala zemfit ve spanku obklopena svymi blizkymi a poté
byt zpopelnéna a rozprasena na néjakém oblibeném misté. Pak by také hodné lidi volilo
rychlou smrt (¢asto spojenou s adrenalinovym zazitkem) a pomérné velkému mnozstvi
dotazovanych je jedno, jak se bude s jejich télem nakladat po smrti. Celkem 8 %
dotazovanych nechtélo odpovédét. Zajimavé mi pfijde porovnani se stfedov€kem,
jelikoz tehdejsi 1idé by tato ptani o smrti dneSnich lidi povazovali za smrt hanebnou.

Vice nez polovina ucastnikl si u devaté otazky (Dokdzali byste si predstavit,
Ze by nastala situace, kdy by Vam zbyval treba jen rok Zivota?) dokazala ptfedstavit,
ze by je smrt mohla potkat v dohledné dob¢ a téméf vSichni z nich by sviij dosavadni
zivot n¢jak zménili. NejCastéji se objevovaly odpovédi typu ,,vice bych si uzival/a
zivota“, dotazovani by toho také chtéli za tu zbyvajici dobu stihnout co nejvic,
urovnat mezilidské vztahy, atd. Zejména mé zaujala vypovéd jedné ucastnice, ktera tuto
zkuSenost, kdy ji 1ékati ptedpovidali posledni mésice Zivota, opravdu zazila. Sviij zivot
tehdy pfehodnotila, a poté co vyhrdla boj snemoci, zacala Zit opravdu naplno.
Jeji odpovédi mi piipadaly celkové velice sofistikované a vyrovnané.

V desaté otdzce (Mate zkusenost s umrtim velmi blizké osoby?) tuto zkusenost 74
% dotazovanych potvrdilo, 25 % vyvratilo a 2 % odmitlo odpovidat. U lidi, ktefi tuto
zkuSenost neméli, se mi nepodafilo jednoznatné prokdzat né¢jakou odliSnost vnimani
smrti od lidi, ktefi umrti blizké osoby sami zaZili.

Odpovédi na jedenactou otazku (Pokud madate deti, bavite se s nimi o smrti?...)
muzeme chapat spiSe hypoteticky, jelikoz vétSina respondenti uvedla, ze déti nemaji
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a nebo jsou zatim pfiliS malé na to, aby se snimi o smrti bavili (nemluviata).
Avsak 19 % dotazovanych nechtélo na tuto otazku vibec odpovidat,
coz mize vypovidat o tom, Ze se obavaji smrt n&jak vystizné¢ vysvétlit svému
potencialnimu potomkovi, boji se ho smrti vystrasit a nebo ranit. Ti, ktefi byli ochotni
se u této otazky vice rozepsat, vesmes nejcastéji odpovidali, ze (by) se se svymi détmi
o smrti bavili otevien¢ a popsali ji jako pfirozenou soucast Zivota, kterou nemusi vnimat
negativné, hlavné by se snazili v détech nevyvolat strach ze smrti, piesto byt upfimni.
Obvykle je k tomuto rozhovoru s détmi piivedlo umrti osoby z rodiny. Oproti témto
pfipadim mensi ¢ast ucastniki dotazniku napsala, ze (by) se se svymi détmi o smrti
nebavili, protoze nevidi divod pro¢. Ve spojitosti s touto vyzkumnou otdzkou jsem
si vzpomnéla na sviij uplné prvni rozhovor s rodi¢i o smrti. Tehdy mi mohlo byt asi
5 let, mozna mén¢, sed€ly jsme s moji matkou na louce a ona mi vypravéla o mé
prateté, ktera nékdy v t€¢ dobé zemiela. Moc se mé to tehdy netykalo, jelikoz jsem si na
chvile stravené s pratetou vibec nepamatovala, ale matka mi vysvétlovala,
Zze uz tu sndmi neni, ale Ze se jeji duSe mohla ptevtelit do néceho jiného, treba
do n&jakého zvitete. V tu chvili mi smrt pfisla jako skvéla véc, protoZe jsem si jako dité
vzdy prala stat se néjakym zvifetem.

Na posledni, dvanactou otdzku (Napada Vis néco dalsiho ohlednée smrti,
o co byste se chtéli podelit?), 37 % respondentll nechtélo odpovidat, coZ nelze vnimat
negativné, protoze se jednalo o dopliikovou otazku. Avsak vyplnénych 127 odpovedi mi
v mnoha piipadech piineslo spoustu inspirace. Uastnici zde povétdinou psali své
osobni nazory na smrt, rozepisovali, co si mysli, ze pfijde po smrti a vypisovali dalsi
poznatky. Napiiklad jeden ucastnik se v této otazce zamysli nad smrti digitalni identity,
Co se stane s uzivatelskymi ucty, e-maily a ostatnimi stopami, které na internetu
zanechdvame. Jist¢ by mohla pfiprava kazdého na smrt zahrnovat i zaji$té€ni odstranéni
a nebo jiného oSetfeni téchto pozlstatkii néjakou povefenou osobou, protoze internet
je ¢im dal vétsi soucasti naSeho Zivota. Myslim si, Ze by to jisté byl zajimavy namét na
néjakou dalsi praci, ¢i umélecké dilo. Nemalo ucastnikli také vyjadiovalo zklamani nad
tim, jak je smrt v dnesni spole¢nosti tabuizovana a projevovali ptani, aby se o ni vice
mluvilo. N¢kolik odpovédi mi také oponovalo, tito dotazovani si nemysleli, Ze je smrt
spravedliva.

Vysledky ankety mi v podstaté¢ potvrdily hypotézu, ze lidé smrt vnimaji
jako jakysi abstraktni pojem, ktery se jich zatim netykd a jesté dlouho tykat nebude.
Co se tyka ptipravovani se na smrt, tam se hypotéza potrvdila pouze cCastecné,
jelikoz vétsina respondentll méla alespon né&jakou piedstavu o tom, co by se s nimi melo
dit ve spojitosti s umirdnim. Po vyhodnoceni dotaznikového Setfeni tedy nemohu
jednoznacné fict, ze by smrt byla v nasi spolecnosti tabuizovand, ale pfesto neni lidem
pfijemné o ni otevien¢ mluvit, zejména o té vlastni. Také Ize fici, Ze respondentiim ¢ini
potize o smrti vilbec pfemyslet. Z vysledkl ankety ale pozoruji, ze by v tomto sméru
mohlo v budoucnu nastat zlepSeni.
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6.3 Inspirace u souc¢asnych umélci

V soucasnosti existuje spousta umélct, jejichz dila se dotykaji tématiky smrti,
jako tomu bylo ve vsech dobach. Zminim zde n¢kolik umélct a jejich dila, kterd pro mé
byla stézejni pii navrhovani praktické Casti bakalaiské prace. Patii mezi né¢ celd fada
¢eskych a i nékolik zahrani¢nich umélca.

Jako prvniho uvedu Eugenia Percossiho, ktery se ve svych dilech tématice smrti
vénuje velmi Casto. Z jeho dél mé uplné nejvice ovlivnil projekt, na kterém pracoval
od roku 2008 s nazvem DEATH IS COOL. Jednd se o vétsi mnozstvi dél,
které se dotykaji tématiky smrti jako takové Memento mori. Obvykle jde o ztvarnéni
zakladniho symbolu smrti — lebky — riznymi médii, jako tieba kresba, malba
a manipulovana fotografie. Casto také pouziva materialy, které jsou obvykle pouZivany
détmi, jako je napiiklad modelina nebo zazehlovaci koralky, aby zdiraznil kontrast
mezi tématem blizici se smrti a obdobim nevinného détstvi. Spole¢né¢ s modnim
navrharem Josefem Cehotou navrhl médni kolekei ,,...Is death cool?, kde jsou jakoZto
motiv na obleceni uzité jak stylizované symboly smrti, jako je lebka, zkiizené kosti atd.,
ale 1 fotografie realnych mrtvych tél a realné smrti. Myslenkou projektu bylo, ze spousta
lidi na sobé& nosi tricka s potiskem lebky a ani se nad tim nepodivi, av§ak nosit na sobé
néjaky odév zobrazujici skute€nou smrt by se jim asi pfi¢ilo. V roce 2015
se Vv prostorach Karlin Studios v Praze uskutecnila vystava tohoto projektu spojena
s fashion performance, kde ponufe stylizovani modelové prezentovali tuto kolekci
obleceni a atmosféra celé vystavy se nesla v duchu umirdni. Sdm Eugenio Percossi tento
projekt komentoval slovy: ,,0d roku 2008 pracuji s tématem ,,smrti** a studuji pristup,
jakym je pouzivana v mode. Memento mori, v kazdé dobé zakladni symbol ve vytvarném
zobrazenim, se stava cistou dekoraci. Obsah ustupuje formé, ktera zustava prazdna
a bandlni. Reprezentace smrti jiz neni intelektualni produkt, vychozi bod pro uivahy
0 smyslu Zivota, ale pouhy komercni produkt urceny k zapomnéni "az vyjde z médy" “*
Avsak Eugenio Percossi mé inspiroval nejen svymi dily, ale hlavné svym vlastnim
Zivotnim stylem. V jeho Zivoté smrt figuruje pomérné€ podstatnym zplsobem, sam tika,
ze se jiz nékolikrat pokusil o sebevrazdu. Dokonce ma ve svém domové uz piipravené
misto se jménem a datem narozeni, kde chce byt pohiben.

Dal$im umélcem, ktery se zabyva tématikou lidského konce a pomijivosti,
je Josef Bolf. Vlatni tvorbu pouziva, podobné jako Eugenio Percossi, k ventilaci
vnitinich negativnich pociti. Jeho tvorba je velmi ptsobiva specifickym sugestivnim
zpusobem. Bolf zobrazuje véci, které jsou pro béznou spolecnost nepiijemné
a tabuizované. Pisobiva je ponurd, depresivni atmosféra jeho dél.

Inspiraci jsem také nalezla u dvou zahrani¢nich umélcti — Gregoryho Crewdsona
a Sam Taylor-Johnsonové. Gregory Crewdson na mé zapusobil predev§im cyklem
fotografii snazvem Twilight, ve kterém je =zastoupeni néckolika fotografii,

4 Eugenio Percossi: Death is cool. Art Map [online]. Praha: ArtMap, 2015.
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na kterych jsou bez Zzadnych piikras zobrazena mrtva lidska téla, celkova atmosféra
fotografii je velice silnd. Sam Taylor-Johnsonovéa se svoji videotvorbou na pocatku 20.
stoleti vénovala pomijivosti. Tvofila kompozice z ovoce velmi pfipominajici tradicni
zatisi starych mistril, ty pak nahrévala na ¢asosbérna videa, kde potom lze pozorovat
Siteni plisn€ po ovoci a na zavér celkovy rozklad zatisi. V jeji praci s ndzvem A Little
Death je v podobném klasickém zatisi naaranzovan mrtvy zajic, ¢asosbérné video poté
dokumentuje rozklad svaloviny, ¢ervy hemzici se po celé mrSin€ a na zavér kompletni
rozklad formy, ktera ptivodné tvoftila zajicovo télo. Tato prace navic zobrazuje nejenom
smrt, kterd je zastoupena mrtvym zajicem, ale i zivot, jak se v jeho mrtvém téle rodi
cervi a z nich se poté lihnou mouchy. Ze smrti tedy vznika novy zivot. Sam Taylor-
Johnsonova velmi plisobivé poukazuje na krasu smrtelnosti a pomijivosti.

Dale zde uvedu umélce, kteti m¢ inspirovali piimo pfi tvofeni konkrétniho
vystupu mé bakalafské prace. Patfi mezi né Ivan Kafka, ktery mi svymi cistymi
instalacemi a landartovymi kompozicemi vnukl ideu vytvofit intervenci do vetejného
prostoru a velmi ovlivnil i samotnou podobu téchto instalaci. Z jeho konkrétnich
projekti bych zminila instalaci dopravnich znacek ,,Zdkaz zastaveni“ v Bfevnovském
klastefe v Praze v roce 2016 a projekt s nazvem Vystraha z radosti | a 11 z roku 1992,
kdy se jednalo o tisice dopravnich kuzeli pravideln¢ vyskladanych na velkém
prostranstvi. Druhym umélcem je Jitka Mikulcova, ktera mé¢ inspirovala svou praci
S nazvem Portrait z roku 2007. Jedna se o soubor nahrobnich kament, na které nechala
vypiskovat portrét svij a dale portréty svych zijicich pratel. Prace vypada diky
zvolenému materialu a technice opravdu autenticky, avSak oproti portétim,
které miizeme bézn¢ vidat na ndhrobnich kamenech, jsou portrétovani stale nazivu.

6.4 Vystup a reakce verejnosti

V prvni fazi praktické bakalafské prace jsem se zamyslela, jakym zpiisobem
vlastné¢ chci smrt pojmout. Vyrazné¢ ktomu pomohly vysledky dotaznikového
prizkumu, avsSak asi nejvétSim impulzem pro praktickou cast bakalaiské byla jedna
kapitola v knize Mgr. Moniky Ulrichové, PhD.: “Clovék hledd dnes zpiisob, jak umirdni
a smrt oddalit, jak smrt vytésnit, nebo jeste lépe ji zcela odstranit ze Zivota. Smrt
a umirdni jsou pritom soucdsti Zivota, nelze Zit, aniz bychom zemreli, Ize ale zemfit,
aniz bychom skutecné Zili. Z této jednoduché pravdy vsak plyne nekolik ne zcela
trivialnich skutecnosti. Bez omezeni lze tézko Zivot prozit plnohodnotné. Umirdni a smrt
mohou pomoci cloveku dozrat, a zabyva-li se témito otdizkami pri plné sile, mohou
zpusobit to, Ze jeho Zivot bude naplnény, zZe si bude vazit kazdého okamziku, kdy miize
vstat a uskutecnit néco, co dava smysl, at je to tviirci dilo, proZitek, ¢i Zivotni postoj.“42
Rozhodla jsem se tedy smrt chapat jako néco, co dava zivotu smysl, a svym vytvarnym

*2 ULRICHOV A, Monika. Hledani smyslu ve smrti a umirani: Zdravotng socialni aspekty konce Zivota v
perspektiveé existencialni analyzy. Ostrava: Moravapress, 2014, str. 16.
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dilem jsem chtéla pfimét ostatni lidi, aby se na ni zkusili podivat z mého pohledu,
a tfeba na ni vice mysleli v pozitivnim smyslu, jako jsem popsala slovy M. Ulrichové.

Jako zpiisob realizace byla zvolena intervence do vefejného prostoru,
ktera se jevila jako idedlni, protoze umoziluje vzéjemnou interakci dila a okolo ndhodné
prochazejicich lidi. Cilem také bylo vefejnost timto zasahem trochu piekvapit, zaskocit,
jelikoz smrt také pfichazi neocekavang, a tak by se dalo fici, Ze zdmérem bylo soucasné
i vyvolani podobného pocitu v lidech a navozeni ,,Mementa mori“, tedy upominky
na smrt. Instalace byla umisténa v rizné dny na frekventovanych mistech Hradce
Kralové a méla nékolik podob.

Hned zpocatku jsem chtéla cely sviij nazor na smrt shrnout jednim slovem,
které by, vystavené ve veiejném prostoru, udern¢, avSak ne piili§ morbidné, vzbuzovalo
pozornost. Po mnoha dnech prace s riznymi slovy a slogany bylo vybrano slovo
DEADLINE (= ,,posledni termin, nejzazsi Casova hranice“43), kter¢, podle mého nézoru,
dokonale vystihuje podstatu myslenky smrti, jakozto ¢asové lhiity pro néco, co mizeme
na tomto svété vykonat. Pojem deadline se obvykle pouziva jako vyraz pro termin,
do kterého je tfeba dokoncit vSechnu praci, kone¢ny termin odevzdani, nebo konec
casového useku. V soucasném svéte se tento pojem pouziva ¢im dal castéji, lidé jsou
zavaleni deadliny v praci, avSak soustfedéni na dil¢i ukoly pozapominaji, Ze i jejich
zivot ma néjaky ,,deadline®, ktery ale neni pfesné dan, a tak mu obvykle neptikladaji
patfi¢nou pozornost. J4 se rozhodla ve slové deadline odrazit jeho nejdefinitivné;si
vyznam. Toto slovo jsem umistila do dvou mist na Velkém ndmésti v Hradci Kralové,
které jsem shledala jako nejfrekventovanéj$§i — vystup z pruchodu Bona Publica
a chodnik vedouci podél katedraly sv. Ducha. Tato mista byla také zvolena kvili tomu,
protoze bylo zamysleno reakce lidi na instalaci natacet na Casosbérné video z ochozu
Bilé v€ze. Toto misto bylo vybrano, aby fotoaparat umistény na stativu neovliviioval
reakce lidi na instalaci, jako tomu obcas byva kdyz se natd¢i v blizkosti instalace.
Diky této vzdalenosti a nendpadnosti nataCeciho zafizeni byl ziskan opravdu autenticky
video material, na kterém lze vidét Cistou podobu reakce vefejnosti.

Prvni népis se nachéazel na chodniku vedle katedraly sv. Ducha a byl asi 9 metri
dlouhy a necelé¢ 2 metry vysoky. Byl tvofen zrcadlovymi stfepy rtiznych velikosti,
které byly vyskladany pomoci Sablon do bezpatkovych verzalkovych pismen.
Zrcadlové stiepy byly pouZity nejen kviili jejich estetickym vlastnostem, ale pfedevsim
kvili symbolice zrcadel ve vytvarném uméni: ,, Zrcadlo — symbol poznani, sebepozndni,
veédomi, pravdy a jasnosti. V raznych kulturach zrcadlo slouZzi k pozorovani duchd.
V Tibetské nauce dzog€chen ptedstavuje zrcadlo prvotni mysl, ze které se vSechno rodi
a vie se v ni odrazi.“** Mimo to mohou mit zrcadla velmi proménlivou vizualni podobu,
podle toho, co se v nich odrazi. Ja jsem se rozhodla je umistit na chodnik, aby se v nich
odrazela neustale se ménici obloha, aby vynikla pfi hornim zébéru z Bilé véze a také,
aby lakala kolemjdouci pfijit bliz, podivat se do nich a prozkoumat napis z blizsiho

3 Vyznam slova Deadline. Slovnik cizich slov [online]. Praha: Best One Service, 2018,
* BECKER, Udo. Slovnik symbolii. 2. vydani. Praha: Portal, 2007, str. 339-340.
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pohledu. Vznikl videozdznam dlouhy pfiblizné 5 hodin dokumentujici chovani lidi

Vv blizkosti napisu, ze kterého byl vybran nejzajimavéjsi usek dlouhy néco malo ptes
2 minuty, ktery je prezentovan jako soucast bakalafské prace.

Dalsi napis, deadline v blizkosti Bona Publica, byl vytvofeny sypanim popela
z vyhotelého dfeva. Zvoleni popela pro vytvofeni ndpisu také nebylo nahodné.
»Popel je velmi podobny prachu, avSak predstavuje zbytek ze dfeva, ktery prosel
ocCisténim ohném. V mnoha kulturdch je symbolem smrti, pomijivosti, litosti, pokéani
a také ocisténi a vzktiSeni. Pouzival se, nebo se stale pouziva, pii mnoha ritudlech,
které praktikuji Zidé, Kiestané, Rekové, Arabové nebo Egypt’ané.“45 Popel také
poukazuje na fakt, Ze se v dnesni dob¢é vétsina lidi nechava po smrti zpopelnit a nebo
si to do budoucna pteji. Napis byl sypan lopatkou bez Sablony do podoby bezpatkovych
verzalek, aby cely napis ziskal ruéni charakter. Slovo deadline bylo v tomto pfipadé
rozdéleno do dvou blokd, prvni ¢ast — DEAD — byla nasypana na chodnik, aby pies ni
mohli lidé chodit a svym pohybem modifikovat jeho podobu rozslapanim, rozkopanim
a tak podobné¢. Druhd ¢ast slova — LINE — byla umisténa pod prvni ¢ast ve stejném
rozméru, pokryvala silnici vedouci na namésti. Tim na ndpis mohla pisobit
1 projizdéjici auta. Stejné jako napis ze zrcadel, 1 tento népis byl sniméan fotoaparatem
umisténym na Bilé véZi. Vznikly pfiblizn€ 4 hodiny ¢asosbérného zaznamu, avSak tento
napis vizualn€ nevyznél tak silné€, jako ostatni ¢asti praktické bakalatské prace (zejména
kvili vzdalenosti lokace), a tak jsem se rozhodla vzniklé video do ptilohy nezaradit.

Posledni napis byl situovan piiblizné ve stfedu Masarykova namésti v Hradci
Kralové. Byl vytvofen pomoci kresby détskymi chodnikovymi kiidami bilé barvy
na dlazbu. Chtéla jsem, podobné jako Eugenio Percossi, zduraznit kontrast détstvi
a blizici se smrti schované v samotném napisu. Do této instalace jsem zapojila i samotné
deéti, které si po skonceni Skolniho vyucovéani obvykle chodi hrat na toto namésti
a okoli. Détem jsem rozdala kiidy barevné, abych jejich kresby né&jak odlisila
od samotného napisu, a nechala je do prostoru k napisu kreslit obrazky dle jejich libosti,
a také zasahovat do népisu samotného. Cela scéna byla snimédna na fotoaparat ze stativu,
ktery byl trochu ukryt mezi tabulemi vystavy, ktera v t¢ dob¢ na namésti probihala.
Sice zde nebylo dosazeno takové nendpadnosti, jako pii nataceni z Bilé véze, ale diky
tabulim nebylo hned na prvni pohled vidét, Ze je akce nataCena. Vysledny natoCeny
materidl ma asi 5 hodin, jako pfilohu bakalafské prace jsem vybrala ptiblizné 2 minuty
nejzajimavéjSiho zdznamu.

Kromé samotného napisu deadline jsem také vytvotila sadu grafickych znacek,
které by mohly toto slovo vyjadfovat. Pii navrhovani téchto symboli jsem
se inspirovala vodorovnym dopravnim znacenim a také dopravni znackou ,,slepa ulice®.
Deadline totiz mlize znamenat také konec (nasi) cesty. Z navrhti byly vybrany nejlepsi
Ctyfi, které jsem poté umistovala do vefejného prostoru Hradce Kralové. Znacky byly
vytvofeny kresbou na chodnik ¢i dlazbu bilou kifidou a také dievénym uhlim (podobny
vyznam jako popel), aby kontrastovaly s podkladem. Nachazely se v mistech, kudy

** BECKER, Udo. Slovnik symbolii. 2. vydani. Praha: Portal, 2007, str. 226.
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se nejCastéji pohybuji lidé a obvykle mély charakter cary, kterou kolemjdouci
prekradovali a nebo ji poslapavali. Grafické znacky byly umistény ve Svehlové ulici
na p&i zon&, vpodchodu na tiidé Karla IV., na namésti 28. Rijna vedle trznice
a na chodniku vedoucim k budové A Univerzity Hradec Kralové. Vystupem téchto
instalaci je série fotografii dokumentujicich znacky umisténé v prostoru a kolemjdouci,
ktefi se kolem nich pohybuji. V piipadé jedné (paté) znacky vznikl 1 videozaznam
pofizeny z Bilé véZze. Tato znaCka se nachazela pfed Prazskym mostem v ulici
Mostecka, a byla vysypana z popela. V ptiloze bakalaiské prace video neni uvedeno
ze stejného diivodu jako u napisu pobliz Bona Publica.

Reakce vetejnosti se u jednotlivych instalaci pomérné liSily. Obecné nejvetsi
bezprostiedni zajem byl u kolemjdoucich zaznamenan ve chvili, kdy jsem provadé¢la
instalaci intervence a nebo kdyZ jsem se nachdzela pobliz. Lidé se nebali zeptat,
copak to tam provadim, po vysvétleni byli mnohokrat nadSeni a praci i mysSlenku
chvalili, s negativni reakci jsem se nesetkala. Co se tyce projevu lidi na instalace béhem
mé neucasti, obvykle byly spiSe ostychavé, nckteti lidé sesli ze své plvodni trasy,
aby se na dilo mohli podivat zblizka. Nejcastéji se snazili rozlustit napis a nésledné
se o slové mezi sebou bavili. U zrcadel se ncktefi kolemjdouci chodili divat bliz
a zkoumali v nich sviij odraz. Popel byl piekracovan, preskakovan, ale i rozslapavan.
Lidé mu obvykle nevénovali né€jakou zvlastni pozornost, kromé ¢teni. Nejvetsi stopy
Vv ném zanechalo piejizdéni aut, kol a kocarkd. V jednom momenté znacku vytvofenou
z popela u Prazského mostu dokonce cilen¢ rozhrabaval maly chlapec. U ostatnich
grafickych znacek, které nebyly koncipovany tak, aby je plisobeni prochazejicich n¢jak
modifikovalo, si lidé obcas prohlizeli celkové vzezieni kresby, ale povétSinou
ji prekracovali a néceho nezvyklého si v§imli az v momenté, kdy méli znacku pod
nohama. Vtu chvili se vétSina zarazila trhnutim nebo pohledem dold,
a poté pokracovala dal. V podstat¢ by se dalo nadnesené fici, Ze se lidé
k mym intervencim chovali podobnég, jako se, podle mého dotaznikového Setfeni,
chovaji obvykle ke smrti. ObCasny zajem, avSak ve vétsi mife nevSimavost.

Dvé vyslednd videa maji zamySlenou prezentaci v ramci galerijniho prostoru
pomoci projektori na sténé€ vedle sebe, aby mohla probihat soucasné.
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Z.aveér

Pfestoze hlavnim cilem této bakalarské prace bylo rozebrat Tanec smrti,
jakozto vytvarny nadmeét, prace se velkou C¢asti vénuje 1 smrti samotné, a to hlavné
Z hlediska sociologického a psychologického, jak smrt lidé chapali Vv raznych
historickych obdobich a jak se jejich nazor na ni projevoval ve vytvarném umeéni.
V prvni kapitole byl definovan samotny pojem Tance smrti a jeho historicky vyvoj,
dalsi kapitoly popsaly hlubsi vhled do historie smrti od starovéku az do 20. stoleti.
Velka pozornost byla kladena pfedevsim na to, jak se lidé ve vztahu k smrti chovali
a jaké zvyklosti se konaly Vv souvislosti sumrtim. Béhem staleti se vyvijelo
1 zobrazovani smrti ve vytvarném umeéni, i tento vyvoj byl v jednotlivych kapitolach
kratce popsan. Dalsi ¢ast prace se vénovala popisu nejdilezitéjSich vytvarnych pamatek
Stématem Tance smrti vramci celého svéta a nésledné¢ cyklim Tance smrti,
které se nachéazeji na uzemi Ceské republiky. Zvlastni pozornost byla vénovana Tanctim
smrti nachazejicich se na hospitalu v Kuksu, jelikoz se jednd o pamatku v nasem
regionu, ke které mam osobni vztah, a zaroven se jedna o nejrozsahlejsi soubory tohoto
druhu na nasem tGzemi.

Velkou casti se bakalarska prace také vénovala praktickému vystupu v podobé
autorského dila na téma Tanec smrti. Tomu ptedchazel dotaznikovy vyzkum,
ktery mél za cil zjistit, jak je smrt chapana v dnesni spolecnosti. Pomoci vyzkumu byla
z velké Casti potvrzena hypotéza, ze dnesni lidé takika na smrt nemysli a nebo velice
neradi, pfipadd jim vzdalena. Vysledkem celé prace se pak stala intervence ve vefejném
prostoru tvofena ndpisy DEADLINE zriznych materiald a souborem grafickych
znacek, které tento pojem oznacuji. Tento vystup reflektoval nové nabyté védomosti
o celé problematice, vysledky dotaznikového Setfeni a také inspiraci sou¢asnymi umeélci
zabyvajici se tématem smrti. Ona inspirace byla rozepsana v samostatné podkapitole.
Akce byly natdeny na cCasosbérné video, zaznamenavany na fotografie, a byly
pozorovany reakce kolemjdoucich lidi v konfrontaci s instalaci, ktera v nich méla
vyvolat pomysleni na kone¢nost lidského Zivota.

Proces vytvareni této bakalaiské praci m¢ samotnou velmi ovlivnil. Diky studiu
odborné literatury se definoval i mij osobni ndzor na smrt a nastala drobna uprava
Zivotnich priorit. Dotaznikovy prizkum mi také pfinesl mnoho, zejména pochopeni
ruznych skupin lidi a spoustu zajimavych myslenek do budoucna. Pokud tato bakalaiska
prace, a nebo intervence, kterou jsem podnikla v ulicich Hradce Kralové, v budoucnu
ovlivni néci nadzor na smrt v pozitivnim slova smyslu, byl by to ten nejlepsi vysledek,
jaky bych si, jakoZto autorka, mohla ptat.
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,,Z Ceho se pysnime,
co jest clovek nez hlina.
Z hliny clovek prvni,
smrti uniknout nemiiZeme,
jsme-li zeme,
zemé co jest nez dym,
neni-li nic dym,
tedy nic nejsme.
Proto se snazme,

abychom byli pripraveni. «d6

*® Uryvek basn& ze dveii do Sporkovské hrobky, Hospital Kuks, autor neznamy.
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Prilohy

Piiloha A — Nasténné malby na chodbé Hospitalu Kuks
Priloha B — Tanec smrti Michaela J. Rentze

Piiloha C — Video a fotodokumentace praktické ¢asti
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Piiloha A — Nasténné malby na chodbé Hospitalu Kuks

Priloha A, obr. 1 — O vyhnani jich z raje (foto: archiv hospitalu Kuks)

,,Neb Biih oba z raje vyhnal a raj zaviel za nimi.
Je K praci, bidé odsoudil, se viemi détmi svymi.
Nuzit, potit se zacali. Adam ryl, Eva predla.

Nad to vse je jejich mlsnota, i nas k Smrt ptivedla.”



Piiloha A, obr. 2 — Kralovna (foto: archiv hospitalu Kuks)

,,Podobng, i ty, kralovno, jak obycej chce stary
sloz sarlat, berlu, korunu a vlez hbité na mary.
Svét co ti dal, zpatkem zada, nezlstanet’ nic z v§eho

krom cos* BOHU neb bliznimu prokazala dobrého.*



Piiloha A, obr. 3 — Faraf (fote: archiv hospitilu Kuks)

,.Nuz kazani své dokonej, umies, pane farafi,
vsak jestlis* dobfe lid cvi€il, zasméj se jasnou tvari.
Jestlis‘ ale slovo Bozi dle tvé hlavy vykladal,

neb lenoch byl, hled’, bys toho vééné neoplakaval.*



Piiloha A, obr. 4 — Hvézdar (foto: archiv hospitilu Kuks)

,,Hv&zdari, z hvézd prorokujes a z hvézdnatosti nebe,
nez prorokuj mi pfedevsim, kdy smrt udavi tebe.
Ach, hled radéj Smrti hlavu za tviij horizon miti,

a pomni na tu hodinu, v kterou musi$ umfiti.



Piiloha A, obr. 5 — Baba (foto: archiv hospitilu Kuks)

,,Tak i ty, stara babice, sama s sebou rozmlouvas
a s Smrti velmi lacino o zivotu tvym smlouvas,
fkouc: jsem chroma, jsem hrbatd, jen Smrtoholko pod’ brzy,

jiz jsem ja svét omrzela a taky on mne omrzi.*



Priloha B — Tanec smrti Michaela J. Rentze

VSechny ilustrace uvedené v této piloze byly naskenovany z knihy Geistliche
Todts — Gedancken bey allerhand Gemiélden und Schildereyen In Vorbildung
Unterschniedlichen Geschelchts/Alters/Standes/Und Wiirdens — Personen sich des
Todes zu erinneren, Aus dessen Lehr Die Tugend zu iiben, Und Die Siind zu meyden?’,
ktera se nachazi v archivu hospitalu Kuks. Jedna se o knihu obsahujici cely cyklus
origindlnich grafik Tance smrti od Michaela Jindficha Rentze, samotné grafické listy
vytiskl v Pasové tiskat Friedrich Gabriel Mangold v roce 1753. Nasledn¢ byla vydana
V témZe roce Frantzem Antonem Ilgerem v Linci. Piestoze kniha vySla az po smrti
hrabéte Frantiska Antonina Sporka, text v ni obsaZeny se pravdépodobné piisuzuje
jemu.

* RENTZ, Michael Heinrich. Geistliche Todts — Gedancken bey allerhand Gemilden und Schildereyen
In Vorbildung Unterschniedlichen Geschelchts/Alters/Standes/Und Wiirdens — Personen sich des Todes
zu erinneren, Aus dessen Lehr Die Tugend zu iiben, Und Die Siind zu meyden. Lintz: Frantz Anton Ilger,
1753.
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Piiloha B, obr. 6 — O stvoreni ¢lovéka

,,V poc¢atku pan Buh z ni¢ehoz stvofil nebe i zemi.
Téz hvézdy a zivocichy s jinymi tvory viemi.
Pak sformoval ¢loveka podle vlastni tvarnosti,

Z hliny muze, z kosti Zenu, oba v své nevinnosti



Piiloha B, obr. 7 - Opat

.- Ty ale, pane opate, zda$ urputnym se byti,
nemas, jak vidim, zddnou chut’ na smrti tanec jiti.
Nez nadarmo jest; jen hejbni se, nebud’ Smrti urputny,

po vsech postech dost tu¢ny jsi, da§ ¢ervim pokrm chutny.*



Priloha B, obr. 8 - Kral

,»Krali, jenz dnes na triinu tvém s tvou drahou berlou sedis,
na geografské tabule tvych zemi pysné hledis,
snad dfiv neZ zejtra na vécnost, byt’s nechtél, musis jiti.

At's ve vSem mél, v tom jediném tvou vuli nemas miti.*



Priloha B, obr. 9 - OZralec

» 1Yy, sluzebniku bachora, jenzs‘ vzdy vinem oplyval
a htf nez mnohé hovado drstku cpal a prelival,
skusi§ ovSem, Ze vic duse skrz dzban, nez skrz me¢ hyne.

Brzy se v dzbanu utopis, v kterym tvtj zivot plyne.*
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Priloha B, obr. 10 — Marnost téla lidského

» TaK, kdybychom si myslili o nasi smrtednosti,
voc, ze bychom zanechali v§i pejchy a marnosti?
Jak pav, jenZ téz dost pysni se z pefi malovaného:

nez zahlidne nohy své, hned pada na ocas jeho.*



Piiloha C — Video a fotodokumentace praktické ¢asti

Soucasti bakalaiské prace je nosic DVD obsahujici dva soubory s video
vystupem a slozku s fotografiemi dokumentujici praktickou ¢ast bakalaiské prace.



