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UVOD

Ve své bakalaiské praci jsem se rozhodla vénovat serialu Ceské televize Zivot
a doba soudce A. K., ato z nékolika pohnutek. Za prvé mé serial zaujal zvolenym
subzanrem krimi TV. V poslednich letech jsme sice mohli z tuzemské televizni
tvorby zhlédnout na obrazovkach nejeden krimi seridl, ovSem primarné se jednalo
0 detektivni dramata. VySe jmenovany serial je ale zastupcem subzanru soudni
drama, které v kontextu Ceskoslovenské/¢eské tvorby bylo zpracovano Vv serialové
podobé pouze jednou, konkrétné roku 1998, kdy byl nato¢en serial Na lavici

2. Druhou zajimavosti, kterdA mé& na seridlu upoutala, byla

obzalovanych justice
prezentace soudce jako hlavniho protagonisty, kterd se v kontextu krimi seriald, ¢i
dokonce i v samotném subzanru soudniho dramatu, zda ponékud netypicka.
Analyzovat projekt televizni produkce je navic, jak doufam, jednim z pocatka
zavadéni oboru televiznich studii v Ceské republice. Zatimco 0 filmu vznikaji
teoretické prace nebo alespoii ¢lanky — jiz nékolik let po prvnich kinematografickych
pokusech a v Sedesatych letech 20. stoleti se filmova studia zavadi jako plnohodnotny
akademicky obor, televizni studia na své rozsiteni teprve ¢ekaji. Jednim z impulst
mize byt i moznost zhlédnout zahrani¢ni serialy napiiklad diky P2P (Peer to peer)
serveram® apod., i bez nutnosti jejich vysilani ¢eskymi TV stanicemi. Zahraniéni
impulsy tedy mohou Kk tviirciim, a koneckonct i k divakiim, pronikat mnohem snaz
nez napiiklad v dobé komunismu, kdy byl Vychodni blok pomérné izolovany,
a i nejriiznéjsi vynalezy Vv oblasti televizni technologie k nam nedorazily hned.*
Pocatecni vnimani televize jako technologického zazraku nékolik let po jejim
vzniku se po letech zavedeni televize do mnoha domacnosti proménilo ve vnimani

televize jako ¢ehosi samoziejmého, vSudyptitomného, obycejného — ale i ¢ehosi

t Zivot a doba soudce A. K. [serial]. ReZie Robert Sedlacek, Bohdan Slama, Radim Spacek. Ceska
republika. Premiérové  vysildan  vletech 2014 (1. série  dostupnd online na:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10520085222-zivot-a-doba-soudce-a-k/dily/) a 2017 (2. série,
dostupnd online na: https://www.ceskatelevize.cz/porady/11243892245-zivot-a-doba-soudce-a-k-
2/dily/).

2 Na lavici obZalovanych justice [1998]. Drama/mysteriézni. Rezie Martin Holly ml. Ceska republika.
3 Jedn3 se o takové sit&, kde spolu jednotlivi uzivatelé pfimo komunikuji a sdileji obsah. Dnes se toto
oznaceni takrka vzilo pro ,vyménné sité” slouZici ke sdileni soubor(. DllezZité pro tyto sité je, Ze
vSechny uzly jsou rovnocenné, a navic s rostoucim poctem uZivatel(l roste i dostupna prenosova
kapacita.

4 Jako pfiklad uvedme dalkovy ovladac.



nepfirozené¢ho, co odvadi lidi od skutecného Zzivota a zdravého zivotniho stylu.
Pfitom televize jako tzv. chladné médium® miize mit podstatny vliv nejen na podobu
lidskych Zivoti, ale pfedevsim muze ovlivilovat vlastni uvazovani, jak naznacuje
Smetanovo tvrzeni, ze ,,proces pozorovani svych bliznich je procesem sebepoznani:
prostfednictvim cizich ptibéhi divak dochazi ke zkoumani vlastnich citli, postoji
a vztaht.“ ® Oviem televize, jako kazdé médium asnad i s pfispénim podobnych
nazorti, neprestala pracovat na svém vyvoji ajeji projekty zacaly byt stale vice
piistupnosti k tvorbé zahrani¢ni fikéni i faktualni TV’ bylo jen otazkou ¢asu, kdy se
inovativni tendence projevi v tuzemské fikéni tvorbé.

Za jeden, do jisté miry inovativnich projektli v Ceské republice, povazuji
pravé serial Zivot a doba soudce A. K. Fakt, Zze vznika v CR pokus 0 naratologicky
i stylové propracovany serial tohoto subzanru ve chvili, kdy se na televiznich
obrazovkach objevuji pfedevsim detektivni nebo policejni dramata, piipadné potrady
reality TV, jako napiiklad Soudkyné Barbara® & Soudce Alexandr,® je pro analyzu
velmi podnétny.

Cilem mé prace je analyzovat formalni aspekty zvoleného seridlu, predevsim
z hlediska naratologického, kdy hodlam vénovat pozornost odliSnym zplsobiim
zprostiedkovani informaci v prvni a druhé fadé¢, a to v ramci jak epizodnich struktur,
tak piedstaveni fabule jednotlivych fad'® prezentované v syzetech viech epizod. Dale

pak hodlam analyzovat nejvyrazngj$i stylotvorné prvky a jejich vyuziti.

5 Tak jej oznadil teoretik Marshall McLuhan. (MCLUHAN, Marshall. Jak rozumét médiim: extenze
Clovéka. PreloZil Milos CALDA. Praha: Mlada fronta, 2011. Strategie. ISBN 978-80-204-2409-9.)

6 SMETANA, Milo$. Televizni seridl a jeho paradoxy. Praha: ISV nakladatelstvi, 2000. s.100.

7 Televizni vysildni je tvofeno dvéma zékladnimi typy pofadll, které byly vymezeny nejednim
analytikem. Pro svou praci jsem zvolila pro mne nejsrozumitelnéjsi terminy fikéni a faktudlIni TV, jak
je definoval Glen Creeber. (CREEBER, Glen. Tele-visions: an introduction to studying television.
London: BFI, c2006)

8 Soudkyné Barbara [drama, reality TV], 2017 -?

9 Soudce, Alexandr [drama, reality TV], 2017 -?

Uvedla jsem sice pfiklady ceskych poradl — konkrétné z produkce TV Barrandov, nicméné podobné
ladéné seridly nejsou vysadou jen Ceského trhu. Naptiklad na Slovensku je porad tohoto formatu
vysilan TV Joj Sudna Sieri (reality TV/drama, 2008, Slovensko), nebo v USA Soudkyné Judy (Judge Judy,
reality TV, 1996-?. USA).

10 pro lepsi srozumitelnost textu jsem se rozhodla vyuZivat oznadeni Ffada, ackoliv je mozné uZivat
i termin série, ovsem tento druhy termin je nejednoznacny, muiZe totiZz oznacovat jak souhrn
natocenych a odvysilanych epizod, tak isamotny typ pofadu z hlediska formy seriality a stylu
zpracovani. Série sice téZ operuje se samostatnymi epizodami, které pUsobi svébytné, a hlavné je
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Pro lepsi orientaci V moznych podobach seriald subzanru soudniho dramatu si pak
volim, mimo pfislusné literatury i dalsi odvysilané serialy odehravajici se v justi¢nim
prostfedi®!. Jako vyzkumny vzorek z veskerych soudnich dramat si pfitom stanovuji
serialy odvysilané &eskymi TV stanicemi'?. Ovsem mym hlavnim pramenem

(textem™®) ztistava serial Zivot a doba Soudce A. K.

jejich narativni otadzka zpravidla vidy zodpovézena. Navic postavy obvykle neprochazeji
psychologickym vyvojem. Elementarni pojmy, jako jsou epizoda Ci seridl apod. pfitom vnimam podle
rozdéleni uvedeného v publikaci Uvod do studia televize 1: Studijni materidly pro kombinované
studium Jakuba Kordy (KORDA, Jakub. Uvod do studia televize 1: Studijni text pro kombinované
studium. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci s. 39-42.)

11 Jak v prostfedi soudni siné, ve smyslu pribéhu soudnich jednani, tak seridly odehravajici se
prevaziné v prostredi pravnickych firem, kde soudni preli¢eni ani neprobéhne.

12Viz kapitola 1.2.

13 Ve Slovniku kulturdlnich studii je text definovan jako ,metafora ustaveni vyznamu uspofadénim
znakl do reprezentaci. [...] Vzhledem k tomu, Ze obrazy, zvuky, pfedméty a Cinnosti jsou znakové
systémy, které oznaduji stejnym zdkladnim mechanismem jako jazyk, mGzeme jim fikat kulturni
texty.” (BARKER, Chris a Katefina GILLAROVA. Slovnik kulturdinich studii. Prelozil Irena REIFOVA,
preloZil Michal POSPISIL. Praha: Portal, 2006, s.190-191)
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1 LITERATURA APRAMENY

1.1 Kiritické zhodnoceni literatury

»lelevize vesvych ranych fazich intenzivné navazovala najiz existujici
umélecké druhy a pii hledani obsahu pro novou medialni a technologickou formu
televizni tvlrci automaticky obraceli pozornost k jiz existujicim inspira¢nim
zdrojiim, V oblasti kriminalnich Zanrd predevsim k filmu a literatute.“* Televizi jako
ur¢ity hybrid riznych médii (film, rozhlas a v oblasti budovani obsahu i literatura)
neni tedy mozné analyzovat pouze jako samostatné médium. VzZdy totiz bude
obsahovat zakladni principy médii jinych, které posléze bude ptizptisobovat svym
potiebam, propracovavat je ainovovat. Proto jsem se rozhodla vychazet nejen
Z literatury vénujici se televiznimu médiu, ale pfidat jako jednu z vychozich publikaci

i literaturu vénujici se filmu.

1.1.1 Metodologické publikace

Je ji jedna z bezesporu nejvyznamnéjsich publikaci, které se vénuji filmové
formé istylu Uméni filmu: Uvod do studia formy astylu® Davida Bordwella
a Kristin Thompsonové, zniz hodldam vychazet predevSim diky jeji Siroce
aplikovatelné a jiz zavedené terminologii. Stejné jako z jejich navaznosti na Prazsky
strukturalismus a vyuzivani sémantickych principt, které jsou jednou z dulezitych
metod textualni analyzy, jiz hodlam v urcitych ptipadech aplikovat. Neoformalismus
ovSem neni primarné myslen K vyuziti pro potfeby zkoumani televize, proto jsem se
rozhodla pro literaturu vénujici se ptfimo analyze televizniho narativu, kdy kli¢ovou
publikaci bude kniha Radomira D. KokeSe Svéty na pokracovani: rozbor moznosti
serialového vypraveni*®. Koke§ pracuje pomérné odlisnym zpiisobem s uchopenim
analyzy nez naptiklad Jason Mittel v publikaci Complex TV: The Poetics of
Compamporary Television Storytelling!’. Mittel si v§ima hlavné& propracovanéjsich

aleckdy komplikovanych motivaci postav (zvlaste na seridlech, které vznikly

14 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zdnrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, str. 9. Odborna publikace.
15 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011.
16 KOKES, Radomir D. Svéty na pokracovdni: rozbor moznosti seridlového vyprdvéni. Praha: Filip
Tomas — Akropolis, 2016.
7 MITTELL, Jason. Complex TV: The Poetics of Contemporary Television Storytelling. New York: New
York University Press, 2015.
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pocatkem 90. let), které do ptichodu komplexity v serialech nebylo patrné, postavy
obvykle mély svou funkci, ale divakovi duvody jejich chovani nebyly vzdy
predstaveny. Téz si v§ima prolinani riiznych zépletek nejen Vv pribé¢hu odlisnych
epizod, ale napfi¢ nékolika fadami serialt a velké narativni propracovanosti. Dalo by
se ale poznamenat, ze urcitym zplsobem se jejich poznatky dopliuji. Predevsim
Vv pojeti fikénich svétu se ale Kokes naptiklad tolik nevénuje samotnym charakterdm.
Jeho poetika je ale tak propracovana a pomérné obsahla (hlavné dva zakladni modely,
které stanovuje jako prostiedek analyzovani seridlového média — model tazaci
a kompozitni), ze jejich bliz§i charakterizaci ponecham do kapitoly vénujici se
terminologii. Ovsem pravdou zlstava, ze sam Kokes$ pfiznava jako své nejvlivngjsi
vzory pravé Bordwella a Thompsonovou, coZ je nejvice patrné pravé V tdzacim
modelu — oproti Mittelovi, ktery pracuje piedevs§im s terminy pribeh a diskurz
Saymoura Chatmana. Publikace mi bude vychozi hlavné kvili jeji rozsahlé
aplikovatelnosti, navic plné¢ vyhovuje charakterizaci naratologickych taktik mnou
zkoumaného serialu. Pfinosnou pak byla i kniha Kristin Thompson Storytelling in
Film and Television'®. Tato kniha oviem byla pro potieby mé prace pouze inspira¢ni
a doplnujici.

Publikace vénujici se televizi a televiznimu vysilani obecné mi byly prospésné
piredevSim pro zlepSeni orientace V televiznim prosttedi, pfipadné k ujasnéni si
nékterych pojmi. Jednou z nejptinosnéjsich byla kniha Jeremyho Orlebara Kniha
o televizi'®. Obsahuje pomémé uceleny a co vice, hlavné struény ajasny piehled
teoretickych i praktickych informaci. Obsah, ani rozsah knihy sice nedovolily
autorovi se danym vécem vénovat hloubéji, ale 0 to vice je ideadlni moznosti pro avod
do problematiky nejen studentit oboru televiznich studii. Navic byl vyhodou i fakt,
ze byla ptelozena do ceského jazyka, coz se Vv pripadé publikaci vénujicich se
televiznim studiim ned¢je casto. Publikace pfitom pokryva jak fikéni, tak
i faktualni,?® vzdy sva tvrzeni doklada na konkrétnim piikladu a publikace je pak
zakoncena | prehledem pracovnikil a jejich povinnosti napfic¢ televizni produkci —

v produkci i postprodukci. Piinosny je pak ikratky lexikon vybranych pojmu.

B THOMPSON, Kristin. Storytelling in film and television. Cambridge, Mass.: Harvard University Press,
2003.

19 ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. Pielozila Helena BENDOVA. Praha: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2012, 213 s.

20 Orlebar je nazyvéa dramatickou a faktografickou televizi.



Struény prehled umoziuji i studijni materialy Jakuba Kordy, jak pro fikéni, tak
pro faktualni TV — v praci budu vychazet pouze z Uvodu do studia televize 1:
Studijniho textu pro kombinované studium® pojednavajicim pravé televizi fikéni, a to
pouze okrajove.

V ramci své prace jsem uplatiovala i praktiky textualni analyzy. Sam termin je
ale pomérné€ nejednoznacny. Primarné€ byla textualni analyza zavedena pro zkoumani
literarnich textl, posléze se rozsifilo jeji vyuziti do kulturalnich studii, medialnich
studii, dokonce i do sociologie a filosofie. Obecné pojednani 0 textudlni analyze
nabizi naptiklad Alan McKee Textual Analysis: a Beginner's Guide??. Kniha je psana
formou interview, coz velmi ptivétivou formou poskytuje informace. Alan McKee
definuje text jako cokoliv, co my jako recipienti mizeme interpretovat, muze se
jednat prakticky o cokoli — 0 knihy, televizi, film, oble¢eni, nabytek, ornament, ...
Rozlisuje tfi druhy textualni analyzy ve vztahu K vnimani ob¢ana konkrétni zemé,
asice realistickou (vnimani dané kultury jako jediné spravné, popis reality),
strukturalistickou (lidé po celém svété jsou prakticky stejni a vSechny kultury jsou
urcitym zptisobem propojené) a post-strukturalistickou (vSichni lidé a jejich kultury
vnimaji svét rizné, neni mozné oznacit jednu konkrétni za pravdivou, rizni lidé
vnimaji texty rozdilng). 2 Analyza byla proto ¢asto kritizovéana jako piili§ subjektivni
az svévolna, zaloZzena vzdy pouze na empirickych dikazech, zaroven byla v ur¢itém
sméru opravdu nekonkrétni. Rozhodla jsem se tedy pro vyziti literatury, ktera
textualni analyzu redefinuje pro vyuziti v televiznich studiich. Jednou z nich je
publikace Tele-vision: An Introduction to Studying Television?*, ktera poskytuje
velmi prehledny vhled do televiznich studii a textualni analyzu popisuje velmi
prehledné. Textualni analyze se pak vénuje i Jeremy G. Butler v publikaci Television:
critical methods and applications?. Butlerova publikace mimo samotné textualni
analyzy pak rozsifuje poznatky z jeho dalsi publikace Television Style?®, v niz se
Butler pokousi 0 jakysi uvod do problematiky, pfitom Vv péti pomérné autonomnich

kapitolach demonstruje zplsoby, jak je mozné uvazovat 0 televiznich pofadech

21 KORDA, Jakub. Uvod do studia televize 1: Studijni text pro kombinované studium. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2014.

22 MICKEE, Alan. Textual analysis: a beginner's guide. Thousand Oaks, Calif.: Sage Publications, 2003.
23 Tamtéz, s.9.

24 CREEBER, Glen. Tele-visions: an introduction to studying television. London: BFI, c2006.

25 BUTLER, Jeremy G. Television: critical methods and applications. 4th ed. New York, N.Y.: Routledge

Taylor & Francis Group, 2012, xviii, 491 s. Routledge communication series.

26 BUTLER, Jeremy G. Television style. New York: Routledge, 2010.
10



jakéhokoliv druhu a zanru. Pojednava kromé vicekamerového systému i 0 tzv. zero-
degree style, kterym oznacuje fakt, ze televizni text je podminén nékolika faktory
avznika jako souhrn ekonomickych, technologicky moznych pfistupii, estetiky
a vysilacich standardi média. Dale pak definuje i tzv. Never-ending naratives/ever-
expanding. Vénuje se mimo jiné i reklamé, proménam stylu v seridlech a opusténi
vicekamerového systému. Mimo faktord souvisejicich pouze s televizni tvorbou pak
na piikladech udava i propojeni filmu s TV (v pfipad¢ ovlivnéni televize filmem
noir). V piipadé literatury, ktera se vénuje stylovym slozkam AV dé&l nemohu pfi své
praci pominout ani publikaci Jana Kudery Striihova skladba ve filmu a v televizi?’,
ktera téz vyuziva do velké miry terminologie Bordwella a Thompsonové. Pojednava
0 G¢incich vyuziti jednotlivych druht stfihu na divaka a jejich mozné interpretaci.
Publikace zohlednuje stiihové taktiky jak filmu ¢i fikéni TV, u nichz je audiovizualni
dilo®® sestiihano Vv postprodukei, jesté pred odvysilanim (nebo V piipadé filmu —
uvedenim do Kin), tak i zivych pfenosu (zabyva se zpusobem, jakym stiihaé¢ tuto
udalost sestiiha bezprostfedné pii samotném nataceni). Z této publikace ovsem kvuli
povaze analyzovaného serialu hodlam vychazet opravdu minimélné. KaZzdopadné mi

pomohla pochopit rozdil stitha¢skych praci u filmu/fikéni TV a faktualni TV.

1.1.2 Publikace vénujici se historickému a Zanrovému kontextu

Serial Zivot a doba soudce A. K. je soudnim dramatem spadajicim do zanru
krimi TV. Pro lepsi orientaci pravé v ¢eskych krimi seridlech/sériich je podnétna
kniha Jakuba Kordy Ceské televizni krimi série po roce 1989 a jejich zdnrové
souvislosti?®. Publikace pojednava o krimindlnim dramatu jako Zanrové kategorii,
snazi se jej charakterizovat, jmenovat specifické znaky seridlu, aby mohl byt fazen
ke kterémukoliv za subzanrd krimi TV, a snazi se skrze zanrové analyzy zachytit
jakousi evoluci kriminalniho zanru v ramci ceskoslovenské (pozdéji ceské) televizni
produkce. Ve vyctu veskeré krimi tvorby se vyskytuje i podkapitola, ktera analyzuje
I jiz zminované, do nato¢eni mnou analyzovaného seridlu, jediné soudni drama

ceskoslovenské/Ceské produkce Na lavici obZalovanych justice. Korda navic voli

27 KUCERA, Jan. Stfihovd skladba ve filmu a v televizi. 3. vydani. V Praze: Akademie muzickych uméni,
2016.

2 D3le jen AV dilo

29 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zdnrové souvislosti (1989-2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012, str. 9.
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podobné vymezeni vyzkumného vzorku.®* Vymezuje nékteré subzinry
podle kli¢ovych aspektii jednotlivych AV dél, jakymi jsou napiiklad: pfitomnost
hlavnich Ccinitelt a perspektiva, z niz je zloCin nahlizen, prostiedi a konvenéni
postupy vystavby fabule a syzetu. Diky této obsirné charakteristice, ktera je ovSem
velmi ptehledna, mi publikace byla napomocna iV definovani krimi TV a jejich
hlavnich aspektdi, spolu se zanrovym zafazenim analyzovaného serialu.3! Pozici
analyzovaného serialu v kontextu serialové tvorby Ceské televize mi pak pomohla
ujasnit publikace Milose Smetany Televizni serial ajeho paradoxy®. Je nutné
poznamenat, ze kniha neni tak docela objektivni a z velké Casti obsahuje hlavné
struéné informace, ¢i dokonce pouhy vycet seriali napii¢c dekadami, obcas okofenény
vzpominkami autora, dlouhodobého dramaturga Ceské televize. | to mohlo zapiiinit
zkratkovitost textu a vybér seriall, jimz se autor vénuje podrobné&ji, ¢asto z pera
Jaroslava Dietla, k némuz Smetana pfistupuje jako k nezpochybnitelné autorité.
Stejné¢ tak ale naptiklad pohlizi na porevolucni tvorbu, kterou srovnava
se zahrani¢nimi potfady, ovSem zde srovnava pozitiva naSich dé€l s negativy
zahrani¢nich. | tak mi publikace pomohla k uceleni ptehledu ¢eské serialové tvorby,
byt pouhym vycétem serialli, navic délenim po jasnych etapach nasich dé&jin si ¢tenar
mohl dotvofit pfedstavu 0 soudobé situaci ceského seridlu. BohuZel naptiklad
o serialu Na lavici obzalovanych justice je V knize pouze kratky odstavecek
a Vv oblasti Zanrového uchopeni publikace nepomohla.

Jelikoz ale v Ceskoslovensku/Ceské republice nejsou soudni dramata
zpracovavana tak casto, zvolila jsem si pro vylepsSeni orientace V samotném subzanru
i zahrani¢ni publikaci Elayne Rapping Law and Justice Seen on TV, Autorka se
zabyva fenoménem zobrazeni Cinnosti policejnich a justi¢nich slozek z nékolika
raznych hledisek. Hned v pocatku knihy se pfitom pt4, kam se podéla postava
attorney-hero”, doslova ptelozeno prdavnika-hrdiny, ktery se vyskytoval uz
od ¢tyticatych let v rozhlasové tvorbé, a vyjmenovava predstavitele v ramci televizni
tvorby napfi¢ desetiletimi. Zaroven se snazi periodizovat TV seridly praveé

ze soudniho prostiedi, pii¢emz za prvni poklada serial Pery Mason3*, jehoZ postavu

30 viz kapitola 1.2. Prameny
31 viz analyticka ¢ast
32 SMETANA, Milos. Televizni seridl a jeho paradoxy. Praha: ISV nakladatelstvi, 2000.
33 RAPPING, Ellayne. Law and justice seen on TV. New York University Press. 2013.
34 perry Mason (Perry Mason) krimi/drama [1957] USA.
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téZ povazuje za prototyp postavy attorney-hero, a odng pak po jednotlivych
dekadach definuje podobu soudnich alegal drama® serialdi, zohlediiuje pfitom
spolecenské a politické faktory. Problém s vyuzitim informaci této publikace ovSem
nastava predevsim kvili samotné zemi vzniku publikace. Autorka se zamétuje pouze
na americké serialy aveskeré jeho podoby — ovSem opét hlavné v kontextu
amerického politického systému. Pfiblizuje jednotlivé hrdiny a postavy
demokratickému nebo republikanskému smysleni, které je nepfimo ovlivnéno i tim,
jaky prezident (které strany) je zrovna ve vedeni Spojenych stati a jak také vladnouci
strana ovliviiuje samotné TV vysilani. Dokonce i na seridlu Zdkon a pordadek®
prisuzuje politické smysleni téchto politickych stran obéma cleniim detektivni
dvojice. V tomto piipadé¢ je promou praci publikace bohuzel do velké miry
neaplikovatelnd. Pro analyzu auvazovani o0 tuzemské tvorbé byla pfinosna
predevsim tim, ze mi ukdzala, jak je mozné uvazovat 0 podobach seridlu a jejim
ovlivnéni soudnim i politickym systémem daného statu. Zaroven i proto, ze vétSinou
mnou zhlédnutych serialt jsou seridly americké televizni produkce, byla ndpomocna
uvédomovat si rozdily mezi soudnimi dramaty americkymi a ¢eskymi.

Mimo zminovanych publikaci jsem se rozhodla vyuzit i postichy ¢lanku The
Bodies of Law: Performing Truth and The Mythology of Lawyering in American Law
Shows®” Jasona Bainbridge, ktery se ukazal byt i pies jiny obor studia nez p¥imo
zkoumajici AV dila velmi pfinosny a inspirativni. UZ podtitul napovida, Ze ¢lanek
pojednava predevsim 0 americkém soudnim dramatu a jeho vlivu a zaclenéni se
do svétového povédomi, 0 Soudnictvi a spravedlnosti. JelikoZz bylo zkoumani
predmétem kulturnich studii, nejednalo se Vv ist¢ formé 0 analyzu stylu
a filmové/serialové formy, ale 0 pozici postavy pravnika a soudu obecné Vv ramci
televizni produkce, v rdmci spolecenského vyvoje a v rdmci genderového kontextu.
Podobné jako Elayne Rapping si v§ima propojeni amerického soudniho dramatu
se spoleCenskou a politickou situaci. Stejn¢ tak vymezuje jako prvni soudni drama
serial Perry Mason (1957), ale zajima jej predevsim fakt, Ze americkéd soudni dramata

jsou popularni po celém svéte, ato iV zemich sodlisSnym justicnim systémem

35 Viz analyticka ¢ast

36 Zdkon a pofddek (téz preklddano jako Prdvo a pofddek — Law and Order), krimi/drama [1990—
2010]. USA.

37 BAINBRIDGE, Jason. Clanek The bodies of law: Performing truth and the mythology of lawyering in
American law shows. European journal of cultural studies. 2009, ro€. 12, ¢.4, s. 395-413. Dostupné
online v archivu ¢asopisu na: https://journals.sagepub.com/doi/pdf/10.1177/1367549409342509.
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I odliSnymi zakony. Za pravy diavod povazuje hned dva faktory. Prvnim z nich je
skutecnost, ze soudni dramata obvykle disponuji jakymsi spole¢enskym zaméfenim,
socialnim aspektem jako protipdlem k vaznému déni u soudu. U druhého divodu se
odvolava na Roberta Olsona, ktery zpiisob natoCeni americkych soudnich dramat
nazyva tzv. narativni transparentnosti — tedy, Ze samotny text je napsan a zpracovan
tak, ze je velmi snadné jej vélenit do mnoha riznych kultur. Pojednani o svétové
popularité americkych serial bylo velmi piinosné vzhledem k tomu, 7e Ceska
republika jako stat patii pravé k zemim s odlisnym justi¢énim systémem. Navic jeho
poznatky stale plati, ackoliv je ¢lanek starSiho data. Mimo toho se Bainbridge snazi
propojit popularitu téchto serialii jesté s antickym divadlem a evropskou tradici.
Podobné¢ jako Butler vymezuje déni pied kamerou za jakousi arénu — za jevisté, kde
mezi sebou bojuji pravnici, coby herci, a snazi se presvéd¢it porotu 0 jejich pravde,
a to i za pomoci psychologie a manipulace.

Dalsimi obsahlejsimi zdroji pak byly jest¢ dvé studie: Narration in TV
Courtroom Dramas: Analysing Narrative Form and Their Popularizing Function
Adriana Laudisia® a studie Katji Kanzel Of Legal Roulette and Eccentric Clients:
Contemporary TV Legal Drama as (Post-)postmodern Public Sphere®. Laudisio se
pfitom vénuje zavedenému zpusobu roli, pravnickym vyrazim i figuram a jejich
uc¢inku coby prosttedku popularizace prava, asoudni dramata (pfedevSim ta
televizni) pak chape ijako téméf prostiedek masového vzdélavani. Kanzel se pak
vénuje zpusobu komunikace soudnich dramat v rdmci post-moderni populace, v§ima
si itoho, jak je ovlivnéna forma a zptsob natoCeni soudnich pieliceni justicnim

systémem USA.

1.1.3 Dopliikové zdroje

Jako doplnujici literaturu hodlam vyuzit i online publikované ¢lanky riznych
servert, vénujicich se kultufe, televizi, filmu a potazmo i reprezentaci justice. Ty
ovSem povazuji za doplitkové zdroje, které mi maji pfispét k doplnéni informaci

naptiklad 0 povédomi 0 daném subzanru krimi TV Vv zahrani¢nich zemich, vzhledem

38 L AUDISIO, Adriano. Narration in TV Courtroom Dramas: Analysis of Narrative Forms and Their
Popularizing Function; ILCEA [Online], 31 | 2018, Online od 6. bfezna 2018 do 19. bfezna 2019. URL:
http://journals.openedition.org/ilcea/4685; DOI: 10.4000/ilcea.4685.
39 KANZEL, Katja. Of Legal Roulette and Eccentric Clients: Contemporary TV Legal Drama as (Post-
Jpostmodern Public Sphere. [ONLINE] URL:
http://tud.qucosa.de/api/qucosa%3A28633/attachment/ATT-1/.
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k mnohondsobnému  mnozstvi natoSenych  seridli  soudniho  dramatu.
Pro ptehlednost je zde vyjmenuji a kratce osvétlim jejich piinos.

Pracovala jsem pifedevsim s ¢lanky za dvou webovych stranek. Prvni byla
tvtropes.com, ktera se vénuje pop-kultute, popularizaci riznych médii a fenomént
I TV vysilani obecné, a to i v historickém hledisku. Clénky Law Procedural, Court
Epizode a Government Procedural mi pomohly ujasnit si veskeré prvky statnich
a policejnich organa a jejich pritomnost v TV serialech, ptipadné si jimi pomoci
pii samotné definici soudniho dramatu, konkrétnéji pojmout moznou podobu
subzanrii  (nejen) krimi TV, pfestoze danou problematiku vysvétluji
az encyklopedicky struéné. Clanek Amoral Attorney pak pojimal postavu pravnika
v seridlech jako nemoralni existenci afesil i jeho ldkavost pro divaka,* ovsem
nejinspirativngj$i byl pfiloZeny seznam cetnosti soudnich procestt V riznych
uméleckych disciplinach, Citaje literaturu, vytvarné umeéni i audiovizualni dila.

Druhou pak stranka ABAjournal.com vénujici se vice pravni praxi, realnym
kauzam, ale i popularni kultufe a prezentaci justice v médiich a TV. Jednim z ¢lanka
bylo ipojednani Thana Rosenbauma Why Hollywood Loves Lawyer, v némz si
podobné jako Bainbridge nebo Butler vSiméa soutéZzniho nebo zapasnického
charakteru soudniho procesu a doklada na ptikladech americkych filmi oblibenost
soudnich dramat napti¢ dekadami i v ramci staleti v literarni podob¢, kdy je pro n¢j
klicovych faktorem nejistota, kterd protina cely proces. Happy end miize byt kdykoliv
pfekaZen spornym vyjadienim nebo nespravedlnosti.

Ke konci hodnoceni literatury bych rada dodala, Ze dalsi literatura a ¢lanky
uvedené vV seznamu, které tu nejsou popsany, byly ¢asto vyuZity pouze k vysvétleni
uréitych pojm a pro samotnou praci nebyly aztak nosné, spiSe dopliujici.
Nepovazovala jsem tedy za nutné 0 nich blize pojednat. Nutné je téz podotknout, ze
pro lepsi Citelnost textu jsem se rozhodla piimé citace zahrani¢nich zdrojl v cizim

jazyce pielozit a originalni text pro ujasnéni uvést v poznamce pod ¢arou.

40 Doplrikové zdroje nezahrnuji studie a analyzy uvefejnéné online.
41 Jejich atraktivnosti pro divactvo. Cemuz se vénuje i Mittel v publikaci Complex TV: the poetics of
compamporary television storytelling.

15



1.2 Prameny

Hlavnim pramenem (textem) zistavé serial Zivot a doba soudce A. K. Jeho
doposud natodené série napsali i rezirovali stejni autoii*?, nedoslo tedy k markantni
promén¢ stylu, anineni nutné kvili velkému mnozstvi epizod volit néjaké
konkrétni*®, Pracovala jsem piitom se seridlem za tii riznych hledisek: s typickou
epizodou kazdé tady, se samostatnymi fadami seridlu a se seridlem, jako souborem
veskerych fad, ptesto, ze zdlraziuji jisté zmény podoby syzetu v kazdé sérii.

Sekundarnim pramenem pak budou i propagacni materialy a dalsi texty (DVD
edice, promo materialy, rozhovory, videobonusy) zvefejnéné na oficialnich
webovych strankéach seridlu. Vyuziji ovS§em jen nékolik informaci, nebot” opakujici
se trailery ¢iukazky poskytovaly casto tytéz informace amimo citovaného
rozhovoru nebyly pro praci pfili$ nosné.

Pro lepsi orientaci V ramci subzénru soudniho dramatu a zohlednéni jeho
riznych podob jsem se téZ rozhodla zhlédnout dalsi serialy. Ovsem vzhledem k tomu,
7e Ceska soudni dramata zatim byla natocena pouze dvé (v€etné mnou zkoumaného
serialu*), rozhodla jsem se zhlédnout i seridly/série zahrani¢ni produkce,
a s ohledem na jejich velké mnozstvi jsem si stanovila jako vyzkumny vzorek serialy
odvysilané stanicemi Ceska televize, TV Nova, TV Prima, Prima COOL, TV
Barrandov a TV Kino Barrandov. Kvili vysilani jednoho serialu/série nékolika
stanicemi S riznymi Casovymi prodlevami je zde pouze vyjmenuji a dodam, ze
pro zkoumani jejich zakladni struktury jsem zhlédla vzdy alespon celou prvni fadu.

Celkové se jednalo 0 serily/série: Ally McBealova®, Dobrd manzelka*®, Jake

a Tlustoch™ , Kravataci*®, Na lavici obZzalovanych justice, Matlock®®, Perry Mason®,

2 5cénar: Zdenék Zapletal; ReZie: Robert Sedlacek, Radim Spacek, Bohdan Slama. Ve druhé fadé se
pak k rezisérské trojici pridava Petr Marek.
43 ReZiséfi si rozdélili praci na seridlu jak podle pfipad(, tak i podle situace z osobniho Zivota hlavni
postavy. V kazdé epizodé je tak patrna prace vSech uvedenych reZisérl. (Tvdrci seriglu na MFF
Karlovy Vary [rozhovor], dostupné online: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10520085222-
zivot-a-doba-soudce-a-k/bonus/17700-tvurci-serialu-na-mff-karlovy-vary-2014/)
4 Nepotitdm krimi seridly/série, kde se vyskytuje soudni pieli¢eni Uéelné (nap¥. v sérii DobrodruZstvi
kriminalistiky), myslim tim serialy, kdy hlavnim bodem epizody je samotny soudni proces.
4 Ally McBealovd (Ally McBeal), komedie/drama [1997-2002]. USA.
46 Dobrd manZelka (The Good wife), drama [2009-2016]. USA.
47 Jake a Tlustoch (Jake and the Fatman), krimi/drama [1987-1992]. USA.
8 Kravatdci (Suits), drama/komedie [2011-2019]. USA.
4 Matlock (Matlock), krimi/drama [1986—1995]. USA.
50 perry Mason (Perry Mason), krimi/drama [1957]. USA.
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Patty Hewes —nebezpecnd advokatka®:, Soudkyné Amy™?, V téle boubelky®, Zdkon
a pordadek, Zdakon a porddek: Porota®, Zakon a pordadek: Zlocinné umysly™,
Zralok®®. Pokud se v praci vyjadiim o situaci ¢ tendencich a vlastnostech soudnich
dramat, budu pfitom primarné vychazet z jmenovanych zhlédnutych seridli, zaroven
I proto, ze jejich distribuce je takika globalni, a tedy mohou byt i mnoha ¢tenaifim

znamé.

2 METODOLOGICKA CAST

Hodlam se vénovat ptedevsim analyze formy, ktera obsahuje jak narativni
slozku, tak slozky stylové, pritom ptihlédnout i K historickému a zanrovému
kontextu. Naratologickou slozku hodlam analyzovat metodou KokeSova tazaciho
modelu®” — je mozné jim presné analyzovat vrstveni jednotlivych d&ovych linii
asystém budovani zapletek jak Vvramci epizodniho svéta, tak iV priabéhu
samostatnych fad nebo i celého serialu. Stylovym slozkam se pak hodlam vénovat
samostatné, ale presto vyzdvihnu Casto vyuzivané postupy, které davaji serialu
specificky charakter, to v§e navic v kontextu dalSich zpracovani subzanru soudniho
dramatu. Za nejvyznamné&jsi slozky seridlu pfitom povazuji zvuk akameru se
stiihovou skladbou.®® V né&kterych piipadech hodlam vychazet i z principti tzv.

%%, Piedevsim sémiotiky®, ktera

textualni analyzy dila, v kontextu Creeberova pojet
je proni kliova. Je nutné dodat, ze ackoliv se Creeber snazi 0 jeji redefinici,

strukturalismus jako takovy zlstava do jisté miry stile zalozen na empirickych

51 patty Hewes — nebezpecnd advokdtka (Damages), drama/krimi/mysteriézni/thriller [2007-2012].
USA.

52 Soudkyné Amy (Judging Amy), drama [1999-2005]. USA.

53 v téle boubelky (Drop Dead Diva), komedie/drama [2009-2014]. USA.

54 Zdkon a porddek: Porota (Law and Order: Trial by jury), krimi/drama/mysteriézni [2005]. USA.

5 Zdkon a pofddek: Zlo¢inné umysly (Law and  Order:  Criminal Intent),
krimi/drama/mysteriézni/thriller [2001-2011]. USA.

56 Zralok (Shark), krimi/drama/mysteridzni [2006-2008]. USA.

57 KOKES, Radomir D. Svéty na pokracovdni: rozbor moZnosti seridlového vyprdvéni. Praha: Filip
Tomas — Akropolis, 2016, s. 69-103.
58 Kameru a stiih Bordwell ¥adi ve své publikaci Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu do jedné

kapitoly. Jejich vyuZiti spolu muZe v jistych chvilich Uzce souviset, naptiklad pfFivyuZiti tzv.
vnitrozabérové montaze. Proto jsem se rozhodla pfistupovat ke stfihové sloZce is pfihlédnutim
k praci s kamerou a ramovanim obrazu.

9 CREEBER, Glen. Tele-visions: an introduction to studying television. London: BFI, 2006. s. 26-43.

80 prikopniky v uziti sémiotiky v oblasti televize byli Fiske a Hartley se svou publikaci Reading
Television.
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dukazech ajen popisuje, jak text miize byt chapan Vv riznych zemich a dalSich

komunitéch ¢i historickych dobach.

2.1 Terminologie

Charakterizuji narativni taktiky seridlové vystavby — tdzaci model Radomira
D. Kokese, jehoz zplisob analyzovani je jak velmi srozumitelny, tak aplikovatelny
na AV dila, pokud je jednim z principl tvorby tzv. vypravéni na pokracovani®®.
2.1.1 Stylové slozky

2.1.1.1 Kamera a stfih — Vicekamerovy systém

Tento Casto televizi uplatiiovany systém vyuziti nékolika kamer zaroven, jak
uz nazev napovida, popisuje ve svych publikacich Butler. Jedna se 0 (asto) stabilni
postaveni kamer — obvykle dvou, které zabiraji pravou a levou stranu scény (ty byvaji
vyuzity | pro zabér a protizabér), a tieti mezi nimi, ktera zabira mizanscénu v celku.
Zabér a protizabér pak miize byt zpracovavan pomoci dalSich kamer, kdy je postava
zabirdna jednou kamerou Vv detailu, druhou v polodetailu nebo polocelku.®? Viechny
kamery nataci najednou, dulezity je sttih. V ptipad¢€ zivého vysilani naptiklad stiiha¢
musi bezprostiedné pfi jejim prubehu volit zabéry riznych kamer, a tak vytvaret TV
potad/pfenos. Butler oznacuje prostor pted takovym kamerovym systémem za arénu
pro persondalni politiku — déni pred kamerami je snimano timto systémem V riznych
typech potadi (naptiklad sitcom), navic postaveni kamer byva stejné a méni se pouze
scéna pied nimi. Timto systémem se Ve své publikaci zabyva i Elayne Rapping, ktera
sleduje jeho vyuziti od zivého vysilani po interview a obecné jeho zaclenéni do TV
produkce.

Mimo jiné je tento kamerovy systém casto vyuzivan iV piipadé soudnich
dramat — hlavné pfi zpracovani sekvenci za soudnich pieli¢eni. Polohy kamer
umoznuji jednoduSe ,,pfepinat® mezi celkovym pohledem nasoudni sin

a detailnimi/polodetailnimi zébéry jednotlivych postav, at’ uz se jedna o svédka,

61 Tento termin vyuZiva Kokes ve své publikaci Svéty na pokracovdni. Dalezitym aspektem takového
dila je rozfazovani celkové fabule do nékolik samostatnych segment(, kterymi mysli 1 epizodu/film.
Uddva navic vypravéni na pokracovani a urcitou segmentovost pribéhu jako jistou lidskou pfirozenost
— jako pfiklad uvadi i vydavani romanu v Cislech ¢asopist, netykd se tedy pouze AV tvorby, ale jednd
se spiSe o obecny termin.

62 BUTLER, Jeremy G. Television: critical methods and applications. 4th ed. New York, N.Y.: Routledge
Taylor & Francis Group, 2012, s. 306-307.
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pravnika ¢i soudce — to mizeme Casto vidét vV americkych soudnich dramatech,

piicemz kamera zabirajici celkovy zabér je ovlivnéna usazenim poroty.®3

2.1.2 Zakladni pojmy seridlové vystavby podle Radomira D. KokeSe
Vzhledem K rozsahlym KokeSovym zkoumanim a jeho slozitosti, kdy autor
zavadi mnoho termind, a fad¢ zptisobiim, jakym lze analyzovat AV dilo serialového
charakteru, vysvétlim nejzakladnéj$i terminy a zpusoby, které jsem se rozhodla
pro analyzovani seridlu vyuzit. Kokes zavadi napiiklad #7 typy narativii, definujicich,
na zakladé rozklicovani principu, jakym AV dilo na pokracovani prezentuje ve svém
syzetu fabuli dila, jakym zplisobem je budovéno divédkovo napéti, ocekavéani
a imaginace. Dale pak typy seriality, tdzaci model (jez hodlam aplikovat) a kulturni

encyklopedii.

2.1.2.1 Zakladni typy narativi

2.1.2.1.1 Kumulativni narativ (zptisob zprostfedkovani)

V kumulativnim zpasobu zprostfedkovani narativu jsou divakovi udalosti
ptredstavovany chronologicky, tedy ,se kupi [...] viadé za sebou a postupné
upfesiiuji divdkovu piedstavu 0 makrosvété a jeho déni.“®* Divék je postupné vice
avice seznamovan s udélostmi a fikénim makrosvétem. Nema divod informace
zpétné zhodnocovat, ¢i 0 nich polemizovat. Vi, jak svét funguje, co kdy postava

délala. Jeho pozornost je upfena predevsim na dalsi déni v syZetu.

2.1.2.1.2 Komparativni narativ (zpisob zprostiedkovani)

Jak napovidd nazev tohoto typu narativu, zde je divak naopak nucen
komparovat informace zrtznych zdroji makrosvéta a,,vyhodnocovat jejich
pravdépodobnostni/pravdivostni hodnotu.“®® Ziskavané informace se navic mohou
Vv pribéhu syzetu meénit a divak je nucen upravovat fabuli, kterou si za ziskanych
indicii vytvofil.

Tento princip je hojné vyuzivan pravé zanry krimi TV, ptedevs§im Vv piipadé

detektivnich dramat a soudniho dramatu.

63 Viz analyticka ¢ast

64 KOKES, Radomir D. Svéty na pokracovdni: rozbor mozZnosti seridlového vyprdvéni. Praha: Filip
Tomas — Akropolis, 2016, s. 29.

65> Tamtéz, s.30.
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2.1.2.1.3 Retrogradni narativ (zpiisob zprosttedkovani)

V retrogradnim zptsobu zprostiedkovani informaci mluvime tehdy, kdyz my
jako divaci jsme nastfadali informace jednim z vySe uvedenych zpusobt, ale
po ur¢itém casovém useku V syzetu je nam predlozena udalost, ktera nas donuti
prehodnotit veskeré nase usudky, naSe poznatky 0 dé&ji. (naptiklad upravit motivy
jednotlivych postav, dosadit dalsi postavu apod.) Ackoliv se tento princip muize jevit
jako piekvapivy moment v piibéhu, mize se V jistych p¥ipadech stat az konvenci®.

Tyto zpusoby zprostiedkovani informaci ovSem neexistuji pouze vedle sebe,
mizou se V seridlovém vypravéni prolinat. K odhaleni retrogradniho zptsobu

zprosttedkovani miize predchazet nékolik komparativnich epizod nebo se zptisoby

zprostiedkovani mohou kombinovat i v ramcei jedné epizody.

2.1.2.2 Typy seriality podle Radomira D. KokeSe

Mimo tfi typt narativi, Vvekterych se KokeS vénuje predevsim
zprosttedkovani informaci z fabule dila ajejich uspofddani v syZetu, vénuje
pozornost i taktikam rozfazovani uvedenych zprostfedkovani informaci Vv syZetu
do samostatnych celk (epizod, fad, filmu). Soustiedi se pak hlavné na vztahy
jednotlivych epizod mezi sebou — jejich navaznosti, pfitomnosti postav, odliSnosti
narativnich vlaken, kompozi¢nimi ¢&i transkompozi¢nimi otazkami.5” Hovoii o tzv.

péti typech seriality.®

56 Koke$ udava jako pfriklad serial Alias (dobrodruzny/akéni/sci-fi/thriller. 2001-2006. USA), v ném?
tajni agenti méni své identity a strany prakticky ob epizodu.

57 Viz nize

58 Mimo polondvazné seriality jmenuje i oddélenou, nendvaznou, ndvaznou a rozrusujici.

Oddélend serialita se vyznacuje tim, Ze stav véci na konci minulé epizody se obvykle nijak neshoduje
se stavem véci na pocatku epizody nasledujici. Jako pfiklad uvedme sérii Slavné historky zbojnické
(dale budu priklady uvadét vidy v zavorkach, vyuziji ptitom seridl subzanru soudni drama nebo
alespon zanru krimi, pokud to bude mozné, seriall jinych zanrl vyuZiji v pripadé, Ze dany typ seriality
je v nich pro ¢tenare snadno rozpoznatelny). Serialita nendvaznd obsahuje stejné postavy v minulé
a nasledujici epizodé, ale jejich vedlejsi linie netvofi narativni vldkno po celou dobu seridlu (Pery
Mason, 1985-1994). Ndvaznd serialita pracuje s nékolika narativnimi liniemi po celou dobu serialu
a dochazi k jejich plynulému prelévani vSech nevyresenych narativnich linii. DllezZité je, aby kazda
epizoda neobsahovala svou samostatnou zapletku, ktera je na jejim konci vyfesena. (Patty Hewes —
nebezpecnd advokdtka) A konecné serialita rozrusujici, kterd pracuje obvykle s kumulativnim
zprostfedkovanim narativu, ale po urcité dobé je odhalen zasadni faktor, ¢i fikéni makrosvét
(prostiedi, kde se serial odehrava, samostatny prostor) sdm o sobé zacne jinak fungovat a proméni
se jeho vlastnosti. Divak pak musi své dosavadni znalosti poupravit — uplatiiuje tak v SirsSim kontextu
retrogradni zprostfedkovani informaci. Role dfive nabytych informaci se téZz méni, a uz nikdy
nebudou stejné (Ztraceni).
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2.1.2.2.1 Polonavazna

Polonédvazna serialita ,,[...] pfedstavuje takovy typ vztahu mezi stavy véci
epizody stavajici a predchazejici, kdy (a) kazda epizoda dominantné vypravi
uzavieny piib¢h s mnozstvim pouze s ni se jednorazové vyskytujicich postav, ale
(b) soucasné jsou stavy véci epizodnich svétd prostfednictvim jedné nebo vice
d&jovych linii p¥i¢inné propojeny.“®® Vétsina mnou zhlédnutych soudnich dramat (ale
i krimi serialti obecné) spada pravé do této kategorie, nebot’ je obvyklé, Ze kazdou
epizodu vyplni jeden soudni spor, kriminalni ¢in a jeho vySetfovani, mimo dalSich

d&jovych linii. Vyjimkou byl pouze serial Patty Hewes — nebezpecnd advokdtka.”

2.1.2.3 Pojem ,kulturni encyklopedie*

Kulturni encyklopedie je pojem, jimz Koke§ oznacuje jakési spoleenské
povédomi 0 kulturnich aspektech zivota. Obvykle je toto vniméani ovlivnéno
I spolecenskou situaci, kulturnim dénim, politickymi podminkami v zemi, kde divak
zije. Kulturni encyklopedie ddva pohrouzenému divakovi’! moznost nejen porozumét
kazdodennimu Zzivotu a orientovat se v ném, ale i uré¢itym zptisobem vnimat uméni,
média, kulturu. Kokes také upozoriiuje na fakt, Ze kulturni encyklopedii si kazdy
jedinec tvofi v priabéhu svého zivota, a tak i vnimani okolniho déni a kultury, rovnéz
t¢ medialni, je odlisné a zcela individualni.

Také ale pfiznava, 7e existuje cosi jako globadlni epistemicka™ kulturni
encyklopedie v ptipadé spoleCensky ustaleného vnimani uréitého fenoménu.
Pii1 velmi odlisném pojeti tohoto fenoménu miiZe spolecnost toto pojeti odmitnout

jako nevhodné, &i piilis odlisné.”

2.1.2.4 Pojem ,,narativni vlakno* a tzv. tazaci model
Pojem narativni vlakno bychom mohli vysvétlit jako samostatnou narativni

linii. Tato linie mize mit rdznou délku, mize byt viditelnd v jedné nebo vice

69 Viz citace 16, s. 29.

70V tomto serialu se po dobu celé Fady fe$i pouze jeden soudni spor, a druhd fada pfibird k udalostem
z prvni fady dalsi informace, zlstavaji ovSem stejné postavy po celou dobu seridlu. Nové postavy,
které by se objevovaly pouze v jedné epizodé se zde prakticky nevyskytuji.

7 pohrouzeny divak je divak, ktery se seridlu jako takovému vénuje plné, nema3 jej pustén pouze jako
kulisu. Kokes uvadi dva typy takového divaka v kontextu pokracovani pribéhu Pdna casu nebo
Nemocnice na kraji mésta po dvaceti letech — divaka znalého (se zkuSenosti s plvodnim seridlem)
a nového (bez zkusenosti). (viz citace 16, s.69.)

72 0dvozuji tento termin od pojmu epistémé, coz je obecny spolecensky nazor v jisté d&jinné etapé.
73 Jako ptiklad uvédi fenomén Sherlocka Holmese.
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navazujicich epizodach i odhalovana po ¢astech v prubéhu nékolika epizod ¢i celé
fady. Tato narativni vlakna se rtizné vrstvi, prolinaji a tvoii tak fabuli dila.

S narativnimi vlakny pak do jisté miry souvisi i tzv. tdzaci model, ktery Kokes
zavadi jako jeden z moznych zpiisobli zkoumani serialového AV dila. Vychazi
z Bordwellova tvrzeni, Ze zakladni, pfirozenou reakci divaka pii sledovani AV dila,
je klast si otazky. At uz se tykaji postav, samotného prabéhu piibéhu a v ptripadé
serialového charakteru AV dila také toho, jak to bude dal. RozliSuje pak otazky
uréené/poduréené’ a kompoziéni/transkompoziéni’®. Mezi specifické typy otazek

pak fadi i cliffhangery’®.

7% Tak Koke$ rozliduje otdzky ve vztahu kjejich explicitnosti vdile. Poduréené otdzky jsou
neverbalizované a slouzi jako jakasi podvédomd voditka, kdeZto urené jsou oteviené vyiceny
v seridlu.

7> Tyto otazky jsou rozdéleny na zakladé kompozice AV dila. Kompoziéni otdzky oznaduji ty, které se
vyskytuji v jedné epizodé (epizodnim svété) a mohou byt lokdini (v konkrétni scéné), nebo globdini
(min. ve dvou scéndch nebo v celé epizodé). Transkompozicni oznacuji otdzky viceepizodniho svéta
(m0Ze se jednat napfiklad o samotnou narativni linii).

76 pojem oznacuje v doslovném pfikladu ,visiciho na haku, z Gtesu” a jak napovidad uZ nazev, jeho
ukolem je zahackovat divdka u TV obrazovek. Jedna se obvykle o zakonceni dila v nejnapjatéjsim
okamziku, jeho cilem je naldkat divaka ke sledovani dalsi epizody. V pribéhu epizody ale mohou byt
pfitomny i tzv. minicliffhangery, které maji podobnou funkci, s tim rozdilem, Ze zamezuji divdkovi
prepnout na jinou stanici.

Ovsem napriklad Kokes se pojeti cliffhangeru jako vypjatého okamziku na konci epizody vyhyb3,
ackoliv si uvédomuje, Ze vseobecné vnimani nelze Uplné odstranit, a tak jej navrhuje propojit
strukturou otdzek, které slouzi k analyze seridlového narativu. Definuje je jako urcity typ otazky dila
— rozliSuje pritom cliffhangery situacni a zapusténé. Situacni cliffhanger do velké miry kopiruje
obecné vnimani tohoto terminu: ,,[J]de o pfipad, kdy je vypravéni preruseno v okamziku nejvyssiho
napéti. [...] pro situacni cliffhangery je charakteristické, Ze jsou primarné fizeny prechodovou
transkompozi¢ni otazkou.” Tedy mézeme klidné za situacni cliffhanger povaZovat scénu, kdy postava
zUstane viset za ruce z budovy a uZ ji béZi na pomoc dalsi postava, my ovsem zachranu nebo smrt
uvidime aZz v dalsi epizodé. Proti cliffhangeru, jez je pevné spjat s narativni slozkou dila, stavi
zapusteny cliffhanger, ,,[...] [T]len sméfuje spiSe ke kratkodobym otdzkam. [...] Do¢asnym zakoncenim
preruseny stav véci neni okamzité reSitelny prostym posunem akcentu v situaci ¢i ndhlym objevenim
se zachranného prostfedku, nebot je zapustén v samé organizaci déni fikéniho makrosvéta. Je
logickym vyusténim dosavadnich vlastnosti tohoto déni.“ (KokesS, s.89) Tento cliffhanger tedy
nesouvisi s napjatou situaci, kdy staci postavé jen pomoc dalsi postavy, aby otazka byla vyresena.
Jedna se o jakési zachytné body, které umoznuji naldkat divdka pro dalsi sledovani seriadlu. Tento
cliffhanger evokuje v divakovi otazku: Co bude dal? Nebot u nich nelze predpokladat, Ze by se dany
problém vyfesil snadno, pokud je to vibec mozné. Jako priklad zde Kokes uvadi dnes uz legendarni
oziveni postavy seridlu Dallas odhalenim faktu, ze poslednich nékolik epizod byl pouhy sen jedné
z postav. Za zapustény cliffhanger miZeme povaZovat posun zapletek jednotlivych narativnich
vldken, v pripadé soudnich dramat tak v epizodnim svété funguje samotna kauza, z hlediska serialu
dalsi linie.
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3 ANALYTICKA CAST
3.1 Zanr krimi, detektivni a soudni drama

3.1.1 Definice Zanru krimi

Uz samotny ndzev napovida, ze jeho zékladni podminkou vzniku je predmét
jeho fabule, tedy kriminalni ¢in. Rizna stadia zlo¢inu pak zpracovavaji samostatné
subzanry krimi. Nanize uvedeném schématu’’ jsem uvedla, které pasaze
kriminalniho ¢inu musi obsahovat. Neznamena to tedy, Ze detektivni drama musi
zacinat vzdy ve stadiu, kdy na misto dorazi detektiv a pomoci stop a indicii pfichazi
na prub¢h zlocinu a odhaluje pachatele, ale chci tim naznacit ¢asti fabule, jez dané
subZanry obvykle obsahuji. Dulezita je pak hlavni role n€které slozky v syZetu AV
dila.

Vétsina AV dél také kombinuje Zanry a spada do rtiznych zpracovani syzetu.
Jako piiklad zde uvedu seridl Zdkon a poradek (Pravo a poradek), zakladni sérii,
zniz se pak stalo celé¢ fikéni univerzum. Tento seridl pracoval s doslovnym
pfevedenim svého nazvu do dvou etap syZetu epizody. ,,Pravo* zobrazovalo praci
policejniho vySettovatele, jehoz ukolem bylo nashromazdit diikazy na misté ¢inu
a dalsi, které dokazovaly vinu obzalovaného. Statni navladni (statni zastupce) posléze
s témito dikazy pracoval a jeho tikolem bylo pfesvéd¢it porotu pii soudnim prelicent,
ze doty¢ny opravdu €in spachal, aby jej uznala vinnym, coZ V ndzvu symbolizovalo
slovo ,,potadek”. Tedy zahrnuje jak subzanr detektivniho dramatu, tak idrama

soudni.

3.1.2 Definice subzanru soudni drama

Soudni proces je ldkavym tématem uz po n€kolik generaci, potazmo
civilizaci, a odnepaméti je soucasti mnoha literarnich dél véetné jejich moderngjsich
forem.”® Mimo literatury pak piesel ido vyobrazeni vytvarného, dramatického,

postupné se ujal iV rozhlasové tvorbé, apozvolna byl zpracovavano filmem

Mimo jiz zminovanych cliffhangerd zapusténych a situacnich (viz vyse) Kokes rozlisuje i cliffhangery
krdatkodobé (jsou spojovany sjasnym deadlinem v budoucnosti makrosvéta, predstavuje déni
vjednom epizodnim svété) a dlouhodobé (vyplyvaji zSirSich souvislosti - napf. v detektivnim
dramatu: Kdo to udélal?).

77 Viz kap. 3.1.2

78 Viz seznam u &lanku Amoral attorney. (Amoral attorney. TVtropes [online], URL:
https://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/AmoralAttorney)
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m.

a televizi, ve které mizeme soudni preli¢eni zhlédnout predev$im v kontextu
vySetfovani kriminalnich ¢ini a jeho dokazovani.

Korda soudni drama definuje jako samostatny subzanr krimindlniho dramatu.
Stavi pritom na Borwellové schématu, v némz Bordwell vysvétluje rozdil mezi fabuli
a syzetem, a K tomuto schématu pridava dalsi ¢asti prub&hu zlo¢inu. Uvedu zde toto
schéma pro lepsi orientaci Vv definici zanru s grafickym naznacenim jednotlivych

tvrzeni.”®

Uvaha o zlo¢inu

Naplanovani zlo€inu Gangsterka

Spachani zlo¢inu N\
Objeveni zlo€inu

Detektiv/policista vy3etiuje zloéin

Detektiv/policista odhali pravdu o a, b, ¢ /= Detektivni drama

Obvinény zatéen >— AK.2
Obvinény uvéznén do soudni vazby
Soudni pieli¢eni (dokazovani a, b, c)

Verdikt poroty/soudu Soudni drama AK. 1

Uvéznéni/osvobozeni pachatele /
Pobyt odsouzeného ve vézeni

Uték odsouzeného z vézeni

Schéma |

Zde je zatazeni subzanru soudniho dramatu do zanru krimi patrné, ovS§em
napiiklad Radomir D. Koke$ oponuje ve chvili vyc¢tu tii pravidel krimi serialu tim,
ze: ,, Proces vySetfovani a snaha rekonstruovat udalosti definujici pfipad tvoii jadro
narativni dynamiky makrosvéta. Mize mu vSak pfedchazet ¢i jej rozvijet soudni
ptelieni. Tieti podminka pfipousti krimiseridly, kde je vySetfovani soudnim
prelicenim ramovano nebo ho ptedchazi (Pravo a poradek, Matlock [...]) Vyclenuje

vSak seridly zaméfené na samu soudni praxi nebo na otdzky spojené s vedenim

72 Plvodni schéma tvofi pouze soupis udalosti krimi zapletek. Odrazky a rozélenéni jednotlivych ¢asti
a jejich prifazeni riznym subZanrdm je mnou vytvorené jako ilustrativni pro definici subZanru soudni
drama, ale ponechdm schéma jako vychozi i pro sva dalsi tvrzeni a budu se k nému odkazovat
v pribéhu prace.
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soudni pre, aniz by proces vysetfovani v organizaci jejich osnovy dominoval [...].<%

Tim se soudni drama do jisté miry dostdva mimo ramec zanru krimi.

Je pravdou, Ze esky pojem soudni/justi¢ni drama, ktery jsme v Cesku nuceni
prozatim vyuzivat pro velké mnozstvi serialii, neni zcela presny. Takové seridly, jez
Koke$ vyse uvadi, bychom mohli nazvat spise anglickym terminem legal drama.
Anglictina filmy ¢i seridly odehravajici se v soudnim nebo pravnickém prostiedi
oznacuje také jako court drama/courtroom drama, ale zaroven zavadi i termin legal
drama, které vyhovuje pofadiim, jejichz pfedmétem je soudni proces, nevénujici se
kriminalni ¢innosti, stejné jako AV dilim, Vv nichz se do samotné soudni siné
nedostaneme a pokud, tak jen kratce.®!

Zaroven se naskyta otazka, zda jako soudni drama pojimat i pfipady, kdy
v AV dile je soud pouze urlitou ¢asti epizod, ¢i je zobrazovan jen v nékterych
epizodach — kdy tedy soudni jednani neni hlavnim cilem ¢i udalosti dila, ale je samo
v dile pritomno. Tedy napiiklad v serialech, kde se po dobu vySetfovani vyskytuje
Vv tymu postava statniho navladniho, ktery ma posléze na svédomi Zalobu, ov§em
soudni pfeli¢eni neni hlavnim pfedmétem AV dila, nehraje vysadni roli, ptipadné se
k nému ve vétsing epizod ani nedostaneme.®? Pokud méame takovy seridl zanrové
zaradit (a je Casté, Ze seriadly obsahuji vice motivii a témat, diky kterym je miizeme
zatadit k n€kolika subzanrim krimi TV), klonim se ke zvoleni té ¢asti syzetu, ktera
je pro divaky klicova.8® Soudni proces je totiz podprahové pfitomny v mnoha

serialech.®*

80 Viz citace 16 5.121.

81 Serialy jako Ally McBealovd, Patty Hewes — nebezpecnd advokdtka nebo Kravatdci.

82 pravé napfiklad pFfitomnosti postavy statniho navladniho, jak je tomu napfiklad v seridlu Sbératelé
kosti, kdy je po dobu vySetfovani v tymu pritomna postava statni zastupkyné, kterd vzdy detektivy
informuje, zda nastfddané duikazy postaci k usvédceni vraha. Scény pfimo ze soudni siné jsou
v seridlu pfitomné ojedinéle, nékdy i s odstupem mnoha epizod i celé fady. Pfesto Ze je soud jeji
pritomnosti zastoupen a ona je prostfredkem obeznameni detektiv(, zda dikazy stadi, ¢i ne. Soudni
preliceni je v serialu pfitomno v nékolika epizodach, neni hlavnim bodem odsouzeni pachatele
u soudd. Tim je nalezeni nezpochybnitelnych dlikaz(, soudnim dramatem jej tedy nazvat nemizeme.
Nebo v jiz zminovaném fikénim univerzu Zdkona a pordadku se v seridlu Zdkon a poradek: Myslenky
zlo¢ince v nékolika epizodach soudni jednani vibec nevyskytuje, prestoZe plvodni serial tohoto
univerza byl na pomysiné délené strukture zalozen. Zde je v nékolika epizodach dokonce budouci
soudni preliceni, kde bude pachatel na zdkladé dikaz( odsouzen, ztélesnéno opét pouze postavou
statniho zastupce. Z plvodni pfiznané kombinace obou subZanr( se dostavame pouze k jedné.

8 DileZité je, zda ndm tvirci chtéji zprostfedkovat hlavné planovéni zlodinu, jeho vy$etFovani, nebo
odsouzeni pachatele.
84 Budu déle hovofit vyslovené o tvorbé fikéni TV.
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Ve své praci pod pojmem soudni drama vnimam serialy Vv Sir§im kontextu —
hlavnim bodem pfipadu je rozsudek soudu ¢i domluva obou stran (Zalob a obhajoby)
— piesto, Ze nékteré bych radgji nazyvala anglickym terminem legal drama.®® A to
vetn¢ serialt, V nichz postava pravnika predstavuje do jisté miry postavu detektiva,
kterou je podminén subzanr detektivni drama. Proto v praci budu pracovat s timto jiz
zavedenych terminem. Vnimam tak dila, v nichz je soudni déni ptitomno ve fabuli
i vsyzetu (byt podprahové, jako V piipadé seridlu Patty Hewes — nebezpecnd
advokatka). Dilezity je ale duraz nadéni usoudu anikoliv udalosti, které mu
predchéazely. Soudni drama podle této logiky tedy nemusi byt vzdy subzanrem krimi
TV, ale podle charakteru kauz mize spadat i do jinych zanrt.

Samotny subzanr soudniho dramatu pak mizeme jesté zatadit do tvorby tzv.
FASP — Fiction and substrat proffessionel®® oznadujici tvorbu, jez kombinuje
specializovany obor s fikénim narativem.®” Pravé uvddénim specifickych odbornych
vyrazl na konkrétnich ptikladech je uvadi do Sirokého povédomi, a serialy pak slouzi
k jejich popularizaci.t Mimo tak obecného zatazeni potadii fikéni TV si pak miizeme
pomoci i délenim detektivnich a soudnich dramat na dvé hlavni skupiny, pro které se
v zahrani¢ni vyuzivaji nazvy police procedural a courtroom procedural® — pricemz

tyto dvé faze spadaji do tzv. law procedural/procedural law®.

3.1.3 Vyé&lenéni seridlu Zivot adoba soudce A. K. v kontextu Zinru

soudniho dramatu odvysilanych v Ceskoslovensku/Ceské republice
Je zvlastni, Ze v kontextu ¢eského soudniho dramatu se nikdy (z obou dosud

natoCenych serialll) nejednalo 0 primarn¢ pravnické drama (legal drama), ale

8 Ally McBealovd, Dobrd manzelka, Kravatdci, Patty Hewes — nebezpednd advokdtka, V téle
boubelky.

8 LAUDISIO, Adriano. Narration in TV Courtroom Dramas: Analysis of Narrative Forms and Their
Popularizing Function », ILCEA, s.2. Dostupné online na: http://journals.openedition.org/ilcea/4685.
87 Tato kategorie je aplikovatelnd ina jiné subZanry krimi TV (napf¥. detektivni drama — police
procedural), nebot jde ¢asto o specifickou skupinu lidi, vyuZivajici vlastni odborné pojmy, taktiky
a zpUsoby vySetfovan apod.
88 Ve smyslu zvy$ovani povédomi o uréitych jinak méné pfistupnych procedurach réznych obord,
jejichz vnimani napomahaji nejen konkrétni priklady v epizodach, ale i narativni forma s dlirazem na
zabavu pfi sledovani. (Laudisio, s.19)
Slaw procedural. TVtropes [ONLINE] URL:
https://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/LawProcedural
% Mimo zmifiovanych pojmd, kdy v police procedural je hlavnim bodem stihdni pachatele
avcourtroom drama jeho odsouzeni u soudu, mame zde ikategorii treti, a sice goverment
procedural, kdy sledujeme déj z politického prostiedi, kde jsou zdkony rfeSeny ¢i pfimo zavadény do
praxe (viz Goverment procedural. TVtropes [ONLINE] URL:
https://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/GovernmentProcedural).
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hlavnim bodem pozornosti je postava soudce, soudcii. Miizeme tento fakt pfisuzovat
podobé¢ nasich soudnich pfteliceni. Mezi americkymi legal/court dramas jisté také
nalezneme postavu soudce, ale tato postava ¢asto miva moralni poslani, které ma $ifit
mezi divaky. V ptipad¢€ seridlu Soudkyné Amy jsou napiiklad hlavnimi tématy rodina
a déti. Matka (Amy) se po letech Stastného manzelstvi rozvadi kvili nevéie manzela,
vraci se ke své matce, socialni pracovnici, ktera otazku déti fesi kazdy den. Amy
pritom bere ssebou svou malou dceru ak tomu vSemu, nejen, Ze je soudkyni
rodinného soudu, ale setkdva se se svymi sourozenci — bratrem, jeZ se s manzelkou
snazi uz roky o potomka a druhym bratrem, talentovanym, ale zatim neuspéSnym
spisovatelem. Tato prostfedi a vSechny faktory poji hlavni téma. OvSem V piipadé
Ceskych soudnich dramat se setkdvame leckdy s rozdilnymi piipady, ato obvykle
v kazdé epizod€. Dilezitymi spojovacimi slozkami seridlu jsou tedy postavy,
predevsim ty vyskytujici se po dobu celého seridlu. Kazdy proces, mimo obcas
opakované se vyskytujicich pravnikl ¢&i statnich zastupct®, spojuje pak predevsim
postava soudce.

V prvnim soudnim dramatu natodeném v Ceské republice — V serialu
Na lavici obzZalovanych justice — jsou mimo samotného soudniho sboru dal$imi
spojovacimi ucelujicimi prvky postavy tii mladych absolventt pravnické fakulty,
ekatelé a postava sokolnika. Korda tuto sérii povazuje nejen za vyjimeénou®?, ale
i inovativni CO Se pfistupu V jinak velmi schematickém zanru krimi TV tyce, a sice
spojenim dvou az protichidnych vrstev. Série totiz obsahuje ,uroven filozofujici
(etickou) a srovent pripadu.“®® Filosofujici rovinu zde zastupuji sny soudct, ktefi
sami jsou souzeni tajemnymi postavami, a tak tato druh4 linie napliiuje dvojznacnost
nazvu serialu, kdy je na lavici obzalovanych (sama) justice.

Tato tendence je podle mého soudu patrna i v mnou analyzovaném serialu,
pouze je zprostiedkovana odlisSnymi prostiedky. Za filozofujici aspekt muizeme
povazovat fokalizaci protagonisty serialu®, za iroven piipadi pak samotné soudy

nebo v pfipadé druhé tady i vySetfovani predchazejici jednanim a koneckonct

91 ve 2. fadé seridlu Zivot a doba soudce A. K.

92 Ve smyslu vy&lenéni se z &asto zpracovavanych detektivnich dramat.

93 Viz citace €.27, str. 95.

9 Podrobnéji v kapitole 5.3.1. KaZzdopadné fokalizaci je ndm odkryvana problematika etického

a moralniho smysleni soudce, u kterého se pracovni napli — soudit, podeztivat, pochybovat — stane
az nezdravym navykem v osobnim Zivoté.
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I ptipady, které funguji jako transkompozi¢ni otazky serialu — linie spojené

s vedlej$imi postavami.

3.2 Intertextualni odkazy V seridlu jako doklad kulturni

encyklopedie

V seridlu je hlavnim protagonistou soudce Adam Klos (David Svehlik) —
seCtély, vzdélany intelektudl, neurotik, rozjimajici 0 zivoté, v kazdé tadé jinym
zpusobem, 0 jinych aspektech zivota, za coz muze i odlisné prostiedi serialu, kde se
kazda fada odehrava. V jeho otazkach a uvazovani se piimo odrazi jak déni v jeho
soukromém zivote, tak isoudni prostfedi, ve kterém se pohybuje, ale ilokalni
kulturni encyklopedie.

V seridlu je mnoho narézek na jina dila AV tvorby, doslovné citace literarnich
dél (at’ uz svétové ¢i eské tvorby) Casto praveé vyjadiené voice-overem a fokalizaci
hlavni postavy, ale nékdy je pfiznan odkaz i mimo narativni pasaz serialu. Hned
V prvni fad¢, epizode 3 Paulusova versus Paulus mizeme jiz z nazvu, ktery odkazuje
na snimek Kramerovd vs. Kramer®®, odvodit, o co se v dané kauze bude jednat, aniz
bychom vidéli/slyseli implicitng vlozenou upoutavku®® na konci epizody.®” V téze
epizodé je vyuzita i zabéhla fraze, a zaroven nazev knihy Sofiina volba®®, pouze
preformulovana, aby odpovidala naraci dila. Piesto si divak diky vyuzitému odkazu
a soudcové asociaci sam doplni danou metaforu. Vyuzity jsou ale odkazy, které miize
ob&an Ceské republiky znat, a dotvofit si tak zamyslené vyznamy. Tomu napovida
I vyuziti v ceském kontextu dulezité literatury, jak jiz zminované zahrani¢ni i ¢eské
(Erbenova Kytice®).

Mimo samotnych diegetickych odkazli (mluvena fe¢ a voice-over) mizeme

jako doklad kulturni encyklopedie povazovat isamotné zpracovani a podobu

% Kramerovd vs. Kramer (Kramer vs. Kramer) drama [1979]. USA. ReZie Robert Benton.
% pokud jsem pfi rekapitulaci uvedla, Ze slouZi pfedevsim jako prostfedek osvéZeni divakovy paméti
a oziveni déje predchozich epizod/fad, pak je nutné (v podstaté obecné pro TV vysilani) divdakovu
pozornost udrzet a nabadat ho k dalSimu sledovani. K tomu zase slouZi upoutavka. Kratka sekvence
prozrazujici/naznacujici nasledujici déj, posun v rozuzleni soucasnych zapletek, dalsi pfihody postav
— to vSe zavisi i na typu seriality (viz metodologicka cast).
97 Viz kapitola 3.3.1.1
%8 STYRON, William. Sophiina volba. Vydani desaté, v Euromedia Group &tvrté. Prelozil Radoslav
NENADAL. Praha: Euromedia Group, 2017. ISBN 978-80-7549-595-2.
9 ERBEN, Karel Jaromir. Kytice z povésti ndrodnich. Redaktor Bedfich BENES BUCHLOVAN. Praha:
Vilém Smidt, 1940. Kytice (Vilém Smidt). ISBN
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soudnich pfeli¢eni, dominanci postavy soudce, statické umisténi pravnika v soudni

100

mistnosti a absenci poroty.~* Mimo rozlozeni soudni sin¢ jsou pak I mizanscény

dalSich prostfedi dokladem kulturni encyklopedie. Obvykle divakovi ujasni dalsi

informace o postavach.'

3.3 Naratologicka analyza

3.3.1 Komparace narativnich postupii prvni a druhé rady serialu

Serialu byly zatim natoCeny a odvysilany dv¢ fady, pfitom kazda s narativni
slozkou pracuje jinak. Tato rtiznorodost je navic jasné¢ definovdna uz odliSnym
stavem véci V makrosvété posledni epizody prvni fady oproti stavu véci makrosvéta
V prvni epizod¢ fady druhé. Obé fady svym zpisobem zprostfedkovanim informaci,
navaznosti a pfi¢innou néslednosti epizodnich svétii a jednotlivych narativnich linii
v prubéhu celého seridlu odpovidaji systému polondvazné seriality, pracuji tedy
explicitné s védomim ¢asové kontinuity.

Kazda tada serialu pracuje s rozvijenim dlouhodobych transkompozi¢nich
otazek, jejichz zodpovézeni je ale odsouvano kompozi¢nimi globalnimi otazkami
zastoupenymi samostatnymi epizodnimi zapletkami — kauzami. Serial tedy napliuje
podminky polonavazné seriality.1%2

K jednotlivym fadam sestrojim piehlednd ilustracni schémata samostatnych
narativnich vlaken, které zaroven budou oznacovat i otazky dané fady, kdy a jak
dlouho jsou v serialu projednavany, zda jsou vyieSeny, ¢i ne. Rozdilné pojeti zpisobu
zprostiedkovani informaci v kazdé fadé¢ hodlam posléze demonstrovat na analyze
epizodniho svéta, jakym zplusobem prezentuji charakteristické zplsoby
zprostiedkovani informaci. Hodlam téz prihlédnout ke ,specidlnim epizodam®.
V piipadé tohoto seridlu se bude jednat 0 epizody, které mnou vytycené strukturni

schéma a prostiedky néjak naruSuji. Pro vyniknuti rozdilného ptistupu vypraveéni

100 vjz kapitola 3.4

101 iz analytickd &ast

102 Nem(zeme jej pfifadit k serialité oddélené, nebot postavy pfechazeji z jedné epizody do druhé
a jsou i pfitomny po celou dobu Fady/seridlu. Stejné tak jej nemGzeme oznacit ani za serial seriality
nendvazné, nebot ackoliv se zde jisté vyskytuji stale tytéZ postavy, vedlejsi narativni vlakna tvofi
transkompozi¢ni otazku seridlu, které nejsou na konci kazdé z nich zodpovézeny. Nejedna se tedy tak
docela o samostatné celky s jednou a toutéz postavou. Jisté ndvaznd serialita by se serialu prisoudit
snad mohla, ovsem pouze v pfipadé, kdyby byla po celou dobu fady/seriadlu feSena jedna kauza, ktera
by se automaticky stdvala otazkou transkompozi¢ni. V nasem pripadé tvoti epizody vzdy vyresenou
globdlni kompozi¢ni otazku, coZz znemoznuje plynuly pfechod vsech narativnich vldaken z epizody
do epizody. O rozrusujici serialité uvazovat nemdlzeme v zadném pfipadé, nebot i pfes velké mnozstvi
postav a rliznych udalosti se nijak neméni dosavadni fungovani fikéniho makrosvéta.
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hodlam nejdiive popsat taktiku prvni fady a rozdily popisovat az u popisu fady druhé.
Nespornou ¢asti formy AV dila jsou pochopitelné postavy, 0 téch se V praci hodlam
vyjadiovat pfedevS§im V kontextu narativnich vlaken, pozdéji pak budu pozornost

vénovat pouze protagonistovi jakozto vypraveéci.13

3.3.1.1 Prvnirada

Prvni fada pracuje pievazné¢ s kumulativnim zprostiedkovanim informaci —
jednotlivé epizody na sebe navazuji, pficemz tato navaznost je vizudlné pfiznana
I v zavérecnych a tvodnich sekvencich jednotlivych epizod. Zavéreéna sekvence
kazdé epizody je ve své podstaté implicitni upoutavkou, kdy nam formou voice-overu
protagonista naznacuje dalsi soudni spor, ktery bude soudit, obvykle pfitom vyuZzije
ve své promluvé i nazev nasledujici epizody. Uvodni sekvence nésledujici epizody
pfitom vzdy zaéind U soudu, stejnym prichodem postav anaslednym soudnim
jednanim. Tato sekvence ovSem neni zaroven rekapitulaci — postava nam nesdéluje,
co se V minulé epizod¢€ délo, ale iivodni scéné jesté predchdzi samostatna explicitni
rekapitulace'® obsahujici okamziky dileZité pro pochopeni vyvoje udalosti sou¢asné
epizody.

Ptestoze celkovy d¢j je nam zprosttedkovavan kumulativni formou,
podrobnosti o piipadu se dozvidame az po jeho prob&hnuti. Pravé timto ,,zpétnym
popisem* udalosti kauzy jsme jako divaci vybizeni k vlastni tvorbé fabule, ¢imz je
v serialu uplatnéno komparativni zprostiedkovani informaci, které je diky stfihove
skladbé a ramovani vyuzito i jako prostfedek ustanoveni divdka coby soudce.®
Napomaha tomu i fakt, ze veskeré informace se dozvidame pouze z promluv postav

a jejich tvrzeni, a to bez vyuziti metaleptickych komentai.1%

103 vjz kap. 3.5 Zvuk — pravé proto, Ze fokalizace protagonisty pfib&hu je zprostfedkovana zvukovou
slozkou, ktera téz pini funkci vypravéce.
104 Seriglova podoba AV dila je délena na samostatné &asti — epizody. Ty oviem byvaji v programové

struktufe TV stanice zarazovany s urCitymi prodlevami a je nutné, aby si divak spojil déni jim
pfibéh slouzi pravé rekapitulace — kratka sekvence vybranych scén z minulych epizod.

105 iz kap. 3.4.1
106 Termin zavadi Radomir D. Koke$ jako oznaéeni pro kratké sekvence, obvykle znatelné vizuainé

odlisené, které demonstruji domnénky jedné z postav — v pripadé krimi seridld (hl. detektivnich
dramat) predevsim detektivovych dedukci. Jako priklad zvolme metaleptické komentare seridlu
Krimindlka Las Vegas (CSI: Crime scene Investigation [2000-2015], krimi/mysteriézni/drama/thriller),
kde jsou stejnymi zplsoby ilustrovany i vypovédi svédk. (viz citace ¢.16, str. 36)
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Kazda kauza mé ulohu globalni kompozi¢ni otazky, samostatného narativniho
vlakna, pficemz soudni pieliceni je obvykle slozeno zaroven z n¢kolika lokalnich
kompozicnich otazek. Kazdopadné tyto globalni kompozi¢ni otazky (soudni
pieliceni) nejen Zze posouvaji d¢j, ale zéaroven slouzi jako zplsob oddaleni
zodpovézeni transkompozi¢nich otazek, kterych je vkazdé tadé¢ vzdy nékolik
(v prvni se jedna celkem 0 ¢tyfi).1%” Vsechny transkompoziéni otazky jsou V d&ji
prostiihavany a diky navySujici se hutnosti informaci jednotlivych narativnich vldken
je jejich zodpovézeni oddalovano. Transkompozi¢ni otdzkou zde byva obvykle
narativni vlakno — vztah Adama a Laury/psycholozky lvy a jeho volba mezi nimi,
vztah rodi¢l mezi sebou irodinnd situace a anonymni dopisy, emaily, vyhruzky,
které Adam dostavd. Narativni vldkna v ptibéhu funguji obvykle samostatné,
s obfasnymi pirechody apropojenim mezi nimi. Narativni vldkno spojené
s psycholozkou Ivou je propojeno s rodici ve chvili, kdy se dozvidame jinou verzi
smrti jejiho otce, nez kterou Adamovi na terapeutickém sezeni sama sdélila. Ke konci
fady se pak dosud samostatna vlakna rodi¢i a anonymu spoji Vv jedno. Vsechny
transkompozi¢ni otazky jsou V rdmci moZnosti zodpovézeny.

Narativni vlakna jsou v epizodnim svéte, potazmo i ve fikénim makrosveéte,
asto stfidana. Segmentové predély'® jsou casto pouze ostré stiihy, které byvaji
zaroven i stithem eliptickym. Jako pomocna slozka divakové orientaci mezi nimi

obvykle funguje voice-over, barva nebo hudebni motiv.

Nar. vlakna

Laura

Psycholozka

Rodice <

Anonym >

Schéema 1l

107 viz Schéma |l nize. Zaroven je nutné podotknout, Ze narativni vldkno méZe vnimat kazdy velmi
subjektivné. Pro nékoho mizZe byt narativnim vldknem rozpor mezi dvéma Zenami a Adamova volba
mezi nimi, pro druhého muze byt jako samostatné narativni viakno vniman milostny pomér s kazdou
z nich.

108 pFedél mezi segmenty oznacuje kratkou sekvenci, nékdy zastoupenou pouze jedinym zdbérem,
ktera pomaha divakovi se zorientovat v déji. Obvykle naznacuje zménu mista nebo posun v Case.
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3.3.1.1.1 Epizoda 11 — Knez
Tato epizoda je jedinou, kterd narusuje obvykly pribeh epizod seridlu, ato

piredev§im retrospektivou uzitou V prvni poloviné epizody. A hlavné rozdilnym
prostiedim na zacatku epizody. Epizoda zacind probuzenim hlavni postavy
na skladce, nic si nepamatuje a snazi se vybavit si, jak se tam dostal. Nema u sebe
doklady, penize, mobil, nic. Posledni, co si pamatuje, je posledni ptipad, ktery soudil.
Prvni polovina epizody obsahuje dvé hlavni linie: linii pfeliceni a linii Adama
putujiciho ze skladky zpét domu. Thned po jeho objeveni kamaradem Igorem se
vracime ke kumulativnimu narativu a zab&hlému systému vypravéni.

3.3.1.2 Druha rada

Druha ftada stdle pracuje s kumulativnim zprostfedkovanim informaci,
predev§im ale Vroviné narativnich vldken, kterd jsou stejné¢ jako Vv tadé prvni
I transkompozi¢nimi otdzkami fady. A stejné jako V prvni fad¢ jsou tyto otazky
po dobu fady od sebe separovany a kK jejich propojovani dochazi pouze v nékolika
momentech V jejim prabéhu, ale piedev§im az ke konci fady, kdy jednotlivé

informace do sebe zapadaji a tvofi ze samostatnych narativnich vlaken jedno.

Nar. vlakna

Matka

Igor+ Matka

SOUSEdé W 1

Schéma |

Pokud ale odhlédneme od transkompozi¢nich otazek avratime se
ke globalnim kompozi¢nim otazkam v ramci kazdé epizody, mtizeme zde spatiovat
znatelny rozdil mezi informacemi dostupnymi Adamovi (zde uz soudci méstského
trestniho soudu) a informacemi dostupnymi divdkovi. Oproti prvni fad¢ rozsifuje
vizuéalni ztvarnéni fabule V syzetu 0 samotny souzeny c¢in, nebo alespon jeho
dilezitych ¢asti pro nasledujici rozsudek.!®® Takto mizeme globalni kompoziéni

otazky druhé fady rozd¢lit do dvou kategorii:

109 Rozditeni rozsahu vizualniho ztvarnéni syzett jednotlivych Fad je téZ nazna&eno na schématu
v kap. 3.1.2.
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a) Uplatiujici kumulativné-komparativni zpisob zprosttedkovani informaci

b) Uplatnujici komparativné-retrogradni zptisob zprostiedkovani informaci

a) Mezi tyto epizody bychom =zaradily ty, kde je cely souzeny ¢in
zprostredkovan divakovi jesté pred soudnim pieliCenim. Jako divéci vidime
pribéh celé akce ijeji ukonceni. Narativ pak divaka nenuti k aktivnimu
zapojeni kumulativnim zprostfedkovanim informaci, ovSem nebrani mu
komparovat probéhlé udalosti se svédectvimi, vysledky posudkii a analyzami.
Do této kategorie bychom zatadili epizody Ldska, Plan, Bily svine, Sestricka,
Guru, Nelidskost, Patlaci, Postaveni mimo hru, Pirdt.

b) Epizody Palebnd sila, Panska jizda a Policejni svet bychom pak zafadili
do druh¢ kategorie, ktera zahrnuje ty epizody, jejichZ souzeny trestny ¢in je
divakovi zprostiedkovavan postupné, po ¢astech. Tyto epizody mizou
obsahovat iscény, které divaka nuti zménit svou dosavadni vlastni
vytvofenou fabuli piipadu, ¢imz se z komparativniho zprostfedkovani

informaci stava retrogradni.

Rada tak tematizuje spiSe roli soudce Ve spole¢nosti ajeho moznosti
a kompetence k vyneseni rozsudku. Divak se jiz dorole soudce nestavi, naopak
posuzuje jeho praci, dukazy a roli obhajcti i statnich zastupct spolu s dalsimi organy
¢innymi V trestnim fizeni.

Prestoze i zde epizody rozdéluji do téch, které uplatiiuji kumulativni
a komparativni charakter aserial samotny s kumulativnim zprostiedkovanim
pracuje, co se tyce posunu casu akontinudlni néavaznosti udélosti V seridlu
(nepocitejme vypovedi sveédki, obzalovanych a udalosti kolem trestniho ¢inu, véetné
vysetfovani), jeho kumulativni charakter neni pfiznadn implikovanymi upoutavkami
do takové miry, jako Vviadé prvni. Sice jsou stale pfitomny Ve voice-overu
a Ve vetsin€ je opé€t ptimo vV mluvené feci zminén nazev dalsi epizody, ale v nékolika

epizodach nejsou zpracovany pouze piichodem obvinéného do soudni siné.

3.3.1.2.1 Epizoda 13 — Konec hry

Jako specialni epizodu této fady mizeme vnimat epizodu posledni — Konec
hry, kterd se vyznacuje absenci globalni kompozi¢ni otazky, nefesi se zde jedina
kauza, jez by hlavni postava soudila. Namisto toho zde dochazi k zodpovézeni

vétsiny otazek transkompozi¢nich a urovnani udalosti veétSiny narativnich vlaken.
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Jedinou nezodpovézenou otazkou zistava: Co se presné stalo s Laurou? Epizoda je

ale vyvrcholenim veskerého vrstveni zapletek a provazovani narativnich vlaken.

3.4 Kamera a stfih

Serial je zaloZeny na dialogické formé — zvuk je pro n&j stézejni slozkou'??,
stiih a kamera tedy do zna¢né miry kopiruji dialogy, pfipadné je dopliuji o0 reakce
postav. Nejvice se hodldm vénovat zpravovani pasazi ze soudnich pteli¢eni, nebot’ je
zde velké mnozstvi postav, jejichz promluvy se Casto stiidaji, postavy se mohou
i prekiikovat, navic se postavy V mizanscéné¢ mohou ¢asto ménit, mohou ptibyvat,
nebo naopak z mizanscény odchazet (napt. svédci, znalci, obéané sledujici soud,
novinati apod.) Je dulezité scénu zpracovat tak, aby se divak co nejlépe orientoval
Vv prostoru i ¢ase, zaroven chci odliSit zpisob snimani oproti americkych soudnim

dramatim, vii¢i kterym se oprostil od jednostranného pohledu kamery*!

a zajimavée
pojima i pravidlo osy, které v nékterych ptipadech umysIné porusuje, ale predev§im

jej pro své potteby modifikuje.

3.4.1 Kamera a strih jako prostiredek urcujici dominanci postav

a soudni systém

Pokud komparujeme zpracovani soudnich jednani Ceskych serialt a seriali
americkych, mizeme si vSimnout jasného rozdilu v pozici kamery a snimani.
V piipadé Ceské republiky je hlavnim faktorem soudce, ktery (pfipadn& spolu
s piisedicimi) sedi Vv centru mistnosti, dal$i postavy, jako statni zastupci, obhijci,
zalobci asvédci po vétSinu procesu sedi konstantné Vjim urcenych lavicich,
odchazeji pouze Vv pripadé€ nutnosti opustit soudni sifi nebo z diivodu jejich vypovéedi,
kdy se postava presune doprostied soudni siné. Z toho diivodu Casto kamera snima
vSechny ¢asti mistnosti, n€kdy i z odliSnych uhli, pravidlo osy je porusovano nebo
modifikovano pro potieby usnadnéni divdkovy orientace V prostoru soudni sing.?

Hlavnimi hybateli d&je Vv pfipad¢ americkych soudnich dramat je obvykle
postava pravnika, at’ uz Zzalobce, ¢i obhdjce — dllezité jsou taktiky a jednani pravnikd,
jejich ptsobeni naporotu. Porota svou pfitomnosti V soudni sini V americkém

justicnim systému jasné€ ovliviiuje ipodobu samotného subzanru. Duraz nani

110 vijz kapitola 3.5
111 viz kapitola 3.4.1., Obr. |
112 viz kapitola 3.4.2
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mizeme pak shledavat v mnoha americkych serialech, a mohlo by se zdat, ze porota
bude vzdy zastupovat samotné divactvo.

Zpravidla se setkdvame s kladnou stranou pravniki — obhajuji nevinné
obcCany, ktefi byli nespravedlivé odsouzeni nebo byla jinak poruSena jejich prava.
Dtraz je pak kladen nafeSeni situace pouze z hlediska obhdjce. OvSem nckteré
serily si s touto tendenci pohravaji — napiiklad v serialu Zralok je hlavni postavou
statni zastupce, kterym se ovSem stal pravnik, jenz kdysi zastupoval kazdého, kdo
zaplatil — do velké miry i zlo¢ince, kteti diky nému zustali na svobod¢, nebo dostali
asponn mirngj$i trest. Jeho postava prochazi V pribéhu vyraznou proménou
od sobeckého namysleného pravnika, kterého nezajimaji disledky jeho jednani, ale
pouze vyhra, Vbojovnika za spravedlnost. Seridl Patty Hewes: nebezpecnd
advokatka pak po dobu celé fady fesi pouze jednu rozsahlou a slozitou kauzu, diky
¢emuz je ji umoznéno se vénovat nejen vySetfovani strany kladné, ale i taktikam
strany opa¢né. Dominance pravnika jako hlavniho hrdiny v americkych serialech je
ale jisté patrna i Z podoby samotnych soudnich dramat, kdy se nékdy ani do soudni
mistnosti postavy nedostanou.

Ovsem pokud se V seridlu soudni pieliCeni odehrava, Casto byva snimano
pouze zjedné strany — ze strany, kde je usazena porota. V soudnich dramatech
natoenych vV USA si tak mizeme vSimnout snimani prevazné ze strany leveé
(ve vztahu Kk postavé soudce), tedy z mista, kde sedi porota. | Katja Kanzel si v§ima,
ze soudni dramata jsou V ramci sekvenci pfimo ze soudni sin€ tvofena Casto ,,zabéry
na porotu, ktera reaguje na slova pravnika nebo soudce, viditeln¢ snimané pitimo,
nebo zpoza lavice poroty.“!® Jeji tvrzeni jen podporuje mnou vypozorovanou
tendenci ptiznat porotu jiz ramovanim zabéra, kdy pii zavére¢né feci pravniki jsou
V rdmu zaznamenani i ¢lenové poroty.!** Divakovi toto rimovéni pak mize navodit
pocit ptitomného pozorovatele, kdy kamera supluje jeho pohled (i kdyz se jedna

0 jizdu kamery), a sam se tak stava rozhodujicim faktorem prelic¢eni.!™® To je velkym

113 KANZEL Katja. Of legal roulette and eccentric clients. (s.67. ,[...] shots of the jury listening
alternative with shots of the lawyer of judge addressing them, seemingly filmed within or behind the
jury boxes. “)

114 viz Obr. |

115 Napftiklad v seridlech Zdkon a pofddek: Porota &i V téle boubelky. Tohoto faktoru si v§ima Katja

Kanzel, ktery dokladda, Zze divak je sam takovymi zabéry ustanoven coby ¢len poroty a je mu
evokovana role soudce. (KANZEL, Katja. Of legal roulette and eccentric clients: Contemporary TV legal
drama as (post-)postmodern public sphere. [ONLINE] URL:
Http://tud.qucosa.de/api/qucosa%3A28633/attachment/ATT-1/. (s.67: ,The courtroom drama
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rozdilem oproti ¢eskému soudnimu dramatu. Pravnici zpravidla sedi, ptipadné

pti promluvach k soudci stoji. Nepohybuji se po Soudni sini, prostor pro n¢ neni
116

Obrazek |

V obou piipadech tedy miizeme vydedukovat, Ze podoba zpracovani soudnich
liceni je pifimo ovlivnéna justiénim systémem dané zemé a divak je vsazovan
do pozice samozvaného soudce. At uZz je epizoda zpracovana narativem
kumulativné-komparativnim, nebo komparativné-retrogradnim, divak si v prabéhu
jednani vzdy dosazuje informace a vytvari vlastni fabuli.

V piipadé¢ mnou zkoumaného serialu je navic hlavni Gloha soudce ijeho
dominantni pozice pii soudnim jednani podporovana pravé rdmovanim, kdy v ném
muizeme opé&t vystopovat patrné rozdily pojeti narace. V prvni fad€, odehravajici se
Vv prostiedi obcanskopravniho soudu, je postava soudce Casto zabirdna samostatné,
V detailu, polodetailu, piipadné polocelku, jako dominantni slozka li¢eni, jako ten,

ktery rozhodne a ktery ma zodpovédnost i pravomoc.t’

aligns its judge or jury figures, minimizing the distinction between the intradiegetic audiences of the
courtroom performances it narrates and its own extratextual audience.”)

116 pokonce ivéldanku  Why  Hollywood loves lawyers (dostupné online na:
http://www.abajournal.com/magazine/article/why_the_movies_love_lawyers) Thane Rosenbaum
pise, ze ,soudni sin by mohla byt stejnym zapasem, jako zdpas v Koloseu nebo OK Corral (jedna
z nejslavnéjsich prestrelek divokého zapadu, kdy proti sobé staly skupina zlo¢inct a zdkonné organy).
LA courtroom can be as riveting as any Colosseum or OK Corral.” (ROSENBAUM, Thane. Why
Hollywood loves lawyers. ABA Journal. [ONLINE] Publikovano: srpen 2015. URL:
http://www.abajournal.com/magazine/article/why_the_movies_love_lawyers.)

7 viz Obr. alll
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Olzrdzek 1 Obrazek Il

Obradzek IV

Ovsem v fad¢ druhé, v prostiedi soudu trestniho, uz soudce nerozhoduje sam
— jsou zde ptitomni piisedici, ktetfi jej mohou ptehlasovat aje tedy nutné ziskat
pro verdikt hlasy dva. Po celku ¢i polocelku obvykle nasleduje samotné rozhodovani
trojice, opét zpracované systémem zabér/protizabér, pticemz zde funguje ramovani

118

jako pomocnik orientace Vv prostoru~° ai zde toto vyuziti kamery evokuje (spolu

s promluvami postav) obhajobu a zalobu, mezi nimiz je tieba rozhodnout.

3.4.2 Ramovani jako prostiredek orientace v prostoru

Jak jsem jiz uvedla, zpracovani soudnich pteliceni je v americkych seridlech
¢asto ovlivnéno ptitomnosti poroty, ovSem V ¢eském soudnim systému porota neni
soucasti jednani, a tak bylo také nutné upravit tento zavedeny systém. V samotnych
sekvencich se nachdzi velké mnozstvi postav, nékteré vystupuji navic pouze
Vv epizodickych rolich — svédci, soudni znalci. Piesto si musime uvédomit, Ze soudni
jednani je ve své podstaté sled jednotlivych rozhovort, ¢emuz odpovida i vyuziti
kamery a zminovana modifikace pravidla osy. Jak je s nimi pracovano, dolozim
pro lepsi pochopeni na piikladu vyslechu svédkyné ve ctvrté epizodé (Sestricka)

druhé fady**®.

118 iz Obr. IV
119 iz Obr. VI
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Samotny vyslech je uveden celkovym zabérem na soudni sin, aby pozice
riznych postav byla pichlednéjsi. Nasleduji dva zabéry (celek na svédkyni
a polocelek na soudce), které definuji hlavni Cinitele fizeni, diky poruseni pravidla
oSy ujasiiuji, Ze postavy jsou piesné naproti sob&.!?® Zarovei je mimo pfitomné
svédkyné v pfednim pldnu ukdzana v zabéru obzalovand, kdy je pfeostfenim
zdiiraznéna reakce na vypovéd'. Za sekvenci soudnich jedndni mizeme vypozorovat,
ze pravidlo osy je ne snad tak ¢asto porusovano jako modifikovano. Pokud hovotime
0 pravidle osy, musime zduraznit, Ze osa je zde pomyslné zmnozZena — nazvéme je
osou horizontalni'? (jejiz prekroceni snadno definuje zabéry ,,z pohledu soudce*
a uroved ,,z pohledu svédka*) a osu vertikalni*??> (kolmou Kk ose horizontalni, kdy je

kazda strana sin¢, kde sedi obh4jci a zaloba snimana z protéjsi strany).

TN

Schéma IV

Dominance os je podle potfeby ménéna na zakladé riznych faktorti — mtize
jim byt i povaha samotné projednavané kauzy (napiiklad ve ¢tvrté epizodé€ prvni fady
Luketka je pro intimni osobni charakter kauzy — sexualni obtézovani — vyuzito praveé
umyslného porusovani vertikalni osy) v kombinaci s detailnimi ¢i polodetailnimi

zabery postav, V ptipad¢ pohledil zpoza jedné strany i1 zabéry celkovymi.

120 Tomu napoméahd izvuk — promluva soudce jasné dokldda, na koho protagonista mluvi (na
svédkyni). Divak tedy nema problém se v sini orientovat.

121 Na ilustraci (schéma IV) vyznalena oranzové

122 Na ilustraci (schéma IV) oznaéena modfe
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Obrazek V

KaZzdy samostatny rozhovor je ¢asto zpracovan opét zabérem a protizabérem.
Pfesto miizeme Casto pozorovat samotnou osu Pro rozhovor obhdjce se svédkem
a zalobce se svédkem. To jsou osy dulezité pro zpracovani rozhovoru z pohledu
svédka patrné praveé v mnou uvadéném prikladu. Pfechod mezi nimi navic usnadnuji
navaznosti pohybu a (v naSem piipadé€ pfevazn¢) pohledii postav. Soudce se podiva
doleva (z pohledu divaka) nastatniho zastupce (zalobce), nasleduje ostry stiih
a po ném polocelek statniho zastupce divajiciho se doprava — tim je jasn¢ definovana
pozice obou postav vii¢i sobé samym. Jest€ Vtom samém zabéru se zalobce

od soudce odklani k svédkyni a za¢ina tak dalsi rozhovor.
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Dalsim podstatnym pomocnikem pro divéka, jak se orientovat v prostoru
soudni sin¢, je ramovani, kdy Vv zabéru casto vidime I rozostieny obrys druhého
ucastnika rozhovoru v piednim planu. Kamera je vté chvili zaostiena
na promlouvajiciho, ktery se navic diva pravé na postavu v prednim planu.

Zde je objekt pozornosti postav v zabéru, ovSem V sekvencich soudnich
jednani jsou Casto vyuzity i pohledy postav mimo ram, kdy se jimi pozorovany objekt
V ramu nachazi. Divak tedy mlze pozorovat projednavany predmét, pozorovat pienos
vyslechu apod., zatimco zaroven vidi i reakce a postoje postav. Ty obvykle udavaji
epizodam i samotné jejich tempo. Rychlost stiihu se pii hadkach a rozepiich obvykle
zrychluje (pfedev$im U sekvenci soudnich jednani), vétSinou je zabirana postava,
ktera pravé do rozhovoru vstoupi. | toto pravidlo ale byva porusovano, aé minimalné.
Naptiklad ve vyse uvedeném vyslechu je vyuzito pteostieni ha obzalovanou, zatimco
je svédkyné dotazovana soudcem. Tohoto efektu je vyuzito predev§im kvili nutnosti

zobrazeni reakce dalsi z postav, kterd neni pfimym uc¢astnikem rozhovoru. Piipadné

je vyraz dalsi postavy zprostfedkovan ilustraénim zabérem.

Obrdzek VIl

Pokud neni vyuzito zab&hnutého ustdleného zplsobu snimani, tedy
stanovenych os, byva vyuzito jizdy, Svenkovani nebo rucni kamery, které bez
obtiZznosti zaberou polohu postav a diky témto prostfedklim je orientace Vv prostoru
snadnd. Zarovei je V ujasnéni postav vyuzito piipadné zabéri podminénych zvuky
(voice-cuty), které piipopisu udalosti mohou ujasfiovat jména postav a jejich

postaveni pii soudnim liceni.

3.5 Zvuk

3.5.1 Voice-over jako hlavni fokaliza¢ni prvek
Postava soudce Adam Klos je jak hlavni postavou, tak protagonistou celé¢ho

seriadlu. Postava soudce ovSem Ve vétSin€ soudnich dramat plsobi predevsim jako
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posluchac a jakysi rozhod¢i v pribéhu preli¢eni, hlavni ulohu mivaji pravnici, jejichz
hlavnim cilem je piesvédéeni poroty. Ovsem v Ceské republice, jak jiZ bylo napséno,
je aktivita aktért do jisté miry odli$na.

Soudce je zde dominantni postavou, ¢emuz odpovida koneckonct i samotny
nazev seridlu. V mnoha soudnich dramatech soudce své domnénky sd€luje nahlas,
ato v pripadé, kdy jej jeden z pravniki presvéd¢i — soudce pak sdéli verdikt.
V piipadé mnou analyzovaného seridlu jsou ale nazory soudce vyuzity ijako
prostfedek pfiblizeni postavy divakiim. Divéak tusi, jak postava uvazuje, zna jeji
moralni a nazorové postoje, a vytvari si tak k ni vztah.

Dalsi funkci, kterou nazory, poznamky a asociace hlavni postavy maji, je pak
odleh¢eni dé&je a komicky prvek — kauzy Casto projednavaji hlavné vazna témata.
| uvéznych kauz je ale hlavni postava schopna vyslovovat v duchu vtipné

a sarkastické bonmoty.

3.5.2 Mluvena fe¢ jako hlavni informa¢ni kanal

V televiznim vysilani byva casto dilezité predevsim to, co divak slysi. Tvirci
musi pocitat s moznosti, ze divak nevid€él predchozi epizody (k oZiveni jisté
dopomtizou i rekapitulace), nebo v piipadé, ze serial bézi uz dlouhou dobu, musi
tvarci pfipominat, co se stalo klidné iV promluvach postav, stejné jako slovné
popisovat to, co postava déla.?® Navic miize mit divak pusténou televizi k pracil?
aneni pak pohrouzenym divakem — v té chvili musi dostat | prostiednictvim zvuku
co nejvice informaci.

SubZanr soudniho dramatu muiZe k t€émto faktorim jak pro divaky, tak
koneckoncu i pro tvirce velmi vdécny, nebot se obvykle vSechny informace
dozvidame pravé z promluv postavi? nebo z riiznych odbornych posudkt — vzdy se
ale dozvidame informace 0 jiz prob&hlych udalostech, které nam jsou mluvenou feci

objasiiovany, prezentovany a konstruovany. Laudisio tento princip nazyva naraci

123 )ako pfiklad uvedme &asto jmenované celé nazvy specidlnich procedur k ziskani dikazniho
materialu. Napfiklad v seridlu Sbhératelé kosti, kdy musi postava vykonat urcity postup, je ale dilezZité
divakovi fict, pro¢ ho postava vykondva a ¢eho jim dosdhne. S podobnymi efekty zvuku na divaka
mUZe pracovat i reklama.

124 Orlebar tento zplsob ,sledovani” televize nazyva prosté letmym sledovdnim (viz citace €. 19,
s. 56).
125 A v pfipadé mnoha soudnich dramat i z patrani pravnika.
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Vv ramci narace® V prvni fadé se dozviddme vstupni informace ke kauzim
od samotné hlavni postavy, kterd nas pomérné okrajové vyjmenovanim par fakt
ze spisu uvede do samotného ptipadu — my jako divaci tedy vime totéz co soudce
a posléze miizeme ménit nasi tvofenou fabuli podle dalsich vypovédi.'?” Druha fada
pak dojist¢é miry stavi nazabéhnutych konvencich mnoha soudnich dramat
a zpracovani samotnych soudnich jedndni. My jako divaci jsme diky vétsi
obeznamenosti s ptipady od samotného rozhodovani ¢asto distancovani.

Informace nam ptedavaji, v pfipadé mnou zkoumaného seridlu, primarné
postavy. V soudnich dramatech jsou obecn¢ postavy klicovymi faktory ptib¢hu, stoji
na nich nejen d¢j, ale predevsim divakova znalost fikéniho makrosvéta. Uz Jason
Mittel v kapitole vénované postavam pise: ,,7émér kazdy vispésny televizni scénarista
(spisovatel) poukdze na charakter jako na ustredni bod svého tviiréiho procesu
anato, jak predurcuje uspéch — pokud umite vytvorit presvédcivé postavy, pak
po nich budou pravdépodobné ndsledovat poutavé scéndare a piibehy. ' Jeho
tvrzeni V ptipad€ tohoto subzanru se pak vztahuje prakticky na vSechny postavy,
nikoli jen nahlavni. Nebot' vSe, co se projednava, souvisi s lidskym konanim

a informace se dozvidame vzdy z promluv, at’ uz jsou vyroky klamné ¢i pravdivé.

3.5.2.1 Vypravéd ve vztahu k fikénimu makrosvétu
Mimo vy$e uvedenych divodi miizou promluvy protagonisty do jisté miry
suplovat i postavu vypravéce. Uvadi nas do piibéhu, do vztahu véci v makrosvéte

astava se tak idivakovym privodcem. Ackoliv popisuje situaci fikéniho

30

129 _je homogenizovanych on-screen vypravééem®,

mikrosvéta

126 Ngrration within the narration (Laudisio; s.2) — jde o fakt, Ze ndm pfedklddané udalosti jiZ probéhly
mimo ramec syZetu a jsou ndm sdélovany postavami.

127 iz naratologickd analyza

128 MITTELL, Jason. Complex TV: The Poetics of Contemporary Television Storytelling. New York: New
York University Press, 2015.

,Nearly every successful television writer will point to character as the focal point of their creative
proces and how they measure success — if you can create compelling characters, then engaging
scenarios and storylines will likely follow suit. In a statement echoing dozens of similar interviews with
showrunners [... ] It’s all about character, character, character]...] Everything has to be in service of
the people.”

129 Fikéni makrosvét vnimany jednou postavou mdZe mit rdznou podobu — toto subjektivni vnimani

postava muZe znat.

130 On-screen vypravéc je takovy vypravéd, ktery je audiovizudlné zaznamenan. Homogenizovany
vypravéc je pak pfimou soucdsti fikéniho makrosvéta, jinak bychom jej mohli nazvat ztélesnénym
vypravécem, je postavou AV dila. Nejedna se ovsem o privodce, ktery samotnym pfibéhem provadi
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Pokud ovsem chceme u tohoto seridlu definovat vypravéce, musime Si
pomoci rozdélenim fabule do narativnich vldken ¢i samostatnych sekvenci. Ne
ve vSech aspektech a narativnich vlaknech seridlu funguje postava jako vypraveéc.
Tomuto jasnému oddéleni soudce, coby vypravéce, napomahd vyuziti pfitomného
Casu V protagonistoveé voice-overu — jedna se o asociativni uvazovani. Protagonista
ovSem voice-overem posouva déj pouze V liniich a udalostech, 0 kterych mize védeét.
Nevypravi nam, co se stalo ve vedlejsich liniich, ty probihaji ¢asto bez jeho védomi
I pfimé Gcasti. V urcitych narativnich vlaknech ale divak vi vice nez hlavni postava,

a tak je uzit princip vypravéce vievédouciho®L.

3.6 Mizanscéna a barva

I mizanscéna sama 0 sob¢ podporuje priznanou odlisnost kazdé tady, coz je
nejznateln&ji poznat pravé v pojeti soudni siné. V prvni fadé je Adam Klos soudcem
obcanskopravniho soudu, tedy soudu, kde se fesi kauzy €asto osobnéj$iho charakteru
—rozvody, péce 0 dité, exekuce apod. Pravé tomuto faktoru mizeme ptipisovat teplé
odstiny dievénéného osténi siné. Kontrast bilého vymalovani a oblozenych stén neni
ptilis velky. Spory feSené v téchto mistnostech jsou ¢asto zavislé na ¢asté nemoznosti
rozhodnout zcela spravné. Pocity osob Vv danych chvilich jsou rozporuplné, jejich
projednavané jednani mtze byt klamné nebo ovlivnéné Zivotni situaci — nékdy nelze
piesné vymezit kdo a pro¢ dany ¢in spachal. Navic jejich feSeni obvykle neptedchéazi

policejni vySetiovani, ani nenasleduje vinikovo uvrzeni do vazby.

a nema s nim nic spoleéného — Casto tento privodce vypravi dal pfibéh v jiné mizanscéné, mimo
narativni linii. Jako jedny z nejznaméjsich vypravécl tohoto typu miZzeme uvést zahranicni Alfreda
Hitchcocka (Alfred Hitchcock uvadi, Alfred Hitchcock presents.1955-1962, 1985-99, USA), Johna
Brolina a Jonathana Frakese (Vérte, nevérte: Fakta a fikce, Beyond belief: Fact or Fction. Mysteriozni/
thriller/ fantasy/ horor/ sci-fi. 1997-2002. USA). V ¢eském kontextu pak Milose Kopeckého (Slavné
historky Zbojnické. 1985. Ceskoslovensko) nebo lifinu Jiraskovou (PraZsky pisnickdr. Drama, hudebni,
1997).

131 Tedy ukdzani veskerych informaci bez ohledu na jejich znalost nékteré z postav.
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Obrdzek VIl

Oproti prvni fad¢ je sifi fady druhé pojata kontrastnéji — tmaveé hnédé taflovani

spolu s tmavé zelenymi ¢astmi divakovi jasné nazna¢i podobu samotnych ¢int —
vrazdy, znasilnéni, ... Kontrast vyuzity V soudni sini ndm miiZze evokovat jasné
moznosti volby — doty¢ny je vinny, nebo nevinny, nic mezi tim, alespon ve vztahu
ke skutku, ze kterého je dotyény obzalovan. | samotné lavice pro piihlizejici ob¢any
nam mohou evokovat vézenské miize — toho je dokonce vyuzito iV samotném

ramovanit®?

, kdy pfii rozhodovani jsou sami soudci jako Vv pasti, ve vézeni, a kamera
snima scénu jizdou prave skrze tato opéradla lavic. Osvétleni pak ziistava stejné, ale

v ramu se divakovi naskyta prekazka v podobé pomysInych mfizi.

Obradzek IX

132 Konkrétné ve druhé fadé, sedmé epizodé Palebnd sila.
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Mizanscéna téZ funguje v nékterych ptipadech jako napovéda formou vyuziti
odkazii kulturni encyklopedie. Napiiklad ve druhé epizod€ druhé fady Plan miizeme
zpozorovat obraz analytického kubismu.'®® Ceské zemé se v kubistickém uméni

velmi angazovaly. KaZdopadné kubisticky obraz Vv mizanscéné evokuje V naSem

ptipadé vzdélanost obyvatel domu, jejich materialni zajisténi i spoleCenskou tfidu.

Obrazek X

Barevnou paletu mizanscén pak dopliuji titulkové sekvence, které jsou
sladéné se zvolenymi odstiny danych soudnich sini jednotlivych fad. U prvni série je
zvolen teply odstin modré barvy, ktery koresponduje s teplejSimi odstiny vyuZzitymi
Vv mizanscéné. Podobné je tomu U fady druhé, kde je zvolen tmavy odstin fialové.
Opét je zde jasné pifiznany odlisny piistup k provedeni serialu, jenz je sjednocen
ostrymi liniemi a ptechody. TotéZ muzeme vysledovat iU ivodnich titulkovych

sekvenci.

133 Analyti¢ti kubisté naziraji na pfedméty jako na soustavy ploch, nikoliv jako na celek, co? jim
umoznuje zobrazovat je znékolika pohledld zdroven. Misto omezeni tvaru na elementarni
geometrické prvky nebo jeho deformace, dochazi v této fazi k rozbiti, rozlozeni predmétu na jeho
Casti tim, Ze tyto Casti nahlizené z riznych pohledl jsou na obraze zobrazeny najednou a vedle sebe
v plose. (Brychtova, Lucie. Po stopdch Picassala. Diplomova prace. Brno 2009. Masarykova univerzita
v Brné. Pedagogicka fakulta.)
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Obrdzek XI
3.7 Propagace, programové zarazeni a jeho vliv

Serial byl zatazen do primetimového vysilaciho ¢asu, v osm hodin vecer, coz
do jisté miry ovlivnilo ijeho podobu. Napiiklad v dilech druhé fady (kdy uz je
samotny ¢in mozné vidét) jsou piipady znésilnéni nebo vrazd naticeny obvykle
neexplicitné (pfedevsim tedy pohlavni styk).

Propagacni materidly se V pfipadé tohoto seridlu nesou V seriéznim duchu,
ktery ma predevSim naznacit charakter seridlu, jak je to uz pti takovych materiadlech
bézné. ,Plakaty adal§i jmenované patii mezi obrazovou pfilohu seridll
(a samoziejmée i filmi), ale nejsou jen pouhymi konstatacnimi materialy 0 ur¢itém
produktu, jak by se mohlo na prvni pohled zdat. Skytaji v sobé vice i méné zapeklité
vyznamové hry, které nabizi pozornému divakovi nemalo indicii 0 osazenstvu, déji
i seridlu samotném.“1** Kdyz se podivdame na plakat k prvni fadé (Obr. XI1), obal
DVD edice 2. fady z ucelené edice (Obr. XIV) ¢i obal DVD samostatné druhé fady
(Obr. XIHI) —mzeme vidét nejen dominanci hlavni postavy, ale jeji absolutni
samostatnost, samotu, autonomii, témé&f az absolutismus. Je tak podtrZzena nejen
dulezitost postavy, ¢emuz napovida inazev seridlu, ale miZzeme V nich vnimat

i odli$ny princip vystavby piib&éhu jednotlivych sérii.

134 JANSOVA, Iveta. Rekni to obrazem. [ONLINE] Publikovdno 4. srpna 2013. URL:
http://25fps.cz/2013/rekni-to-obrazem/
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Obrazek Xl Obrazek Xl Obrazek XIV

V piipadé¢ Obr. XII a Obr. XIV materiali zménu pozice hlavni postavy
v serialu evokuje uz odklonéni pohledu soudce mimo ram. Soudce je od piimého
vztahu s divactvem odtrzen. Jeho samota na propagacnich materialech je pak jasnym
dokladem hierarchizace postav — uz z nich je patrné, kdo bude hlavni postava a kdo
je soudce v nazvu serialu.

V ptipadé propagacnich fotografii se od Casté taktiky hromadnych fotografii
s mnoha hlavnimi postavami (obvykle se jednd naptiklad 0 vSechny Ccleny
vysetfovaciho tymu apod.), snad diky charakteru serialu, upustilo a namisto toho bylo
v pfipadé hromadnych fotografii vyuZito postav, jejichz jednani bylo
pro transkompozi¢ni otazky jednotlivych fad klicové. Systém hierarchizace je ptitom

vyuzit V pozici postav na fotografii.

Obrazek XV
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ZAVER

Tato bakalatska prace si kladla za cil analyzovat televizni formu seridlu ¢eské
televize Zivot a doba soudce A. K., tedy jeho dvou dosud odvysilanych fad. Pfitom
ovSem piihlédnout K Zanrovému a historickému kontextu, nebot’ v zahraniéni tvorbé
je soudni drama velmi &asto zpracovavanym subzanrem, vV Cechach jde o teprve
druhy pocin. Cilem samotné vyzkumné casti bylo pfedevsim rozklicovat opakujici se
narativni a technické a stylové prostredky.

Tomu ptedchazela teoretickd a metodologicka ¢ast, ve kterych jsem se snazila
ptiblizit riizné piistupy k natdceni, analyzovani a nahlizeni na televizni vysilani (jak
fik¢ni, tak faktualni TV), zanrové kategorii jak v kontextu zahrani¢ni, tak | tuzemské
produkce. VSechny mnou zvolené publikace a clanky pfitom meély byt aspoinl
ve vyuzivané terminologii ptibuzné, piipadné mélo byt jejich spolenym prvkem
jejich zaméfeni na podobu soudu a justi¢niho prostiedi v televiznim vysilani. Téz
jsem uvedla prameny, které mi mimo analyzy samotné mély napomoci ke zvétSeni
rozhledu v moznych zpracovanich subzanru krimi TV — soudniho dramatu.

V metodologické ¢asti jsem pak stanovila vhodné piistupy k analyze mnou
zvoleného seridlu, kdy jsem V pfipadé slozitych metodologickych postupt,
vymezenych v konkrétni literatufe, struéné charakterizovala jejich zakladni pojmy,
pfedevsim ty bézné uzivané v delSich tsecich textu prace. Jednalo se pfitom hlavné
0 poetiku Radomira D. KokeSe vyuZitou pro naratologickou analyzu, ktera byla
zaroven jednou z hlavnich prostfedkt cilt analyzy.

V analytické casti jsem pak popsala sva zjisténi 0 naratologickych taktikach
S pfihlédnutim k odliSnému pfistupu budovani samotnych epizod a narativnich
vlaken, ktery je jasn€ pfiznan v mnoha slozkach dila, pfesto ale serial zistava
jednotny. S tim pak souvisi odlisna prezentace postavy soudce v kontextu subzanru
soudniho dramatu. Velka pozornost byla mimo rozkli¢ovani naratologickych taktik
vénovana 1 vyuZiti stylovych slozek. Diraz byl kladen na jejich uZiti pfi zpracovani
sekvenci soudnich jednani, nebot’ ty mohou byt, vzhledem Kk velkému poctu Casto se
stiidajicich postav, pro tviirce velkou vyzvou. Naratologickou slozku seridlu jsem
analyzovala metodou KokeSova tdzaciho modelu, pro zkoumani stylovych slozek mi
byly napomocny praktiky neoformalismu spolu s analyzou textualni, hlavné pak

sémiotika.
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Serial Zivot adoba soudce A. K. dojist¢ miry navazuje natendenci
tuzemského soudniho dramatu propojit rovinu filosofujici a iroven ptipadu, pficemz
uroven piipadu je zde zastoupena jednotlivymi kauzami a filosofujici pak fokalizaci
hlavniho hrdiny, ktera je zprostiedkovana predevsim voice-overem.

V piipad¢ nataceciho stylu nedoslo v dosud natocenych fadach k vétsi zmeéne.
Aclkoliv je jejich vystavba pifibéhu a postaveni pozice jak hlavni postavy, tak
I samotné pozice divactva odli$na, pusobi serial jako celek. Tomu napomahaji mimo
stabilnich vyuzitych formalnich prostfedkd i sjednocené grafické podoby titulkovych
sekvenci a propagacnich materialt.

Hlavnim faktorem serialu ovSem i tak zistava odlisné pojeti zpracovani
seridlovych fad. Obé fady pracuji vzdy s transkompozi¢nimi otdzkami, jeZ propojuji
samostatné epizody (kazda epizoda fe$i zaroven ijednu kauzu, jeZ je zaroven
kompozi¢ni globalni otazkou). Diky tomu mizeme serial jasné definovat jako serial
seriality polondvazné, definované Radomirem D. KokeSem. Dilezitym rozdilem je
pak pojeti samotnych kauz a role hlavni postavy.

V prvni fad¢é byl divak stavén do role soudce, samotny projednavany ¢in
nebyl ukdzéan a divak musel pracovat pouze s informacemi, které slySela sama hlavni
postava. V piipadé¢ kauz tak bylo uplatnéno kumulativni akomparativni
zprostiedkovani informaci. Vedlejsi narativni vldkna pak uplatiiovala kumulativni
zpisob. V druhé fad¢ je ale role divaka coby soudce pozménéna, nebot’ souzeny ¢in
je bud’ znazornén cely jesté pred zacatkem soudniho jednani (epizody tak uplatiuji
kumulativné-komparativni plisob zprostiedkovani informaci), nebo se jej divak
dozvidad postupné V prubéhu epizody (¢imz uplatiuji charakter komparativné-
retrogradniho zprostiedkovani informaci).

Samotna podoba soudnich pteliceni je pfitom snimana nékolika kamerami
a jelikoz se primarné jedna 0 soustavu rozhovort, tyto pasaze jsou snimany systémem
zab&r/protizabér. Pficemz je pro tyto sekvence zdvojeno pravidlo osy, kdy je vyuzito
dvou na sebe kolmych os. Horizontalni osa jasné definuje zabér z pohledu soudce x
svédka a horizontdlni pak z pohledu zaloby (ve druhé fad¢é zastoupenou postavou
statniho zastupce), nebo obhajoby. Mimo zdvojeného pravidla osy je divakove
orientaci dopomahano iramovanim obrazu, kdy kamera snima i dalsi postavu

Vv pfednim planu.
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Sniméani je ovlivnéno i lokalni podobou soudnictvi a justinim systémem.
V mnoha americkych soudnich dramatech je Casto vyuzito postaveni kamery
do pozice piitomné poroty. Divak je pak urCitym zpisobem téz vtazen do
prubéhu jednani a ustanoven do pozice porotce — piedev§im V sekvencich
zavérecnych feci (téz je diky tomu nutné plné rozlisit zabéry, kdy promluvy pravnikt
presvédcovacich metod, i pohybu). V ¢eskych soudnich dramatech je pak snimani
ovlivnéno statickymi pozicemi ptitomnych.

Seridl je zalozen na dialogu, zvuk je tedy téz jednou z nejvyznamnéjSich
stylovych slozek. Ozvlastiujicim prvkem je pak zvukem zprostiedkovana fokalizace
protagonisty formou voice-overu, Ktera mimo jiné, dé€la z protagonisty i vypravéce
(ovSem pouze V nékterych narativnich vlaknech). Diraz na dialog ovliviiuje i stiih,
ktery je Casto podminén zvukovou slozkou, a to v ptipadé soudnich pieliceni, kdy je
Casto stfizeno na postavu, jez vstoupila do dialogu, a to pomaha plynule ménit rytmus
dila.
styku a nasili. Propagacni materialy jsou pak ovlivnény ulohou hlavniho protagonisty
a jeho ulohy v rozhodovani a souzeni, stejné tak je patrné (i ze samotného nazvu), ze
hlavni postava je Ustfednim bodem celého serialu.

Rada bych jen dodala, ze ke kompletni analyze formy by prace potiebovala
daleko vétsi rozsah, a proto jsem se rozhodla vénovat se opravdu klicovym faktorim
serialu. V potaz nebyly brany naptiklad v§echny hlavni postavy a jejich role v serialu
nebo naptiklad nebyly vSechny stylové slozky zkoumany do hloubky. TéZ by mohla
byt vice ucelena problematika Zanrového zatazeni soudniho dramatu ¢i jeho samotna

definice.
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Prilohy
Piiloha €.1: Seznam zhlédnutych epizod serialu Zivot a doba soudce A. K.
1. Rada
Epizoda 01 — Osamélost
Epizoda 02 — Chuddk skritek Melichar
Epizoda 03 — Paulusova versus Paulus
Epizoda 04 — Luketka
Epizoda 05 — Diskrétni odpad
Epizoda 06 — Strelec
Epizoda 07 — Vdlka pokracuje
Epizoda 08 — Rodina
Epizoda 09 — Kladivo na diichodce
Epizoda 10 — Odlisnost
Epizoda 11 — Knez
Epizoda 12 — Misto narozeni
Epizoda 13 — Exekuce
2. Rada
Epizoda 01 — Ldska
Epizoda 02 — Pldn
Epizoda 03 — Bily svine
Epizoda 04 — Sestricka
Epizoda 05 — Guru
Epizoda 06 — Nelidskost
Epizoda 07 — Palebna sila
Epizoda 08 — Pdnska jizda
Epizoda 09 — Policejni svet
Epizoda 10 — Patlaci
Epizoda 11 — Postaveni mimo hru
Epizoda 12 — Pirat
Epizoda 13 — Konec hry
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Abstrakt:

Tato bakalafska prace se zaméfuje na analyzu televizni formy seridlu Zivot a doba
soudce A. K., konkrétn¢ jeho dosud dvou natocenych sezén. Zvolena metoda tedy
bude zohlednovat ptfedevSim narativni, stylistické, zanrové a tematické prvky
televizni formy seridlu, pficemz bude akcentovat textualné orientovanou perspektivu
(tj. kriticky piistup ke studiu televize, zaloZeny na interpretaci zkoumaného
pfedmétu). SpisSe okrajove bude pojata kontextudlni analyza vyhodnocujici produkéni
kontext, pfipadn¢ marketingové vystupy (promo materialy) a dalsi sekundéarni texty
(DVD edice asnimi spojené materialy) atd. pii zohlednéni zanrového charakteru
poradu bude prace zohlediiovat pfedev§im chapéani Zanru jako estetické kategorie
(jeho konvencni formalni prvky, nikoli pragmatické hledisko). DuleZitym
vychodiskem prace je samoziejme respektovani seridlové povahy televizniho potradu

a od n¢j se odvijejici analytické terminologie.
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Abstract:

This thesis focuses on the analysis of the forms of television series The Life and Times
of Judge A. K., specifically its previously filmed two seasons. The chosen method
will therefore primarily reflect the narrative, stylistic, genre and thematic elements
form atelevision series, which will accentuate textual oriented perspective
(ie. a critical approach to the study of television, based on the interpretation of the
object). Only marginally captivating contextual analysis evaluating the context of
production, or marketing outlets (promotional materials) and other secondary texts
(DVD editions and related materials) and others. Considering the genre
characteristics of the program will work primarily reflect the understanding of the
genre as aesthetic categories (the conventional formal elements, not pragmatic
perspective). An important starting point is the work of course respecting the serial

nature of the television program and from the unfolding analytical terminology.
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