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Uvod

Karel Capek je jednim znejvyznamngjsich Geskych spisovateld a zaroveil i jednim
ze zakladatelG autorské pohadky, ktera v Ceskych zemich zacala vznikat na pocatku
20. stoleti. V dile Devatero pohddek a jesté jedna od Josefa Capka jako privazek se
distancuje od pohadek folklornich a literarnich a misto toho predstavuje pohadky, pro které
je dulezité samotny akt vypravéni, kde dochazi k vyrazné komunikaci se ¢tenafem a kde

velkou roli hraje i jazykové provedeni (Varejkova, 1994, s. 7).

V této praci se budu vénovat anglickym ptekladim Devatera pohddek se zamérenim
na autorsky styl Karla Capka. Prvni preklad Marie a Roberta Weatherallovych vznikl jiz
v roce 1933 pod nazvem Fairy Tales with One Extra as a Makeweight by Joseph Capek.
Druhy pieklad vysel v roce 1990 pod nazvem Nine Fairy Tales by Karel Capek and One
More Thrown in for Good Measure, prekladatelkou byla Dagmar Herrmannova. V roce

1999 vysla ¢ast pohadek v prekladu Lucy Dolezalové pod nazvem Fairytales.

Na zacatku prace si pokladam nésledujici vyzkumné otazky. Které prvky autorského
stylu Karla Capka se vramci zanru autorské pohadky projevuji v singularnim stylu
Devatera pohadek a které jsou nejrelevantné&jsi z hlediska prekladu z Cestiny do anglictiny?
V C¢em spocivaji rozdily ve strategiich prekladu téchto prvka mezi preklady z roku 1990

a 19997

V teoretické Casti prace se opiram o Ceskou stylistickou tradici a zaméfuji se na
klasifikaci stylu podle Hausenblase (1966), ktery styl popisuje jako princip vystavby textu
prostupujici v§emi rovinami textu, a podle stupné zobecnéni rozlisuje jednotlivé styly. Pro
tuto praci je stézejni koncept singularniho stylu, ktery se projevuje v kazdé Capkové
pohadce. Jeho soucasti je 1 individualni styl autortiv, ktery je v této praci pro zjednoduseni
oznaden jako autorsky styl, a je jim vzdy myslen autorsky styl Karla Capka projevujici se
v zanru autorské pohadky. V ramci klasifikace stylu je vysvétlen i pojem ,,zanrovy styl*,
kterym se Karel Hausenblas sice nezabyva, ale ktery se jevi jako mozny mezistupen

jednotlivych stupiiti zobecnéni.

Dale je struéné predstaven Karel Capek a na zakladé praci Vaiejkové (1994) jsou
popsany zakladni principy Capkovy autorské pohadky uplatiiujici se v Devateru pohddek.
Narozdil od pohadek folklornich aliterarnich se tyto autorské pohadky odehravaji vétsinou

v autorové soucasnosti na misté dobfe znamém. Hlavnimi hrdiny jsou obycejni lidé, ale
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vees

jednotlivych jazykovych prostiedki riznych jazykovych rovin, napfiklad slovni a situacni
komika, stylizace mluvenosti, komunikace se ¢tenafem, hromadéni citoslovci nebo vyskyt
vlastnich jmen a geografickych nazva. Tyto jazykové prostiedky jsou spolecné s vyse
zminénymi zékladnimi principy oznaceny jako ,,stavebni prostfedky* (Hausenblas, 1996)
stylu Devatera pohddek neboli autorského stylu Karla Capka. V dalsi kapitole je nastinéna
1 problematika piekladu z periferniho do hypercentralniho jazyka zaméfujici se zejména

na vybér prekladatelské strategie.

Cilem prace je provést komparativni analyzu dvou novéjsich preklada s piihlédnutim
k prekladu zroku 1933. Predmétem analyzy je pfevod vybranych jazykovych prvka
z CeStiny do angliCtiny. V praktické casti je tedy nejprve popsana metodologie
komparativni analyzy. Déle se zde nachdzi srovnani piekladu vybranych
aspektt — vlastnich jmen a geografickych nazvi, slovnich hiicek a hromadéni synonym.
V zavéru prace shrnuji vysledky komparativni analyzy a potvrzuji nebo vyvracim

predpoklady ziskané z pilotni analyzy.



1 Karel Hausenblas a vymezeni pojmu styl

Karel Hausenblas byl vyznamny Cesky jazykovédec, narozeny 16. listopadu 1923, ktery
vyrazné piispél k rozvoji ¢eske stylistiky. Studoval cestinu a rustinu na Filozofické fakulté
Univerzity Karlovy, ale jiz béhem studia se zacal zajimat o dalsi jazykoveédné discipliny
jako je morfologie nebo syntax. Jeho zdjem podnitili hlavné vyucujici na univerzité,
vyznamni CeSti jazykovédci, napfiklad Jan Mukatfovsky, Bohuslav Havranek nebo
Vladimir Skalicka (Komarek, 1984, s. 62). Postupem Casu se ale Hausenblas zacal stale
vice zameétovat na stylistiku a jeho cilem bylo ,,ptispét k vybudovani a stabilizaci stylistické

systematiky (Mares, 2014, s. 84).

Tzv. zapadni stylisticka tradice se v ramci stylistiky zamétuje zejména na uméleckou
literaturu a zkouma jednotlivé jazykové prostfedky uzité v textu, pomoci kterych se
vymezuje autorsky styl. Pojem styl je tedy chapan ,jako suma jazykovych odlisnosti“
typicka pro jeden typ textu (Macurova, 1993, s. 279).

Karel Hausenblas (1996, s. 58) ale styl definuje zcela odlisné: ,[S]tyl chapu jako
jeden z principt vystavby komunikatu“, ktery prostupuje vSemi rovinami celku.” Toto
tvrzeni dale rozviji: ,,[S]tylové ztvarnéni se tyka vSech rovin stavby textu vCetné roviny
obsahové™ (ibid., s. 58, 59). Komunikat je tedy oznaCeni pro text, ktery je ,lidskym
vytvorem urcenym k lidskému vniméni a interpretaci® (Macurova, 1993, s. 282). Na rozdil

od tzv. zapadni tradice tedy Hausenblas pfisuzuje styl uplné€ kazdému textu.
1.1 Principy vystavby textu

Jak jiz bylo vySe zminéno, styl neni jedinym principem vystavby textu. Mezi obecné
principy vystavby textu, tj. principy, které nejsou zavislé na okolnostech komunikace, patfi
napfiklad princip gramaticky a princip aktualniho vétného c¢lenéni (Hausenblas, 1996).
Podle Hausenblase (1996, s. 81) se principy vystavby textu, které jsou naopak ,,zvlastni az
jedinecné”, zavislé na podminkach komunikace, nazyvaji styly. Tyto styly se navzijem

dopliiuji s obecnymi principy, takze v komunikatu vzdy najdeme obecny princip

i,,zvlastni“ princip (styl) vystavby textu.

Hausenblas (ibid., s. 81) dale zavadi pojem ,,stylotvorny faktor”, kterym oznacuje
pravé ony ,proménlivé podminky* komunikace, naptiklad zivotni zkuSenosti nebo

vzdélani autora, které jsou ve stylové vystavbé textu patrné.
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Dalsi princip, ktery je pro vystavbu také velice dilezity, je princip obsahové vystavby
textu. Podle Hoffmanové (2003, s. 263) Hausenblas doporucuje nahlizet na vrstvy vystavby

textu ,,v jejich symbidze, prostoupeni, spoluptisobeni*.
1.2 Stavebni prostredky stylu

Styl je utvafen pomoci stavebnich prostiedka textu, které Hausenblas (1971, s. 21) také
nékdy oznacuje jako ,,prostredky tvarné®, protoze styl ,,patii do oblasti tvaru komunikatu®.
Spadaji sem vlastni prostiedky jazykové (fonologické, morfologické, lexikalni,
syntaktické) neboli lingvalni, které¢ nesou informacni vyznam a tvoii tak zaklad obsahu
textu. Dale prostiedky paralingvalni, kam patii timbre fe€i, tempo fe€i, mimika,
gestikulace nebo typ pisma. Poté jsou to prostredky tematické, které na jazykové prostiedky
nemuseji byt vazané a které vytvari , vys§i vrstvu sémantické vystavby komunikatu®
(Hausenblas, 1971, s. 13). Stavebnimi prostredky textu jsou také prostredky textové, napt.
aktualni vétné Clenéni, které je dalezité pro vystavbu textu jako celku. Dalsi kategorii jsou
prostiedky tektonické, které se formuji na nizSich jazykovych rovinach (hyperbola,
opakovani slov nebo gradace), jsou spjaty s prostiedky jazykovymi i1 tematickymi, ale
zarovenn zasahuji a formuji nejvyssi rovinu textovou (Hausenblas, 1971, s. 13).
V neposledni tadé jsou to také prostiedky komplexni povahy, kam spadaji schémata
komunikatu, zanrové a slohové utvary, a posledni kategorii jsou #ryvky promluv, tj. Gryvky

promluv ustalené v kolektivnim Gzu (Macurova, 1993, s. 280).

Na zaklade vyse uvedeného vyctu tedy vyplyva, Ze styl v pojeti Karla Hausenblase
neni tvofen pouze jazykovymi prostredky, jak tomu je v tzv. zapadni stylistické tradici, ale

Ze se na vystavbeé stylu podili 1 prostfedky paralingvalni a tematické.
1.3 Funkce stylu

Podle Hausenblase (1971) ma styl v textu nékolik funkci, ale ta nejdulezitéjsi je funkce
integracni, protoze pravé styl jako integracni princip prostupuje celym textem a zaroven ho
i sjednocuje. Tento princip umoziiuje propojeni i slozek textu, které jsou si navzajem
rozdilné, v jeden celek, ve kterém se jejich jednotlivé vlastnosti dopliiuji (Hausenblas,
1971, s. 26). Piikladem mtize byt pravé Capkova proza, kde styl piedstavujici integradni
princip sjednocuje spise protikladné rysy, hromadéni synonym, mluvenou syntax a neostré

mezivétné piedély (Hausenblas, 1996, s. 60).
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Styl ma také funkci charakteriza¢ni, kdy se text bud’ odliSuje od textt jinych nebo se
urcité skupiné textl podoba, a funkci estetickou. Styl je nositelem i funkce sémantické,
protoze podporuje vyznam textu. I presto, ze styl je vétSinou nositelem pouze
,heracionalnich sdé€leni®, neznamena to, ze by tato sdéleni neméla vliv na celkovy smysl

textu, protoze podporuji ,,vécny vyznam textu* (Hausenblas, 1996, s. 60).

Styl tedy integruje slozky, které nesou vyznam, ale i prostfedky konstrukcni
(Macurova, 1993, 283). Hausenblas tvrdi, ze vS§echno, co se v textu nachazi, nemutze byt
oznaceno za styl. Ten , zabira takové aspekty strukturace komunikatt, které nejsou dany
obecné platnymi principy jejich vystavby, nybrz které jsou vyslednici pusobeni faktort

zvlastnich az jedinecnych® (Hausenblas, 1971, s. 17).
1.4 Stupné zobecnéni stylu

Vystavba textu (komunikatu) probiha vzdy za jinych podminek komunikace, neuplatiiuje
se pouze jedna norma, coz znamena, ze vystavba textu je vzdy jina. V textech tedy dochazi
k riznym stupiim zobecnéni a jelikoz styl prostupuje vSemi slozkami komunikatu, je

mozné ho zkoumat znacné §iroce, od tzv. nulového zobecnéni az po vyssi stuperi zobecnéni.
1.4.1 Singularni styl

Podle Hausenblase (1996, s. 61) je styl s nulovym zobecnénim neboli singularni styl
oznacen jako ,,styl daného jednotlivého textu s jeho odliSnosti a specifi¢nosti v nékterych
rysech od stylu textd urcité tfidy, také napf. od stylu autorova“. Jednotlivé pohadky
Devatera pohaddek se od sebe navzijem li§i (kompozici, tématem nebo jazykovym
ztvarnénim), coz tedy znamend, ze se v kazdé pohadce uplatiiuje singularni styl, ktery
samoziejmé zahrnuje , rysy individualniho stylu autorova“ (pro potieby a zjednodusSeni
prace dale Capkav ,,autorsky styl“ uplatiiujici se v pohadkach) i ,,rysy piislusného stylu
funk¢niho® (ibid., s. 61).

1.4.2 Styl urcitého stupné zobecnéni

Styl urcitého stupné zobecnéni je ,styl urcité tiidy textd (Hausenblas, 1996, s. 61).
O niz§im stupni zobecnéni mluvime v pfipadé zobecnéni stylu textti jednoho autora (styl
individualni). Rozumim tomu tedy tak, e napiiklad v ramci Capkovy tvorby se kazda
Ltiida texta“ (drama, povidka, fejeton nebo, pro praci nejdulezitéjsi zanr, pohadka) lisi
pravé svym stylem od ostatnich ,tfid“. Pokud by se dohromady zkoumaly vSechny

Capkovy texty za utelem nalezeni jejich spoleénych ryst, mluvilo by se o stylu autorském.
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(Pouziti tohoto terminu pro potieby této prace misto terminu styl individudlni viz

podkapitola 1.4.1.)

Vyssiho stupné zobecnéni dosahuje naptiklad styl kolektivu autorti, dale potom styly
normované neboli funkéni styly a nejvyssiho stupné zobecnéni dosahuji styly dobové, napt.

baroko nebo gotika, které ale uz nesouvisi s polem stylistiky (Hausenblas, 1996, s. 62).
1.4.3 Zinrovy styl

Krémova (2017) ve své praci zmiruje styl textu, ktery se podle ni sklada predevs§im
ze singularniho stylu, ktery oznacuje jako ,,jedinecny styl konkrétniho dila®“. Zaroven ale
také dodava, ze styl piislusi k néjakému ,,obecnému stylu, tj. stylu skupiny textt podobného
typu vymezenych na zakladé jednoho nebo vice objektivnich stylotvornych ¢initela (...)

nebo na zakladeé Cinitel subjektivnich, jako je napf. styl autorsky*.

Na zakladé syntézy poznatki Hausenblase (1996) a Krémové (2017) jsem dospéla
k nazoru, ze v ptipadé Devatera pohadek, tj. pohadek autorskych, by mohl existovat stupen
zobecnéni na urovni zanru. K této problematice mé napadly dva postiehy. Prvni postieh je
zalozeny na skuteCnosti, ze pohadky autorské maji urcité spolecné rysy. VSechny se
napfiiklad uz jenom z definice slova ,,autorské v mnoha ohledech vyrazné lisi od pohadek
folklornich a literarnich, coz mé vedlo k mySlence, ze by se tyto rysy daly na Grovni zanru
zobecnit. Druhy postieh se zabyva nasledujici myslenkou. Pokud by existoval stuperi
zobecnéni na urovni zanru, tak by potom zanrovy styl mohl fungovat podobné jako
singularni styl, ovS§em s tim rozdilem, Ze by to byl styl textd, které by se odliSovaly od textt
urCitého zanru. Autorské pohadky by se tedy odliSovaly od pohadek folklornich
a literarnich a nesly by oznaceni ,,zanrovy styl“. Zavedeny pojem ,,zanrovy styl“ nicméné

vnimam jako mezistupen jednotlivych stupnd zobecnéni.

1.5 Komplexni a simplexni styly

Hausenblas dale v néavaznosti na styl singularni a styl urcitého stupné zobecnéni
predstavuje také komplexni a simplexni styl, které s vySe uvedenymi i stupni zobecnéni
znacné souvisi. Styl autorsky je totiz 1 stylem komplexnim, protoze na utvareni tohoto stylu
pusobi velké mnozstvi pravidelnych nebo prilezitostnych stylotvornych faktort: prostredi,

nazory nebo zivotni zkuSenosti (Hausenblas, 1996, s. 81). Naopak styl, ktery je zalozen
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pouze na jednom faktoru, ktery vznika zobecfiovanim vlastnosti podobnych typut textd, se

nazyva stylem simplexnim.
1.6 Styl a smysl textu

Smysl textu (komunikatu) se vétSinou utvaii az v jeho zavéreCnych castech, kdezto styl
jaky je smysl textu (Hausenblas, 1971, s. 22). Styl se v textu utvaii dynamickym zptsobem.
I kdyz je autorsky styl v textu vétSinou patrny jiz v pocatecni fazi, stejné potiebuje Cas, aby
se dostate¢né rozvinul, proto v pfipadé utvareni stylu v textu mluvime o ,,expozi¢ni fazi*,
ktera se tyka jazykové i tematické slozky textu (Hausenblas, 1996, s. 77). Expozi¢ni faze

je v kazdém textu jinak dlouha.

2 Autorska pohidka Karla Capka

2.1 Karel (Vjapek a jeho dilo

Karel Capek se narodil 9. ledna 1890 v Malych Svatofiovicich a zemfel 25. prosince 1938
v Praze. Spolu s bratrem Josefem a sestrou Helenou vyrustal v Podkrkonosi a poté studoval
na gymnaziu v Hradci Kralové, Bmé i Praze. Na Univerzité Karlové studoval filozofii,
estetiku, déjiny vytvarného umeéni, germanistiku, bohemistiku a anglistiku. V roce 1915 byl
jmenovan doktorem filozofie. Po vystudovani vysoké Skoly pusobil jako domaci uditel
a knihovnik, nez v roce 1917 zacal pracovat v redakci Narodnich listd. Pozd€ji spole¢né
s bratrem Josefem pusobil v prazské redakci Lidovych novin a v letech 1921-1923 se

uplatnil 1 jako rezisér a dramaturg v Méstském divadle Kralovskych Vinohrad.

Karel Capek byl &lovékem, ktery mél opravdu Siroky rozhled, a kromé &innosti
literarni — byl spisovatelem, dramatikem, publicistou — se zabyval i piekladem basnickych
dél, vytvarnou cinnosti nebo fotografovanim. Zaroven se také velice zajimal o déni
ve spolecnosti, prosazoval demokracii a socialni smir ve svéte. O téchto postojich a dal§ich
nazorech diskutoval kazdy patek v ramci klubu Patecniki, jehoz Clenové se schazeli u n¢j
doma. Mezi Cleny patfil i Ceskoslovensky prezident T. G. Masaryk a dalSi vyznamni

spisovatelé a myslitelé.

.....

napsal soubor povidek Zdarivé hlubiny. Jejich spoluprace i nadale pokracovala vydanim dila
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KrakonoSova zahrddka (1918) nebo dramatem Ze Zivota hmyzu (1921), které se stalo velice
popularnim u nas i v zahraniéi. Josef Capek coby velice zkuseny vytvarnik &asto bratrovu

tvorbu dopliioval ilustracemi.

Jako prozaik se Karel Capek proslavil dily Povidky z jedné kapsy (1929), Povidky
zdruhé kapsy (1929), Zahradnikiv rok (1929), Hordubal (1933), Povétron (1934),
Obycejny Zivot (1934) nebo Vdlka s mloky (1936). Jako redaktor Lidovych novin oslovil

Ctenafe svymi fejetony a novinovymi sloupky.

Karel Capek byl i velice dobrym dramatikem. V dramatech Tovdrna na absolutno
(1922), Krakatit (1924), RUR (1921) nebo Véc Makropolus (1922) se Casto objevuje motiv
konfliktu mezi fadem pfirody a rozvojem civilizace, varovani pfed zneuzitim techniky
a jejimi neblahymi nasledky pro samotné lidstvo. V pozd¢jSich dramatech Bild nemoc
(1937) nebo Matka (1938), které vysly ve 30. letech 20. stoleti, kdy se zacinal §ifit némecky

nacismus, Capek obhajuje demokracii a lidska prava.

Karel Capek mé&l mimo jiné v oblibé i cestovani, které ho inspirovalo k psani
reportazi a cestopisi navstivenych zemi. Vznikly tak knihy jako ltalské listy (1923), Vylet
do Spanél (1930), Obrdzky z Holandska (1932) nebo Anglické listy (1924), které byly
prelozeny do angli¢tiny, a v Britanii sklidily obrovsky tspéch. Do Anglie se Capek
vypravil na pozvani londynského PEN klubu, mezinarodni organizace, ktera vznikla jako
reakce na 1. svétovou valku. Vroce 1925 se stal prvnim predsedou Ceskoslovenské
pobocky PEN klubu, ktery v 30. letech 20. stoleti pomahal spisovatelim, ktefi museli
uprchnout z nacistického Némecka. Ne mezinarodnim sjezdu PEN klubu v roce 1938
v Praze se jeho Geskoslovensti predstavitelé snazili ukazat, ze Ceskoslovensko je stale
demokraticka zemé&. Proti Karlu Capkovi vsak byla vedena nenavistna kampaii

v ¢eskoslovenskych novinach.

Karel Capek se jako spisovatel proslavil nejen u nas, ale i ve svété, o Semz svéddi
nejenom pieklady do anglického jazyka, ale i nominace na Nobelovu cenu za literaturu.
I kdyz byl v letech 1932-1938 nominovan celkem sedmkrat, cenu nikdy neziskal. Jednim
z divodli mozna byla kritika némeckého nacismu, coz v predvalecném obdobi, kdy se cely

svét chtél vyhnout dalsi valce, mozna nebylo tpln€ vhodné.
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2.2 Pohadkova tvorba

Karel Capek se v ramci svoji tvorby vénoval i psani pohadek pro déti, protoze k tomuto
zanru lidové slovesnosti mél vzdycky velmi blizko. Spole¢né s bratrem Josefem a sestrou
Helenou totiz v détstvi moc rad poslouchal pohadky a historky, které u nich doma vypravéli
dédkové a babky z Upicka. (Capek, 1958, s. 32). Nejvétsi inspiraci pro Karla Capka byla
ovSsem jeho babicka Helena Novotnad z Hronova, ktera znala spoustu pohadek, pisni¢ek

a lidovych tikadel.

Vydani pohadkové antologie Nuse pohddek (1918, 1919, 1920), které inicioval sam
Karel Capek, ukazuje, jak zodpovédng o tvorbé pohadek a literatue premyslel. Na prelomu
stoleti totiz v zanru pohadek vznikaly texty epigonské nebo komercni (Varejkova, 1998,
s.6). Capek, ktery vnimal ddlezitou ulohu dé&tské literatury, tak oslovil nespocet
vyznamnych autort, ktefi pak do sbornikil pfispéli svoji pohadkou. Vydanim Niise pohddek
chtél prispét k aktualizaci zdnru a prozkoumat moznosti pohadky umélé neboli autorské
(Vatejkova, 1996, s. 4). Na zakladé dochované korespondence lze usuzovat, ze nékteré
autory nebylo viibec jednoduché k napsani pohadky presvédéit. Dne 19. ledna 1920 Capek
svému priteli Otakaru Fischerovi napsal: , PfiSero pfiSerna, napiSte mi do konce bifezna
pohadku pro treti dil Nase.* Podepsal se jako ,,Loupeznik* a podpis doplnil o obrazek lebky
(Capek, 1993, s. 73). Sam Karel Capek do prvni Ntse ptispél Velkou kocici pohdadkou.

2.2.1 Devatero pohadek

Kniha Devatero pohddek a jesté jedna od Josefa Capka jako privazek byla sice poprvé
vydana nakladatelstvim Fr. Borovy-Aventinum v roce 1932, ale je nutné poznamenat, ze
jednotlivé pohadky vychéazely v Narodnich listech a poté v Lidovych novinach vétSinou
kolem St&drého dne jiz v letech 1919-1932. Celkové tedy Karel Capek napsal jedenact
pohadek: Velka kocici pohadka (1918), Pohddka psi (1919), O zacarovaném tuldkovi
(1920), Pohddka o zdvorilém loupeznikovi (1921), O Stastmém chalupnikovi (1922),
Pohadka vodnicka (1923), Krdl FrantiSek (1924), Pohddka ptaci (1930), Velkd policejni
pohadka (1930), Pohadka postdcka (1931), Velka pohddka doktorskd (1931). V knizné
vydaném Devateru pohddek nicméné pohadky O zacarovaném tuldkovi a O Stastném
chalupnikovi chybi a je zde navic Prvni loupeznickd pohddka o tlustém pradédeckovi

a loupeznicich od Josefa Capka.
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Béhem rozhovoru s V. Zavadou, ktery vysel v Casopise Rozpravy Aventina (1931, s. 41),
Karel Capek vysvétluje dalezitost d&tské literatury.

Kdyz vidim malé déti od ¢tyt do péti let nahoru, tak mé u nich piekvapuje ta
freneticka potieba jazyka, jak miluji slova, jak jsou §tastné, kdyz najdou nové
slovo. Myslim tedy, ze détska literatura méa mit ten nejbohatsi a nejkypiejsi
jazyk. Odnese-li si dit€¢ malo slov z détstvi, bude jich znat malo po cely zivot.
To je pro mé problém détské literatury. Dat détem co nejvice slov, pfedstav
a schopnosti vyjadfovat se, pamatujte si, ze slova jsou myslenky, cely dusevni

fond.

2.3 Obecné rysy Capkovy pohadky

Podle Slovniku literarni teorie (1984, s. 281) je pohadka zanr lidové slovesnosti, ktery 1ze
definovat jen v obecnych rysech. K detailn€jSimu popisu pak dochézi pfi rozdéleni do
skupin podle typu, pivodu nebo vyskytu pohadkovych motivii a postav. Pohadka je
vypraveénim, pii kterém dochazi k formovani fantastického nebo neobvyklého dgje.
Vypravec se pomoci hlast, gest a mimiky snazi oslovit posluchace a vtahnout je do déje

(Varejkova, 1998, s. 4).

Sam Karel Capek se vénoval teorii pohadky a napsal o ni tii studie: K teorii pohddky,
Nékolikero motivii pohadkovych a Nékolik pohddkovych osobnosti, kde pfinasi nékolik
zajimavych podnéti o samotném vzniku i vyvoji pohadky a zaroven pohadky zkouma

z ruznych ahld pohledu.

Pro pohadku je typicky vyskyt nadpfirozenych postav a kouzelnych predmétl, boj
dobra se zlem, moralizovani nebo zvlastni odlehlost vypraveéni — mistni, Casova i socialni
(Varejkova, 1998, s. 6). Co se tyCe motivl, tak pohadka je jako ,rezervace, ve které se
uchovaly obsahy a predstavy, které by jinak spoleCensky a civiliza¢ni vyvoj vyhubil*
(Capek, 1984, s. 110). Tyto motivy pochazeji z lidského nitra. Jsou to sny, které ma kazdy

z nas, ale které jsou zaroven tak neskute¢né, ze mohou zit uz jenom v pohadce.
2.3.1 Autorska pohadka

Nejstarsi formou pohadkového utvaru jsou folklorni pohadky, které byly soucasti lidové

slovesnosti a které se smenSimi ¢i véEtSimi obménami ustn€é predavaly z generaci
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na generaci. V okamziku, kdy se folklorni pohadka sepsala, stala se prfedlohou pohadky

literarni.

Vedle téchto pohadek ale existuje jesté pohadka autorska, ktera na pohadky literarni
sice urCitym zpusobem navazuje, ale ve své podstaté je velice dynamicka i proménliva.
Pravé diky pohadce autorské se zanr pohadek neustéale rozviji dal (Varejkova, 1998, s. 6).
Autorska pohadka je namétové puvodni, obsahuje urcCité rysy pohadek folklornich a
literarnich, ale zaroven nékteré zazité mechanismy a klisé pohadek bofi, coz autorovi
umoziuje vytvorit aplné novy pohadkovy svét. Individualita autorské pohadky je opravdu
dilezita, protoze obohacuje détské posluchace, ale i samotného autora, ktery se pii psani

inspiruje svétem détskych posluchaca (Varejkova, 1996).

Nasledujici podkapitoly budou vice zaméfeny na obecné principy Devatera pohddek,
které jsou spole¢né s prostiedky jazykovymi, popsanymi v kapitole 2.4., soucasti

autorského stylu Karla Capka.
2.3.2 Styl vypravéni

Pohadka je pro Capka vypravénim, které probiha v kruhu poslucha&. Velkou roli zde hraje
improvizace, navazani kontaktu s posluchadi a vtahnuti do d&je. Podle Capka (1984, s. 141)
se pohadka ,rodi z potieby vypravét a rozkoSe naslouchat“. Capek tedy navazuje na
pohadky literarni tak, ze se priblizuje k iplnému pocatku, k pohadkam folklornim, k ,,astni
kreaci a vypravécskému vykonu“ (Varejkova, 1996, s. 13). Kazdy vypravovany piibéh je

totiz svym zpusobem neopakovatelny a jedine¢ny, jako by byl improvizovany.

Capek (1984, s. 143) také zastava nazor, ze pohadka je d&j, ktery vznika az
vypravovanim pohadky, ale i naopak, ze pohadka vznika vypravovanim déje. Samotny d¢;
tedy neni zase tak dalezity, kdezto povidani, vypravéni a dialog, béhem kterych piirozené
vznikaji impulzy pro kratké odbocky uz ano. Varekova (1996, s. 9) dale dodava, ze
pohadky jsou plné ,improvizatni piitéze skuteéného vypravovani“, protoze Capek se
v Devateru pohddek neboji d& natahovat, vyboCovat z néj nebo ho zpomalit vahanim a
rozpominanim. Dochazi tedy k celkovému zpomaleni d€je, ktera ale probiha s ohledem na
détského cCtenare, ktery se tak dozvida nové poznatky nebo si rozSifuje slovni zasobu.
Ctenafi tak Casto narazi na jakoby zbytené opakovani slov, vpletené motivy, lyrické

pasaze nebo piib&h v piib&hu, coz jsou podle Capka rizné finty, které maji udrzet pozornost
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posluchaci po celou dobu vypravéni a zaroven prispét i k celkové autenticité

improvizovaného vypravéni (Vatejkova, 1996).
2.3.3 Nadpfiirozeny svét

Jiz ve své teoretické stati K Teorii pohddky Karel Capek zmiiiuje, Ze pro literarni pohadky
je typicka zvlastni casova i prostorova odlehlost, ktera se vétSinou pozna podle uvodnich
frazi: bylo nebylo, za devatero fekami a devatero horami nebo vypravél mi to muj

pradédecek, ktery to slySel od....

Devatero pohadek je ale zvlastni tim, ze Capek tohoto ,,sémantického rysu® vyuziva,
ale zaroven ho i porusuje, takze naptiklad Druhda loupeznicka pohadka se sice odehrala
nekdy davno, ale ze zemépisného hlediska posluchaci vi, ze to bylo v Podkrkonosi
(Dolezel, 2008, s. 100). Mezi fikénim pohadkovym svétem a lidskym svétem tedy neni
pevné dana hranice, coZ mozna souvisi pravé s Capkovym presvédéenim, e pohadky
pochazeji ,,z né¢eho mnohem bliziho, totiz ze zivota“ (Capek, 1984, s. 126). Capek tak
rozviji koncept ,samoucelné 1zi“, ktery fika, Ze slova muzeme pouzit nezavisle na
skute¢nosti a vymyslet si (Capek, 1984, s. 105). V Devateru pohddek Capek v lidském

svete rusi stav skutecnosti a propojuje tak prirozeno a nadpfirozeno.

Tato tendence, vytvareni tzv. ,hybridniho svéta“ (Dolezel, 2008, s. 101) tizce souvisi
i s vyskytem nadpfirozenych postav. Ty se v pohadkach objevuji docela nahodné, ale zato
maji vSechny spolecné to, Ze nejsou az tak nadpfirozené, jak to na prvni pohled vypada. Ve
Velké policejni pohddce naptiklad vystupuje sedmihlava san, kterd se vylihla z vajicka,
bydli na Zizkové a mluvi lidskym jazykem. Pohddka vodnickd vypravi o nadpfirozenych
postavach vodnicich, ktefi ziji v Labi, a musi se potykat se vS§emi problémy lidského zivota,
jako je hledani zaméstnani nebo zdrazovani potravin. Dal§imi hrdiny jsou potom obycejni
lidé, postaci, doktofi nebo policisté, ktefi se ovSem néjakym zpusobem se svétem
nadpfirozena setkavaji. Timto propojenim nas ,,civilni svét zpohadkovél“ a Karel Capek
tak pfispél k tomu, aby pohadky byly vnimany jako promény schopny zanr (Varejkova,
1996, s. 13).

2.3.4 Komunikace se étendaiem

Pro Capka (1984, s. 141) je pohadka , vypravénim u ohné kmenového®, coz znamena, ze
Devatero pohadek je vystavéno na velice vyrazné komunikaci s détskym Ctenafem, kdy se

Capek opravdu snazi své posluchade vtahnout do d&e. Slouzi mu k tomu rizné jazykové
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prostfedky, at’ uz Casté oslovovani, hadanky, které déti maji moc rady, nebo tfeba 1 vahani
pii vybavovani si jmen a Gasti. Autor tak piimo vyzyva k zapojeni se do vypravéni. Capkovi
se dafi s posluchaci/Ctenari dobfe komunikovat i1 proto, ze se aktu vypravéni spolecné
s nimi ucastni i nejraznéjsi postavy (rusalky, vodnici, policisté, doktofi, ptacci). Hranice
mezi vytvafenim pohadky a recepci pohadky se stira, a vznika tak velice silnd spoluucast

posluchacu (Varejkova, 1996, s. 8).
2.3.5 Téma pohadky

Téma pohadek je velice dileZitou soudasti autorského stylu Karla Capka, protoze
propojuje a sjednocuje vyse zminéné rysy autorské pohadky. Podle Varejkové (1996, s. 16)
je Capek smutny, Ze lidé ztraceji své lidstvi, a tak se ve svych pohadkach snaZi bojovat
proti ,,zmechanizovani loveka®“. V Devateru pohddek se snazi poukazat na silu drobnych
lidskych skutkd i pomoci druhym lidem, témata, které jsou velice nadCasova a stale
aktualni. Pohadky tedy maji 1 moralni vyznam, ktery se v nich ale projevuje zcela nenasilng,

protoze je dobfe zamaskovany (Brandbrookové, 2006, s. 16).

2.4 Jazykové prostiedky autorského stylu Karla (vjapka

V Capkové autorském stylu se vyrazng uplatiiuje moderni narativni styl, ve kterém dochazi
k propojeni basnickosti a mluvené CeStiny, které je realizovano zapojenim hovorové
cestiny, ale 1 jejimi nafecimi a zargony Dolezel (2008, s. 11). Dolezel (ibid., s. 11) tuto
tendenci oznacuje jako ,,hovorovou poeticnost™ a zaroveni dodava, ze ,,rozbor stylu nas vede
do samého stiedu Capkovy estetiky, do podivuhodného svéta, v némz se nejoby&ejnéjsi véc

a nejvSednéjsi slovo aspoil jednou, vyjimecné zatipyti®.

Podle Mukafovského (1939, s. 371) je Capkiv styl . dialogicky,“ protoze tam
neustdle probiha rozhovor, ¢imz dochéazi kinterakci mezi vypravéCem a posluchaci.
Dolezel (2014, s. 102) dopliiuje, ze pro Capkiv narativni styl je typicka hovorovost
a oralita, protoze Capek ,,pfizptisobuje promluvu vypravége hovorové roviné fedi postave,
které se tak od sebe odlisuji. Tato tendence celkové podporuje vypravéni, které stejné jako
Lvypravéni u ohné kmenového* ma podle Capka byt jedine¢né a neopakovatelné. Jiz
zminéna individualita jednotlivych postav se nejvice projevuje v dialozich nebo pfi
vypravéni v ich-formé, pti kterém je pro kazdou postavu typicky specificky zargon, nateci
nebo jina stylizace mluvenosti. Pfikladem muze byt Lotrando z Druhé loupeznické
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pohadky, ktery mluvi hovorovou Cestinou, straznik Halaburd z Policejni pohddky, ktery se
vyjadiuje policejnim zargonem nebo postava kocky, které mluvi nasledovné: ,,zasssolim ti,
usssmrtim t¢, nasssekam ti, rozsssapu t€ na kusssy* (Capek, 1986, s. 23). Hovorova Cestina
i stfidani vypravécu jsou velice uziteCné prostiedky, které pomahaji navodit situaci
improvizovaného vypravéni a zaroveii podporuji komunikaci i vztah mezi vypravécem

a posluchaci.

Hovorova poeti¢nost, o které Dolezel (2014, s. 112) mluvi jako o ,,Capkové
technice”, ktera ,.spoCiva v nezvyklém vyuziti hovorovych vyrazi a idiomu, v jejich
v€lenéni do nepatficného kontextu, ve vytvareni vyznamovych a syntaktickych rozpora
a zvratd®, se tedy uplatiiuje i v Capkové hravém jazyce, ktery Stenafe bavi slovni i situadni
komikou, nejriznéjsimi odbockami, hyperbolami, vycty synonym, slovnimi hfickami,

nebo hadankami.

Na prvni pohled se hromadéni synonym v textu muze jevit jako zbytecné. V textu se
ale vyskytuje jednak proto, aby autor zapojil predCitajictho do samotného procesu
vypraveéni, ale zaroven aby podpoiil i autenticitu vypravéni. Dalsi motivaci mize byt také
Capkova snaha rozvinout slovni zasobu malych déti. Sam totiz ik, ze ,,[o]donese-li si dité
malo slov z détstvi, bude jich znat malo po cely Zivot“ (Capek, 1931, s. 41). Je zajimavé,

ze nekdy jsou vycty synonym sefazeny i podle abecedy.

Na roviné lexikalni a sémantické se vyskytuji neologismy neboli nova slova, ktera
Capek podle potieby v textu vytvafi, aby vse detailn&ji popsal. Vodnici, ktefi obyvaji malé
rybniky, se nazyvaji malovodnici, kdezto vodnici z velkych rybnikt jsou velkovodnici,
nebo pyramida je pfimo pyramidalné velka. V pohadkovych textech se také hojné vyskytuji
citoslovce, které nekdy slouzi 1 jako prisudek, naptiklad ,,vzala zrnko vapna do zobacku

a frnk, uz s nim let&la zpatky (Capek, 1986. s. 94).

Dal§im typickym rysem autorského stylu Karla Capka je i vyskyt specifickych
vlastnich jmen a geografickych nazvi. Vzhledem k tomu, ze Capek pii psani Devatera
pohadek Cerpal inspiraci z Podkrkonosi, kde vyristal, néktera zminéna mista opravdu
existuji. N&které , pohadkové postavy“ byly mimo jiné inspirované i lidmi, které Capek
dobfe znal. Capkovy pohadky jsou prostorové zasazeny, coZ znamend, ze se v nich
vyskytuje mnoho kulturné specifickych prvka, které jsou spolecné s vysSe uvedenymi
jazykovymi zvlastnostmi soudasti Capkova autorského stylu, ktery nebylo jednoduché

prevést do anglictiny, jak pozd&ji ukaze komparativni analyza.
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2.5 Anglické preklady

Karel Capek je jednim z nejpiekladangjsich eskoslovenskych spisovateld, jehoz knihy
vySly asi v 55 jazycich. I kdyz prvni preklady do anglictiny vznikly jiz v roce 1923, pocatky
anglickych piekladt Capkova dila nebyly vibec jednoduché, protoze bylo t&7ké najit
kompetentni prekladatele. Karel Capek kolem sebe nastésti mél schopné lidi, jmenovité
Otakara Vocadla, ktery mu pomohl navazat kontakty v anglofonnim svété prostfednictvim
PEN klubu, a Frantiska Khola, ktery mu poskytoval pomoc v oblasti prekladatelské, staral
se hlavné o smlouvy a distribuci knih (Todorova, 2014). Devatero pohadek patii do desitky
nejvydavangjsich Capkovych knih na Britskych ostrovech a zaroveti je i jednim z dél, které

bylo prelozeno do nejvétsiho poctu jazyka.
2.5.1 Marie a Robert Weatherallovi

Marie Weatherallova, rozena Isakovicsova (1896 nebo 1897-1972), pochazela
z Rakouska — Uherska a studovala na Univerzité Karlove, kde ziskala 1 doktorat. V roce
1927 se provdala za Roberta Weatheralla (1899-1973), ktery studoval na univerzité
v Cambridge a pozdéji vyucoval na Eton College. Spolecné pattili k tzv. ,,prvni generaci

prekladatelti z Ceského do anglického jazyka“, ktera vznikla diky Otakaru Vocadlovi.

Prvni anglicky pieklad Devatera pohddek byl tedy vydan londynskym
nakladatelstvim George Allen & Unwin Ltd. v prekladu manzeli Weatherallovych pod
nazvem Fairy Tales with One As a Makeweight by Josef Capek v roce 1933, tedy pouhy
rok po kniznim vydani Devatera pohddek v Ceskoslovensku. V letech 1934, 1942 a 1950
pak vznikly dalsi dotisky. I kdyz Weatherallovi jiz méli zkuSenost s pfekladem jinych
Capkovych tituld, tato kniha pro né stejn& byla jednou z nejt&z8ich, hlavng kvali Capkovu
osobitému autorskému stylu. Sam Otakar Vocadlo (1975, s. 43) vzpomina, Ze ,,zejména
Capkovo vyrazové bohatstvi bylo, jak vim z vlastni zkugenosti, pro prekladatele tvrdym
ofiskem®. Preklad manzeld Weatherallovych sice neni soucasti prekladatelské analyzy

praktické Casti, ale v ptipad¢ potteby je k nému piihlédnuto.
2.5.2 Dagmar Herrmannovd

Dagmar Herrmannova vyrustala v Bratislavé a pozdéji studovala na Univerzit¢ Karloveé
v Praze. V roce 1971 emigrovala do Spojenych stati, kde se zaCala zajimat o literaturu
s zidovskou tématikou. V osmdesatych a devadesatych letech 20. stoleti pusobila
na Columbia College, kde ucila kurzy etymologie. Zaroven také prekladala dila Karla
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Capka a Ceskych disidentd. Vroce 1988 pomohla zalozit nakladatelstvi Wellington

Publishing, pro které z Cestiny, francouzstiny a némciny prekladala détskou literaturu.

Devatero pohddek v piekladu Herrmannové vysSlo v nakladatelstvi Northwestern
University Press, Evanston, Illinois jako Nine Fairytales by Karel Capek and One More
Thrown in for Good Measure v roce 1990. Vybrané ¢asti tohoto prekladu, ve kterém je

patrna spise strategie zcizovani, jsou soucasti komparativni prekladatelské analyzy.
2.5.3 Lucy DoleZalova

Lucy Dolezalova, rozena Westcottova, se narodila v roce 1922 v hrabstvi Worcestershire
ve Velké Britanii. Béhem 2. svétové valky se seznamila se svym budoucim manzelem
Janem Dolezalem, ktery v Britanii pasobil jako vojak Ceskoslovenské armady. B&hem
valky, zatimco manzel byl v koncentracnim tabote v Mauthausenu, se jim narodil syn. Po

vélce odesli nazpatek do Ceskoslovenska.

V 60. letech Lucy Dolezalova zagala pracovat pro Ceskou tiskovou kancelaf, kde
prekladala zpravy do anglictiny. V devadesatych letech se vénovala prekladu ceské détské
literatury. V roce 1999 prelozila ¢ast Devatera pohadek, ktera v nakladatelstvi Albatros
knizné€ vysla pod nazvem Fairytales. Tato publikace obsahuje pouze pét pohadek, z nichz
dveé O zacarovaném tulakovi (The Enchanted Tramp) a O zacarovaném chalupnikovi (The
Happy Cottager) v anglickém piekladu jesté nikdy nevysly, protoze nebyly ani soucasti
ptvodniho knizniho vydani Devatera pohddek z roku 1931. V piekladu Lucy Dolezalové
je narozdil od prekladu Dagmar Herrmannové patrna spiSe opacna prekladatelské strategie,

a to strategie domestikace.
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3 Problematika prekladu z periferniho do hypercentralniho
jazyka

Prekladani je celosvétovy fenomén, ktery je do velké miry ovlivnén celkovym postavenim
jednotlivych kultur a jejich jazykd, coz znamena, ze je zalozen na systému , centra
a periferie (Heilbron, 2000, s. 9). Jazyky velkych kultur (némcina nebo francouzstina)
zastavaji centralni postaveni, kdezto jazyky mensSich kultur (italStina nebo Spanélstina)
zastavaji semicentralni pozici. Zvlastnim pfipadem je anglictina, lingua franca, ktera
zastava dokonce hypercentralni pozici (Heilbron, 2010, s. 2), protoze 55-60 % vSech
prekladd do ostatnich jazyk® vznika pravé z angli¢tiny. Cestina, jakozto jazyk Capkova
Devatera pohadek se nachazi na pomezi semicentralnich a perifernich jazyka (Zehnalova,
s. 77). Pro ucely této prace je postaveni anglictiny a CeStiny oznaCeno jako

hypercentralni — periferni.

Rozdil mezi perifernim a hypercentralnim jazykem se pii prekladu projevi jednak
vybérem prekladatelské strategie, ale také vybérem textu k prekladu. Prvni proménna bude
dale vice rozvedena v kontextu anglickych prekladi Devatera pohadek, protoze je
dilezitou soucasti pilotni analyzy, ktera se zabyva pravé vybérem piekladatelskych

strategii.

Detailngjsi rozbor druhé proménné sice neni v rozsahu zkoumani této prace, ale uz
jenom samotny fakt, 7e se Capkova dila prekladala do angli¢tiny, néktera jako Devatero
pohddek dokonce vicekrat, svéd&i o vyznamnosti Karla Capka jako spisovatele. V piipadé
prekladu z periferniho jazyka si nakladatelé specialné vybiraji publikace, které budou
uspésné po financni strance, takze je nesmirné narocné se na mezinarodni (anglicky) trh

dostat.

Systém ,.centra a periferie” (Heilbron, 2000, s. 9) hraje pfii ptekladu z perieferniho
jazyka do anglicCtiny, hypercentralniho jazyka, velkou roli. Even-Zohar (1990, s. 50) dale
dodava, ze prekladatelské normy centralnich jazyka slouzi jako urcity ,,model“, kterého by
se preklady do téchto jazykd mély drzet. Idealnim fesenim je tedy najit co nejlepsi zptsob,
jak dilo zprostfedkovat, ale zaroven se moc neodliSovat od daného ,,modelu“. V praxi,
v ptipad€ piekladu Devatera pohddek z CeStiny do anglictiny, to tedy znamend, ze
prekladatelska strategie by se méla odvijet od prekladatelskych norem jazyka, do kterého
je dilo prekladano (Heilbron, 2010, s. 6). To odpovida strategii domestikace, které vyuzila
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Lucy Dolezalova, aby dilo co nejvice pfiblizila anglicky mluvicim ¢tenaiftim. Vybér této
prekladatelské strategii je v ptipade€ Devatera pohddek jesté vice podpoten skutecnosti, ze

se jedna o détskou literaturu, ve které se Casto vyuziva strategie domestikace.

Otazkou ovSem zustava, do jak miry strategie domestikace ovlivni pfeneseni
autorského stylu Karla Capka. Evan-Zohar (1990, s. 51) naznacuje, ze preklad z periferniho
do centralniho jazyka, ktery se drzi vySe zminéného ,, modelu®, tedy strategie domestikace,
muze zpusobit neadekvatni preklad. Zehnalova (2020, s. 83) ve svém rozboru poukazuje
na skuteCnost, ze v urcitych prekladech vyznamnych Ceskych autord, naptiklad Bohumila
Hrabala, dochazi ke ,pfestylizovani textd do Ctenafsky nenarocné podoby“. Zmény se

projevuji napriklad v oblasti syntaxe, ktera je dalezitou soucasti autorského stylu.

Je zajimavé, ze pii prekladu z centralniho do periferniho jazyka se naopak ocekava,
ze piekladatel vyuzije spis strategii zcizovani (Heilbron, 2010, s. 6), aby ¢tenaifum rozsifil
obzory. Dagmar Herrmannova pfi prekladu Devatera pohddek vyuzila pravé tuto strategii,
1 kdyz smér prekladu byl opacny, a vlastné tak porusila uréitou konvenci. Jednou z motivaci

Herrmannové mohlo byt pravé zachovani autorského stylu Karla Capka.

Je tedy ziejmé, ze vybér prekladatelské strategie je v piipade prekladu z periferniho
do hypercentralniho jazyka velice dulezity, protoze v pfipadé uspéchu na kniznim trhu
centralniho jazyka se oteviou dvefe prekladim do dalSich perifernich jazyku, a dilo pak ma
potencial ziskat celosvétovy vyznam. Stejné jako komunikace lidi, kteti mluvi ,,perifernim®
jazykem, tak i celosvétové roz§ifeni dila, probiha skrz ,,centrum, které v tomhle pripadé
predstavuje anglické vydani dila (Heilbron, 2000, s. 17). Diky anglickym prekladim se
Capkovo dilo rozsifilo po svété, protoze ,[j]lakmile uznavany vydavatel necha pielozit
knihu do centralniho jazyka, ostatni vydavatelé na svété o ni také budou mit zajem*
(Heilbron, 2000, s. 17).! Vydani Capkovych dé&l v zahranigi také napomohlo k tomu, Ze se

Ceskoslovensko ,,dostalo do podvédomi ostatnich narodd“ (Todorova, 2014).

! Vlastni pieklad. Pivodni text: “Once a book is translated into a cenral language by an authoritative publisher,

it catches the attention of publishers all over the globe.*
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4 Komparativni analyza

4.1 Metodologie

Devatero pohadek v anglickém prekladu vySlo celkem tfikrat (1933, 1990, 1999). Pro
potfeby komparativni analyzy jsem si vybrala dva nov¢jsi preklady, tedy preklad Dagmar
Herrmannové (1990) a Lucy Dolezalové (1999), protoze vznikly v rozmezi pouze deviti let
a lisi se zvolenou piekladatelskou strategii. V ptipadé potieby neékdy pfihlizim 1 k piekladu
zroku 1933, ktery vznikl téméf okamzit€ po kniznim vydani Devatera pohadek
v Ceskoslovensku, protoze nabizi prekladatelska feseni, kterd se u novéjsich prekladi
neobjevuji.

Vychozim textem (VT) pro pilotni analyzu 1 komparativni analyzu anglickych
prekladd je sedmé vydani Devatera pohadek z roku 1986, protoze osmé vydani z roku 1991
je sice ¢asove blize Dolezalové, ale zaroveni nemohlo slouzit jako VT pro Herrmannovou.
Vzhledem k tomu, ze anglicky pteklad Dolezalové (Fairytales) obsahuje pouze pét
pohéadek a preklad Herrmannové (Nine Fairy Tales and One More Thrown in for Good
Measure) obsahuje vSech deset pohadek, vybrala jsem si pro ucely pilotni 1 komparativni
analyzy tfi pohadky, které prelozily obé prekladatelky, a to Pohddku vodnickou (PV),
Druhou loupeznickou pohddku (DLP) a Velkou policejni pohadku (VPP).

Prvnim krokem pro provedeni pilotni analyzy bylo peclivé nastudovani VT. Pfi Cteni
pohadek ve VJ jsem zaznamenala nékolik kategorii, které jsou z prekladatelského hlediska
velice dulezité: vlastni jména a geografické nazvy, hromadéni synonym, slovni hiicky a
stylizace mluvenosti. Pilotni analyza tedy spocivala v tom, ze jsem zkoumala konkrétni
preklady vyS§e zminénych prvkia v CT, hlavné tedy na pieklad jmen a geografickych nazvi,
které vétSinou na prvni pohled prozradi prevladajici prekladatelskou strategii. Déle jsem si
také pozorn€ji v§imala prekladu slovnich hficek i hromadéni synonym, protoze to jsou
velice dilezité prvky autorského stylu Karla Capka v ramci Devatera pohddek. Tato pilotni
analyza ukézala, ze Herrmannova vyuziva spiSe strategii zcizovani, kdezto Dolezalova
prevazné strategii domestikace, a ze mira kreativity se obou piekladatelek pii piekladu

autorského stylu lisi.

Je zajimavé, ze zatimco hromadéni synonym, vlastni jména a geografické nazvy se
veelku rovnomérné vyskytuji napfi¢ vSemi tfemi pohadkami (PV, DLP, VPP), slovni
hiicky se koncentruji spiSe v PV a stylizace mluvenosti, ktera ovSem neni soucasti
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komparativni analyzy, se projevuje hlavné v DLP. Toto praktické pozorovani velmi dobie
dopliuje tvrzeni vychazejici z Hausenblasova rozdéleni styld, a to, ze v piipadé
jednotlivych pohadek Devatera pohddek je mozné mluvit o singularnim stylu kazdé

pohadky, protoze se od sebe navzajem urcitym zpusobem odlisuji.

Samotna komparativni analyza ma tedy za kol se blize podivat na predpoklady
pilotni analyzy a za pomoci detailnéjsiho rozboru jednotlivych piiklada spadajicich do Ctyt
kategorii: vlastni jména, geografické nazvy, slovni hiicky a hromadéni synonym, vyse
uvedené predpoklady potvrdit nebo vyvratit. Pocet prikladi se v kazdé kategorii lisi,
protoze jsem nechtéla opakovat piiklady, které jsou si podobné, ale chtéla jsem vzdy

poukéazat na jiny prekladatelsky problém a mozna feseni.

Jednotlivé kategorie jsou rozdéleny do podkapitol a v prislusnych tabulkach se
nachazi VT spole¢né¢ s prekladem Herrmannové, Dolezalové a pifipadné i prekladem
manzeli Weatherallovych. Nejdulezitéjsi mista komparativni analyzy jsou oznacena tucné.
V kazdé podkapitole komentuji jednotlivé zmény, ke kterym pii piekladu dochazi, a
ptipadné se snazim uvést i dalsi poznatky, které samotny pieklad mohly ovlivnit. Tyto moje
domnénky sice nemohou byt dale potvrzeny nebo vyvraceny, ale maji urCity zaklad
v problematice prekladu z periferniho do hypercentralniho jazyka, kterou se zabyvam

v kapitole 3.
4.2 Vlastni jména

Preklad vlastnich jmen hraje v détské literature velkou roli, protoze samotna jména v textu
plni nékolik funkci. Jednak slouzi k identifikaci osob, ale mohou mit také za cil pobavit
Ctenafe nebo vyvolat emoce (Coillie, 2000, s. 123). V détské literatute se uplatiuji dva
pfistupy: ponechani jména v origindlu nebo zmeéna, tedy strategie zcizovani nebo
domestikace. Druhy pfistup je mnohem castéjsi, protoze se predpoklada, ze zvlasté pro
mladsi ¢tenare (do 12 let) by vyskyt cizich jmen mohl negativné ovlivnit porozumeéni textu,
takze se jim prekladatelé pomoci strategie domestikace snazi Cteni usnadnit. Na druhou
stranu Bechi (2018, s. 64) ve svém clanku uvadi, ze piekladatel, ktery zvoli strategii
zcizovani, détem zprostfedkovava vhled do jiné kultury, coz je jisté v dnesni dobé

globalizace také velice dulezité.

V pripad¢, Ze vlastni jméno zlstane v CT v originalnim zméni, se jeho funkce muize

zmenit. Pokud se ale vyuzije strategie domestikace, existuje vétsi Sance, ze funkce jména
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zustane zachovana pod podminkou, ze dojde i k piekladu specialnich konotaci, naptiklad

vlastnost postavy obsazena v jejim jméné (Coillie, 2006, s. 125).

4.2.1 Vlastni jména vodniku a skritki

(1)
VT Dagmar Herrmannova Lucy Dolezalova
Zelinka Green Green
Rakosnik Reed Reeds
Liska Foxy Fox
Kulda Kulda Evershem
Kreuzmann Kreuzmann Cromwell
Mydlifousek Bubblewhiskers Pixie
Kvacek Quackey Duck
Kufinozka Chickenfeet Chickenfeet
Tintéra Tinto Mannikin
Smidrkal Banshee Lame Luke
Kolbaba Kobold Brown Bear

Uvedena tabulka ukazuje rozdily v prekladu vlastnich jmen vodnikt z PV a skfitka z VPP,
které se v urCitych piipadech shoduji, ale v jinych pfipadech se zase lisi. Bliz§i analyza
ukazuje, Ze ani jedna piekladatelka konzistentné nepouziva jednu strategii. Zatimco hlavni
strategii Dolezalové je domestikace, Heremannova vyuziva jak strategii zcizovani, tak i

strategii domestikace.

Herrmannova ve vétsiné prekladi zachovava hravost a originalnost ptivodnich jmen

(Green, Reed, Foxy, Bublewhiskers, Quackey, Chickenfeet a Tinto), jejich funkce je tedy
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v CT stejna jak ve VT. Jeji strategie je ale nekonzistentni, protoze jména Kreuzmann i
Kulda zistavaji v originalnim znéni. Banshee je jiz konkrétni oznaeni pro vilu smrti
Znamena to tedy, ze v ptipadé¢ prekladu poslednich dvou jmen dochazi k urcitému stupni

generalizace.

Dolezalova na rozdil od Herrmannové do angliCtiny vSechna jména konzistentné
ptevadi (Evershem, Cromwell, Lame Luke, Brown Bear) a v ptipad¢ Zelinky, Rdkosnika,
Lisky, Kvacka a KurinozZky vymysli kreativni jména, kterd maji stejnou sémantickou funkci
jako jména VT. Jména Pixie a Mannikin nicméné v CT svoji funkci méni, jelikoz nejsou

ekvivalentni s VT, protoze jsou to opet obecna oznaceni pro postavy britské mytologie.

4.2.2 Vlastni jména dalSich postay

()
VT Dagmar Herrmannova Lucy Dolezalova
Lotrando Villainy McHeath
Maly Lotrando Little Villainy young Johnnie McHeath
straznik Halaburd Officer Halaburd P.C. Treadwell
Straznik Vokoun Officer Vokoun P.C. Norman
Cepelka Cepelka Razor Charlie

Tabulka €. 2 se zabyva rozdily ptfekladu dalSich postav z DLP a DPP. Opét je zde patrna
tendence Herrmannové nékterd jména kreativné prelozit do CJ, napt. Villainy, a néktera
ponechat bez piekladu (Cepelka, Halaburd). Dolezalova vyuZziva velice zajimavou
strategii, a to, e v piipadé Lotranda a Cepelky hleda co nejblizsi mozné ekvivalenty, které
jsou znamé cCtenafim CT. Jméno McHeath odkazuje na fiktivni postavu kapitdna
McHeatha z Zebrdacké opery a Razor Charlie je jméno fiktivni postavy z filmu Od
soumraku do usvitu, ktery byl natoCen v roce 1996. Otazkou ovsem zlstava, jestli pravé

tato postava byla opravdu inspiraci pro preklad.
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4.3 Geografické nazvy

3)
VT Dagmar Herrmannova Lucy Dolezalova
Suchovrsice Hilldry Droitwich
Praha Prague London
Brno Brmo vynechano
Kostelec Kostelec Ludlow
Krakorka Red Mountain Malverns
Snézka Snow Mountain Brecon Mountain

zabokrcka mokiina

Froggy Bottom March

Broads at Norfolk

Jecna ulice Jecna Street Barley Street
Drazd’any Dresden Wales
Vltava Moldau Thames
Brendy Brend Wyre Forest

V piipadé prekladu geografickych nazvi detailn€jsi analyza ukazuje, Ze piekladatelky
vyuzivaji stejnych postupt jako pii prekladu vlastnich jmen. Herrmannova v piipadech,
kdy geograficky nazev nese urCity sémanticky vyznam, pii prekladu postupuje kreativng.
V CT se tedy nachazi nazev, ktery se vyznamove velmi podoba nazvu ve VT, naptiklad
Suchovrsice — Hilldry, Snézka — Snow Mountain. Nazvy velkych mést jsou zachovany
v originalnim zméni, pfipadné trosku pozmeénéné, ale naptiklad Kostelec a Jecna ulice

zustavaji v originalnim znéni, 1 presto, ze neékteré ostatni nazvy byly kreativné pretvoreny.
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Strategie Dolezalové je v pripadé prekladu geografickych nazvi celkové jednotna,
protoze vyuziva strategii domestikace a vSechny nazvy lokalizuje do britského prostredi.
Geografické nazvy se méni na mista, ktera v Anglii opravdu existuji, stejné jako vSechny

mista zminéna ve VT Karla Capka.

4.4 Dalsi priklady

“)
VT Dagmar Herrmannova Lucy Dolezalova
celé Cechy pod vodou whole Bohemia under | whole land under water
water
vodarensky ufad mésta | Prague Sanitary District Water Board
Prahy

Labsti vodnici jsou Cesi jak | Every water sprite on the | vynechano
polena. Elbe river in Germany is a

staunch Czech.

korun ceskoslovenskych czechoslovak crowns pounds

zavolat antouska Anti-Cruelty Society R.S.P.C.A.

Tabulka ¢. 4 uvadi dalsi priklady, které dale poukazuji na rozdilné strategie prekladatelek
Herrmannové a Dolezalové. Tabulka totiz do urcité miry potvrzuje piedpoklad utvoreny
v pilotni analyze, ktery fikd, ze Herrmannova pii piekladu voli spiSe strategii zcizovani,

kdezto Dolezalova hlavné strategii domestikace, kdy VT lokalizuje do prostredi CJ.

Dolezalové pii prekladu do CJ tplné vynechava jakakoli zminky o Praze, Cechach
nebo Labi. V pfipadech uvedenych v tabulce Dolezalova nazvy dokonce ani nelokalizuje
do prostiedi Anglie, 1 kdyz na jinych mistech v textu (viz. tabulka 3) této strategie vyuzila.
Herrmannova naopak veskeré zminky souvisejici s Ceskym prostfedim ponechava. Velice
zajimavy je ovSem anglicky preklad posledniho slovniho spojeni z tabulky zavolat

antousSka — Anti Cruelty Society (antouSek je zastaralé oznaCeni pro drnomistra, ktery
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odchytava toulavé psy), protoze Herrmannova navzdory své spise prevladajici strategii
zcizovani pouziva oficialni nazev neziskové organizace zabyvajici se ochranou zvifat se

sidlem v americkém staté Illinois.
4.5 Slovni hiicky

Slovni hticky jsou velice dilezitou soucasti Devatera pohddek, protoze spolecné s dal§imi
rysy utvaii specificky autorsky styl Karla Capka. Pravé slovni hiicky jsou jednim z jevd,
ktery Devatero pohddek v ramci pohadkového zanru odliSuje od pohadek folklornich a
literarnich. V ptipadé prekladu do jiného jazyka, v tomto piipadé do anglictiny, zadaji
slovni hficky od prekladatele velkou miru kreativity, protoze Casto vyzaduji lexikalni,

gramatické, morfologické nebo situacni zmény (Gonzales-Cascallana, 2006, s. 106).

V Devateru pohddek se pii ptekladu nabizeji dvé moznosti: slovni hiicka je bud’
prelozena doslovné, ¢imz ale dojde ke ztraté kulturnich konotaci a celého vtipu, nebo je
kreativné zprostfedkovana ctenati CT. Vzhledem k tomu, ze slovni hficky jsou soucasti
hravého jazyka Karla Capka, druha varianta piedstavuje vy$si Sanci na adekvatni pievod

autorského stylu.

(5) Pohadka vodnicka

Takovy velkovodnik v Praze, na Vltavé, je ovSem naramné bohaty a

velky pan...Vzdyt v Praze i obycCejny, podiadny podvodnik ma nekdy

VT (s. 120) . . o ]
penéz jako slupek...Ale jsou zase takovi nanicovati
malovodnickové, maji louzicku jako dlan
Of course, a water sprite magnate in Prague, in the river Moldau, would
be quite affluent, and a gentleman of fine standing...For in Prague, even

Dagmar an ordinary second-rate water sprite has more money then there are

Herrmannova

shells in the sand... Then again there are those petty little hucksters, who

barely have a puddle, no larger than the palmo of your hand.
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Lucy

Dolezalova

Of course, a tycoon sprite in London, like the one on Thames, is an
imposingly wealthy and important personage...Indeed, in London
you’ll find crafty shark sprites, having money to spare...Then again
there are insignificant sprites living in a puddle no bigger than the

palm of your hand.

Ve VT se objevuji dvé smyslena slova, velkovodnik a malovodnickové, poukazujici

na majetkové pomeéry vodnikd, spolecné se slovni hiickou podradny podvodnik, ktera

funguje na principu ptredpony ,,pod“. Obé prekladatelky v ptipadé slova velkovodnik voli

strategii explikace, kdy smySlené slovo popisuji za pomoci ostatnich vyznamoveé

nejblizsich ekvivalentt. Preklad slova malovodnickové se uz ale lisi. Zatimco Herrmannova

zachovava originalitu VT a vhodné slovo opisuje, Dolezalova voli obycejné piidavné

jméno insignificant, které vSak do CT neptenasi hravost jazyka.

Co se tyCe spojeni podfadny podvodnik, 1ze vidét, Ze slovni hiicku zalozenou na

morfologickém principu nelze pievést do CJ, protoze anglictina a Cestina jsou v tomto

ohledu piili$ rozdilné.

(6) Velka policejni pohadka

,Je to takovy vzacny druh pejska,“ ekl pan Trutina, ,takzvany pin¢
VT (s. 190) _ . _ _

drakaty neboli chrt sanovity Cili pes sedmihlavy, vid, Amino?“
Dagmar “Amina is a rare breed of dog,” said Mr. Trutina, ,,the so-called dragon-
Herrmannova |terrier or dracobeagle, the seven-headed retriver. Isn’t it so, Amina?
Lucy “This is special breed of dog,” answered Mr Evans, “It’s what is called a
Dolezalova dragon-terrier or a greyhound hydragious or seven-headed dog, isn’t

it so, Amina?

Karel Capek si ve VT hraje se slovy a vymysli druhova jména tak, aby z popisu bylo jasné,

Ze se jedné o psa, protoze je to pro situacni kontext dulezité, ale zaroven se také snaZzi

humorné naznacit, ze je to spiSe mala sai. Vzhledem ktomu, Zze taxonomie zvifat
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v anglictiné vyuziva spiSe latinskych nazva nebo jednoslovnych oznaceni, neni jednoduché

tuto slovni hficku prelozit. Herrmannova vyuziva premodifikace a v pfipadé slova

dracobeagle si dokonce pujCuje latinské slovo draco, které znamena drak. Dolezalova

postupuje obdobné, ale v ptipadé spojeni greyhound hydragious se snazi napodobit VT.

Otazkou ovsem zUstava, jestli ¢tenar CT tuto slovni hiicku viibec pochopi. Preklad

v CT nefunguje tak dobfe, protoze anglicka taxonomie zvitat je z morfologického hlediska

jina nez ta Ceska, a ani jedna prekladatelka pfi piekladu nepostupuje uplné jednotné, coz je

zrovna v tomto piipadé velmi dulezité.

(7) Pohadka vodnicka

VT (s. 122)

To se rozumi déti, ze vodnik muze délat jenom to femeslo, ve kterém je
néco od vody; tak tfeba mize byt zavodnikem nebo podvodnikem,
muze psat do novin avoedniky, mize byt pravodcem nebo pruavodéim,
muize se vydavat za vévodu, za Clovéka vzneSeného puivodu nebo za

majitele velkozavodu — zkratka n¢jaka voda tam musi byt.

Dagmar

Herrmannova

Obviously, a water sprite can only take up a trade that relates to water:
you understand that, of course, children, don’t you? So, for instance he
can perfect any of the water crafts, become a waterman, and end up
working on a ferry in, say, Waterloo. He can also grow watercress,
water lillies, or watermelons. He may become a painter of
watercolors. On the other hand, he can become a professional water
polo player, too. He need not to be well known, nor well-to-do, to
pretend that he is well bred, but then he might be as well. At any rate

some water must be in it.

Lucy

Dolezalova

Of course, you must know children, that a water sprite must engage on a
trade having some connection with water. So he is able to do water
career, a painter in water colors, an employee at a watering place or at
a water works or a grower of water-cress. Sprites might even become
Knights of the Bath, should they be well connected and also well bred.

Whatever, there must bu some connection with water.
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Marie & | You must understand, children, that water sprites can only také up trades
Robert which have something to do with water; so, for instance, they might
Weatherallovi | water meadows, or grow water-cress, they might make one’s mouth
water, they might keep an aquarium or paint aquatints, they might
pretend to be well-bred or be well-connected, and they might be

Knight of Bath-at any rate some water must be there.

Tato slovni hficka si hraje se slovem voda, které je ve VT soucasti vyznamove odliSnych
slov. Hlavnim cilem hficky je poukazat na to, ze vodnik mutize délat jakékoliv femeslo, které
ma ve svém nazvu obsazeno slovo voda. Tabulka s pfeklady nachazejici se vyse je v tomto
ptipadé obohacena i o piekladatelské feSeni Marie a Roberta Weatherallovych, protoze
jejich preklad obsahuje dalsi kreativni feSeni. Herrmannova nehleda jenom slova, ktera
obsahuji slovo water, ale vyuziva i anglického slova well, které v piekladu znamena jednak
studna, takze je zde potrad spojitost s vodou, ale zaroven se da pielozit 1 jako piislovce
dobre. Herrmannova tady této spojitosti kreativné vyuziva. Dokonce na rozdil od VT, kde
se nachazi osm prikladd, uvadi dokonce dvanact piikladi a urcitym zptisobem tak svym
prekladem, aniz by to Ctenafi CT tusili, pfenasi spontaneitu a improvizovanost vypraveni

také do CT.

Dolezalova hiicku preklada podobné jako Herrmannova, ale drzi se VT a uvadi stejny
pocet priklada. Do prekladu vSak ptinasi dalsi slovo, které ma spojitost s vodou, slovo bath,
v prekladu koupel, které by zarovent mohlo odkazovat i na historické anglické mésto Bath.
Manzelé¢ Weatherallovi ve svém piekladu pouzivaji dokonce i latinsky vyraz aqua, ktery

pfinasi dalsi moznosti pro kreativni feseni této slovni hiicky.
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(8) Pohadka vodnicka

VT (s. 123) VYodni zavodnici

Dagmar Knights of the Bath

Herrmannova

Lucy Vodni zavodnici (ve CT zistalo nepielozeno)
Dolezalova

Nasledujici slovni hiicka je soucasti ilustrace, kterd se nachazi v textu, a je piikladem
hticky, kterou z divodu morfologické rozdilnosti Cestiny a anglictiny nelze prelozit tak,
aby vtip zastal zachovany. Zatimco Dolezalova slovni spojeni nechava v originalnim znéni,

Herrmannova se popisek snazi co nejlépe zprostiedkovat a smysluplné jej preklada do CJ.

(9) Pohadka vodnicka

Na velkych tekach jsou vodnici, ktefi maji jesté vic koni, tfeba padesat

VT (s 119) ) . © oy
nebo sto; ale néktefi jsou takovi chudaci, ze nemaji ani dievénou kozu.
In the larger rivers there are water sprites who own even more horses,
Dagmar perhaps fifty, or maybe one hundred. On the other hand, there are also

Herrmannova |these poor ragamuffins who haven’t even a wooden toy horse to play

with.
Lucy In the larger rivers there are water sprites having even more horses,
Dolezalova perhaps fifty or a hundred, but some sprites are so poor, they don’t even

have a wooden saw horse.

Tato slovni hiicka VT poukazuje na to, ze nékteti vodnici jsou tak chudi, ze nemaji ani
dfevénou kozu na fezani dfeva. Vtip spociva v tom, ze oznaceni tohoto nastroje v sobé nese

slovo koza, které ma vytvorit kontrast s vySe zminénymi konimi a koriskou silou.
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Herrmannové preklada spiSe myslenku slovni hiicky i za cenu, Ze se slovni hiic¢ka vytraci.

Na druhou stranu Dolezalova dava prednost doslovnéjSimu prekladu, ktery cast slovni

hiicky zachovava.

4.6 Hromadéni synonym

Jak jiz bylo nekolikrat zminéno, hromadéni synonym je typické pro autorsky styl Karla

Capka, protoze pomaha navodit improvizovanost vypravéni. Povzbuzuje predcCitajici i

Ctenare, aby vymysleli jesté dal§i synonyma. Zaroven ale také slouzi i k tomu, aby Ctenafi

prisli do styku s co mozna , nejkypiej§im*“ jazykem a zapamatovali si nova slova (Capek,

1931, s. 41)

(10) Pohadka vodnicka

VT (s. 126)

A proto uz neni voda néma. Proto zvoni, cinka, Seveli a Septa, zurci a
bubl4, Splound, Sumi, hudi, ropota, upi a kvili, buraci, fve, jeci a
hrima, sténa a vzdycha a sméje se, hraje jako na stribrnou harfu,
klokota jako balalajka, zpiva jako varhany, duje jako lesni roh a

hovoii jako ¢loveék v radosti nebo v zalu.

Dagmar

Herrmannova

That’s why water isn’t mute anymore. That’s why is jingles and tingles,
rustles and murmurs, trickles and bubbles, splashes, hums, drones,
groans and wails, roars and booms, sighs, moans, plays as if on a
silver harp, warbles like nightingale, rumbles like and organ, blasts

like a French horn, and speaks like a man in a joy or in sorrow.

Lucy

Dolezalova

That is why it resounds, tinkles, whispers and murmures, gurgles and
bubbles, splashes, rustles, roars, growns, wails and whimpers, howls
and hollers, screams and thunders, moans and sights and laughes,
plays on a silver harph, throbes like an organ, calls like a trumpet

and speaks like a person, happy or in distress.

Karel Capek v PV predstavuje celkem 24 synonym, ktera popisuji vodu. Vzhledem

k tomu, Ze je to pouze vycet synonym, ktery uz neni ozvlastnény zadnym dalSim jevem,

neni naro¢né synonyma prelozit do anglictiny. [ kdyz Herrmannova 1 Dolezalova piekladaji

37




ne¢ktera synonyma rozdilng, zamér Karla Capka — predstavit vtextu co nejvice

synonym — to nijak nenarusuje

(11) Velka policejni pohadka

Kdyz rano kolega Pour pfisel do své kancelate, nefekl nic vic nezli:
VT (s. 187) ,Safra zatrapené zatrachtile propanakrale krystovanoho

panenanebi. .

Next morning, when Officer Pour arrived at his office, he gave out

Dagmar

scream: “Holy Moses! For crying out loud! Holy cow! Cheese and
Herrmannova

crackers...
Lucy In the morning, when Mr. Jones arrived at his office. He said no more

Dolezalova than: “Saints alive! What the heck! Goodness me! Deuce take it!

Glory be! Did you ever... “

I piesto, Ze je Devatero pohddek uréeno hlavné pro déti, Karel Capek uvadi vycet negativné
zabarvenych vyrazi. Herrmannova s ohledem na détské Ctenare voli méné expresivni slova,
napt. spojeni holy cow (eufemismus pro holy sh*t) nebo vyraz cheese and crackers
(pouzivany misto slova damn nebo sh*t). Dolezalova oproti Herrmannové urcita slovni
spojeni preklada do anglictiny se stejnou mirou expresivity, naptiklad what the heck nebo
deuce take it, z cehoz plyne, ze vtomto piipadé je pro ni zachovani autorského stylu

dulezitéjsi nez ohled na détské Ctenare.
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(12) Druhé loupeznicka pohadka

VT (s. 140-
142)

,, Iy ancikriste, ty arcilotie, ty Babinsky, ty bandyto, ty Barnabasi,
ty baSibozuku, ty cikdne, ty cerchmante, ty certovo kvitko, ty
darebo, ty darmoslape, ty feryno, ty GoliaSi, ty hasacerte, ty

Herodesi, ty hrdloreze, ty hrubidne, ty hri$niku, ty chachare, ty

indiane, co se to opovazujes, takhle prepadavat poctivé a slusné lidi?*

[Ty Jidasi, ty Kaine, ty kriminalniku, ty krut'aku, ty krvezitnivce,
ty lenochu, ty lidoZroute, ty lucipere, ty mechometane, ty metlo, ty

mezulane, ty mordyri.

Jsi nekrestan, nelida, netvor, nezdoba a neznaboh, oukladnik,
partykar, pirat, poberta, pohan, postrach a prachkujon, rabiat,
raubir a Rinaldo Rinaldini, satanas, slota a sprostopasnik, Selma,
Sibenicnik, Sizunk, Skareda a Spatenka, taskar, tatar, turek, tygr a
ukrutnik. . vejtrznik, vlkodlak a vyvrhel, zabijak a zbojnik,

zlejduch, zlodéj zlodéjska, zlosyn, zlotFilec a zuFivec a Zhar. ..

Dagmar

Herrmannova

“You Antichrist, you archvillain, you bandit, you brigand, you
cacodemon, you cannibal, you devil, you deuce, feral fiend, Goliath,
heathen, hackney, hoax, how do you dare to hold up honest, decent
folks?”

“You idiot, you ignoramus, you jerk, Judas, knave, Lucifer, you

leech, you marauder, you murderer!”

[O]r I'll tell you what you are, you heathen, inhuman, deformed,
godless, light-fingered pickpocket, pirate, robber and rake, you
rogue, Satan, slouchy slob and snake, you trickster, Tartar, you ugly
mistake. .. vicious, vile, wicked, worthless, wretched, yahoo, yo-yo,

zwieback.
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Lucy “You antichrist, you anarchist, you jalbait, you bandit, you

Dolezalova Barnabas, you heathen, you gypsy, you good-for-nothing, you devil,
you ruffian, you ragga-muffin, you Tartar, you worm, what do you

mean by holding up honest and decent folks?*

“IY]ou Judas, you Cain, you criminal, you gaping jackass, you
lazybones, you maneater, you Mohammedan, you maggot, you

murderer!“

“Or I’ll have to tell you that you are a notorious monster, a perfidious
pirate, a pickpocket, robber, rake and rascal, a rouge, a serpent,

a swindler, a traitor, a Turk, a tiger and a villain..

Ptiklad ¢. 12 z DLP zachycuje okamzik, kdy se Lotrando, ktery se proti své vili na pfani
otce stal loupeznikem, setkava s pocestnymi a chce je okrast. Karel Capek v této pasazi
pouzil celkem 73 synonym, nadavek, které jsou urCeny na adresu Lotranda. V uryvku se
jich nachazi opravdu velké mnozstvi a pfi poctivéjSim ¢teni ¢tenar dokonce zjisti, Ze jsou
sefazeny 1 podle abecedy. Znamena to tedy, ze tento ptiklad je zaroven 1 slovni hiickou,
ve které se vyskytuji 1 kulturné specificka jména, coz z ni Cini docela naroCny
prekladatelsky ofiSek.

Pfi porovnani prekladu Herrmannové a Dolezalové se ukazuje nékolik zajimavych
poznatki. Ve VT se nachazi 73 synonym, zatimco v pirekladu Herrmannové je to 46
synonym a u Dolazalové uz jenom 40 synonym. Pokud se na tato Cisla divame z hlediska
kvantitativniho i z hlediska Capkova piesvéd&eni, ze déti by mély znat co nejvice slov, dalo
by se fict, ze ani jedna prekladatelka v tomto pripadé tento specificky rys uplné nepienesla
do CT a urcity edukativni prvek se vytraci. Na druhou stranu je tieba si uvédomit, ze se
jedna o literaturu pro déti, coz znamena, ze i snizeny pocet nadavek by v tomto piipadé pro
zachovani autorského stylu mél byt dostacujici.

Dale stoji za povSimnuti fakt, ze Herrmannova ve svém piekladu zachovava i
sefazeni nadavek podle abecedy tak, ze si slovni hficku mirné upravuje. Misto toho, aby
u vSech synonym VT prekladala jejich pfesny vyznam a postupovala popotadé, vybira si
synonyma, ktera se ji hodi a dopliuje je dal§imi anglickymi slovy. VSe fadi podle abecedy,

takze hravost vyCtu zlistava zachovana. Je ov§em zajimavé, ze na zacatku druhého odstavce
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jsou Ctyfi slova, ktera nejsou sefazena podle abecedy, 1 kdyz zbytek vyctu uz potom ano.
Dolezalova, stejné jako Herrmannova, vyrazy piesné nepieklada, ale spiSe hleda
ekvivalenty, které se budou hodit do CT. Vycet ale nefadi podle abecedy, takze vtip
na pozadi prostupujici celym uryvkem, se ztraci.

V tomto kratkém uryvku se vyskytuji i vlastni jména, ktera sama o sobé nesou
negativni konotace, napiiklad Babinsky, Barnabas, Golidas, Herodes, Jidds, Kain nebo
Rinaldino Rinaldini. Je zajimavé, ze Herrmannova pieklada pouze Golidse — Goliah
a Jidase — Judas, 1 kdyz by do vyc¢tu mohla zaradit i néktera dalsi jména a nijak by to
nenaru$ilo sefazeni podle abecedy. Dolezalova, ktera vycet nefadi podle abecedy sice
preklada vice jmen, ale ne vSechny, u kterych to bylo mozné. Naptiklad Babinsky byl
legendarni Cesky loupeznik, takze tento kulturné specificky prvek by mohl byt prelozen

pomoci substituce.

41



Zavér

Karel Capek je jednim z nejvyznamngjsich Ceskych spisovateld, ktery je zaroveii i jednim
ze zakladatela Ceské autorské pohadky, tzn. pohadky, ktera se svymi rysy lisi od pohadky
folklorni a literarni. Dilo Devatero pohddek a jesté jedna od Josefa Capka jako privazek
ukazuje, ze pro autorskou pohadku Karla Capka je velice dilezita improvizovanost
vypravéni, komunikace se Ctenafem i celkové jazykové zpracovani. Tyto rysy jsou
dilezitou soudasti autorského stylu Karla Capka v ramci Devatera pohadek, a proto jsem
se rozhodla, ze ve své bakalafské praci provedu komparativni analyzu piekladu vybranych

prvka objevujicich se v anglickych prekladech.

Devatero pohddek bylo poprvé knizn€é vydano nakladatelstvim Aventinum v roce
1931 a v nasledujicich desitkach let vznikly celkem tfi pfeklady do anglického jazyka, které
obsahuji bud’ vSechny pohadky nebo jejich vybranou cast. Prvni preklad Roberta a Marie
Weatherallovych vznikl jiz vroce 1933 pod ndzvem Fairy Tales with One Extra as
a Makeweight by Joseph Capek. Preklad Dagmar Herrmannové vysel v roce 1990 pod
nazvem Nine Fairytales by Karel Capek and One More Thrown in for Good Measure.
Vroce 1999 Lucy Dolezalova prelozila cast pohadek, které byly vydané pod nazvem
Fairytales. Ke komparativni analyze jsem si vybrala dva novéjsi preklady, a to preklad
Dagmar Herrmannové a Lucy Dolezalové, protoze vznikly v rozmezi pouze deviti let, 1isi
se vyuzitou prekladatelskou strategii a stim spojenou mirou kreativity pii prevodu

autorského stylu.

V tvodu bakalarské prace si pokladam nasledujici vyzkumné otazky. Které prvky
autorského stylu Karla Capka se v ramci zanru autorské pohadky projevuji v singularnim
stylu Devatera pohadek a které jsou nejrelevantnéjsi z hlediska piekladu z CeStiny do
angliCtiny? V Cem spocivaji rozdily ve strategiich prekladu téchto prvka mezi preklady
zroku 1990 a 19997 V teoretické Casti prace se zabyvam prvni vyzkumnou otazkou.
Na zakladé¢ praci Hausenblase (1971, 1996) se zabyvam stylem na obecnéjsi roving a poté
jednotlivé poznatky aplikuji pfimo na Devatero pohddek. Popisuji jednotlivé rysy
autorského stylu Karla Capka v ramci zanru autorské pohadky a identifikuji rysy ddlezité
pro pieklad do anglictiny: stylizaci mluvenosti, vyskyt slovni i situa¢ni komiky, hromadéni
synonym, neologismu a citoslovci, vyskyt vlastnich jmen, geografickych nazva i kulturné

specifickych prvku.
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Zéakladem pro komparativni analyzu jsou nasledujici predpoklady vytvorené na

zakladé pilotni analyzy. Herrmannova pii piekladu vyuziva spiSe strategie zcizovani,

kdezto Dolezalova hlavné strategii domestikace, a mira kreativity se pii piekladu

autorského stylu lisi. Pfi detailn&jsim zkoumani jednotlivych piikladi, které spadaji do ctyt

kategorii — vlastni jména, geografické nazvy, slovni hiicky a hromadéni synonym — jsem

v ramci komparativni analyzy zjistila nasledujici poznatky:

1.

V priipadé vybéru prekladatelské strategie, se potvrdilo, ze Dolezalova az na malé
vyjimky voli strategii domestikace, coz znamena, ze vétSinu vlastnich jmen a
geografickych nazvi lokalizuje do prostiedi Velké Britanie. Dale se ukazalo, Ze
Herrmannova vyuziva jak strategii zcizovani, tak i strategii domestikace v ptipadech,
kdy je jméno nebo geograficky nazev slozeny ze dvou slov nesoucich sémanticky
vyznam. Tyto jména a ndzvy Herrmannova kreativné preklada a do CT tak prevadi
hravy jazyk Karla Capka, ktery je dileZitou souasti autorského stylu.

V ptipadé vyskytu slov, které by pro mladsi déti nemusely byt vhodné (nadavky,
kleni) bere Herrmannova na rozdil od Dolezalové na détského Ctenare vétsi ohled a
preklad mirné€ upravuje. Dolezalova v tomhle pfipadée spiSe zachovava autorsky styl.

Pti prekladu slovnich hii¢ek a vy¢ta synonym obé piekladatelky postupuji kreativné,
ale nékdy kladou diraz na rozdilné aspekty autorského stylu, coz znamena, ze se mira
kreativity a s tim spojeny pievod autorského stylu lisi ptiklad od ptikladu a zjisténi

nelze dale generalizovat.
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Summary

Karel Capek, one of the most famous Czech writers, who is best known for his dramas and
prose also wrote several books for children. He is one of the founders of the Czech literary
tale as well. His book called Devatero pohddek a jesté jedna od Josefa Capka jako privazek
(Nine Fairy Tales) shows that narration improvisation, communication with the reader and
the language style are all very important characteristics of his authorial style. Therefore, in
my bachelor’s thesis I decided to carry out a comparative analysis of the English

translations of the chosen elements.

Nine Fairy Tales was originally published in 1931 and was translated three times into
English. The first translation called Fairy Tales with One Extra as a Makeweight by Joseph
Capek was translated by Marie and Robert Weatherall. In 1990 another translation,
translated by Dagmar Herrmnannova, called Nine Fairytales by Karel Capek and One More
Thrown in for Good Measure was published. In 1999 the translation of Lucy Dolezelova

called Fairytales was published.

At the beginning of this thesis, I ask three research questions. Which elements of
Karel Capek’s authorial style can be seen in the singular style of Nine Fairytales concerning
the literary gender of the literally tale? Which elements are the most important for the
English translation? What are the differences between the translation from 1990 and 1999
concerning the translation strategy? I chose these two translations because they were
published in the interval of only nine years, their translation strategy is different, and the

amount of creativity used for the translation of Karel Capek’s authorial style also differs.

In the first chapter of this thesis, I discuss the concept of style focusing on the Czech
stylistic tradition and the classification of style, including the concept of “singular style”
based on the works of Karel Hausenblas (1971, 1996). In the second chapter of this thesis,
I focus on the presentation of Karel Capek’s work with the special accent on the book Nine
Fairytales as 1 describe the typical characteristics of his authorial style, as well as the
features important for the English translation: wordplays, cumulation of the synonyms and

interjections, proper and geographical names, or culturally bound items.

Based on the findings of a pilot analysis that is not part of this thesis I created the
following hypothesis. Herrmannova tends to use the strategy of foreignization, whereas

Dolezelova prefers the strategy of domestication. Moreover, the amount of creativity in the
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translations is also different. These findings served as a basis for the actual comparative
analysis where I examined the English translations of the proper and geographical names,
word plays, and cumulation of synonym hoping to either confirm or disprove the hypothesis

of the pilot analysis. The following findings were found:

1.The comparative analysis confirmed that Dolezalova mostly uses the strategy of
domestication meaning that she localizes the proper and the geographical names
into the surroundings of Great Britain. Furthermore, Herrmann uses the strategy of
foreignization, as well as the strategy of domestication mainly in the cases when the
proper or geographical name can be creatively translated ensuring the proper
transfer of Capek’s authorial style.

2. When the inappropriate words, such as swearing and swearwords are used,
Herrmann adjusts the translation for the children’s readers, whereas Dolezalova
tends to translate the authorial style properly.

3.When translating the word plays and the chains of synonyms, both translators use
creative solutions. As they sometimes emphasize different aspects of the translated
part, their amount of creativity is different in every example, so it is not possible to

make further generalizations.
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Anotace

Tato bakalaiska prace se zabyva anglickymi pieklady dila Karla Capka Devatero pohddek
a jesté jedna od Josefa Capka jako privazek se zaméFenim na prevod autorského stylu.
Prace se nejprve na zéaklade praci Karla Hausenblase vénuje vymezeni pojmu styl. Dale
jsou zde popsany jak obecné rysy Capkovy autorské pohadky, tak i pro pieklad dilezité
jazykové prostiedky autorského stylu Karla Capka projevujici se v Devateru pohddek.
Samotna komparativni analyza tedy srovnava pieklad vybranych aspektt — slovnich hficek,
vlastnich 1 geografickych jmen a hromadéni synonym — v prekladu Dagmar Herrmannové
(Nine Fairytales by Karel Capek and One More Thrown in _for a Good Measure, 1990) a
Lucy Dolezalové (Fairytales, 1999).

Klicova slova: styl, autorsky styl, pieklad, Devatero pohadek a jesté jedna od Josefa

Capka jako piivazek, Nine Fairytales by Karel Capek and One More Thrown in for a Good

Measure, Fairytales Karel Capek, Dagmar Herrmannova, Lucy Dolezalova
Annotation

This bachelor thesis deals with the English translations of Karel Capek’s book called
Devatero pohddek a jesté jedna od Josefa Capka jako privazek (Nine Fairy Tales) with an
emphasis on the translation of the author’s style. Firstly, based on the works of Karel
Hausenblas, the concept of style is described. Furthermore, the general characteristics of
Capek’s literal fairytale are presented and the literary devices of his authorial style found
in Nine Fairytales are also outlined in detail. The comparative analysis compares the
translation of the chosen aspects: wordplays, proper and geographical names, and
cumulation of synonyms in Dagmar Herrmannové’s (Nine Fairytales by Karel Capek and
One More Thrown in for a Good Measure, 1990) and Lucy Dolezalova’s (Fairytales, 1999)

translation.

Key words: style, author’s style, translation, Nine Fairy Tales Nine Fairytales by Karel

Capek and One More Thrown in for a Good Measure, Fairytales, Karel Capek, Dagmar

Herrmannova, Lucy Dolezalova
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