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Obsahem této magisterské diplomové prace je analyza prekladu Casti povidky
~Skolatka* (DZoseito) od japonského autora Dazaie Osamua do Cestiny. Prace je
rozdélena do Ctyr kapitol, které jsou pak rozdéleny do nékolika podkapitol. Prvni
kapitola je vénovana popisu autorova Zivota, jeho literarniho stylu. V druhé
kapitole charakterizuji nejprve obecné prekladatelské pristupy k prekladu
uméleckeho textu, dale pak problematiku rozdéluji na preklad na lexikalni,
syntaktické a stylistické Urovni. V posledni €asti druhé kapitoly si stanovuji
prekladatelské postupy, které budu pfi svém prekladu aplikovat. Treti kapitola je
vénovana prekladané povidce, jejimu literarnimu zarazeni a prevypravéni déje.
Ve Ctvrté kapitole pristupuji k samotné analyze jednotlivych pfekladovych feSeni,
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od lexikalni Casti k syntaktické Casti. Na konci dila jsou uvedeny také tfi pfilohy
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a tabulka s onomatopoickymi a mimetickymi slovy z vychoziho textu.
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Edicni poznamka

V celé této praci jsou vSechny japonské vyrazy a jména psana ¢eskou transkripci
s vyjimkou japonskych jmen uvedenych v bibliografii u anglicky psanych
publikaci. Japonska jména uvadim v poradi pfijmeni, jméno. VSechna jména
sklofiuji podle pravidel Geského pravopisu. Zenska pfijmeni sklofiuji také, ale

rozhodla jsem se je uvadét v neprechyleném tvaru.

Roky uvadéné v zavorce za ndzvem dila oznacuji rok prvniho vydani v Japonsku,

nikoliv rok publikovani prekladu v ¢esting.



Uvod

Ve své diplomove praci analyticky pristupuji k vliastnimu ceskému prekladu
¢asti povidky Skolacka (7% E f#, Dzoseito) od japonského autora Dazaie
Osamua (K Z£78), ktery je jednim z pfednich autord japonské povalecné
literatury. Je znamy jak svymi literarnimi dily, tak i riznymi Zivotnimi udalostmi,
které byly tehdejsi a i dnesni verejnosti odsuzovany. Dazaiova literarni dila jsou
rozmanita, plna rlznorodych postav, jejichZ literarni charaktery Casto zrcadli
autorovu osobnost. O jeho autorském stylu byla napsana fada odbornych

publikaci a ¢lankd, z nékterych z nich vychazim i v této praci.

Préci jsem rozdélila na Ctyfi hlavni kapitoly. V prvni kapitole se kratce zabyvam
autorovym Zivotem a jeho literarnim stylem. Timto Ctenéfe stru¢né uvedu do
kontextu autorova Zivota a literarniho dila. PodrobnéjSi popis povazuji za
nezadouci, jelikoZz rozbor autorova Zivota nebo jeho literarniho stylu neni
hlavnim pfedmétem této prace. V posledni Casti prvni kapitoly se také budu
zhusténé vénovat Dazaiovym dildm, ve kterych je hlavni protagonistkou Zena
acelé dilo je tedy napsano z Zenské perspektivy. Tomuto tématu jsem se
rozhodla vénovat samostatnou podkapitolu z dlivodd, Ze se nejedna o Dazaidv
typicky autorsky styl a také proto, Ze analyzovana povidka je rovnéz vypravéna

z Zenskeé perspektivy.

V druhé kapitole uvedu nékolik obecnych prekladatelskych zéasad pfi prekladu
umélecke literatury, a to nejprve v obecném meéritku a pak dale v poradi, ve
kterém budu nasledné pristupovat ke komentafi svého Ceského prekladu
zvoleného dila. VSechny tyto zminéné teoretické postupy mi pak poslouZi
v analytické Casti prace, kde na jejich zakladé oddvodnim konkrétni pfekladova
feSeni. PTi popisu prekladatelskych postupl na lexikalni Grovni se budu vénovat
rlznym Uskalim prekladu z japonstiny do Cestiny. Poté uvedu rizné techniky pfi
prekladu na syntaktické a také na stylistické urovni. Na konci druhé kapitoly si
nakonec stanovim vlastni pfistup k pfekladanému textu, kterého se budu drzet
pfi samotném prekladani, jelikoz prekladany text musi mit uz na zacatku

v

stanovena méritka a stanoviska, aby byl vysledny preklad co nejjednotngjsi.



Ve treti kapitole se z jazykového hlediska zaméfim na samotnou prekladanou
povidku Skolagka. Jak jsem jiz uvedla, Dazai charaktery postav ve svych dilech
propracoval do nejmensich detaildl. Stejné tak tomu je i u povidky Skolacka,
ktera se celd odehrava jako vnitfni monolog nactileté divky a proto je jazykova
stranka povidky velmi zajimava a pfi pfekladu je nutné dbat hlavné na lexikalni
stranku prekladu. V této kapitole také popiSi déj dila, ale pouze okrajové.
Z nejvetsi Casti se zaméfim na samotny charakter Skolacky, tak jak jej autor
popisuje pomoci monologu, kterym k sobé Skolacka promlouva. Pfi tomto
popisu se také zaméFim na to, jak se autorovi Sikovné podarilo vytvofrit charakter
néctileté SkolaCky, i kdyz autor sam psal dilo ve svych tficeti letech a jako

prisludnik opacného pohlavi.

V posledni Ctvrté kapitole uz konkrétné pristoupim k analyze jednotlivych
prekladovych feSeni. Nejprve se zaméfim na lexikéalni droven prekladu. Zde
budu postupovat od prekladu vlastnich jmen a vtextu zminénych odkaz(
k lidem a zvitatlim, poté se zaméfim na kulturni a dobové reélie a posledni ¢ast
této podkapitoly budu vénovat popisu prekladovych feSeni zvukomalebnych slov.
V této Casti nejprve charakterizuji onomatopoickd a mimetickd slova
Vv japonstiné a jejich specifika, a poté pfistoupim k jednotlivé analyze tohoto
typu lexika. Dazai ve svém dile neSetfil témito zvukomalebnymi slovy a v textu
se jich vyskytuje cela fada. A jelikozZ je preklad téchto vyraz(l znacné obtizny,
bude této problematice vénovana vétSina komentére k pfekladu na lexikalni

Grovni.

Dazai ve své povidce Skolacka také pouzivéa napfiklad kombinace riznych délek
souveéti, nebo odkazy na kliCova slova, kterd se v nékterych Castech stanou
jadrem monologu hlavni protagonistky. VSechny tyto aspekty textu spadaji do
celkového pojeti dila, jak jej autor napsal, proto je dilezité této Casti pri prekladu
vénovat znaCnou pozornost. Touto problematikou se zabyvam v podkapitole

o0 prekladu na syntaktické urovni.
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1. Dazai Osamu a jeho literarni dilo

PFi pfekladani je zapotfebi aby prekladatel v co nejvétSi mife potlacil vlastni
osobnost a co nejvice se snazil napodobit autoriv styl v cilovém jazyce prekladu.
(Levy, 1998, s. 61-62) Proto je tato kapitola vénovana strunému predstaveni

autora a jeho literarniho stylu.

1.1 Osobnost Dazaie Osamua

Literarni autor Dazai Osamu® je oznaovan za duchovniho otce japonské
povéalecné literatury (Winkelhoferova, 2008, s. 68). Narodil se jako desaty
potomek majetné statkarske rodiny. Uz ve Ctrnacti letech béhem studii zaCal psat
sve prvni povidky. V té samé dobé priSel o otce. JeSté pred smrti otce mél
z drivéjSka dalSi zkuSenosti se smrti svych blizkych, kdyZz mu zemfrela sestra
a prababicka. Tyto jeho rané zkusenosti se smrti rodinnych pfislusnik(i mély také

vliv na jeho pozdgjsi literarni tvorbu. (Svarcova, 1996, s. 315) O jeho Zivoté se
mizZeme dozvédét i z autobiografickych dél, ktera napsal.

V autobiografickém dile Omoide? (1933) Dazai li¢i své Zivotni téZkosti. Popisuje
mimo jiné i prvni kontakty se svymi vrstevniky ve Skole, kde to také nemél
jednoduché. Zminuje se napfiklad o tom, Ze se citi byt jiny neZ jeho spoluZaci
aze mezi né nezapada. V tomto dile také popisuje pocity samoty, které mél
v rodném domé, kde Zzil s matkou, otcem, sourozenci, bratranci, sestfenicemi
a sluzebnymi. Samotu pocitoval hlavné z toho ddvodu, Ze se mu v détstvi
malokdo vénoval. Otec byl stadle zaneprazdnény svou praci, matku suzovala
nemoc a ani sluzebné na néj nemély Cas, jelikoZ v domé bydlelo mnoho dalSich
déti. Proto je na jedné strané velice osamély, ale na druhé strané cCtenafi
naznaCuje, Ze si pfiliS nelibuje ve spoleCnosti jinych lidi, hlavné svych

vrstevnikd.

V roce 1930 nastoupil na Cisafskou univerzitu v Tokiu, kde studoval

francouzskou literaturu, ale studia nakonec nedokoncil. Rok 1930 je ale

1 Vlastnim jménem Cusima Sudzi, narozen 19. 6. 1909, Kanagi, prefektura Aomori — umrti 13. 6.
1948, feka Tamagawa, prefektura Kanagawa. 5
2v/zpominky, €. in: Clovék ve stinu, Mlada fronta, 1966, preloZila Zdenka Svarcova.
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v Dazaiové Zivoté dilezity z toho dlivodu, Ze diky pfestéhovani se z venkova do
rusného velkomésta mohl dale rozvijet sviij spisovatelsky talent. (Svarcova,
1996, s. 316)

V Tokiu se Dazai setkal se slavhym spisovatelem Ibusem Masudzim. Ten se
pozdgji stal jeho mentorem, a to nejen ve vécech literarnich, ale také osobnich.
Ibuse byl napfiklad jednim z blizkych pratel, ktefi Dazaie na konci tficatych let
pfemlouvali k nastupu do psychiatricke 1éCebny v MusaSinu, aby mu pomohli
vyrovnat se s jeho duSevni labilitou, mySlenkami na sebevrazdu a narkomanii,
kterou si pfivodil uzivanim analgetik. (tamtéz, s. 316-318) Ale lbuse nebyl
jedinym slavnym spisovatelem, ktery mél na Dazaie vliv v dobé, kdy Zil v Tokiu.

Dalsi slavny spisovatel, ktery znaéné ovlivnil Dazaillv Zivot a literarni rozvoj,
i kdyZ nepfimo, byl Akutagawa Rjunosuke. Dila tohoto autora pfilakala Dazaillv
zajem, a proto se rozhodl pfiklonit svou tvorbu vice Kk neorealismu
a modernismu. (Winkelhoferova, 1972, s. 224) Dazai aspiroval na dokonalost
autorského stylu, kterou vidél u tohoto svého vzoru, az do krajnich mezi.
V obdobi svého Zivota, kdy si prochazel téZkou narkomanii, se se svou povidkou
Vykvét blaznovstvi (Doke no hana, 1935) a se souborem povidek Krok zpatky
(Gjakko, 1935) uchéazel o Akutagawovu cenu za literaturu, ktera je udélovana
zaCinajicim autorim. BohuZel neuspél a jeho reakce na tento nelspéch se
nesmazatelné zapsala do historie jakoZto skandal v japonském literarnim svété.
Dazai totiz napsal nepfili$ uctivé dopisy tehdejSim predsediim komise, ktera
rozhodovala o vitézi a zpochybioval kvalitu jejich vlastnich literarnich dél.
Tehdy byli v této komisi japonsti spisovatelé Siga Naoja, Kawabata Jasunari,
Tanizaki DZun’i¢ir6, Kiku¢i Kan a dalsi. (Svarcova, 1996, s. 330-331) A tato
troufalost nezlstala bez nasledkd. Napfiklad Kawabata po tomto incidentu
napsal do novin MijakoSinbun €lanek, ve kterém uverejnil komentar na Dazaie,
ze kterého je znét, Ze si Kawabata uvédomoval Dazaillv nepfiznivy duSevni stav
a Spatnou Zivotni situaci, a Ze mu nemél tento incident tolik za zlé. Ale zminil se
také, Ze je Skoda, Ze takovy spisovatel musi bojovat s tolika vnitfnimi démony,
coZz mu brani ve vétSim rozvoji literarniho talentu, ktery v ném bezpochyby je.
(Cox, 2012,s.7)
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Dazai si vSak své nemistné chovani uvédomuje a néalezité se kaje ve svych
pozdéjSich pracich. Samozfejmé se k tomuto konkrétnimu incidentu nevyjadfuje
primo, ale provadi to tim zplsobem, ktery mu je nejblizsi. Ve svych dilech
promita svou vlastni osobnost, své chyby a osobni nedostatky do hlavnich
postav, které stavi do rliznych Zivotnich situaci a obrazl. (Winkelhoferova, 1972,
S. 225-226) Tuto skutecnost podrobnéji vyli¢im v podkapitole 1.2, kde se budu

zabyvat autorovym literarnim stylem.

V pribéhu druhé svétové valky byl Dazai Osamu kvili vratkému duSevnimu
zdravi zproStén povinnosti slouzit u Japonské cisafské armady a bojovat
za cisafské Japonsko. Toto obdobi je povazovano za nejplodnéjsi obdobi jeho
tvorby. Také naméty jeho dél zménily svou podobu. Véalka jako by probudila
v Dazaiovi lasku k vlasti, hlavné k rodnému kraji Cugaru. V roce 1944 také
vznika stejnojmenné dilo, které patfi mezi jeho nejznaméjsi a nejvydarengjsi dila.
Existuji nazory, Ze tato krutda doba mu dopomohla dospét ke spisovatelské
zralosti. (Winkelhoferova, 1972, s. 224-225) Kréatce po druhé svétové vélce pise
jako jeden z autorli prvni viny povalecné literatury sva vrcholna dila Zapadajici
slunce (Sajo, 1948) a Selhani (Ningensikkaku, 1948). (Winkelhéferova, 2008,
s. 41-42 a 69)

Cetné nezdary v autorové Zivoté mély za nésledek také nékolik nevydafenych
pokusl o sebevrazdu. Za cely svij Zivot se Dazai pokusil o sebevrazdu celkem
pétkrat a z toho tfi pokusy byly spachané spolecné s nékym dalSim. (Cox, 2012,
s. 4) Napfriklad pfi prvnim pokusu v roce 1930 chtél se svou milenkou spachat
dvojitou sebevrazdu milencl (Sindzl, .C2H), ale jak jsem jiz zminila, nezdafila
se, a navic zemrela jen jeho milenka, za coZz mu hrozilo trestni stihani. Soud se
ale nakonec nekonal. (Svarcova, 1996, s. 316-317) Sv(ij paty a posledni pokus
uskutecnil v Cervnu roku 1948 a to spolecné se sle€nou Jamazaki Tomii. Jejich
téla byla nalezena vfece Tamagawa Vv den Dazaiovych devétatficatych

narozenin. (tamtéz, 1996, s. 321)

VySe zminéné hlavni okolnosti a udalosti autorova Zivota se postupné objevuji
jako naméty v jeho dilech. VSechny tyto informace mi pomohou v nasledujici
podkapitole bliZe pFibliZzit povahu Dazaiovych dél a poslouZi pfi charakteristice

jeho literarniho stylu. Informace o autorové Zivoté budou stéZejni Casti také ve
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tfeti kapitole, kde se budu zabyvat analyzou charakteru hlavni protagonistky

prekladaného dila.

1.2 Dazaidv literarni styl

V predchozi podkapitole jsem strucné predstavila stéZzejni udalosti v Zivoté
Dazaie Osamua. V této podkapitole se zaméfim na Dazaillv literarni styl,

prfedevsim na vyrazné prvky, které se vyskytuji napfi¢ vSsemi jeho dily, jelikoz

spravné pojeti autorského stylu je jednim z aspektl Uspésného prekladu.

Dazai Osamu je znamy tim, Ze se pro néj udalosti z jeho Zivota velmi Casto staly
také namétem pro jeho literarni tvorbu. (Frentiu, 2012, s. 78) Tuto skute¢nost
potvrzuje také Svarcova (1996, s. 324), ktera tvrdi Ze: ,[Dazai] vlastni Zivot
nepojimal jako sled udalosti hodny naturalisticky pfesného zaznamenani, nybrz

jako materiél vhodny k rozmanitému zpracovani.”

Dazai jako jeden z mala japonskych autori vyuZil potencial autobiografickych
romand $iS6secu a vtomto literarnim stylu ukryl svou vlastni osobnost,
zkusSenosti a mnohdy také nazory na svét. Jeho literarni dila byla od jeho smrti
mnohokrat studovana a rozebirana (napf. Hosoja HiroSi, 1998; Rodica Frentiu,
1981; Phyllis 1. Lyons, 2019 a dalSi). | pfes to Ze Dazai napsal mnoho
autobiografickych dél, nikdy se nejednalo o presné denikové zapisky. Své
zZivotni zkuSenosti, blizké pratele, rodinu a sebe samotného ve svych dilech
pouzival jako namét pro déj nebo pro vytvoreni charakteru postavy. P¥i
kritickém pohledu na jeho dila Ize vidét, Ze se charaktery postav, mista a Zivotni
zkusenosti Cas od Casu opakuji, coZ poukazuje na fakt, Ze tato mista, skutecnosti

a lidé existovali i v Dazaioveé zZivoté. (Lyons, 1971, s. 20-23)

Dazai ve své tvorbé pouZiva vlastni instinkt a emoce. Jako autor je hodné
vhimavy a ve svych dilech se Ctenafi snazi priblizit své nitro, i kdyZ tak Cini
v prestrojeni za literarni postavu. Pravé hloubka nitra je podle Svarcové (1996, s.
325) hlavnim rozmérem Dazaiovych dél. Ve svych prézach si jako prvni vytycil

téma, které postupné opracovaval, argumentoval pomoci pocitll a Zivotnich
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zkuSenosti, az na zavér dosel k vyusténi déje. Timto zplsobem Dazai postupoval

pfi vytvareni svych dél.

Lyons (1981, s. 102) popisuje Dazaidv literarni styl jako ,,vasnivy styl, kterym
se snaZi co mozna nejvic zapojit své Ctenarfe do déje. Pokousi se, aby se s nim
Ctendr szil, aby pochopil jeno myslenky a pocity do hloubky. Mnoho odbornikd
(srov. Frentiu, 2012; Cox, 2012; Svarcova, 1996) se shoduje na tom, Ze za
vétSinou téchto emoci, které Dazai ve svych dilech daval najevo, se skryvala
hlavné sebekritika, kterou se snazil nevyjadfovat pfimo. Negativni emoce vici
sobé& samému ukryl do charakteru postavy ve svém dile, at’ uz hrala tato postava
hlavni nebo vedlejsi roli. (Cox, 2012) Sebekritiku pouzival i pfi vytvareni déje,
ve kterém Kritizoval sva Spatna Zivotni rozhodnuti nebo selhani (rozvody, nevéry,

pocity viny vii¢i manzelce, apod.). (Svarcova, 1996, s. 328-333)

Osobné jsem pfi Cetbé Dazaiovych dél vnimala jednotlivé vazby mezi autorskym
stylem a autorovym Zivotem stejnym zplsobem, jako jsem popsala Vv této
podkapitole. Jednalo se zde hlavné o nejstéZzejnéjSi aspekty autorského stylu,
které se projevuji napfi¢ celym Dazaiovym Zivotnim dilem, tykajici se také
prekladané povidky. Pochopeni povahy autorovych dél mi ve velké mife
pomohlo napf. pfi hledani vhodnych ekvivalentl pfi prekladu. V dalsi

podkapitole se zaméfim na ne tak Casty jev v autorovych dilech a tim je

S O R 74 T 4

1.3 Vypréaveéni z zenské perspektivy

Psat z pohledu Zeny neni pro Dazaie typické, ale je dllezité se o tomto aspektu

jeho tvorby zminit, protoZe se tyka pfekladané povidky Skolacka.

Dazai napsal z Zenské perspektivy jak novely — Zapadajici slunce (Sajo, £H55),
Villénova Zena (Vijon no Cuma, 7 « = > @), tak i povidky — Hostitelka
(Kjoo fudzin, Z8)5 % A), Osan (Osan, 35 & A), Skolacka (Dzoseito, 2z ZE7E).
V téchto dilech je znat, Ze Dazai Cerpal témata ze svého osobniho Zivota.

V dilech jmenovanych v této podkapitole se objevuji témata jako narkomanie,

zamysleni nad vlastnimi chybami, odkazovani na kfestanstvi, nemocna matka,
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kritika ostatnich, sebevrazda milencd, atd. Dazai v téchto konkrétnich dilech
Sikovné maskuje skute¢nost, Ze se jedna o ného samotného. Jednotliva témata
rozprostira napfi¢ celym dilem a to tim zplsobem, Ze do charakteru kazdé
postavy hlavni Ci vedlejsi, zakomponuje jedno nebo dvé zminéna témata. Nelze
tedy fici, Ze by se Dazai povaZzoval za ten Ci onen charakter. Tato témata
z autorova Zivota jsou sice rozdrobena po celém dile, ale Ctenar znaly okolnosti

Dazaiova Zivota jimi dokaZze nahlednout do autorova svéta.

Ddvod, pro¢ psal Dazai néktera sva dila z Zenské perspektivy, mlze odkryt
i jeho esej pod nazvem Vytvoreni zeny (Njonin s6z0, % A Ali%), kterd vysla
v asopise Nihon bungaku (H A<3C%%) vroce 1938. (Cox, 2012, s. 11) V této
eseji vyslovuje svilj nazor jak na Zeny obecng, tak i na Zeny vyobrazené
v literatufe. Zastava nazor, Ze ,,muzi a Zeny se zcela lisi. Jsou odlisni asi jako
koné a kaminka hibagi.“® Také se zmifiuje o japonském autorovi Cikamacu
Sukaéovi, ktery dle Dazaiova nazoru byl jedinym autorem schopnym ve svém
dile vérné zachytit charakter japonské Zeny. Toto vérné vyobrazeni ale podle ngj
pUsobilo pfili$ nudné. Také dodava, Ze by japonsti autofi neméli psat o Zenach
jaké skute¢né jsou, ale méli by psat o ideéalnich Zenach. Zenska postava
v literatufe pak bude podle néj méné nudna pravé proto, Ze byla vymyslena
muzem. (Dazai, 1998) Pokud Dazai skutecné smyslel o Zenach tak negativné,
jak pise v této eseji, je zajimavé, Ze ve svych dilech vibec vypravi pribéh
z Zenské perspektivy. Cox (2012, s. 19-23) se domniva, Ze k tomuto prispély
umélecké aspekty tohoto zZanru. V japonském uméni ma zmeéna role z muzské na
zenskou velkou tradici, a to jak v literatufe (napf. Ki no Curajuki), tak

i v divadle (stalé Zenské role hrané vyhradné muzskymi herci).

Ve dvou pripadech, kdy ve svém dile vypravi pfibéh z Zenské perspektivy, byly
Dazaiovi predlohou denikové zépisky skute¢nych Zen. V prvnim pfipadé se
jedna o analyzovanou povidku Skolacka (DzZoseito, 1939), kterou Dazai sepsal
na motivy deniku zaslaného jeho fanynkou Ariake Sizu (£ B iX). Touto
povidkou a jejim rozborem se budu bliZze zabyvat ve tfeti kapitole. Druhym
pfipadem byl denik Zeny jménem Ota Sizuko (A H#: ), ktery Dazaiovi

poslouZil jako inspirace pro sepsani jednoho z jeho vrcholnych dél, Zapadajici

3ap. B ERKIIZLB I bOTH D, ThIZ, BLkthzs, Lo, “ Dazai, 1998.
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slunce (Sajo, 1947). (Cox, 2012, s. 4 a 41) V tomto dile se hlavni hrdinka stara
o nemocnou matku a premysli nad chybami, kterych se v Zivoté dopustila.
Objevuji se zde také citace z Bible. Hlavni protagonistka se zmifuje o svém
bratrovi, ktery byl ve vélce a je zavisly na drogach (opium). Tento zavisly bratr
pak nakonec spacha sebevrazdu a matka umirad na tuberkuldzu.* | zde tedy

vidime motivy z Dazaiova Zivota, zaClenéné do déje dila.

Jak bylo zminéno v podkapitole 1.2., pro Dazaiova dila je typicka sebekritika.
Od 30. let, po tom co rekapituloval sviij Zivot, zacina nejplodngjsi obdobi jeho
tvorby a piSe autobiograficka dila, ve kterych zpytuje své svédomi. Ve svém
zivoté zpUsobil potize hned nékolika Zendm a ve svych dilech se predevsim
snazi divat na utrpeni, které jim zpUsobil, také jejich o¢ima. Napfiklad v povidce
Osan® (1947) je hlavni postavou manzelka se tfemi détmi, jejiz manzel chodi za
milenkou. Osan o této skutecnosti moc dobfe vi a byla by radgji, kdyby se jeji
muz priznal k lasce, kterou citi k jiné Zené, neZ aby prinaSel do domu neklidnou
atmosféru. Nakonec jeji muz se svou milenkou spachaji sebevrazdu. Osan svého
muze oznaduje za hlupéka a lituje zbytecné ztraty obou Zivot(i.® Dazai se v tomto

pfibéhu snazi o kritiku vlastniho chovani z pohledu své manzelky.

Popisem déje téchto dél a hledanim motiv{ autorova Zivota v nich, jsem se
pokusila najit spojitost mezi autorovym Zivotem a dily, jeZz jsou vypravény
z Zenské perspektivy. Toto propojeni bude pro mou praci stéZejni také ve treti

kapitole, kde se budu vénovat jen pfekladané povidce Skolacka.

4 Vlastni analyza dila Zapadajici slunce.
5 Osan, €. in: Zapadajici slunce, Odeon, 1972, preloZila Vlasta Winkelhoferova.
& Vlastni analyza povidky Osan.
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2. Problematika umeéleckého prekladu

V teorii prekladatelstvi existuje mnoho postupl jak prekladat umélecky text.
V této kapitole predstavim jen ty hlavni, které Ize aplikovat na preklad
japonskeho umeéleckého textu do CeStiny. Dale podrobnéji predstavim postup,

ktery jsem pro svdj pfeklad zvolila a na zavér svlij vybér oddvodnim.

2.1 O uméleckém prekladu obecné

Prekladatelsky proces je velmi komplexni a sklada se z mnoha Ukond.
Prekladany text je nutné chapat jako sloZity organicky celek a jazyk zase jako
komplexni systém, ktery tento celek tvofi. Prekladatel by se pak nemél snazit
tento systém kopirovat Ci pretvaret a ménit strukturu prekladaného textu, musi
naopak pochopit funkci jednotlivych prvkd, které prekladany text tvofi. Tyto
prvky pak nahradi vhodnymi ekvivalenty v cilovém jazyce. Cili pfekladatel musi
c0 Mozna nejpresnéji dekddovat informaci, kterou se autor snazi sdélit Ctenafi ve
svém jazyce, a tuto informaci zakddovat do jazyka, do kterého preklada. (Levy,
1998, s. 28-46)

PTi pfekladu Ize vychozi text prekladat dvéma hlavnimi zplsoby, a to volné nebo
vérng. Tyto dva zplsoby tvofi dva poly stupnice vérnosti prekladu. Volny
preklad (nebo téZ adaptacni preklad) upfednostriuje estetiku uméleckého dila
a jeho plsobeni na &tenafe. Vérny preklad (nebo doslovny preklad) vérné
prfevadi slovo od slova z vychoziho jazyka do cilového jazyka. Ani jeden
z téchto prekladatelskych pristupl neni idealni, pokud jsou jejich pravidla
striktné dodrZovana. U volného prekladu mlze prekladatel dbét vétsi pozornosti
lexikalni sloZzce textu na ukor napfiklad syntaktické Casti. Tato metoda se
vyuziva napriklad pfi prekladani basni. Vérny preklad zase uméleckému textu

ubira na estetiénosti a mlze na Ctenare pdsobit stroze. (tamtéz, s. 88-90)

Cilem prekladatelovy prace je, videdlnim pfipadé, tyto dva zplsoby
zkombinovat. Text musi na Ctenafe plsobit autenticky a musi byt zachovan

autorQv literarni styl. Mira esteti¢nosti nebo strohosti vysledného textu zavisi
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také na tom, jak moc esteticky nebo naopak strohy je originalni text. Prekladatel
se musi vyvarovat subjektivnich zasah(l v prekladaném dile. (tamtéz, s. 61-62)

Tento literarné esteticky pristup byl pfi pfekladu beletrie upfednostriovan az do
konce druhé poloviny 20. stoleti. Od 60. let 20. stoleti postupné zacaly pfibyvat
védecké préace o teorii prekladu, které do celého prekladatelského procesu zacaly
vice zaClenovat otazku lingvistiky. (Knittlova a kol, 2010, s. 5)

Predtim nez prekladatel zapoCne svou praci, musi se nejprve seznamit
s vychozim textem. Podle Levého (1998, s. 48) ,je prekladatel v prvé fadé
Ctenar”, a proto je nutné si prekladany text minimalné jednou precist a také jej
jako Ctendf vnimat. Seznameni s vychozim textem Levy povaZuje za prvni fazi
své tfi—fazové metody prekladatelského procesu. Pfi prvnim Cteni se prekladatel
musi snazit dilo pochopit. Zvlasté u uméleckého textu je ddlezité vnimani dila
a pochopeni autorovy myslenky. Pokud by se tak nestalo, miZe se snadno stat,
Ze prekladatel nebude schopny dilo vérné prelozit. Z tohoto dlvodu je pochopeni

predlohy zakladnim krokem celého prekladatelskeho procesu.

PFi ¢teni vychoziho textu musi prekladatel diikladné znat jazyk, kterym je tento
text napsany. Prekladatel rovnéZz musi znét jazyk, do kterého text preklada.
V idedlnim pripadé je jazyk cilového textu prekladatelovou materstinou. Diky
znalosti jazyka vychoziho textu je prekladatel schopny dostateCné pochopit
autorlv zamér a literarni styl, zaroven je schopen tuto komplexni informaci

prevest do jazyka cilového textu. (tamtéz, s. 49-51)

PFi prekladani je dllezité spravné prevést informaci z vychoziho jazyka do
cilového jazyka. Z lingvistického hlediska proti sobé stoji dvojice informaci,
denotacni a konotacni. Denotacni informace je soucasti obsahové informace
v textu a zaméfuje se na vécnou situaci. Konotacni informace oproti tomu
pridava jazykovym vyrazim v textu stylistické a expresivni zabarveni. Diky
témto dvéma slozkam v lexiku je mozné, aby dva jazyky oznacovaly jednu a tu
samou Vvéc rlznymi jazykovy prostiedky. Jako priklad lze uvést Ceské
prechylovani japonskych Zenskych prijmeni, kde je pomoci pfipony pridana
denotacni informace, kterd mlze ve vychozim textu chybét. (Knittlova a kol,
2010, s. 6)

19



2.2 Preklad uméleckého textu na lexikalni Grovni

Otazka ekvivalence je pfi prekladani na lexikalni Urovni jednou
z nejkomplikovangjSich a nejsubjektivnéjSich otdzek. Podle vySe zminénych
obecnych zésad uméleckého prekladu je nutné najit pro dany jazykovy
prostfedek spravny ekvivalent. Lingvisté (napf. Catford, 1978; Jakobson, 1966
nebo Firth, 1951) se v teorii prekladu snazili pfijit na to, jak prevést text
z jednoho jazyka do druhého bez sebemenSich znamek vnéjSiho zasahu do textu.
Kazdy jazyk si s sebou nese sva specifika, kterd by neméla byt opomenuta, ale
zaroven tato specifika nemusi zapadat do struktury jiného jazyka. Nemusi se
jednat pouze o otazku rozdilnych gramatik, ale takeé lexikalnich slozek.
(Knittlova a kol., 2010, s. 6)

Podle Levého tfi-fazové metody uméleckého prekladu je druhym krokem
prekladatelského procesu interpretace predlohy. Tu prekladatel provede
v Castech, kde se mu pri prekladani nedafi najit uplnou vyznamovou shodu mezi
vychozim a vytvafenym cilovym textem. A jelikoz prekladatel v prvni fazi
prekladu jiz pochopil vychozi text (hlavni myslenky, kulturni pozadi, dilezité
prvky autorova literdrniho stylu aj.), je schopny déle specifikovat funkci
jednotlivych jazykovych prostfedk(l ve vychozim textu a pro dany vyraz pouZit
musi prekladatel do textu zaclenit tak, aby odpovidaly vyznamu vyrazu ve
vychozim textu, aby byly ve stejném vzajemném vztahu a aby davaly jako celek
stejny smysl jako jazykové vyrazy ve vychozim textu. Timto prekladatel poprvé
vstupuje do prekladatelského procesu jako tvirce prekladu. V této fazi jsou
subjektivni zasahy prekladatele v prekladu nejpravdépodobnéjsi, ale téch by se
mél v co nejvétsi mife vyvarovat. Je dilezité mit stale na paméti, Ze specifické
vlastnosti vychoziho textu (struktura, mira esteticnosti aj.) musi byt zachovany

rovnéz i v cilovém textu. (Levy, s. 59-63)

PFi prekladani tedy zavisi hlavné na hledani vhodnych slovnich ekvivalentd,
které by byly co mozna nejvice totozné se slovnimi vyrazy ve vychozim textu.
Pfi hledani vhodného ekvivalentu mohou nastat dva pfipady. Prvnim je situace,
kdy v cilovém jazyce ekvivalent existuje, ten je podle vlastnosti tplny neboli

absolutni (stejna vyznamova a stylisticka platnost), Castecny (Casto dochazi
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k transpozici, ale vypovédni funkce protéjskl se neméni) anebo pro dany vyraz
existuje vic nez jeden ekvivalent. Druhym pfipadem je absence ekvivalentu, tzv.
nulovy ekvivalent. V této situaci mlzZe prekladatel zvolit nahrazeni slova opisem,
kalkem nebo prejatym slovem, pfipadné jej nahradi situaCnim ekvivalentem.

Druh& moznost uz neni tak Casta. (Knittlova a kol, 2010, s. 19-20)

Pokud ekvivalent chybi, prekladatel ¢asto zvoli opis nebo generalizaci daného
slova, ¢imz mize text ochudit. (Levy, 1998, s. 138) Pravé s timto problémem
jsem se pfi prekladu Dazaiova textu Casto potykala, a to hlavné pfi prekladu
japonskych kulturnich reélii. Z pfekladu nesmi byt nic vynechano, ale je nutné
davat pozor na to, aby preklad nepdsobil pfili§ stroze nebo nesrozumitelné.
Obzvlasté pro Ctenare, ktery nutné nemusi mit zadné znalosti v dané kulturni
oblasti. Navic je tfeba uméleckému dilu v pfekladu ponechat stejnou miru
estetiCnosti, jakou méa pfedloha. Pfi vybéru vhodného ekvivalentu je tedy tfeba
brat ohled na vSechny dulezité aspekty dila. Prekladatel nesmi do textu nic

pfidavat a zaroven nesmi text ani o nic ochudit.

PFi hledani vhodného slovniho ekvivalentu je nutné brat ohled na dobové nebo
kulturni redlie. Autor dila mdZe dokreslovat naladu dila tim, Ze zmini napfiklad
néjakou znamou osobnost z doby, ve které se déj odehrava. Autor mize také
pouzit narazku na néjakou slavnou udalost z minulosti. D&j se miZe napfiklad
odehravat v dobg tradi¢niho japonského svatku. Autor predpoklada, Ze Ctenar ma
dostateCné kulturni znalosti a vi, co v3e je s timto konkrétnim svatkem spojeno.
Mize se jednat o kolektivni aktivitu (navstiveni chramu ¢i svatyné), typické
jidlo, typické ozdoby aj. Ukolem prekladatele je rozhodnout zda bude pfekladat
i kontext, nebo jen vécny text. (Hasegawa, 2012, s. 69-84)

Kulturni redlie zafazené v textu se netykaji pouze moznych skrytych kontextl ve
vété. Vyskyt kulturnich reélii ve vychozim textu stavi prekladatele pred dalSi
rozhodovani, jestli dany vyraz prelozit nebo nechat v origindlnim jazyce (napf.
japonsky bojovnik — samuraj). Pokud se prekladatel rozhodne pro prelozeni,
musi zvolit zplisob, jakym preklad provede (napf. adaptaci). Pokud se rozhodne
redlii nepreloZit, ale i pfesto chce jeji vyznam Ctenafi vysvétlit, musi se také

rozhodnout, jakych prostfedk(l pro to vyuZzije (vnitfni vysvétlivka, poznamka
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pod cCarou, poznamka na konci publikace). (Refsing a Lundquist, 2009,
s. 101-105)

Prekladatel by se mél zaméfit také na sémantickou stranku obou jazyk{ (timto
jsou mysleny hlavné slovni spojeni a asociace). Takové zaméreni je obzvlast
dalezité, pokud se jednd o tak rozdilnou dvojici jazyk(i jako je CeStina
a japonstina. MluvCi jednoho jazyka pojmenovava skuteCnost takovymi
jazykovymi prostredky, jaké mu jeho jazyk poskytuje. Druhy mluvci, hovofici
jinym jazykem, pak nemusi pro ta saméa slova nalézt vhodny ekvivalent. Levy
jako jeden z pfikladl, ktery se hodi i ve vztahu CeStiny a japonstiny, uvadi
rozdilné oznaceni poCtu pater nebo podlazi v budové. (Levy, 1998, s. 68-83)
V Ceské republice mluvEi nejéastéji uvadi pocet pater neboli pocet podlazi nad
pfizemim budovy, ale v Japonsku mluvCi nejCastéji uvadi pocCet podlazi.
Napriklad: ni kai ([, doslovné ,druné podlazi“) v ¢esting prelozime jako
~prvni patro* z toho dlivodu, Ze je tato varianta pro ¢eského mluvciho v bézné
konverzaci pfirozengjSi. Pokud by se ale v pfibéhu jednalo o dva architekty
vedouci rozhovor na téma vystavby nové budovy, bylo by vhodnéjsi pouzit
oznaCeni pro podlaZi. Podobné vyznamové aspekty prekladu by nemély byt
opomijeny ze stejného dlivodu jako vse vyse zminéné, a to pro zachovani

autenti¢nosti vychoziho textu.

Pfi prekladani vychoziho textu je ddlezité klast ddraz na lexikalni droven
prekladu. Bez spravné zvolenych protéjskl jednotlivych jazykovych prvkd mize
cilovy text v koneéném dlsledku plsobit neautenticky a nepovedené. Osobné
jsem pri prekladani také kladla velky diraz na hledani vhodnych ekvivalentnich
protjSkl v ¢esting, a proto prekladu na lexikalni Grovni vénuji vétsinu praktické

Casti této prace.

2.3 Preklad uméleckeho textu na syntaktickeé arovni

Jak jsem zminila vySe, dfive nez prekladatel pristoupi k samotnému prekladani,
musi vychozi text pochopit. Pfi prekladani z japonstiny €asto vzniknou situace,
kdy je tfeba se k jedné Céasti textu vrétit vicekrat, protoZe japonstina je velmi

kontextovy jazyk. To znamena, Ze jedna véta mlZe mit vice neZ jednu
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interpretaci. Z tohoto dlivodu miZe byt porozuméni ur¢itému Useku textu hned
po prvnim precteni sloZitym Ukolem. V nékterych pripadech se dokonce mize
stat, Ze vétu ze zaCatku odstavce zcela pochopime az po docteni odstavce apod.
Rlzné interpretace jedné véty zalezi na situaci, skladbé véty, provazanosti po

sobé jdoucich vét v souvéti, kontextu, do kterého je véta zasazena atd.

Dalsim specifikem pfi pfekladu z japonstiny jsou nékolikandsobné pfivlastky ve
vétach. V japonstiné stoji syntakticky rozvijejici ¢len pred ¢lenem rozvijenym
a nékdy mize dojit k situaci, kdy timto rozvijejicim ¢lenem je cela komplexni
véta. Pokud je pFivlastek prili§ dlouhy, celd véta je pak velmi sloZita a Spatné
pochopitelna. Casto je potfeba, aby si prekladatel vétu rozdélil na mensi &asti,
které pak podle stejného vyznamu preformuloval co mozna nejdlivérnéji do
cilového jazyka prekladu. V tom pfipadé je vhodné zamyslet se nad tim, zda
souvéti zanechat ve stejné délce jako ve vychozim textu nebo jej pro lepsi
srozumitelnost rozdélit na kratSi véty. (Hasegawa, 2012, s. 155-161) Prekladatel
by mél zvazit, zda rozdéleni dlouhého souvéti nijak nenarusi autoriiv plvodni
zamér. Pokud napfiklad tato dlouha souvéti patfi do charakteristik autorova
literarniho stylu, mél by se prekladatel snaZit tato souvéti v co nejvétsi mife
zachovat. Na druhou stranu je zapotfebi, aby bylo dilo dobfe a plynule Citelné.

Prekladatel by se tedy mél snaZit najit kompromis mezi témito dvéma hledisky.

2.4 Stylizace ciloveho textu

Prekladatel musi byt schopny pracovat s cilovym jazykem a umét stylizovat
jednotliva slova podle potfeby. Pokud by prekladatel slova z jednoho jazyka do
druhého prevadél bez dlirazu na nutnou stylizaci, cilovy text by byl vérnym

pfekladem, ktery neni pFilis vhodny pro umélecky preklad. (Levy, s. 49-51)

Treti a posledni Casti vySe zminéné Levého tfi—fazové metody prekladatelskeho
procesu je prestylizovani predlohy. Predkladatel musi mit jisté stylistické nadani
a cit pro to, aby dokazal ur¢it miru uméleckosti plvodniho dila. Tato faze
prekladatelského procesu je dllezita hlavné pfi prekladu poezie. Prdza sice také
potfebuje kone¢nou uméleckou stylizaci, ale tyto zasahy v mnoha pfipadech
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nebyvaji tak zadsadni jako pfi prekladani basni. Uméleckost ale neni jedinym
aspektem pfi konecné stylizaci. (Levy, 1998, s. 68-83)

Prace na prekladu se mlze zdat kvGli mnohym kritériim zminénym v této
kapitole narofna a zdlouhava. Prekladatel by ale rozhodné nemél polevit
z narokl na vysledny preklad a ani by nemél polevit na jazykové tvorivosti
a vynalézavosti. (Levy, 1998, s. 80-83) V prekladatelském procesu také neni
uplné bezpredmétné poradit se napfiklad s rodilymi mluvCimi nebo s lidmi
z oboru nebo védniho odvétvi (v pfipadé, Ze by se jednalo o preklad textu
napfiklad z lékarského prostfedi a prekladatel nemél dostatecné znalosti v tomto
oboru). Musi zkratka vyuzit vsech moznych jazykovych prostfedkl tak, aby mél
Ctendr pocit, Ze Cte originalni text dila, ktery byl pouze prevedeny do jeho

materského jazyka.

Zminéné metody prekladatelského procesu jsou dle mého nazoru velmi dilezité,
protoze je vnich vprvé tadé kladen diraz na formu a celkové sdéleni.
To prekladateli mdZe pomoct, aby si dokazal udrZet objektivni pfistup
v prekladatelském procesu od zaCatku do konce. Rozhodné se nesnazim tvrdit,
ze by lexikalni slozka byla ddlezitéjsi nez stylisticka slozka prekladu nebo
naopak. Pouze podotykdm, Ze pfi praci na stylistické strance prekladu mize
nastat situace, kdy prekladatel zapomene na svdj prvotni pocit z dila, které Cetl
ve vychozim jazyce a tim zacne do prekladu vkladat své subjektivni ndzory. Na
to je v prekladatelstvi pohliZzeno jako na velky nedostatek uméleckého prekladu,

proto je nutné si na to pri stylizaci davat pozor.

2.5 Zvoleny prekladatelsky pFistup

Prekladatel by mél mit od zaCatku prekladatelského procesu jasno, jaky postup
pfi svém prekladu zvoli. Osobné zastavam nazor, Ze pro beletrii neni vhodny ani
volny ani vécny styl prekladani. U volného prekladu by byl prekladatel nucen
prili§ zasahovat do vychoziho textu, a to zejména kvili estetickému vyznéni
celého dila. Vécny preklad by na druhou stranu plsobil pfili$ stroze. Dle mého

nazoru je potfeba mezi témito dvéma zplsoby prekladani najit stfedni cestu.
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Proto jsem se rozhodla pouzit rlizné postupy pro to, aby byl cilovy text co

nejblize vychozimu textu.

Nejprve se vsouladu s doporuCenim Levého (viz podkapitola 2.1)
s prekladanym dilem co nejlépe seznamim, coz bude vyZadovat minimalné jedno
detailni precteni. Po pochopeni predlohy, zplsobu autorova vyjadfovani
a literarniho stylu pfistoupim k samotnému prekladani. V tomto procesu jsem se
rozhodla, Ze budu postupovat smérem od lexikalni Casti prekladu ke konecné

stylizaci cilového textu.

Vychozi text obsahuje mnoho onomatopoickych slov, kterd v Cestiné Casto
nemaji Uplny ekvivalent, proto bude zapotfebi vyuZiti rlznych jazykovych
prostiedkd a nasledné stylizace, aby preklad plisobil co mozna nejvice prirozeng.
Onomatopoicka slova je velmi sloZité spravné interpretovat, zvlasté pokud
pfekladatel neni rodilym mluvéim vychoziho (japonského) jazyka, nebo nema
pro tento typ lexika spravny jazykovy cit. Pro pfeklad nestaCi pouze vykladové
slovniky, ve kterych lze najit vyznamovou definici daného onomatopoickeho

slova, proto pri prekladu onomatopoii vyuZiji i konzultaci s rodilymi mluvéimi.

VySe zminéné v této podkapitole povaZuji za taktiku svého prekladu, kterou
hodlam aplikovat v celém svém prekladu. Mym cilem je, aby vysledny preklad
byl co nejvérnéjsi interpretaci origindlu. VSemi dostupnymi jazykovymi
prostfedky se pokusim o co mozna nejpfesnéjSi prevedeni autorovy myslenky
ajeho literarniho stylu do ceStiny (samoziejmé ne na Ukor estetiCnosti
a prirozeného vyznéni celého dila). Zaroven budu mit stale na paméti, Ze se pfi
prekladu musim vyvarovat vsech subjektivnich zasahd do textu, a to hlavné pfi

prekladani myslenek samotné Skolacky.
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3. Skolacka

V této podkapitole popiSi obsah a literarni charakter prekladaného textu, ktery
predstavuje tok myslenek nactileté Skolacky, které se v priibéhu dne ¢asto méni
avyviji. Nize zminéné vtéto podkapitole ma zdroj v origindlnim textu
prekladané povidky a jedna se o mou vlastni interpretaci dila. Timto, jak
doporucuje Levy (1998, s. 48-49), k prekladanému textu pfistupuji nejprve jako
Ctendr, abych jej pochopila jesté pfed samotnym prekladem.

Povidka Skolacka (jap. Dzoseito, % “E fE) byla poprvé vydana v Casopise
Bungakukai (3257 5%) v roce 1939. (Okuno, 2005, s. 246) Dilo bylo napsano na
konci 30. let dvacétého stoleti a stdle zapadd do obdobi Dazaiovy tvorby, ve
které se vénoval prevazné psani watakusi $6secu (FA/)Nit). | Skolagka zapada do
charakteristiky tohoto predvalecného literarniho Zanru. Jednad se o subjektivni
literdrni Zanr, tzv. ja-roman. Vypravéni pfibéhu probiha v prvni osobé a déj se
tyka vyhradné jen vypravéce. Casto jsou tato dila popisovana jako biograficka
dila. (Winkelhoferova, 2008, s. 38 a 69) Toto tvrzeni ale neodpovida popisu
povidky Skolacka, jelikoZz osobnost $kolatky nepfedstavuje Dazaie samotného.
Dazaiovou inspiraci pro napsani této povidky byl Gdajné osobni denik jedné
z jeho zapalenych fanynek (Ariake Sizu), ktery autorovi poslala. Na zakladé
tohoto deniku pak autor sepsal povidku Skolacka. Je mozné, Ze Dazai do postavy
Skolacky promitnul ikus své vlastni osobnosti, jelikoz se denik stal pouhou

inspiraci pro sepsani této povidky. (Cox, 2012, s. 41-45)

Jak jsem jiz zminila, cely pfibéh je &tenafi licen z pohledu néctileté 3kolacky’.
Déj jednotlivé po sobé jdoucich udalosti plni v povidce spi$ sekundarni funkci
a predstavuje jen jakousi kulisu. Jedna se o obycejny den mladé divky od rana
do veCera. Autor popisuje, jak divka vstala, jak se chystala do Skoly, jak
prozivala Skolni den, co délala po Skole, jak $la ze Skoly dom(, a nakonec i jak
Sla spét.

7 Za predpokladu, Ze mu Ariake Sizu poslala denik v dobg, kdy ji bylo devatenact let. (Cox, 2012,
s. 41) Denik tedy nemohl obsahovat nic jiného nez mySlenky divky, které nebylo vic nez
devatendct let.
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Hned v prvni vété je Ctenafi predlozena myslenka vypravécky a podle Okuno
(2005, s. 246) se po jejim preCteni povidka jiz neda odlozit. Tato Gvodni véta

zni:

S, RESEFFT LEoXFEHIZ, mAV, “ (DAZAL

DzZoseito, s. 74)
»Rano, kdyZ oteviu o€i, mam zvlastni pocit.“

Timto Dazai Ctendfe vtdhne do SkolacCina mysSlenkového pochodu, ktery
postupuje velice plynule a zda se, Ze nebere konce. Skolacka totiz nema na nic
jen jeden nazor, za kterym by si za kazdou cenu stala. Jeji nazory jsou velmi
vrtkavé a Casto se stane, Ze si je v pribéhu vlastniho vnitiniho monologu
nakonec sama vyvrati. Diky této nevyrovnanosti pisobi charakter hlavni

protagonistky velmi realné a obzvlasté mlady Ctendr se s ni snadno ztotozni.

Zaroven s nevyrovnanosti a nestalosti nazor( hlavni protagonistky si ¢tenar hned
na zaCatku dila povsimne také pesimistického podténu, ve kterém Dazai vede
celou povidku od zacatku az do konce. (Cox, 2012, s. 42) Tento pesimismus se
projevuje hned v nékolika aspektech charakteru hlavni protagonistky. Skolatka
si stéZuje na svlj zevnéjsek, je velmi uzaviena, ani ve Skole se s nikym nebavi,
svyjimkou jedné neodbytné spoluzacky. KdyZz ma jeji spoleCenskd matka
v domé hosty, radéji pred nimi uteCe do kuchyné, aby s nimi nemusela mluvit.
Navic cely dé ve formé zapisu jednoho dne, kdy se od rana do veCera nic
zvlastniho nestane, mliZze na ¢tenare plsobit velmi monoténngé. Jako by se stejny

nudny den mél beze zmény odehravat stale dokola a dokola.

Jak jsem zminila na zaCatku kapitoly, neni zcela jasne, jestli se Dazai sém vecitil
do role Skolacky, nebo se jejich charaktery vzajemné prolinaji. Kazdopadné
pravé tento vSudypfitomny pesimismus poukazuje spiSe na autorovu osobnost,
jelikoZ Dazai byl velmi dobfe znamy svym negativnim postojem k Zivotu. Sva
Zivotni trapeni a boje s vnitfnimi démony totiZ popsal v ne jednom ze svych dél
(viz kapitola 1). Mize byt ale také dost dobfe mozné, Ze tento pesimismus méli

Dazai i Ariake Sizu spolegny.
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Za dalSi vlastnost, kterou by mohli mit autor a hlavni protagonistka spole¢nou,
povazuji také sebekritiku. Skolatka se kritizuje na viech moznych Grovnich.
Nelibi se ji jeji zevnéjSek ani charakter. Cokoliv udéla zaroven obratem
zpochybriuje a nezda se ji to dost dobré. Dokonce i kdyZz se sama za néco

pochvali, po chvili uzZ si na to ani nevzpomene a utpi se v sebekritice.

Skolacka je velkym kritikem nejen sebe samotné, ale také svého okoli. Kritizuje
zmrzaceneho pejska, kritizuje nevhodné vypadajici Zenu v dopravnim prostfedku,
kritizuje pfilis obyCejné vzezreni pani ucitelky ve Skole aj. V mnoha pfipadech,
kdy hlavni protagonistka nékoho kritizuje, je k dotyénému také krutd a tato
krutost ji nijak nevadi. Dokonce se zd4, Ze je na sebe py3na. Jeji nazory jsou ale
vrtkavé, a proto zahy po tom co jeden nazor vyslovi, znovu vSe prehodnoti.
V povidce existuji i pfipady, Ze na zaCatku dne zastava jeden nazor, ale na jeho
konci uz vidi vSe jinak. Jako pfiklad bych uvedla hned prvni znamku kritiky
a nasledné Sikany, ktera se objevuje hned na zaCatku povidky. Na zacatku dne
SkolaCka Sikanuje zmrzaCeného pejska, ktery ji rozCiluje tim, Ze je tak
politovanihodny (tato Cast je zahrnuta v prelozenem textu). Ale ke konci dne

tohoto svého chovani lituje a hodla to na druhy den pejskovi vynahradit.

Dalsi vlastnosti, kterou maji autor a hlavni protagonistka spole¢nou, je zaliba
v literatufe. Skolacka tvrdi, Ze nema zalibu jen v knihach, ale ve &teni obecné.
At uZ se jedna o noviny, Casopisy nebo knihy, SkolaCka se zda byt nevybirava.
Zmini svou fascinaci nad autory novinovych reklam a uvazuje nad vysi honorard,
které za né asi dostavaji. Je zajimavé, jak moc ji napfiklad ovlivriuje Cteni knih.
Sama o sobé tvrdi, Ze pokud by zrovna neméla co Cist, nejspi$ by ani nevédéla,
jak se chovat, protoZe ve vétsiné pFipadu se tolik sZije s charakterem hrdiny nebo
hrdinky v knize, Ze sama ani nevi, jaka doopravdy je. Tato rozpolcenost znovu

pfesvédCivé dokresluje charakter mladé Skolacky.

Podle Dazaiovych autobiografickych dél a toho co se védélo o jeho rodinném
Zivoté, nemél autor ke svym rodi¢im pravé viely vztah. Dokonce si nebyl jisty,
jestli ndhodou nebyl adoptovany. (Cox, 2012, s. 7) Citil se, jako by ani nepatfil
do jejich rodiny. Skolatka oproti tomu v povidce zmifiuje své rodice.
Dohromady z jednotlivych zminek o nich lze poznat, Ze je ma hlavni

protagonistka velmi rada a vazi si jich. Hned na zaCatku povidky zmini vztah
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k zemielému otci a v pribéhu déje si na néj vzpomene kdykoliv pfemysli nad
vécmi spojenymi s domovem, maminkou, venkovem a podobné. Ukazuje, jak
moc jej méla rada a jak nemdZe uvérit tomu, Ze otec uz neZije. Velice pozitivni
vztah ma Skolacka také k mamince, kterou velmi obdivuje pro jeji mirnou
a pratelskou povahu. Diky této povaze totiz dokaze kdekoliv a za kaZzdé situace
vytvofit hiejivou a milou atmosféru. Skolacka vidi v mamince svdj Zivotni vzor
a moc by si prala, aby v ni maminka prestala vidét jen malé dité a zaCala ji
vnimat jako dospélou. Skolatka také velmi postrada svou starsi sestru, ktera se

uz odstéhovala z rodinného domu a vede svj vlastni Zivot.

Dazai propracoval charakter $kolacky do nejmensich detaild. V kone¢ném
disledku dava prechod z jedné myslenky na druhou smysl a ¢tendf pak nema
nijak velké potiZe ztotoZnit se s hlavni protagonistkou. Diky plynulosti mySlenek
mé povidka svizny spdd. Neni upIné jasné, do jaké miry autor vloZil do
charakteru Skolacky i svou vlastni osobnost, ale jak jsem uvedla v této kapitole,

existuje mezi nimi jista podobnost.
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4. Prekladatelsky komentar

V této kapitole hodldm dodrZovat pravidla a drzet se taktiky pfekladu, kterou
jsem si stanovila na konci druhé kapitoly. Pfi pfekladani povidky Skolacka jsem
narazila na fadu problematickych mist, které v této kapitole popisi. Oddvodnim
také, pro¢ jsem se dany jev rozhodla prelozZit zvolenym zplisobem. Téchto
problematickych mist se pfi pfekladu vyskytla celd fada, ale zminim se jen
o téch, které se zdaly byt lexik&lné nejproblematictéjsi na pfeklad nebo byly

zajimave z jiného hlediska.

4.1 Lexikalni rovina

V souCasné prekladatelské praxi se odbornici pfiklangji k prekladatelskym
postupdm sméfujicim od vétsich celkl prekladaného textu smérem k mensim
Castem tohoto textu. (Knittlovd a kol., 2010, s. 27) Za vétSi celky jsou
povazovany kapitoly, odstavce, souvéti atd. Do vétsich celkd se mimo jiné fadi
také stylistika nebo textova koherence. Za mensi €asti je pak povaZzovano hlavné
lexikum vychoziho textu, které obsahuje nejddlezitéjsi informace. Tyto pak musi
prekladatel spravné prevést do cilového jazyka. PFi procesu prekladani je tfeba
zvazit mnoho faktor(, které se podileji na kone¢né formé prekladu. V této
kapitole popisuji zplsob, jakym jsem pro jednotlivé vyrazy z nize uvedenych
lexikalnich kategorii vychoziho textu nachazela vhodné slovni ekvivalenty

v cilovém jazyce.

4.1.1 Vlastni jména a odkazovani

V prekladaném textu zminuje Skolacka hned nékolik postav. Jsou jimi lidé, ktefi
ji obklopuji, lidé, o kterych jen pfemysli, nebo také zvirata. Pfi prekladu
japonskych jmen si musi prekladatel polozit hned nékolik otazek. Prvni otazkou
je, v jakém poradi bude tato jména prekladat. V Japonsku je totiz zvykem prvni
udavat pfijmeni a az potom jméno, tedy oproti CeStiné naopak. V pripadé
povidky Skolacka jsem tuto otazku nemusela Fesit, jelikoz hlavni protagonistka
nikdy neuvadi celé jmeéno. Druhou otdzkou je, zda se prekladatel rozhodne

vlastni jména sklofovat nebo se toho naopak vyvaruje. Japonstina je navic
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z hlediska gramatickych rodd nepfiznakovy jazyk. Proto je pro mluvci
neovladajici japonstinu na prvni pohled Casto obtizné urcit, zda se v pfibéhu
pojednava o Zené nebo muzi, a to i za predpokladu, Ze je v textu uvedeno celé

jméno.

Napf. Konoe-san (T fi# & A ) mlZe byt jak ,pan Konoe“ tak i ,pani

Konoe* (,,pani Konoeova* v prechylené verzi).

Ve svem prekladu jsem se rozhodla vlastni jména sklonovat, ale Zenska pfijmeni

budu uvadét v neprechyleném tvaru.

Treti dllezitou otdzkou pro prekladatele je, zda se rozhodne do prekladu jmen
zahrnout také zdvofilostni sufixy za nimi. Vyznamy jednotlivych pfipon jsou
specifické a Casto velmi subjektivni (napf. familiarni suxif —Can). Existuje par
pripon, u kterych mizZeme bez problém( urcit ekvivalentni protéjsky, napriklad
pro japonské —san se zpravidla voli protéjsky jako ,,pan/pani*. V japonstiné ale
existuje také zdvorilostni sufix -basan, ktery mlzZe oznacovat jak
»tetu® mluvciho (jedna se o pokrevni pfibuznost), tak i starSi Zenu, se kterou
nema mluvCi nic spoleCného. VSechny tyto prvky je tfeba pfi prekladu
japonskych vlastnich jmen brat v potaz. V mém prekladu jsem se rozhodla
zdvorilostni nebo familiarni sufixy neuvadét, pouze jejich vyznam zohlednit pfi

stylizaci.

V piekladaném aryvku povidky Skolacka se objevuje nékolik jmen a osloveni,
konkrétné &tyf osob a dvou psl. V prekladatelském komentafi se zaméfim
hlavné na ty nejproblematictéjsi. Jako prvni se v povidce objevi zminka
0,Deko* (T Z H % A, Deko-¢an). | zfaktu, Ze je jméno uvedeno pouze
v hiragang, nelze odvodit, zda se nejedna jen o prezdivku. Ze Skolac€ina projevu
neni jasné, kdo Deko je, nebo jaky presné ma vztah khlavni hrdince.
Z familiarniho sufixu —Can by se sice dal pfedpokladat jisty blizky vztah, ale
nemU{Zeme vEdét, jestli se nejedna napt. o malou hol¢icku, ktera je dcerou néjaké
zékaznice 3kolactiny matky?® (Skolacka se v dile zmifiuje o tom, jak maji ddm

stale plny lidi). Zminka o ni se objevi v pasaZzi ohledné hry na schovéavanou.

8 V tomto piipadé by $kolacka tuto malou holCicku také oslovovala jako Deko-Ean, protoZe
u malych déti je zvykem jejich jména davat do zdrobnélého tvaru.
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Skolacka zde pFirovnava pocit ranniho probuzeni k pocitu, kdyZ ji Deko najde
pfi hfe na schovavanou. Po této pasdZi pak uz neni o Deko jedind zminka aZ do
konce povidky. Z tohoto ddivodu prekladatel nemUiZe védét, jestli je Deko mladsi
sestrou Skolacky, jeji sestfenici nebo jen kamaradkou, ke které referuje jako
k Deko-Can. Familiarni sufix —Can by se v tomto pfipadé dal v ¢eském prekladu
zohlednit napfiklad zdrobnélinou jména, tedy jako ,,Dekocko®. Tato varianta ale
plsobi velmi nepfirozené a krkolomné. Pokud by se jednalo o divku mladsi nez
hlavni hrdinka, mohla by byt reference Deko-Can preloZzena také jako ,,mala
»Deko" nejsou v dile zminény, proto je tento pfeklad nevyhovujici a nepfesny.
Vzhledem ktomu, Ze ma postava Deko v pfibéhu jen sekundarni funkci
a zdrobnélina jejiho jména by v celém textu odvadéla pozornost od hlavniho

sdéleni, preloZila jsem jeji jméno jen jako ,,Deko”.

Dalsi osoby, které jsou v dile zminény, jsou matka a otec. ZpUsob, jakym ¢lovék
oslovuje svou matku nebo otce, byva subjektivni®, proto se zminim i o tomto
piekladatelském feeni. Skolatka v celém dile referuje o matce oznacenim
okasan (F+: = A) a o otci slovem otdsan (354 = AY). Tato oznaceni pro matku
aotce jsou Vv japonstiné pouzivany hlavné pfi oslovovani matky a otce treti
osoby nebo pfi odkazovani na né, Cili jedna se o zdvorilejsi variantu oznaceni
matky a otce. Toto osloveni se mdZe také pouzit pfi oslovovani vlastnich rodicu
v prvni osobé. PFi prekladani téchto vyraz( bylo nutné vzit v Gvahu také fakt, Ze
celé dilo je napsédno formou vnitfniho monologu mladé SkolaCky. To znamena,
Ze v situacich, kdy referuje o matce nebo otci, nemluvi o nich pfed nikym jinym
nez sama pred sebou a referuje o nich v prvni osobé. Nejprve jsem tyto vyrazy
prekladala neutrélné jako ,,matka“ a ,,otec”. Pfed dokoncenim prekladu pfi nutné
stylizaci  cilového textu jsem se v8ak rozhodla zménit vyrazy
~matka“ a ,,otec” na vyrazy ,maminka“ a ,,tatinek“. Dlivodem bylo, Ze jsem lépe
pochopila $kolaééin vztah krodi¢lim a tyto varianty jsem shledala nejlépe

odpovidajicimi.

® Néktefi lidé maji srodiCi napf. dobry vztah a oslovuji je ,,maminko* a ,tatinku“ nebo
~mami* a ,.tati“. MizZe se ale stat Ze mluvéi nema s rodi¢i dobry vztah a miiZe je oslovovat jako
»matko* a ,,otée*. Samoziejmé pfi oslovovani rodicl a jinych rodinnych pfisludnikl zalezi na
dalSich faktorech jako jsou vék, rodinna situace, osobni zkuSenosti apod.
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Posledni osobou, o které je v dile zminka, je byvaly japonsky premiér Konoe
Fumimaro®® (T 7 SCJ&). Skolacka se o ném zmifuje, kdyZ pfi &teni novin
zahlédne jeho fotografii. Odkazuje k nému jako k ,,panu Konoemu* (Konoe-san,
ITf# & A). V prekladatelském Teseni jsem se zabyvala tim, zda jeho jméno
prelozit, jak je v dile uvedeno, nebo néjakym zplsobem do prekladu pfidat
kontext, ktery by ¢tenafi neznalemu japonskych déjin, mohl uniknout. Jedna se

0 nasledujici pasaz.

S AT, MESADEENHTWS, EFIA T, L
BNl b, FAL, TARBEEER, BEBWNIT 720,
“ (Dazai, 2005, s. 80)

,Ctu si noviny. Vnich je wytisténa fotka premiéra Konoeho.

Zdalipak je pan Konoe pohledny muz? Takoveé tvare se mi nelibi. Ma

Skaredé ¢elo.”

Povidka vysla vroce 1939, vtom samém roce uZz byl Konoe tfetim rokem
predsedou japonské vlady (v tomto roce také jeho vlada skoncila). Japonskému
Ctenari muselo byt jasné, Ze hlavni protagonistka onim ,,panem Konoem* mysli
»premiéra Konoeho*, a to aniz by bylo uvedeno jeho celé jméno nebo jen jeho
pfijmeni se sufixem -3u$6 (- & fH ) ! namisto zdvofilostniho sufixu
—san. Ve svem prekladatelském FeSeni jsem se rozhodla pro jednu referenci
pouzit dvé riizné varianty prekladu. V prvni referenci o panu Konoem jsem jej
Ceskému Ctendfi predstavila jako ,,premiéra Konoeho, jelikoZ by japonsky
Ctenaf s nejvétsi pravdépodobnosti védél, o jakého pana Konoeho se jedna.
V nasledujici vété by uz bylo nadbyteCné znovu opakovat, Ze se jedna
0 japonského premiéra. Zmeénilo by to takeé naladu celé teto letmé poznamky
tykajici se jeho fotografie v novinach, proto pfi druhém vyskytu reference

uvadim v ¢eském prekladu jiz jen ,,pan Konoe*.

Posledni pfipad vyskytu referovani jsou vedlejsi postavy dvou psli ze sousedstvi,

DzZapi (¥ 1) a Ka (7 7). Jedna se sice o vedlejsi postavy, ale jejich

10 Japonskym premiérem v letech 1937-1939 a 1940-1941. (Reischauer a Craig, 2000, s. 248—
255)

11 Tento sufix je v Japonsku tradi¢né pridavan za jméno premiéra. Ma tedy jak zdvofilostni tak
i popisnou funkci.
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existence v povidce nema Uplné sekundarni vyznam, jako vySe zminéna Deko,
proto se jim budu vénovat podrobnéji. DZapi je krasny bily pes, kterého Skolacka
hladi a vénuje se mu. Ka je toulavy pes se zmrzacenou nohou. Hlavni hrdinka se
k nému nechovéa hezky. Schvalné si ho nevSima, laskyplné hladi krasné Cistého
DZapiho a Ka se na né jen smutné diva. Referovani k pstim je jedinym pripadem,
kdy autor uvadi jejich jména v katakané. U psa DZapiho v dile nejsou Zadné
informace o tom, jestli mu toto jméno dala sama hlavni protagonistka, nebo se
jedna napfiklad o psa ze sousedstvi a 3kolatka jeho jméno zna. Skolacka ale

pojmenovala toulavého psa Ka a vybér jeho jména v dile oddvodiiuje nasledovné.

XA AT (AIRBRRIENS, AT EMEEARE) &
TPEH ONAWRN G, Eo THkiz, “(Dazai, 2005, s. 77)

»Pejsci DZapi a K& (fikam mu K4, protoZe pfipomina psa mrzaka) ke

mné pribéhli pfedbihajic jeden druhého.”

Z ukazky lze usuzovat, ze Skolacka nazvala psa podle ¢teni prvnich dvou znak
pfidavného jména kawaisé-na (7] = 4872 ; €. ,politovanihodny“, ,,smutny*)
a tuto jeji motivaci pro jeho pojmenovani by bylo vhodné zahrnout do prekladu.
Jak jsem jiZz zminila, samotné jméno psa by bylo lepSi neménit, proto jsem
hledala ekvivalenty ke slovnimu spojeni kawaisé-na inu (7] 24872 K). Je
potfeba, aby vyznamové ekvivalentni Cesky vyraz obsahoval slabiku ka. Jako
prvni se v Cestiné nabizela slova jako napfiklad ,,chudak®” nebo ,,mrzak“. Ani
jedno slovo ale neobsahuje potfebnou slabiku, proto jsem situaci feSila tak, ze
jsem vybrané ekvivalentni vyrazy sklonila pomoci ¢tvrtého péadu. Mezi
variantami ,,chudaka“ a ,,mrzaka“ jsem vzhledem k celkovému vyznamu zvolila
variantu ,,psa mrzaka“. V nasledujicim textu totiz Skolacka popisuje psa Ka
podrobnéji a zmiruje i své negativni pocity vi¢i nému. Zvoleny vyraz ,,pes
mrzék”“ méa pro Ceského Ctenafe negativnéjsi konotacni informaci nez vyraz
»-pes chuddk®”. UvaZovala jsem také nad zdrobnélymi variantami, tedy ,,pes
chudacek™ a ,,pes mrzacek*, ale v téchto pfipadech by se pouzitim zdrobnélin
zvysila expresivita danych vyrazd. Tuto skute¢nost jsem povazovala za

nezadouci, a proto jsem se rozhodla v pfekladovém FeSeni zdrobnélindm vyhnout.
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V této podkapitole jsem popsala svlij postup pfi prekladani japonskych vlastnich
jmen a odkazovani na né. V celé povidce se vyskytlo vice vlastnich jmen, ale
zminila jsem jen ty, které byly obsazeny v mnou prekladané Casti povidky. PfFi
prfekladu jsem se co nejvice snazila drzet predem stanovenych pravidel
a jednotliva prekladova feseni jsem v kone¢ném disledku stylizovala vzhledem

k celku, aby preklad plsobil pfirozené.

4.1.2 Kulturni a dobové realie

V této podkapitole se budu vénovat problematice prekladu redlii. Prekladana
povidka obsahuje jak kulturni, tak i dobové reélie. Pfi pfekladu realii v mnoha
pfipadech narazime na situaci, kdy pro dany vyraz neexistuje v ¢estiné vhodny

ekvivalent. Touto problematikou se zabyvam v této podkapitole.

Pfi prekladu realii je v prvé fadé dilezité pochopit, co presné dany vyraz
oznaCuje. Je potfeba najit ve vykladovém slovniku definici daného vyrazu,
pochopit jeho funkci a zjistit jeho pfipadny vyznam v japonské kultufe. K vyrazu
se rodilym mluvéim mohou pojit rlizné konotace, pfipadné mlze mit souvislost
s nékterym japonskym svatkem VSechny tyto informace jsou zasadni pro vybér

vhodného vyrazu a jeho zapojeni do cilového textu.

V povidce Skolacka hlavni hrdinka popisuje sv(ij den od doby, kdy se rano
probudi. Nedilnou soucasti popisu toho, co SkolaCka déla a na co mysli, jsou
zminky o rlznych vécech, které lze najit v japonské domacnosti. Hned na
zacatku povidky popisuje Skolacka svllj pocit, kdyZ ji Deko najde pfi

schovavané.

IS HNAED L EZ FANDOERWHIZ, Uodk, LA
TREATWNT, 2R, TIHRAUIL, o tBEHIT B,
(...)* (Dazai, 2005, s. 74)

»(...) jako kdyZ si s Deko hrajeme na schovavanou, ja se nehybné
kréim v naprosté tmé ve skrini a Deko najednou prudce odsune

posuvné dvere, (...)"
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Vyraz oSiire (#f# A41) je ve slovniku Kédzien (2013) definovan jako prostor
v tradi¢nim japonském pokoji, ktery je uzaviratelny posuvnymi dvefmi nebo jen
dvefmi, a slouzi k ukladani 1Gzkovin (jap. futon) a jinych véci z domacnosti.
V CeStiné pro vyraz oSiire neexistuje ekvivalentni vyraz. Pfi prekladu jsem
zvaZzovala oznaCeni ,skfin na futony“. Jedna se totiz o prostor, ktery
v domécnosti slouzi k ukladani véci a vyraz futon ssebou nese konotacni
informaci navozujici Ctenari atmosféru japonského prostfedi. OSiire ale neslouZi
jen jako prostor pro ukladani futond, ale i jinych véci, proto je toto prvni
pfekladové feSeni vyznamové zUzené. V tomto konkrétnim pfipadé se vyrazy
osiire i fusuma (#2, €. ,posuvné dvefe*) nachazi v jedné vété, coZz umoziuje
vyraz oSiire pfi pfekladu zobecnit vyrazem ,,skfin®“. V souvéti se totiz vzapéti
objevuje vyraz ,,posuvné dvere“ a tato informace Ctenafi dostatecné dokresli

obraz, ktery chceme, aby si pfedstavil.

Dalsi redlii tykajici se japonskeé doméacnosti, ktera se ve vychozim textu objevila,
je vyraz futon (7). Jedna se sice o redlii, ale hledat ekvivalentni vyraz pro
futon v CeStiné neni tfeba. Tento vyraz osobné povaZzuji za vyraz natolik
zdomacnély, Ze jej neni tfeba pfekladat ani jinak vysvétlovat jeho vyznam, proto
jsem se jej rozhodla neprekladat.

DalSim prikladem prekladu realii, kterym bych se rada zabyvala, je japonsky
vyraz majici sice v CeStiné primy ekvivalent, ale ten neni do cilového textu
vhodny, protoZe by text vyznél spise jako vécny preklad. Skolacka pfi popisu
svych pocitl, které ma, kdyZz se na svét divd bez nasazenych bryli pouziva

japonsky vyraz nozoki-e (i % %z, ¢. ,,zoetrop®).

o) D NITIE, DL RVWIREO LS 6, HDH, IREE &
2T, B ERDOPMETZ, BIENNTAT, BFOX DI,

REMEAHT-NT, T1ES Ly, “ (Dazai, 2005, s. 75)

»(...) ale noSeni bryli ma prece jen jednu vyhodu, kterou ostatni
neznaji. Rada si sundavam bryle a divam se do dalky. VSechno je

zamlZené, skoro jako ve snu, nebo jako pfi sledovani pohybujiciho se

obrézku, prekrasné.
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Komentovany vyraz nozoki-e je zkracenym tvarem vyrazu kaiten nozoki-e ([E]#z
il X 4%, €. ,,0taCivé pohyblivé obrazky, na které se diva skrz Skviru“). Vyraz
obsahuje sloveso nozoku (il <, €. ,divat se skrz kliovou dirku / Stérbinu®,
~Smirovat“, aj.), jehoZ vyznam u tohoto aparatu zdlraziiuje, Ze je tieba divat se
na obraz skrz Stérbinu. (Kodzien, 2013) V Cestiné je dané zafizeni znamo pod
terminem ,,zoetrop“ a jedna se o jeden z prvotnich vynalezd, ktery pomaha
zobrazit animaci. Na vertikalni tyC je shora pfipevnén otevieny buben, po jehoz
obvodu jsou v pravidelném intervalu vyfezany svislé Stérbiny a na vnitfni stranu
bubnu se pripevni sekvence po sobé jdoucich obrazkd, které pri roztoceni bubnu
vytvofi skrz Stérbinu jednoduchou animaci (Bendazzi, 2016, s. 13). Popis
mechanismu zni slozité, ale ve skutecnosti se jedna o velice jednoduchy aparat,
ktery si mohou déti sestrojit doma nebo ve Skole. Vyraz ,,zoetrop* je sice
vhodnym ekvivalentem k vychozimu vyrazu, ale kvdli jeho odbornosti by
v textu rusil. Japonstina ma pro tento aparat jednoduché oznaCeni nozoki-e,
k némuz se mi vyraz jako ,,zoetrop“ nezdal v dané situaci vhodnym protéjskem.
Jedna se totiZ o vnitfni monolog neboli myslenky mladé Skolacky a je dle mého
nazoru malo pravdépodobné, Ze by jej Skolacka znala nebo jej pouZzila v béZzném
hovoru. Dazai vyraz ,,zoetrop“ pouZil ve vychozim textu jako metaforu k tomu,
jak vypada svét pro Clovéka, ktery bez nasazenych bryli nevidi ostre. Stejné jako
u jednoduché animace v zoetropu je pro takového Cclovéka svét trochu
rozmazany. Pravé pro tuto informaci, kterou se autor snazil sdélit vyrazem
nozoki-e, jsem se na dany vyraz zaméfila a pfi vybéru vhodného slovniho

protéjSku jej prelozila opisné jako ,,sledovani pohybujiciho se obrazku*.

DalSim vyrazem, ktery jsem v Ceském prekladu nakonec feSila opisem, byl vyraz
tokoroten ( k = & 7 ). Podle definice uvedené v japonském vykladovém
slovniku KodZien (2013) se jedna o jedlou hmotu, kterd vznikne zchlazenim
vyvaru z fasy ruduchy (CK#, tengusa). Tato ztuhla Zelatinovd hmota se poté

protlaCuje skrz sito, ¢imZ vzniknou Zelatinové nudle. V dile si ale hlavni
protagonistka nepochutnava na tomto jidle, ale obraz vyroby tokorotenu pouZziva
jako metaforu pro popis zplsobu, jakym proziva svij Zivot.

w(o) BRo T, HEHLTTIZ, bagF oy Bnezsbos tHLHE
NABEO L) RFHMETHL-> T, ZOFFROFICEIC, EL
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KL AETLEBEDLI LI REUN LD, “ (Dazai, 2005, s.
79)

,»V tichosti, nevydat ani hlasku, tak mékce a ohebné, jako kdyz je

Zelatina protlacovana skrz sito, tak jako vina krasné a lehce plyne

Zivotem.*

JelikoZ se jednd o metaforu a ani vyroba tokorotenu, ani vareni Cervené fasy
ruduchy neni v Ceské kuchyni béznou zalezitosti, je nutné tento preklad reSit
opisem. Zaméfila jsem se na jidla nebo Cinnosti, které by v Ceském Ctenafi
evokovaly stejny obraz, jaky autor danou metaforou zamyslel. Vyraz tokoroten
jsem proto prelozila jako ,Zelatina“. Ta je totiZz z jidel dostupnych v Ceském
prostfedi tokorotenu nejbliZe, a to jak strukturou, tak i vzhledem. V ukazce je
vyraz tokoroten spojen se slovesem o$idasu (i L Hi7, €. ,,protlacit*) a tak cely
preklad zni ,jako kdyZz je Zelatina protlaCovdna“. V ukazce neni explicitné
vyjadfeno, pfes co je tokoroten protlacovén, proto jsem do prfekladu navic
pridala slovo ,,sito*, protozZe je pro vyrobu nudli z tokorotenu nezbytné. Pokud
by tato informace nebyla pfidana, ve vedlejsi vété by chybéla dilezita informace,

kterou by si ¢tenaf nemohl sam domyslet.

Vyraz tokoroten nebyl jedinym vyrazem pro pokrm, ktery bylo tfeba cely
preloZit a najit pro néj v Cestiné vhodné slovni spojeni. DalSim z nich byl vyraz
o-takuwan (33 R &), u kterého jsem postupovala obdobné jako u vyse

zminéného tokorotenu a podle vyznamu slova jsem vybrala nejvhodnéjsi

ekvivalent.
() BEIZTORND X ST (...)“ (Dazai, 2005, s. 77)
»(-..) jako pronikavy odér z nakladané redkve, (...)“

K snidani si Skolatka ohfivd polévku miso, kterou ale SkolaCka oznacila

zdvorilej$im vyrazem omiocuke (fEEIEI{F; Kodzien, 2013).
WBHFOTDIREDLE T, (...)* (Dazai, 2005, s. 78)
»,Mezitim, nez se ohreje polévka miso, (...)“
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Jedna se o zdvorilejsi variantu pro vyraz misoSiru (%£M374), ktery je do Gestiny
béZné prekladano jako ,,polévka miso“. V dnesni dobé je u nas pasta miso znama
nejspis jen zakazniklm zdravé vyzivy, nebo lidem se zajmem o japonskou
kuchyni. Presto nevidim ddvod pro¢ vyraz miso dale prekladat. V tomto
konkrétnim prikladu pfi prekladu vyrazu omiocuke naprosto postaCi vyraz
»polévka miso“, jelikoZ se jedna o pokrm z pasty miso a nejdllezitéjsi informace,
Ze se ve skutecnosti jedna o polévku, je v tomto vyrazu dana dostateCné najevo.
Vyraz ,,polévka miso* neni mozné v cilovém jazyce dale stylizovat nebo pro néj

hledat jesté zdvorilejSi nebo kniznéjsi variantu.

Ve vychozim textu se v ramci reélii dale objevila mérna jednotka délky sun (1),

kterou v Cestiné nepouZivame.

IRDNREBERNE, SETERDLE, ZNRTSTENV &
LB, WeE-oTE- TS, “(Dazai, 2005, s. 81)

,KdyZ se cestou po ni najednou podivdm pod nohy, vidim vSude

kolem trsy jemene, asi jen Sest centimetr( dlouhé.“

PFi feSeni prekladu cizich mérnych jednotek v textu se pfiklanim k pfevodu dané
hodnoty na jednotku, kterou bude &tenaf v cilovém jazyce znat. Je proto dllezité
pfekladanou jednotku vyhledat a zjistit, co presné oznacuje. Podle vykladového
slovniku Kaédzien (2013) odpovida jeden sun po prepocitani do bézneho
metrického systému tfem centimetrm. Ve slovniku je u hesla sun také uvedeno,
Ze tato jednotka s sebou nese konotacni informaci, ktera vyjadfuje, Ze dana délka
neni dostacujici. Z tohoto dlvodu jsem vyraz ni sun prelozila vyrazem ,.asi jen

est centimetri®.

Déle se ve vychozim textu objevil vyraz pro modni klobouk z prvni poloviny

19. stoleti (De Courtais, 2013, s. 108) a tim byl vyraz pro ¢epec bonnet.

S DX, ARy BEAOIETFR, & &EE 5, « (Dazai,
2005, s. 80)

,UrcCité by se k nému skvéle hodil néjaky velky elegantni ¢epec.
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Bonnet je francouzsky vyraz pro Cepici, Capku nebo klobouk. V modé je to ale
specificky vyraz pro Cepec, neboli klobouk uzavieny zezadu a do Siroka
otevieny v oblicejové Casti. K hlavé byval upevnény velkou stuhou zavdzanou
pod bradou a cely ¢epec mohl byt take bohaté zdobeny kvétinami, pefim nebo
jinymi ozdobami. (De Courtais, 2013, s. 109) Pro japonsky vyraz bonnetto, ktery
je v uryvku obsazen, by se nejvice hodil ekvivalent ,,bonnet“. Tento vyraz vSak
v CesStiné sam o sobé Ctenafi neznalému historie mody nic nefekne, proto by bylo
vhodnéjsi oznacit ho jako ,,Cepec bonnet” (jelikoZ se nejedna o obycejny latkovy
¢epec, ale zdobeny Cepec, jak jsem popsala vyse). Ve vychozim textu je navic
uvedeno bonnetto fi no bési (AR » NJEDMET), coZ by bylo nejpfesnéjsi
preloZit jako ,,klobouk ve stylu bonnet”. Tento slovni obrat se ale moc nehodil
do prekladane povidky a navic pro japonsky vyraz bosi existuje v Cestiné hned
nékolik ekvivalentl, jako napfiklad ,klobouk®, ,cCepice”, ,pokryvka
bych se pfi prekladu striktné drZzela gramatické struktury, mohla bych dany
vyraz prelozit jako ,,Cepcovity klobouk*, coZ ale zni dost kostrbaté a necesky.
Navic v této pasazi vychoziho textu je Skolacka velmi elegantné oblecena, sni
o0 prijemném odpoledni straveném ve francouzské restauraci, a proto by se zde
vyraz ,,Cepicovity klobouk® prili§ stylisticky nehodil. Dale jsem uvazovala nad
vyrazem ,,néjaka Capka“, ale tento preklad je dost nepfesny a pfili§ pfiznakovy.
Nakonec jsem zvolila variantu ,,velky elegantni ¢epec®. Tim jsem do prekladu
zahrnula slovo ,Cepec”, jakozto ekvivalent k z francouzstiny prejatému
japonskemu vyrazu bonnetto, a pfed néj vloZila vnitini vysvétlivku, ktera ctenari

priblizi vzhled klobouku bonnet.

V nésledujici pasazi jsem feSila preklad japonské kulturni redlie, konkrétné pisné,
jejiz nazev jsem preloZila jako ,,Cizinka OKici“.

SBRELENS, S TEABE] 2HY, brobdbizb
AR L7= X 5 7R U, “ (Dazai, 2005, s. 77)

»A pak se nahle pfistihnu, Ze si zpivam ,,Cizinku OKici*“. M&m pocit,
Ze bych se méla z trapnosti rozhlédnout kolem sebe.“
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Piser ,,Cizinka OKici*“ odkazuje na slavny tragicky pfibéh Zeny jménem Saitd
KiGi (i & b), kterd byla nucena vzdat se své skutecné lasky, aby mohla byt
spoleCnici amerického politika Townsenda Harrise. Na konci pfibéhu Kici
spacha sebevrazdu. Na motivy tohoto pfibéhu byl poté napsan i roman a natoCen
film. (Nihon rekiSi daidziten, 2007) V Japonsku je tento pfibéh pomérné dobre
znamy a Skolacka se pozastavuje nad tim, Ze si pFi uklizeni nevédomky zacne
zpivat takovou otfepanou pisen. Jedna se totiZ o pisen, kterou by si prozpévovala
spiSe néjaka postarsi Zena a ne nactiletéd divka. V prvnim prekladovém feSeni mé
napadlo hledat pro originalni nazev pisné ekvivalenty v ¢estiné. Jelikoz se jedna
0 pisefi rozSifenou spiSe mezi starSimi osobami, napadly mé lidové pisné nebo
polky (napfiklad Ceska pisen ,,Skoda lasky*). VVzapéti jsem tuto moznost zavrhla,
protoZze zadna Ceska pisenn se mi v koneéném dlsledku nezdala vyhovujici.
Hlavnim sdélenim v této pasézi je to, Ze se SkolaCka citi trapné, protoZe se
pristihne jako vzdycha i zpivd jako néjakd mnohem star$i Zena. Na tuto
informaci jsem se zaméfila i v cilovém textu. Jak je vidét v ukazce, druha véta
by mohla byt prelozena jako ,,Mam pocit, Ze bych se meéla kolem sebe
rozhlédnout.“ Ctenéfi, ktery nevi, co je ,.Cizinka OKi€i“ za pisef, by viak
z tohoto prekladu nemuselo dojit, Ze se SkolaCka rozhlizi a doufa, Ze tam nikoho
nespatfi (jinak by ji bylo trapné). Proto jsem do cilového prekladu navic pfidala

»Z trapnosti“, aby nebyl opomenut dllezity kontext.

Pisen ,,Cizinka Okici* nebyla jedinym hudebnim odkazem, ktery se v povidce
objevil. V €asti, kdy hlavni protagonistka sedi ve francouzské restauraci, zacne

najednou znit Valse de Roses od Ernsta Kéhlera.
SIS, BEROU LY, “ (Dazai, 2005, s. 81)
»Najednou spusti hudba, Valéik rzi.«

Ve vychozim textu je ndzev tohoto hudebniho dila preloZen do japonstiny, proto
je uveden jako Bara no warucu. Tato skladba je v CeStiné bézné uvadéna pod
nazvem ,,Valcik r0zi“, proto jej zde prekladam stejné. V prekladovém teseni
jsem také uvazovala nad variantou ,,Kohler(iv Valéik rdzi, ale jelikoz se jedna

o klasickou hudbu a ani Dazai nemél tendenci v této povidce nijak zd(irazriovat,
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Ze se jednd o skladbu od Ernsta Kohlera, rozhodla jsem se od tohoto feSeni

upustit.

Posledni redlii z vychoziho textu, ktera se netyka japonské kultury, je zminka
o pohadce od Hanse Christiana Andersena, v japonstiné MacCiuri no
musume-san (= v F72 ¥ O X A). Pri prekladovém fedeni jsem postupovala
obdobné jako u Val¢iku rizi, jelikoZ pro nazev této pohadky v ¢estiné existuje
vhodny ekvivalent. Nebyla jsem si jista, pod jakym nazvem je tato pohadka
znama v Cestiné. Vyhledala jsem proto rlzné do CeStiny prelozené vybory
Andersenovych pohadek a zjist'ovala, jak je nazev této pohadky bézné prekladan
do CeStiny. Vtabulce €. 1 uvadim dohledané Ceské nézvy konkrétni

Andersenovy pohadky.
Cesky nazev Nazev publikace Prekladatel Nakladatelstvi, rok
pohadky vydani
Dévcatko se Pohadky Hanse FrantiSek Frohlich | Readers Digest, 2005
sirkami Christiana Andersena
Déveatko se Andersenovy pohadky | Jaroslav Vrchlicky | Solc a Siméagek, 1902
sirkami (11. dil)
HolCicka se Nejkrasnéjsi pohadky | Vladimir Hulpach | Svojka, 2009
zapalkami

Tabulka €. 1: Porovnani prekladd nazvu pohadky od Hanse Christiana Andersena.

Jak lze vidét v tabulce €. 1, v Ceskych prekladech Andersenovych pohadek jsou
vyuzivany dvé varianty, a to Dévcatko se sirkami a HolCiCka se zapalkami.
V kone¢ném dusledku jsem se rozhodla pro preklad ,,dévcatko se sirkami“,

jelikoz byl Gasté&ji a déle pouzivan®?.

12 prvni dohledatelna publikace byla vydana v roce 1902 a v této je nazev pohadky preloZen jako
Dévcéatko se sirkami.
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SHID, HUDTAIEME, vy FROBI A, “ (Dazai, 2005, s.
81)

,,Citim se uboze a politovanihodné. Asi jako dévcatko se sirkami.*

V této ukézce se SkolaCka jen prfipodobriuje k postavé dévCatka se sirkami,
nemluvi o pohadce samotné, proto jsem se rozhodla pfi prekladani nezacCinat
velkym pismenem. Cely nazev poha&dky zde tvofi jednu samostatnou vétu,
pokud bych v této situaci chtéla zachovat syntax vychoziho textu, je nutne tyto
jednotlivé stojici véty vyznamové propojit. Proto jsem pred nazev pohadky
vlozila asi jako, ¢imZ jsem vyjadfila pfipodobnéni, které méla hlavni

protagonistka povidky na mysli.

Dale bych rada uvedla Cast textu, ve kterém hlavni protagonistka oznacuje jednu

a tu samou véc dvéma vyrazy.

DT YT VZIE, BRSANR, B RSARRICESTZ
D, WMHWELZRST T, AL, D LEE, ZAREEZR-T,
NUA DT ELHETN, Eob, WEOHRSR K7,
AR, BRI EROT T VI NRITT 571259,
“ (Dazai, 2005, s. 80)

Jsem to ale Sikulka, Ze jsem objevila takovy zajimavy desStnik. Chtéla
bych se s nim prochazet pafizskymi ulicemi. Jsem si jista, Ze aZ tahle

v kurzu.*

Jak lze vidét v uryvku, bylo potfeba od sebe lexikalné odliSit dva japonskeé
synonymni vyrazy pro destnik, anburera (7> 7 L 7) a kasa (Z&). Nebylo mi
jasné, pro¢ Skolacka pouziva dva rdzné vyrazy, i kdyz mluvi o jednom a tom
samém deStniku, ale i presto jsem se rozhodla také pouzit dvé synonymni slova.
Vyraz kasa patfi mezi plivodni japonska slova a je povazovano za ustaleny vyraz
pro destnik. Nechtéla jsem tuto informaci ménit a vyraz kasa jsem proto

preloZila jako ,,destnik". Vyraz anburera je oproti vyrazu kasa povazovan za
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cizi slovo prejaté z anglického slova umbrella. V CeStiné neexistuje vyraz pro
destnik, ktery by byl pFejaty z angliCtiny, proto jsem se rozhodla pfi vyskytu
vyrazu anburera, pouZivat Ceske synonymum pro deStnik a tim je vyraz

»paraple”.

Jako posledni pfiklad prekladu na lexikalni Urovni bych rada okomentovala

preklad vyroku ve vychozim textu, ktery velmi silné pfipomina rceni v CeStiné.
SHIXEERETS 20 AT HALIENE, “ (Dazai, 2005, s. 74)
,» Takove ty feCi typu, Ze ranni ptace dal doskace, jsou jen same 1Zi.*

Jak lze vidét v ukazce, autor vyrok asa wa kenko da (§liZfERE7Z) neuvadi
v uvozovkach, pouze za néj pfipoji partikuli nante (72 A T, €. ,,néco jako
(pfiklad)®). Tato partikule v tomto konkrétnim pfipadé Ctenafi naznaCuje, Ze se
jedna o vyrok, réeni, které hlavni protagonistka nejspi$ slychava pomérné casto.
Je dokonce mozné, Ze viC€i nému ma averzi. Pfi hledani ve vykladovych
slovnicich a na internetu jsem ale nenaSla zminky o tom, Ze by se tento vyrok
povazoval za japonské pfislovi, tzv. kotowaza (Z & 4 &), proto jsem tedy

zaCala zvazovat, jestli jej vibec jako pfislovi prekladat. Asa wa kenké da by se
dalo vécné prelozit jako ,rana jsou zdravd“, volngjsi pfeklad se zapojenim
vyznamu tohoto prislovi by byl ,brzké vstavani je pll zdravi“. Jak jsem jiz
zminila v podkapitole 2.1, vécny preklad se prilis nehodi pouzivat pfi prekladani
uméleckeho textu. Tento fakt jsem si zde jen potvrdila, proto jsem jako prvni
variantu prekladového feseni pouzila ,,brzké vstavani je pal zdravi“. Kdyz jsem
se ale zamyslela nad funkci vyroku asa wa kenk6 da ve vychozim textu, zdalo se
mi toto prekladové feSeni ponékud fadni. Doopravdy totiz plsobi jako néco, co
Skolacku irituje, jelikoZ to slycha Casto a navic to podle ni ani neni pravda. Proto
jsem se v konecném dusledku rozhodla tento vyrok z vychoziho textu prelozit
jako velmi Casté Ceské rceni, které se tyka brzkého rana, a tim je: ,,ranni ptace
dal doskace*. Moc dobre si uvédomuji, Ze prekladany vyrok neni japonskym
prislovim, ale i pfesto na ¢tenare mdze pUsobit stejnym dojmem, proto jsem se

zde rozhodla udélat vyjimku.

44



Déle se jiz nebudu zabyvat prekladatelskymi postupy aplikovatelnymi pfi
prekladu reélii a pfejdu k nejobsahlejsi Casti prekladu na lexikalni urovni, kterou
je preklad onomatopoickych a mimetickych slov. Této Casti své prace chci
vénovat zvySenou pozornost ztoho dlvodu, Ze zvukomalebna slova pini
vyznamnou roli ve vychozim textu. Dokresluji totiz ndladu a myslenkoveé

pochody hlavni protagonistky, coz povazuji za jadro sdéleni celé povidky.

4.1.3 Onomatopoicka a mimeticka slova

V této Casti komentare se zaméfim na problematickou kategorii pfi prekladani
z japonstiny, konkrétné na preklad zvukové-symbolickych slov neboli
onomatopoickych a mimetickych slov. V japonstiné tvofi tento typ jazykovych
prostiedkd ddlezitou kategorii, ale v jinych jazycich, jako napfiklad v esting, uz
tolik bézné nejsou. Nejprve strucné vysvétlim, co to jsou onomatopoicka
a mimeticka slova, jak se pouZivaji a do jakych kategorii se déli. Nasledné uvedu

konkrétni problematicka mista ve vychozim textu a zvolend prekladova reSeni.

Ddvodem, pro¢ jsou onomatopoickd a mimeticka slova v japonstiné tak
rozSifena je to, Ze jsou neoddélitelnou soucasti komunikace mezi lidmi kazdého
véku. V mnoha evropskych zemich jsou tato slova povaZovéna za détskou
mluvu (citoslovce typu ,,buch buch®, , haf haf* apod.), a proto se jim dospéli
mluvéi ve vétsingé pripadd radéji vyhybaji. V Japonsku tomu tak neni.
Onomatopoicka a mimetickd slova lze zaslechnout v bézné konverzaci,
v médiich, v literatufe nebo také napfiklad v mluvenych projevech. Jediné misto,
kde je nelze najit, je v oficialnich dokumentech. (Bartashova a Sichinskiy, 2014,
s. 222)

Dal$im ddvodem je to, Ze japonstina je z pohledu variace sloves pomérné chudy
jazyk. Zkratka nema tak Sirokou Skalu sloves, které by dokazaly vyjadfit rlizné
nuance. (Inose, 2008, s. 101) Napfiklad v ¢estiné mame slovesa jako: ,,chodit”,
»prochazet se“, ,Sourat se“, ,loudat se“, ,kulhat“, ,motat se*, ,chvatat”, atd.
V japonstiné nelze tyto rlizné typy chiize vyjadfit jednim slovesem (pfipadné
slovesem a zvratnym slovesem, viz. vycCet). VZdy je tfeba rozsifit vyznam téchto
sloves pomoci pfislovce, nejcastéji v podobé onomatopoickych a mimetickych

slov.
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Pravé tento rozdil vyskytu zvukomalebnych a mimetickych slov mezi
japonstinou a Cestinou je dlvodem, pro¢ jim pfi prekladu vénovat zvysenou
pozornost. Hlavné je dlezité, aby pfi prekladu nedoslo k posunuti vyznamu.
Tento typ lexika v japonstiné nejCastéji plni funkci pfislovce, a proto je pri
pfevadéni do jiného jazyka vhodné prekladat jej také jako prislovce. (Refsing
a Lundquist, 2099, s. 124). Problémem vsak je, Ze jedno Ceské pfislovce mize
mit v japonstiné podle situace hned nékolik ekvivalentd. Proto se prekladatel
mize Casto setkat stim, Ze nékolik zvukomalebnych slov pieklada podobné
atimto se ztextu ztrati nuance, které chtél autor vyjadfit. Najit vhodny
ekvivalent je mnohdy velmi obtizné. Problém mdZe nastat, pokud si prekladatel
da zélezet a snazi se ve svém prekladu vychoziho textu nahradit co nejvice
japonskych onomatopoickych a mimetickych slov podobné pomoci
zvukomalebnych slov cilového jazyka. Vysledny text poté mdze v jazyce, kde
neni tento typ lexika tak bézny, znit pro Ctenafe pfehnané expresivné az détinsky.
(Bartashova a Sichinskiy, 2014, s. 223)

Tento typ jazykovych prostiedkd se zapisuje vyhradné jen slabiénymi abecedami
hiraganou a katakanou. Zapis hiraganou je povaZzovan za bézné sdéleni bez
jakékoliv expresivity. Pokud je ale onomatopoické nebo mimetické slovo
zapsano Vv katakang, sdéleni je pak mnohem vic Uderné a na Ctenafe mdze
dokonce plsobit i napfiklad hlasitgji. Toto pouZiti katakany ale nema stanovena
pravidla, proto se znovu jedna o individualni volbu konkrétniho mluvciho.
(Inose, 2008, s. 101)

Japonsky vykladovy slovnik Kodzien (2013) definuje onomatopoicka

a mimeticka slova nasledujicim zplisobem.

e —be 2

Giseigo (75 if) — slova vyjadfujici hlasy lidi a zvifat. Napfiklad

kia kja (X2 dH X 2 b, ¢. ,jeCici Zensky hlas®, ,hlasity smich* nebo
~rev*) nebo wan wan (> A A, €. ,haf haf).

Giongo (#£55E) — slova vyjadfujici skute¢né nebo pomysiné zvuky

jako napfiklad sara sara (&= 5 & 5, €. ,pomalu plynout, jako

potlcek”; ,,pomysliny zvuk, ktery vydavaji jemné a lesklé vlasy, kdyz

46



je s nimi zatfeseno®), za za (X% & &, €. ,,zvuk ostrého desté“, ,lije

jako z konve®)

Gitaigo (#£#EGE) — slova, kterd vyjadiuji stavy nebo Cinnosti, které

nejsou zaloZzené na zvukovych vjemech, misto toho vychazeji

z vizualnich, hmatovych, emocionalnich vjemd atd. Napfiklad nija

nija (12120, €. ,,posklebovat se“, ,,smat se ironicky*), furafura

(5B 55, €. ,.citit nevolnost”, ,,potacet se*) nebo juttari (b ->72 1,

C. ,,citit se odpocinuté”, ,,relaxovat®).

Podle vySe zminéného lze pak tyto tfi kategorie zredukovat do dvou, a to na
giongo a gitaigo, jelikoz giongo zahrnuje vSechny skuteCné zvuky, tudiz
zastfeSuje také kategorii giseigo, ktera oznaGuje pouze znazorfiovani zvuka lidi
a zvirat. Podle Inose (2008, s. 98) se pak jazykové prostfedky giseigo a giongo
souhrnné nazyvaji onomatopoicka slova a gitaigo mimeticka slova.

Jak jsem jiz zminila, nejCastéji se onomatopoicka a mimeticka slova v japonstiné
pouZivaji jako prislovce. Dale se mohou ve vété zapojovat jako adjektiva,
citoslovce nebo slovesa. Do cilového jazyka se pak prevadi rliznymi zplsoby,
napfiklad pomoci pfislovci, adjektiv, sloves, podstatnych jmen, idiomd,

citoslovci, nebo jsou Uplné vynechana. (tamtez, 2008, s. 99)

Pfi svém prekladu onomatopoickych a mimetickych slov jsem se rozhodla
zbyteCné nepfidavat expresivni zabarveni do jednoduchého sdéleni, které je
vyuzivano v celé prekladané povidce. ProtoZe je tato Cast lexika pro japonstinu
prirozena, stejné tak musi pdsobit i na ¢eského Ctenare. PFi prekladu téchto slov
se proto budu snazit vyjadfit rlznymi zpdsoby (stylisticky, gramaticky,
pfirovndnim, apod) vSechny informace v nich zahrnuté, abych dosahla co
nejvétsi vyvazenosti mezi vychozim a cilovym textem. V nésledujicim
prekladatelském komentéafi rozdélim jednotlivda prekladatelska feSeni na

kategorie dle zplisobu pfekladu téchto zvukomalebnych slov.

V prekladané povidce lIze najit pomérné hodné zvukomalebnych slov, jelikoz
vnitfni monolog mladé Skolacky neruené plyne jako bézna mluva. Dazai vyuZil

vsech moznych jazykovych prostfedkli, aby byl charakter Skolatky co
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nejpresvedcCivejsi. Néktera zvukomalebna slova se v povidce objevuji na vice
mistech, proto uvedu vsechny priklady, kdy jedno slovo bude mit na rdznych
mistech rGzna prekladova feSeni. Pokud nebude uvedeno jinak, vyznam
jednotlivych onomatopoickych a mimetickych slov je Cerpan z vykladového

slovniku Gendai giongo gitaigo johé dzZiten (2002, €. Slovnik soucasnych
onomatopoickych a mimetickych slov).

VSechna onomatopoicka a mimeticka slova obsazenad ve vychozim textu jsem
sepsala do prehledné tabulky obsaZené v pfiloze €. 3. Tato slova jsou oCislovana
podle poradi, ve kterém se ve vychozim textu vyskytly. DalSi vyskyty jednoho

vyrazu v textu jsou nésledné fazeny pod sebe.

Nejprve se zaméfim na nejCastéjSi prekladové FeSeni pfi prekladu
onomatopoickych a mimetickych slov a tim je pfeklad pomoci prislovce. Jako
prvni zminim rdznéa prekladova feseni pfi prekladu mimetického slova dzitto

(Lo &, ¢. ,stav, kdy se ¢lovék soustiedi a nehybe se*).
Lo & LA TR TV T (Dazai, 2005, s. 74)
,.nehybné se kr¢im a ukryvam®

Podle vy3e zminéné vyznamové definice slova dZitto, jsem vtomto Uryvku
navrhla hned nékolik prekladovych feSeni, jako napf. ,strnule®, ,,nehybné“,
»nehnuté*. Cely dryvek popisuje situaci, kdy se Skolacka schovavé pfed Deko ve
skiini na futony. Prostor v takové skfini nebyva pfiliS velky, navic byva
horizontalné rozdélen na dvé Casti. Tim, Ze slovo dZitto stoji ve vedlejSi vété,
vnimala jsem jej expresivnéji, jako by na néj byl kladen vétsi ddraz. V cesting
bohuZel neexistuje podobné uderny ekvivalent, abych preklad slova dzitto mohla
také nechat ve vedlejSi vété, proto jsem jej v prekladu pfipojila k vyznamu
slovesa Sagamu (L < 723¢e, €. ,krcit se“, ,,dfepét”). Zvazovala jsem dvé varianty,
a to ,strnule se kréit“ nebo ,,nehybné se krcit“. V koneéném dlsledku jsem
vyradila slovni spojeni ,dfepét strnule“ ztoho dlivodu, Ze pfislovce
LStrnule” s sebou nese spiSe negativni konotace. Oproti tomu pfislovce

»nehybné* je spis neutralni.
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Lo HDHZRTWS & (Dazai, 2005, s. 76)
,KdyZ se do nich uprené divam“ (do oci, pozn. prekl.)

V této pasazi slovo dZitto uzZ nestoji ve vedlejSi vété a jasné plni funkci pfislovce
a nepovazuji za nutne prekladat jej jinak nez jako prislovce. Tento Uryvek
popisuje scénu, kdy se SkolaCka diva na svoje oCi a snazi se na nich najit néco
zajimavého. V tomto pFipadé slovo dZitto nenaznacuje nehybnost celého téla, ale
oznacuje spi$ soustfedény pohled, ktery miZze trvat nékolik sekund. Proto se pro
tuto situaci nehodi preklad slova dZitto jako ,,nehnuté”, ,nehybné“ apod., ale
vyuZila jsem v CeStiné jiz existujiciho slovniho spojeni, které je Uplnym

ekvivalentem japonského slovniho spojeni dZitto miru, a tim je ,,upfené se divat®.

Dal$im pomérné hojné uzivanym mimetickym slovem bylo slovo sotto (< - &,
C. ,,opatrné, pokojné provedeni Cinnosti, za uCelem vyvarovani se néceho

negativniho).
W CWNDEE o L BT TAHT (Dazai, 2005, s. 74)
,»ZKusim ji opatrné pootevrit*

Tato ukédzka pochazi z pasaze, kdy hlavni protagonistka otevira jednu krabici za
druhou (jako matrjoSky) a kone¢né otevira nejmensi krabicku, v té, jak doufa,
konecné najde néco jiného nez dalsi jeSté mensi krabiCku. Gitaigo sotto v tomto
pfipadé vystihuje popisovanou situaci, kdy je Skolacka zvédava, co v krabicce je.
Doufa, Ze se uz nachazi na konci otvirani jedné krabice za druhou, dokonce je
i mozné, Ze by na ni z posledni krabicky mohlo néco vyskoCit. V prvnim
prekladovém FeSeni jsem zvaZovala variantu ,,opatrné otevfit“. Po kone¢ném
zvézeni jsem se rozhodla, Ze toto slovni spojeni zménim na ,,opatrné pootevrit*.

Zména slovesa z ,,otevrit“ na ,,pootevfit“ zde vyhovuje a poda Ctenari vérnéjsi

obraz popisované situace.
WHEDNS o EFLDJE 2 A1 < “ (Dazai, 2005, s. 81)

»a VvV tom by mi nékdo lehce poklepal na rameno*
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Tato ukézka se ve vychozim textu nachazi v pasézi, kde hlavni protagonistka sni
o0 tom, jak sedi u stolu pafizské restaurace a nékdo ji poklepe na rameno. | v této

)13

situaci by se dalo pouzit prekladove feSeni ,,opatrné“, ale nakonec jsem zvolila

slovo ,lehce” z toho dlivodu, Ze se dle mého nazoru lépe hodi do dané situace.
Lo LR L TE X 720 (Dazai, 2005, s. 81)
»Jiné zase jen tak nechat na misté“

V této pasazi Skolacka pfi vytrhavani plevele ze zahrady premysli, proC lidé
odlisuji plevel a jiné traviny, proC se ndm nékteré traviny zdaji hezCi nez ty
druhé a jen tak je tam nechame rist. V tomto pfipadé se gitaigo sotto poji na

v

sloZeny tvar slovesa nokoSite oku (7% L Ti& <, €. ,,zanechat byt“, ,,nechat

(tam)*™). Vyjadfuje tedy stav, kdy se Skolacka rozhodla jednat nepozorované
a plevel tam zanechat. Z tohoto dlivodu zde pfekladam vyraz sotto jako ,,jen tak®,
z Cehoz vyplyva, Ze se SkolaCka rozhodla si toho plevele neviimat a nechat jej

tam.

DalSim v povidce €asto pouzivanym mimetickym slovem bylo slovo futo (5 &),

které oznaCuje stav nahlosti a neGekanosti. Casto je pouzivano ve smyslu, kdyz
si Clovék néco nédhle uvédomi anebo si najednou na néco vzpomene. (KddzZien,
2013)

W BOb, FARBENTZLTVDDIZKRR DV,
“ (Dazai, 2005, s. 75)

,»a pak si najednou uvédomite, Ze chodite také tak.”

W& T % H 5% (Dazai, 2005, s. 81)

»najednou [se] podivdm pod nohy*

& F % FL7-* (Dazai, 2005, s. 79)

,-najednou jsem se zadivala na svoje ruce*

Jak lze vidét na predchozich tfech ukazkach, vyraz futo byl pouZit pro popis
situace, kdy Skolacka zniCehonic preskoCila z jedné mysSlenky na druhou.
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V tomto vyrazu je citit rychlost a ndhlost a proto se mi pro jeho prelozZeni zdal
nejvhodnéjsi vyraz ,najednou”. Ve vsech téchto pfipadech jsem vyraz futo
preloZila jako pfislovce bez jakychkoliv potizi. V jednom pfipadé jsem ale
k pfislovci v CeStiné musela pridat sloveso, které nebylo ve vychozim textu

vyjadreno, aby v cilovém textu nedoslo k opomenuti ddlezitého kontextu.
e FHEABE] #E 5, “(Dazai, 2005, s. 77)

»A pak se nahle pristihnu, Ze zpivam ,,Cizinku OKici“.“

V této ukazce je zobrazena kompletni véta, kterd je kratkd a velmi Gderna.
V predchozich pfikladech byl vyraz futo napojen na sloveso miru (i %,
¢. ,divat se“) nebo ki ga cuku (&23><, ¢ ,uvédomit si“ ,vSimnout si“)
a preklad vyrazem ,najednou® zcela stacCil. V tomto pfipadé ale vyraz futo
vyznamové nekoresponduje se slovesem utau ("H 9 ). Tentokréat se totiz hlavni
protagonistka podivuje nad tim, Ze si najednou podvédomé zaCala zpivat
pisnicku, kterou by si obyCejna divka v jejim véku nejspiS sama od sebe jen tak
nezpivala. Proto by pro slovni spojeni futo utau v japonstiné bylo Ceské slovni
spojeni ,,najednou jsem si zpivala“ z hlediska obsahu sdéleni nedostacujici.
Nakonec jsem se rozhodla, Ze zde vlozim vnitini vysvétlivku v podobé slovesa
~pristihnout se*, diky némuz nebude v cilovém textu vynechana Zadna ddlezita

informace.

Dal$im gitaigem, které bych zde rada zminila je pokan to (7~ 7 > &), které
popisuje stav, kdy ma Clovék dokoran oteviena Usta a na chvili pfestane vnimat
okolni svét. Tento vyraz se v prekladaném textu vyskytl hned nékolikrét, jelikoz
pomeérné presné vystihuje typické chovani nactileté divky, ktera stadle o néCem
premysli a diva se pfitom do prazdna. NizZe uvadim rdizné vyskyty pouZiti pokan

to ve vychozim textu a ma prekladova feSeni k nim.

BRI L LT 572 1F (Dazai, 2005, s. 75)

,»,na tvari jen nepfFitomny pohled*

BB E LTV D 9 B (Dazai, 2005, s. 80)
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»a kdyZ se pak zasnim*

V obou uvedenych prikladech byl vyraz pokan to pouZit ve vyznamu
»,zamysleny vyraz“. Nejednalo se tedy o moment prekvapeni a néasledného
zamysleni, aby bylo nutné do prekladu zahrnout fakt, Ze ma SkolaCka oteviena
Usta. V obou téchto pfipadech byla Skolacka zamyslena a lidové Feceno zirala do
prazdna. V prvnim uvedeném pfikladu je vyraz pokan to pfeloZen opisné jako
~nepritomny pohled na tvari“ z toho dlivodu, Ze bylo potieba do cilového textu
stylisticky zaclenit popis stavu, v jakém se SkolaCka pravé nachazi. Ve druhém
pfipadé je vyraz prelozen pomoci slovesa ,,zasnit se, jelikoz i ve vychozim
textu je pripojen na sloveso suru (9~%) a v tomto pripadé zni prekladové reseni

v cilovém textu pFirozené.

Pfi prekladu zvukomalebnych slov bylo feSeni prekladem pomoci pfislovci
skutecné velmi Casté. Rada bych jesté zminila posledni zajimavou kategorii a tou
je pouziti onomatopoickych a mimetickych slov ve spojeni s oznacenim riiznych

Casti téla.
2 NF v LR X8 5 72 A CH (Dazai, 2005, s. 74)
,»pfi probuzeni razné otevre oci“

Gitaigo pacitto (/X7 &) ma nékolik vyznamd, v pfipadé zminéné ukazky je
ale v pfimém spojeni s podstatnym jménem me (iR, ¢. ,,0€i“) a je pouZzito ve
vyznamu: ,,najednou / zniCehonic / razem otevfit oCi dokofan“ (DZiniasu
waeidziten, 2013). Ve svém prekladatelském FeSeni jsem hledala ekvivalentni
vyraz v Cesting, ktery by stejné vystizné dokazal popsat pohyb rychle se
otevirajicich o€nich vicek. Nejprve jsem zvazovala prelozit tento idiom pomoci
Ceského souslovi: ,,0Ci se rozsviti jako baterky*“. Toto pfirovnani se zde ale pfilis
nehodi hlavné z toho diivodu, Ze se jednad o probuzeni rano a v Gestiné se fraze
»Mit o¢i jako baterky* pouziva hlavné v noci, kdyz ¢lovék nemize usnout. Po
zamysleni nad vyznamem tohoto mimetického slova mé napadlo feSeni
pfirovnanim ,,probudit se jako kdyz luskne”. Musela jsem jej vSak zavrhnout,

protoZe se z néj vytraci zaméfeni na svizny pohyb oci, o ktery se zde jedna.
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Nakonec jsem se v pfekladovém FeSeni musela znovu uchylit k prekladovému

feSeni pomoci pfislovce a dany vyraz jsem preloZila jako ,,razné otevrit oci“.
W07 DD < 72 < 72129 LT (Dazai, 2005, s. 74)
,,0bé nohy naprosto vyCerpané*

V tomto pripadé méa mimetické slovo kuta kuta (< 7= < 72) nékolik rlznych
vyznam, ale pro tento preklad je nejdlleZitéjsi spojeni se slovesem cukareru
(U4 %5, €. byt unaveny“, byt vyCerpany“), které je uvedeno v ukazce.
(Kodzien, 2013) Je jim oznaCovan stav naprostého vycCerpani, kdy uz Clovék
~nemize dal“, ,nedokéaze vyvinout ani nejmensi silu“. (Gendai giongo gitaigo
johé dziten, 2002, s. 107) V ukéazce je pouZito sloveso cukareru, coz vyjadfuje,
Zze mé Skolacka unavené nohy a gitaigo kuta kuta pak plini roli intenzifikatoru.
Pokud by se jednalo o celkovou Unavu, dalo by se pouzit pomérné Casté Ceské
pfirovnéni ,unaveny jako koté“. JelikoZ se zde ale bavime o Unavé dolnich
koncetin, nejde toto prekladatelské feSeni aplikovat. Nedokézala jsem zde
vymyslet Zadné kreativni prirovnani a vyraz kuta kuta jsem preloZila podle jeho

funkce intenzifikatoru vyrazem ,,naprosto*.

AN, D UIERIT T, Lok b R % %5 (Dazai, 2005, s. 75)

,,moje tvar vypada trochu rozmazané a leskle“

Poslednim mimetickym slovem, tykajici se oznaCeni Casti téla, bylo slovo Sittori
(Lo & 1), které oznaCuje stav, kdy voda nebo jina tekutina trochu prosakuje
na povrch. V této Gasti textu $kolacka popisuije, jak vidi svij oblicej, kdyZ se na
sebe rano po probuzeni podiva do zrcadla a jeSté nema nasazené bryle. Jelikoz
ma podle slovniku toto mimetické slovo kladné i zaporné konotace, je tézké urcit,
zda si Skolacka lichoti nebo svilj vzhled naopak shazuje. Vyrazem Sittori mieru
by totiz mohla popisovat svij oblicej jako ,,svézi“, nebo naopak Ze se jeji oblicej
»leskne potem*. V jednom i druhém pfipadé by se ale jeji oblicej leskl, at” uz
diky vodé nebo kvdli potu na povrchu pokoZzKy. Proto jsem vyraz Sittori mieru
preloZila vyrazem ,,vypada leskle*. V tomto prekladatelském feSeni pak zalezi

na Ctenafi, jestli bude vyraz ,leskle* povaZzovat za negativni anebo naopak za
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pozitivni obraz, stejné tak jak by si to mohl ob&ma sméry vyloZit i japonsky

étenar.

Daéle se jiz nebudu zabyvat onomatopoickymi a mimetickymi slovy, ktera byla
ve vychozim textu pouzita jako prislovce, ale zaméfim se na pouZiti tohoto typu

lexika ve funkci slovesa. Zvukomalebnymi slovy ve funkci slovesa je zde

mysleno napojeni slovesa suru (3%, €. ,délat”) na pfislusny vyraz.

Jako prvni bych se v této kategorii rada zminila o gitaigu uki uki suru (7% & 7% &
9 %). Pri vyhledani ve vykladovém slovniku jsem zjistila, Ze se jedna o gitaigo,
které je synonymem K jinému mimetickému vyrazu a tim je waku waku suru
(< LT 5,8, t88it se, byt nadseny*).

JTRATEDVD LIERE R E LR (Dazai, 2005, s. 76)

,,a to mé tak trochu nabudilo*

Vyraz uki uki suru v CeStiné znamena ,,byt natéSeny (na néco)“ nebo také
»radovat se (z néjaké nadchazejici udalosti)”“. V této Casti textu je Skolacka
Stastna, kdyZz si uvédomi, Ze uz bude kvéten. V prekladovém feSeni jsem
pfemyslela nad variantami ,zaradovala jsem se* nebo ,zaCala jsem se t&Sit".
V rdmci prekladu samotného vyrazu by vyhovovaly obé varianty, ale ve vztahu
k celku prekladu jsem je ob& musela zavrhnout. Nakonec jsem zvolila variantu
~nabudit“. Dlvodem bylo, Ze az dosud byla $kolacka sklesla a sebekriticka, ale
fakt, Ze jiz brzy pfijde kvéten (krdsny mésic nesouci s sebou VétSinou jen

pozitivni konotace) ji rozradostnil a ona ziskala novou energii.

Posledni mimetické slovo, které bylo pouZzito i preloZeno jako sloveso je kakka
suru (2> 95, €. ,palit“, ,,hofet*). Toto mimetické spojeni mliZze byt pouZito
ve smyslu, Ze néco zacalo palit, byt horké anebo se také pouZziva jako idiom ve
smyslu ,roz€ilit se* (obrazné feCeno cely ,zrudnout vzteky“). V mém
prekladovém FeSeni jsem uvaZzovala nad tim, kterd z téchto variant bude pro

cilovy text nejvhodnéjsi.
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JPDTEE, Ay I L TERHL, X ZEHITRoTCLEST
“ (Dazai, 2005, s. 82)

»Cela jen horim a mam na krajicku*

Na ukézce lze vidét, Ze by teoreticky mohly vyhovovat obé dvé varianty. Vyraz
kakka suru sam o sobé nese vyznam ,hofet“, ale nachazi se v kolokaci
s vyrazem karada wa (7> 5 7213, €. ,,télo*) stojicim pfed nim, Cili je tfeba zvazit
jiné prekladové varianty. V této Casti textu Skolacka predchazi nékolik délnikd
pri cesté na vlak. Délnici na ni pokfikuiji, coz Skolacku uvadi do rozpakd. Jelikoz
se Skolacka v této Casti snazi popsat své pocity, kakka Site kuru by se zde dalo
pochopit jako ,tvafe se mi zalily krvi“ neboli ,,Cervenala jsem se“. V mnoha
pfipadech kdy Clovék citi rozpaky a zaCne se Cervenat, citi souasné i teplo ve
tvarich a v ¢im veétSich rozpacich Clovék je, tim vétsi teplo pocituje. V ramci
celku Ize v3ak postfehnout, Ze se mimetické spojeni kakka suru poji s vyrazem
karada wa, takzZe se nejedna o pocit rozpak(ll vychazejicich jen z éervenani tvai,
Skolacka zde citi rozpaky po celém téle. Kvili tomuto faktu nelze vyraz kakka
suru prelozit jako ,,Cervenat se ale ani jako ,,cela jsem zrudla®“, jelikoZ v Cestiné
chybi konota¢ni informace o teplu. Ze vSech zminénych dlivodi jsem nakonec
zvolila prekladové FeSeni ,,celd jen hofim“. Jedna se totiZz o rozpaky, coZ lze

jednoznacné poznat pfi ¢teni daného Useku textu az do konce.

Jako posledni priklad pfekladu mimetického slova ve formé slovesa uvedu suku
suku (3-< 9°<, vyjadiuje stav, kdy ¢lovék, zvife nebo rostlina rapidné vyroste,
zvétsi svij vzrlst). V tomto prekladovém Feseni jsem se nakonec musela uchylit
ke kombinované varianté prekladu, konkrétné k pfekladu pomoci slovesa

doplInéného adverbiem.

SR, EEODOXDIT, << LT/ (Dazai, 2005, s. 81)

»JjeCmen tam rostl zdravé jako dnes*

V této ukazce je mimetické slovo suku suku v kombinaci se slovesem suru
pouZzito ve formé slovesa, ale pfi hledani ve vykladovych slovnicich jsem toto
pouZiti nenasla, jelikoZ v dnesni dobé se vyraz suku suku pouZiva jako pfislovce.

Jediné slovesa, ke kterym se ve vétSiné pripadl vyznamové poji jsou nobiru
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(Y%, &. ,,vyrlst (napf. rostlina)*) nebo sodacu (5, €. ,,vyrust®, ,,dospét*),
pficemZ v obou pripadech vyraz suku suku pouze popisuje zplsob, jakym
rostlina, zvife nebo Elovék vyrostli. Pokud v ¢estiné popisujeme rdst pomoci
slovesa, lze pouzit mnohé vyrazy jako napfiklad ,vytdhnout se“, ,vyrlst®,
»dorlst“ nebo ,,dospét“. Vyraz suku suku zde pini roli intenzifikatoru a popisuje
zplisob, jakym €lovék, zvife nebo rostlina vyrostli. Pro suku suku suru by byl
nejvhodnéjSim ekvivalentem Cesky vyraz ,,vytahnout se“, ten ovSsem nezapada
do textu, jelikoZ Skolacka popisuje rist jemene a ne rdst ¢lovéka. U rostlin je
pro tento vyznam nejvhodnéjsi pouzit vyraz ,rdst“ nebo ,rasit“. Vyraz
»rasit“ je ponékud knizni a do textu by diky tomu hezky zapadal, ale jeho
vyznam by pro japonsky vyraz suku suku suru nebyl UpIné kompletni. Z téchto
ddvodl jsem pro svij preklad zvolila pouze sloveso ,rdst“ a doplnila jeho
vyznam odpovidajicim adverbiem, které jsem urcila na z&kladé vyznamove
definice ve vykladovém slovniku. Ta dodava, Ze vyraz suku suku suru s sebou
nese konotacni informaci popisujici rostouci subjekt, jako by ciSel zdravim

a silou.

Nyni se zminim o méné Castych pfipadech wvyuZiti onomatopoickych
a mimetickych slov ve vychozim textu. V ramci jednoho odstavce pfekladaného
textu se napriklad dvakrat objevilo jedno mimetické slovo, navic druhy vyskyt
tohoto slova odkazoval na jeho prvni vyskyt na zaCatku odstavce. Z tohoto
ddvodu bylo zprvu slozité urcit jeho vyznam, jelikoz jsem si toto odkazani
jednoho vyrazu na druhy neuvédomila napoprvé. Jednalo se zde o prfipad, kdy

bylo nutné konzultovat vyznam vyrazu s rodilymi mluvéimi.

SEHD, TZTNDTHIAT-Ta b &5 FE > TEDRLY,
() TLZH, ZOnb &, MENZ-T, BHIZIETW-
L&, IO, WEOMITFRL, FrAltsEre, T LTRRR
b, 2 RVEEULZ LEE S EEVHTITEN RN, L Eo
TL%E o7, “(Dazai, 2005, s. 78 a 79)

,»,OCi mi sklouzavaji na roh stolu a rdzem se tam zastavi. (...) Vtom

jsem si uvédomila, Ze v budoucnu, mozna za nékolik let, mezitim jak
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budu zase sedét ve vané a jen tak se divat na své ruce, bezpochyby si

vzpomenu na ten stejny pocit, ktery jsem uZ tolikrat zaZila.*

Vyraz koton to (= k> &) je v zakladnim vyznamu kategorizovan jako giongo
a znazornuje zvuk malého/lehkého ale tvrdého predmétu (napf. Spendlik), ktery
spadne na zem. (Kodzien, 2013) Ve vychozim textu vyraz koton to nevyjadfuje
zvuk, ale spiSe pohyb o¢i smérem dold a jejich nasledné zastaveni se, stejné jako
kdyz se padajici predmét nakonec zastavi na podlaze. Skolacka v této asti textu
popisuje jev znamy pod pojmem déja vu, kdy si v daném okamziku uvédomi, Ze
stejnou situaci zazila jiz zazila a nejspi$ ji zaZije znovu i v budoucnu. Vyraz
koton to pfitom vyjadfuje pravé ten okamzik uvédoméni. PF¥i pfekladovém feSeni
jsem se zabyvala tim, zda jej v cilovém textu prelozim pomoci oznaceni zvuku
anebo popisu stavu. Spojenim vyrazu koton to a vyznamu uvédomeéni si jakési
pravdy mé v ¢estiné napadlo pouzit vyrazy ,,cvak* nebo ,,blik“. Tyto vyrazy by
simulovaly nahlost s jakou do SkolacCiny mysli pfiSla predstava neustalého
opakovani rliznych véci v Zivoté. V tomto kontextu se v ¢estiné pouziva idiom
»rozsvitilo se ji (v hlavé)“. Ani jedna z variant se mi nezdala stylisticky vhodna
do cilového textu a proto jsem hledala jiné alternativy, u kterych jsem se
zamé¥ila spiSe na pohyb, ktery vyraz koton to vyjadfuje. Nasledné jsem tento
vyraz prelozila pomoci adverbia jako ,razem“, jelikoZ dostateCné vyjadfuje

dynamiku popisovaného okamziku.

V celém textu se vyskytuje jeden jediny pfipad pouziti giseiga, neboli

znazornéni skute¢ného hlasu, a tim byl vyraz joiSo (L Vv L X).

ST ERD BEIFbsEE, KWL, EHFLT, Fotlo
7z, “(Dazai, 2005, s. 75)

»,KdyZ ho [futon] zveddm: ufff, vydechnu si nahlas, a vtom se

zarazim.“

Podle vykladového slovniku Kédzien (2013) se vyraz joiSo pouZiva pfi zvedani
tézkého predmétu a Clovék jej vyslovi v okamziku, kdy vyuziva sily. Tento
vyraz je ale zarovern povazovan za neelegantni slovo, které pouZivaji spiSe starsi

lidé. Zaroven ve vySe zminéném Uryvku Skolacka vzdychd, kdyZ ze zemé zveda
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futon, ktery rozhodné neni tézky natolik, aby si u jeho zvedani musela
oddychovat. Nicméné SkolaCka povzdech joiSo pouZije a je nutné pro néj najit
Cesky ekvivalent. V Cestiné sice existuji citoslovce, které jsou Casto pouzivany
pri prekladu giseiga, ale neexistuje zde mnoho variant a to z toho dlivodu Ze
¢eStina nemd tak Sirokou Sk&lu onomatopoickych a mimetickych slov jako
japonstina. JoiSo jsem zde nakonec preloZila ¢eskym vyrazem ,ufff“, ktery se
v Cestiné pouziva jako vyraz pro oddechnuti si od tézké prace nebo jednoduché
vydechnuti od cehokoliv tézkého nebo fyzicky nepfijemneho (napf. i pocit

prejedent).

Timto zakonCuji analyzu lexikalni Casti prekladaného uméleckého textu, pro
néjZ je hledani vhodnych slovnich ekvivalent( stéZejni. Pfi literarnim prekladu
mezi japonsStinou a CeStinou je spravné prevedeni z vychoziho jazyka do
cilového jazyka velmi komplexni a komplikované. Plati to zvIasté u kategorie,
kter4 mé& ve vychozim jazyce Siroké zastoupeni, ale v cilovém jazyce uZ neni jeji
uzivani tak Casté. U vétSiny zvukomalebnych slov jsem se pfi jejich pfevedeni
z vychoziho do cilového jazyka snazila zachovat jejich gramatickou funkci,
pokud tomu nebranila jin& hlediska, jako napfiklad Spatné vyznéni preloZzeného
vyrazu vzhledem k celku. Mym cilem bylo provést preklad co moZné nejvice
autenticky, coz zahrnovalo potfebné stylistické Gpravy provadéné vSude, kde to
bylo zapotrebi. VVSechna lexikalni reSeni, ktera jsem chtéla zminit, byla patficné

okomentovéna a za jejich FeSenim si stojim.
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4.2 Syntakticka rovina

V této podkapitole pristoupim k syntaktické roviné prekladaného textu. Jako
prvni bych rada zminila fakt, Ze ¢eStina a japonstina maji zcela odlisny slovosled
ve vétach a jeho upraveni je pro spravnost a Citelnost zcela béznou zaleZitosti.
Komentovani tohoto aspektu prekladu proto nepovaZuji pro mou praci za
pfedmétné. V této Casti bych se rada zaméfila hlavné na délky vét a jiné

syntaktické jevy z vychoziho textu.

Jak jsem jiz zminila v prvni kapitole, délka vét nebo kombinace rliznych délek
vét se také Casto povaZzuje za autorsky styl. Kombinovani délek vét a souvéti je
tedy individualni zaleZitosti pro kazdého autora. Pro Dazaie je ve vybraném dile
typické stfidani dlouhych komplexnich souvéti s kratkymi vétami, které plini
funkci jakési pomysIné hranice mezi jednotlivymi SkolacCinymi mysSlenkami.
Jednotlivé mySlenkové monology hlavni protagonistky autor Ctenafi podavéa
pravé ve formé téchto dlouhych souvéti. Tato souvéti jsou pak tvofena mnoha
kratkymi vétami. Dazai zde oddéluje jednotlivé Useky vét pomoci Carek,
mnohdy i na mistech, kde by Céarka nebyla nezbytné nutna. V japonstiné ale
neexistuji jasnd pravidla pro psani Carek ve vétach, jako je tomu v CeStiné.
Nemohu proto tvrdit, Ze by Dazailiv zplisob pouZivani arek v souvétich byl
jakkoliv nadbytecny. Pro nerodilého mluvéiho je kvili témto ¢arkam obcas
obtizné urcit vazby mezi jednotlivymi ¢astmi souvéti. Toto Clenéni souvéti na
kratké celky ale na druhou stranu zdafile simuluje tok myslenek a kromé jiného
vytvari dobré tempo a gradaci liceného pribéhu. Tento jen by se dal povaZzovat

za autorQv literarni zamér.

TP HAED EE FARDOERWHIZ, Lok, LA
TRAATNT, 22K, TIHRAIL, Bhos a2 HIT B,
HOXENRESERT, TIHoAID, TRSF )] ERFT
ST, £H5LS. Thnb, ~ARBOES, b,
anLEl& LT, EMOEZZAEETV LT, brok, T
<<, ARG TRT, RICLrLENTZ L, &
DFEL, W, BRI, HOELETHRY, RN, bok
L0 Z e, “ (Dazai, 2005, 74)

59



,,Je to asi takovy pocit, jako kdyz si s Deko hrajeme na schovavanou,
nehybné se kr€im a ukryvam v naprosté tmé ve skfini a Deko
najednou prudce odsune posuvne dvere, razem mé pohlti denni svétlo
a Deko zakfiCi: ,,Mam tél“. Oslfujici svétlo, také trapnost toho
nepfijemného okamZiku a zbésily tlukot srdce. Upravim si kimono,
s trochou ostychu vylezu ven ze skfingé a v tu chvili se Silené dopalim.
Tak asi takovy nesnesitelny pocit to je. Nebo ne, prece jen je to jinak.

Vlastné se to tomu rannimu pocitu snad ani nedokaze rovnat.*

PFi svém prekladu jsem se snaZzila o to, abych co nejvérnéji napodobila plvodni
dilo a jen jej pfevedla do cilového jazyka (viz podkapitola 2.5). Toto nejvérnéjsi
pfevedeni zahrnuje co nejlepsi zachovani autorského stylu, k némuz patfi také
délky vét a ¢lenéni vét v ramci souvéti. Je ovsem dulezité, aby dilo i v cilovém
textu plsobilo Citelné. Proto jsem musela v nékterych Castech textu od svych
stanovisek upustit a dlouha souvéti ve vychozim textu (viz. ukézka vyse)
rozclenit na nékolik souveéti v cilovém textu. VySe citovana pasdz z vychoziho
textu je jednim komplexnim souvétim, které je ¢lenéné na mnoho vét rdiznych
délek, obsahuje ale také fazovani vét, o kterém jsem se zminila. V cilovém textu
jsem toto souvéti rozclenila celkem na Sest kratSich souvéti, ¢imz jsem se snazila

v/ ow

docilit lepsi Citelnosti pro Ceského Ctenare.

Na zacatku vychoziho textu je uplatnéno opakovani klicovych slov v prvni vété
odstavce, konkrétné na zaCatcich prvniho az Sestého odstavce s vyjimkou tfetiho.
Tato klicova slova byla ve vétsiné pripad( prvnim slovem odstavce, kromé
pfipadu v patém odstavci, kde je klicové slovo zahrnuto v ramci prvni véty
odstavce. Nebudu zde citovat celou komentovanou Cast, jelikoZ se jedna o velké
mnozstvi textu, ale pro pFiklad uvedu pouze prvni véty odstavcl, kterych se

tento komentar tyka.

l.odstavec: ,H I, BEIFEFT L2ORFELHIX, mAV,
* (Dazai, 2005, s. 74)

»Rano, kdyz oteviu o€i, mam zvlIastni pocit.”

2. odstavec: ,EiE. EHE “(Dazai, 2005, s. 75)
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»,Rana jsou zakerna.”
4. odstavec: L EIX., VWO TH HIEN 2V, “(Dazai, 2005, 5.75)
,,P0 ranu nemivam skoro zadné sebevédomi.*

5.odstavec: 721 £, Lo XV RSEIX, V<0, “ (Dazai, 2005, s.
76)

,,Presto bryle pfeci jen nesnasim.*
6. odstavec: ,HER#Ei%. F1kiF, “ (Dazai, 2005, s.76)
,Bryle jsou prisery.

Na ukazkéach vét z jednotlivych odstavcl lze vidét, Zze témito klicovymi slovy
byly vyrazy asa (5, €. ,rano*) a megane ([R5, ¢. ,,bryle). Ve vétsiné pfipadd
je toto klicové slovo nasledovano partikuli wa a ve vétsiné pripadll se jedna
0 prvni slovo ve véte, které je od zbytku véty oddéleno ¢arkou. V pfipadé vyrazu
asa mluvime o prvnim az Ctvrtém odstavci (s vyjimkou tfetiho), ve kterych se
Skolacka zabyva svymi pocity v prdbéhu rana anebo ndzorem na rano samotné.
V prvnim odstavci je vyraz asa zminén poprvé a plsobi zde velmi nenapadné.
Fakt, Ze se jedna o opakujici se kliové slovo, Ize poznat az v priibéhu &teni
nasledujicich odstavcl, kde je zvyraznéno partikuli wa nebo hned nasledujici
¢arkou. Ve druhém odstavci, ktery tvofi jedna kratka véta, je klicove slovo jasné
vymezeno. Ve svém prekladovém feSeni jsem se tento jev snaZila feSit podobné
jako autor, a to vypichnutim klicového slova na zacatek véty, ¢imZ je na ngj
strhnuta pozornost. Samoziejmé toto FeSeni v cilovém textu ssebou nenese
takovy dliraz jako ve vychozim textu. Cestina totiz neobsahuje takové jazykové
prostfedky jako japonstina, které by umoznily projevit stejny diiraz a zaroven
ponechat textu jeho plynulost a stejné syntaktické Clenéni jako ve vychozim
textu. Pokud bych napfiklad ve svém prekladovém FeSeni zvolila stejné fazovani
pomoci interpunkce jako Dazai ve vychozim textu, cilovy text by se jevil
kostrbaté a necitelng, Cemuz jsem se chtéla vyhnout. Druhym klicovym slovem
je zde vyraz megane. Tento vyraz se v podobé klicového slova objevil pouze

parkrat, ale svyrazem asa mél spolecné to, Zze pfi druhé zmince se nachazi
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v kratké vété, ktera tvofi jeden samostatny odstavec. Oba tyto vyrazy na sebe
jaksi odkazuji, jelikoZ SkolaCka prejde z vah o ranu do pfemysleni ohledné bryli
a jejich noSeni. Celd rozvaha je pak zakoncena Sestym odstavcem v podobé
jedné kratké véty. V této Casti sice vyraz megane neplsobi zietelné jako kliGové

slovo, ale jeho prekladové feSeni jsem volila obdobné jako u vyrazu asa.

Ve vychozim textu se vyskytuje také pfima i nepfima fe€. V prekladaném
uryvku nachazejicim se v priloze €. 2 této prace, jich ale neni mnoho, jelikoz
v tomto dile hlavni protagonistka promlouva hlavné sama k sobé. Ve vychozim
textu se proto situace, ve kterych by promlouvala k nékomu jinému, at’ uz jen

v hlavé nebo nahlas, objevuji jen zfidka.
. TBREA] L/INSWFETHEATHD, “(Dazai, 2005, s. 75)
. Tatinku,” pokusim se zavolat tise.”

AT B HOPFIIZTHITE 23V, BEITFEIZH A&
DHNRNDTEN G, BRIV, “ (Dazai, 2005, s. 77)

,,Ka, honem ute€ tfeba do hor. S tebou se nikdo mazlit nebude, snad

abys uz umrel.”

Tuto Gast nebylo tfeba po syntaktické strance nijak pozmérovat. Ugel pfimé
i nepfimé feCi je z déje vychoziho textu zcela jasny. Pfi vyskytu pfimé feCi
uvadim vyrok vloZeny do uvozovek a u nepfimé feci, jsem promluvu upravila

pouze stylisticky.

Timto zakonCuji analyzu syntakticke Casti prekladaného textu. Hlavnim
aspektem analyzy byly kombinace dlouhych souvéti s velmi kratkymi vétami,
které mély ve vétsiné pripad( Gdernou funkci a text ve vysledku ptsobil plynule
a postupné gradoval. V3ech téchto aspektll v syntaktické Casti vychoziho textu
jsem si byla védoma a ve svém prekladu jsem se nazila o0 co mozna nejverné;si

pfevedeni do Cestiny.
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Zaver

Cilem této magisterské diplomové prace bylo analyticky pfistoupit k prekladu
¢asti povidky Skolatka (DZoseito) od japonského autora Dazaie Osamua
CeStiny. Z lexikalniho hlediska se jednalo zejména o preklad vlastnich jmen,
osloveni, kulturnich a dobovych redlii a zvukomalebnych slov. Ze syntaktického
hlediska se jednalo o delky souvéti, kombinaci dlouhych souvéti s kratkymi
vétami, vystavbu véty apod.. Jednotliva prekladova FeSeni jsem analyticky

odlvodnila a obhéjila.

Dazai Osamu, ktery je povazovan za otce japonské povalecné literatury, je
celosvétové znamy stylem svych dél, které jako by vychéazela z jeho Zivota. Sam
autor se ve svém Zivoté potykal s mnoha tézkostmi, ktere se pak rozhodl vyresit
dvojitou sebevrazdou se svou milenkou na sklonku svych tficeti let. Charaktery
postav v Dazaiovych dilech jsou nalezité promysSlené a autorova osobnost je
kolikrat roztfisténa mezi nékolik postav, aby Ctenadr nepoznal, Ze se skutecné
jedna o n&j samotného. Povidka Skolacka je jednim z pfipadd, kdy autor pise
dilo z Zenske perspektivy a predlohou je mu denik zaslany jeho obdivovatelkou.
Prvni kapitolu jsem vénovala stru€nému predstaveni autorova Zivota a jeho
literarniho stylu. Zminila jsem také vyjimku v jeho stylu a tou bylo psani dél

z Zenske perspektivy.

V druhé kapitole jsem se vénovala teoretickym pfistupdm k prekladu
uméleckého textu. Nejprve jsem Kk tématu pristoupila obecné a v dalSich
podkapitolach jsem se podrobngji zaméfila na lexikalni, syntaktickou
a stylistickou Groven prekladu. Bez zahrnuti teoretického Gvodu bych nemohla
sva prekladova feseni kvalitné odGvodnit, proto jsem se do vsech Casti snaZila
zahrnout v8echna hlediska, kterd bych v analyze mohla potfebovat. V lexikalni
Casti jsem se zaméfila hlavné na problematiku hledani vhodnych slovnich
ekvivalentli, kde jsem zohlednila také hledisko kulturnich a dobovych reélii.
V Casti vénované prekladu umeéleckého textu na syntaktické drovni jsem se
vénovala hlavné stavbé japonské véty a jejim moznym interpretacim. V dalSi
Casti jsem se vénovala stylizaci ciloveho textu. Popsala jsem, jak narocna je tato

oblast prekladani, hlavné z hlediska srozumitelnosti a zafazeni jednotlivych
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slovnich spojeni do celého kontextu dila. Napfi¢ témito podkapitolami (2.1-2.4)
jsem se zabyvala Levého tfi-fazovou metodou, kterda mne velmi zaujala.
Casti a tim si stanovila svij prekladatelsky postup, kterého jsem se nasledné

drZela pri prekladani zvoleného textu.

Ve tfeti kapitole jsem se vénovala prekladané povidce Skolacka (Dzoseito),
abych Ctenadre uvedla do jejiho déje a predstavila hlavni protagonistku, jejiz
charakter je v povidce davan do popredi. Popsala jsem také okolnosti vzniku
povidky, kdy Ariake Sizu (Dazaiova fanynka) zaslala autorovi svilj osobni denik.
V této kapitole jsem se také zaméfila na mozné aspekty autorovy osobnosti,
ktereé se daly pozorovat na charakteru hlavni protagonistky dila. Cela povidka je
stylizovana do jednoho wvnitfniho monologu néctileté Skolacky. Pochopeni
osobnosti hlavni protagonistky je tedy stéZejni pro volbu spravnych slovnich
ekvivalentl, konecnou stylizaci prekladaného textu apod. Z téchto dlivodd se
v této kapitole dopodrobna zabyvam jednotlivymi aspekty SkolacCiny osobnosti

a jeji mozné podobnosti s autorem povidky.

Ve Ctvrté kapitole jsem jiz pfikroCila k samotné analyze, ve které jsem
postupovala obdobné jako pri popisu teoretickych postupl prekladu uméleckého
textu. Nejprve jsem se zamérila na lexikalni Uroven prekladu a to konkrétné na
vlastni jména a odkazovani, kulturni a dobove realie. U vSech prekladovych
feSeni jsem zminila vZzdy hned nékolik variant, ze kterych jsem na zakladé
kritérii stanovenych v druhé kapitole vybrala nejvhodnéjsi variantu. Posledni
Cast podkapitoly o prekladu na lexikéalni drovni jsem vénovala analyze
prekladovych feSeni onomatopoickych a mimetickych slov. Ze zacatku zminéné
podkapitoly jsem uvedla obecnou charakteristiku tohoto typu lexika
a problematiku jejich pfekladu. Hlavnim cilem zde bylo jasné urcit pomysinou
hranici mezi onomatopoickymi a mimetickymi slovy, protoze jejich kategorizace
se totiz mlzZe v rlznych védeckych publikacich liit. Po tomto jsem presla
k samotné analyze jednotlivych prekladovych feSeni. Jednotlivé vyrazy jsem
popisovala nejdfive podle zplsobu jejich prekladu (napf. pomoci pfislovce)
apoté jsem je fadila od nejvice po nejméné pouzivany vyraz. V posledni

podkapitole 4.2. jsem se vénovala analyze prekladu na syntaktické drovni, kde
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jsem rozebirala hlavné rizné délky vét, které jsem povazovala za ¢ast autorova
literarniho stylu. Dazai vyuZivi této taktiky, diky niZz text povidky plyne
a postupné graduje. Napodobeni tohoto stylu bylo velmi narocne. Pokud bych
totiZz zanechala stejné delky vét jako ve vychozim textu, stal by se cilovy text
pomeérné necitelnym. Znovu jsem tedy aplikovala stanoviska zminéna v druhé
kapitole, coZ jsem prezentovala na jedné z pasazi vychoziho textu. Dale jsem se
vénovala odkazdm v textu v podobé kli¢ovych slov asa a megane, jejichZ pouziti
se sice tykalo syntaktické roviny (konkrétné vystavby textu), ale feSeni bylo

nakonec spiSe stylistického charakteru.

Stylistickd FeSeni jsem aplikovala napfic¢ celou Ctvrtou kapitolou a proto jsem
analyze prekladu na stylistické urovni jiz nevymezila samostatnou podkapitolu,

jako tomu bylo v pfipadé lexikalni a syntaktické arovné prekladu.
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Resumé

The subject of this master thesis is a Czech translation of a short story
“Schoolgirl” (Joseito) written by a Japanese writer Dazai Osamu. The thesis is
divided into four chapters, which are also divided into smaller under chapters.
The first chapter tells us about authors life, his literary style and also tells us
about some exceptions in authors normal literary style, which is writing a story
from women’s perspective. In the second chapter the author of the thesis, firstly
characterizes basic translation theories of art literature and then the author
divides this problematic into three categories of translation features: lexical,
syntactical and stylistic. Secondly, in the last part of the second chapter the
author of the thesis sets her translation tactics that she is going to use in the
process of translation. The third chapter is dedicated to the translated short story
“Schoolgirl”, its literary category and its story plot. In the fourth chapter the

author of the thesis is writing about the translation analysis.
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Pfriloha ¢ 1: Cesky preklad ¢asti povidky Dzoseito
(Skolacka)

Rano, kdyZ oteviu o€i, mam zvlastni pocit. Je to asi takovy pocit, jako
kdyZz si s Deko hrajeme na schovdvanou, nehybné se kréim a ukryvam
v naproste tmé ve skfini a Deko najednou prudce odsune posuvné dvere, razem
mé pohlti denni svétlo a Deko zakfici: ,,Mam té!“. Oslfujici svétlo, také trapnost
toho nepfijemného okamziku a zbésily tlukot srdce. Upravim si kimono,
s trochou ostychu vylezu ven ze skiingé a v tu chvili se Silené dopalim. Tak asi
takovy nesnesitelny pocit to je. Nebo ne, pfece jen je to jinak. Vlastné se to tomu
rannimu pocitu snad ani nedokaze rovnat. Je to asi takovy pocit, jako kdyz
oteviu krabici, v niZ je dal$i mensi krabice, a tu kdyZ otevfu, tak je v ni jesté
mensi krabice, znovu ji oteviu a najdu dalSi malou krabici, zase ji oteviu a uvnitf
je dalSi mala krabice, a tak to pokracuje, dokud jich neoteviu na sedm nebo osm,
pak je konecné otvirani u konce a objevi se krabicka mala asi jako hraci kostka,
zkusim ji opatrné pootevrit, a nic. Je prdzdna. Tak takovému pocitu je to trochu
blizko. Tvrzeni typu, Ze ¢lovék kazdé rano pfi probuzeni razné otevre oci, jsou
jen IZi. Spis to vypada, jako kdyZ se svrchni vrstva mlhave, zamlzené tekutiny,
pomalu oddéluje od zbytku s tim, jak Skrobovité Castice postupné usedaji na dno
nadoby, a ja pak kone€né unavené oteviu oci. Rana jsou, jak to jen Fict, tak néjak
zamlZena. Je to politovanihodné, ale tak ¢asto mi prijde na mysl, Ze uz nemdzu
dal. Takhle to nepdjde, nesnesu to. Po ranu jsem z celého dne nejvic oskliva.
Obé nohy naprosto vyCerpané, a jeSté ke vSemu, ach, jak mné se nic nechce.
MozZna jsem se jen Spatné vyspala. Takove ty feCi typu, Ze ranni ptace dal
doskace, jsou jen samé IZi. Réna jsou popelava. Jsou stéle a stale stejnd. Rana
jsou nejvic prazdna. Kazdé rano jsem v posteli plnd pesimismu. AZ je to protivné.
Jen samé osklivé vycCitky, které se rychle a najednou nahromadi, aZ mé z toho
popada Gzkost a ja se svijim.

Rana jsou zakerna.

»Tatinku,” pokusim se zavolat tiSe. Citim se jaksi trapné a radostng,
vstanu a okamzité zac¢nu skladat futon. Kdyz ho zvedam: ,,ufff“, vydechnu si
nahlas, a v tom se zarazim. Do ted jsem si 0 sobé totiZ nemyslela, Ze bych ze

sebe dokazala vydat takovy ke mné nepatficny vyraz, jako je ,,ufff“. Pfipomina
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povzdech starSich Zen, jak protivné. Jak to Ze jsem néco takového vypustila
z Ust? Z predstavy, Ze by uvniti mého téla prebyvala néjaka starena, se mi déla
zle. Od ted' uz si budu davat pozor. Je to, jako kdyZz se na nékoho divate svrchu
kvdli tomu, jakym nepéknym zplisobem chodi, a pak si najednou uvédomite, Ze
chodite také tak. Skutecné sklicujici.

Po ranu nemivam skoro Zadné sebevédomi. Sedim pred zrcadlem stéle
jen v nocni koSili. KdyZz se na sebe podivam do zrcadla bez bryli, moje tvar
vypada trochu rozmazané a leskle. Na svem obliCeji nejvic nesnasim bryle, ale
nodeni bryli mé& prece jen jednu vyhodu, kterou ostatni neznaji. Rada si
sundavam bryle a divam se do dalky. VSechno je zamlzené, skoro jako ve snu,
nebo jako pfi sledovani pohybujiciho se obrazku, prekrasné. Nevidim Zzadné
neCistoty a podobné. Vidim jen velké véci, jasné a pestré barvy a svétlo. A bez
bryli se rada divam i na lidi. Jejich tvare vypadaji privétive, krasné, jako by se na
mé vsichni usmivali. Navic kdyZ si sunddm bryle, tak mé také zcela opusti
nutkani se s lidmi hadat nebo chut’ jim nadavat. Jsem jen potichu, na tvéri jen
nepfitomny pohled. A kdyZ si pomyslim, Ze v takovych chvilich si 0 mé lidé
musi myslet, jak jsem jednoduchd, tak mé to jeSté vic podpofi a zacnu se tvafit
jesté vic nepfitomné a klidng, zaCnu chtit byt jimi rozmazlovana a sama se pak
stanu velmi laskavou.

Presto bryle pfeci jen nesnasim. Kdyz si je nasadim, je to, jako by za
nimi cely oblicej zmizel. VSe, co se na tvafi mlze zrcadlit — romanticky pocit,
krasa, intenzivnost pocitl, slabost, nevinnost, zal — tohle vSechno bryle maskuji.
A navic je az s podivem, Ze nedokazu s nasazenymi brylemi komunikovat o€ima.

Bryle jsou priSery.

Mozna je to tim, Ze sama své bryle nesndsim, ale myslim si, Ze krasné
o€i jsou to nejlepsi. | kdybych neméla nos a méla zakryta Usta, ale méla bych oci,
do kterych kdyz se nékdo podiv4, tak by se mu zachtélo Zit vic pro krasu, bylo
by to bajecné. Jenze moje oci jsou jen velkeé a nic vic. KdyZ se do nich uprené
divam, jsem z nich zklamana. Dokonce i maminka mi fika, Ze na mych ocich
neni nic zvlastniho. Jak by se asi feklo, takové oCi bez jiskry. Pfipominaji mi
uhliky, jaké zklaméni. No to je pfeci hrozné nefér! Vzdy, kdyZ se podivam do
zrcadla, tak si uvédomim, jak moc bych si moc préala, aby moje oci mély jiskru.
Modreé jako jezero, jako oCi Clovéka leziciho na zelené louce a pozorujiciho nebe,

v takovych o€ich se i obCas zaleskne odraz mrakd na nebi. Dokonce i obrysy
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ptakl se v nich jasné zrcadli. Chtéla bych se seznamit s mnoha krasnookymi
lidmi.

Pomyslela jsem si, Ze od dneSniho rana je kvéten, a to mé tak trochu
nabudilo. Pfece jen mam radost. VZdyt' léto se uz blizi, pomyslim si. KdyZ vyjdu
na zahradu, vidim kvéty jahod. Tézko uvérit skute€nosti, Ze tu uz tatinek neni.
Celkové je téZké pochopit smrt, zmizeni ze svéta. Nechapu smysl toho vseho.
Styska se mi po sestfe, po Clovéku, se kterym jsem se rozeSla a po lidech, které
jsem dlouho nevidéla. Rana vzdy tak néjak pfinasi vzpominky na minulost, na
lidi, které jsem znala, a to zplsobem tak skutecnym a blizkym, jako pronikavy
odér z nakladané fedkve, a to nesnesu.

Pejsci DZapi a Ka (fikam mu K4, protoze pfipomind psa mrzaka) ke
mné pribéhli pfedbihajic jeden druhého. Oba se sefadili pfede mé, ale jen DZapi
ode mé dostal spoustu laskyplné pozornosti. DZapiho bélostna srst zafi krasou.
K4 je Spinavy. Moc dobfe vim, Ze kdyZ se takhle vénuji DZapimu, K& bude vedle
smutné koukat. Vim take, Ze je K& zmrzaceny. Je na néj tak smutny pohled,
nesnesu to. Schvalné ho tyranizuji, pravé proto Ze vypada tak zpustoSené a bidné.
Vypada jako toulavy pes, a tak je jen otazkou Casu, kdy ho odchyti. | kdyby se
pokusil o Uték, stou zmrzacenou nohou by daleko nedobéhl. K&, honem utec¢
tfeba do hor. Stebou se nikdo mazlit nebude, snad abys uz umrel. Takhle
nepfipustné se nechovam jen k nému, ale také k lidem. Laka mé zpUsobovat jim
nepfijemnosti a drazdit je, jsem vazné kvitko. Kdyz jsem tak sedéla na okraji
terasy, pfitom hladila DZapiho po hlavé a pozorovala zarivé zelené listi, tak se
mé zmocnil pocit, Ze bych se nejradéji posadila pfimo na zem.

Zachtélo se mi plakat. Rikala jsem si, Ze mozna kdyz vsi silou zadrzim
dech a vyvinu tlak na oCi, aZz se skoro odkrvi, snad pak uronim slzicku, ale kdyz
jsem to zkusila, bylo to k niCemu. Asi uz se ze mé stalo dévce bez slz.

Nakonec to vzdam a jdu se pustit do Uklidu pokoje. A pak se nahle
pristihnu, Ze si zpivam ,,Cizinku OKici“. Mam pocit, Ze bych se méla z trapnosti
rozhlédnout kolem sebe. Zvlastni, Ze divka jako ja, ktera je obvykle zapalena do
Mozarta nebo Bacha, si nevédomky zpiva ,,Cizinku OKici“. Dokonce se sama
zaCindm povaZovat za ztraceny pripad, kdyZz pfi uklizeni futonu odfukuju
namahou nebo kdy?Z si pfi uklizeni zpivam ,,Cizinku OKici“. A kdo vi, jaké dalsi

vulgarity jsem vtomto stavu schopna fict nechténé treba i ze spanku? Tyto
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obavy mé velmi trapi, ale pfesto na chvili prestanu zametat a sama se tomu
zasméji.

Dnes jsem si oblékla spodni kimono, které jsem vcera uSila. Na hrudni
Cast jsem si prisila vySivku malé bilé rGze. Kdyz si obléknu i svrchni kimono,
nasivka nebude vidét. Nikdo o ni nebude védét. Jsem to ale Sikulka.

Maminka, velmi zaneprdzdnéna zafizovanim nécich zésnub, je uz od
brzkého rana na pochlizkach. Uz kdyZz jsem byla mala, tak maminka vzdy
netnavné pro nékoho néco zafizovala, takZe jsem na to zvykla, ale i pfesto mé
stale prekvapuje, jak se od rana do veCera nezastavi. Obdivuji ji. Tatinek byl
vzdy aZ prilis ponofeny do studia, a proto musela maminka doma pracovat i za
néj. Nebyl ani nijak spoleCensky zbéhly, ale maminka pfitahuje same pfijemné
lidi. Oba dva se od sebe liili, ale vzajemné se respektovali. Asi by se dalo fici,
ze byli manzelskym péarem bez jediné chybicky, plivabni a harmonicti. A! Jsem
jato ale drza holka.

Mezitim, nez se ohreje polévka, jsem se posadila u vchodu do kuchyné
a jen tak pozorovala lesik pred sebou. A najednou se mé zmocnil pocit, Ze kdysi
davno a také v budoucnu, jsem sedéla a také budu sedét v UplIné stejné pozici
u vchodu do kuchyngé, pfemyslet o tom samém jako dnes a pozorovat lesik.
Zvlastni pocit. Jako by se minulost, pfitomnost a budoucnost odehravaly
v jednom okamZiku. To se mi obcCas stava. Sedim s nékym v pokoji a povidame
si. OCi mi sklouzavaji na roh stolu a rdzem se tam zastavi. Hybou se jen ma Usta.
V téchto chvilich se mé zmocnuje zvlastni pocit, Ze jsem jiz byla v té samé
situaci, mluvila jsem o téch samych zaleZitostech a zaroven jsem pozorovala ten
samy roh stolu. Dokonce zaCindm Veéfit, Ze UpIné ta saméa situace nastane
i v budoucnu. Nebo kdyZ se prochazim po polni cesté nékde daleko na venkoveé
a fikadm si, Ze uZ jsem tudy urcité nékdy Sla. A kdyZ u cesty utrhnu list fazole,
pfece jen jsem kdysi tento list uz utrhla. Navic véfim, Ze v budoucnu znovu
aznovu pljdu po té cesté a utrhnu ten samy list. A potom jsou zde i dalsi
pfipady. Treba kdyZ jsem se koupala a najednou jsem se zadivala na svoje ruce.
Vtom jsem si uvédomila, Ze v budoucnu, moZné za nékolik let, mezitim jak budu
zase sedét ve vaneé a jen tak se divat na své ruce, bezpochyby si vzpomenu na ten
stejny pocit, ktery jsem uZ tolikrat zaZila. Ta mySlenka mé jaksi rozesmutnila.
Jednou k veceru, kdyZ jsem nabirala ryzi do misky, jsem zase pocitila, jak mé

cosi zaséhlo, mozné je pfehnané to oznacit za inspiraci ale bylo to, jako by mi
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télem projel blesk. Ale jak jen to nazvat, mozna by se mi to chtélo oznacit za
pocéatky filozofie. Ten pocit mé ovladl. Kazdé z&kouti moji hlavy i hrudi se jako
by vyprazdnilo a citila jsem, jako bych mohla proplouvat Zivotem s klidem
a lehkosti. V tichosti, nevydat ani hlasku, tak mékce a ohebné, jako kdyz je
Zelatina protlaCovana skrz sito, tak jako vina krasné a lehce plyne Zivotem. V té
chvili mé pFirovnani k filozofii ani nenapadlo. Ze bych proplouvala Zivotem
mlcky jako toulavd koCka, ktera krade? SpiSe jsem se bala, Ze z takové
pfedtuchy nevzejde nic dobrého. Vlastné pokud by Clovék s timto pocitem Zil
delSi dobu, nejspi§ by vypadal jako posedly duchem. Posedly tfeba JeziSem
Kristem. JenZe predstava, Ze do Zeny vstoupi duch a ona vypada jako Kristus, se
mi hnusi.

Koneckoncll jako divka, kterd nema moc co na praci a v Zivoté ji nic
netizi, nezvladam spravné zpracovat stovky a tisice viemi z toho, co kazdy den
vidam a slycham, a kdyzZ se pak zasnim, tak mi nejspi$ na mysli vytanou vjemy
se straSidelnou tvari.

Jim sama v jidelné. Letos poprvé si pochutndvam na okurce. Jeji zelena
barva prfinasi predzvést léta. V té samé zelené barvé kvétnové okurky se skryva
jakasi tiha, pichlavy, Simrajici smutek. KdyZ takhle jim sama v jidelné, popadne

mé silné nutkani vyrazit na vylet. Chci jet vlakem. Ctu si noviny. V nich je

vytisténa fotka premiéra k ho. Zdalipak je pan Konoe pohledny muz? Takove

tvare se mi nelibi. Ma Skaredé Celo. V novinach mé nejvic bavi Cist reklamy na
knihy. Poplatek za takovou reklamu je asi tak sto, dvé sté jen(l za znak nebo
fadek, a proto se vSichni ze vSech sil snazi napsat co nejlepsi kus. Jsou
to skvostné veéty, které jako by ze sebe vymackli s potem a skucenim, aby
dosahli nejlepSiho kone€ného vysledku. Na svéte nejspi§ neni mnoho textu,
ktery by stal tolik penéz. Nevim proc, ale docela se mi to libi. Je to uspokojujici.
Dojim snidani, zamknu hlavni dvere a jdu do Skoly. Vim, Ze nema prset,
ale i presto si ssebou vezmu krasny deStnik, ktery mi vCera dala maminka
a ktery jsem si za kazdou cenu chtéla dnes vzit s sebou. Je to paraple, které
maminka pouZivala, kdyZ byla jesté divkou. Jsem to ale Sikulka, Ze jsem objevila
takovy zajimavy deStnik. Chtéla bych se s nim prochazet pafizskymi ulicemi.
Jsem si jista, Ze aZ tahle valka skonci, tak budou takovéto snové retro paraplicka

zase Vv kurzu. Urcité by se k nému skvéle hodil néjaky velky elegantni Cepec.
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Dlouhé rlzové Saty svelkym vystfihem, knim dlouhé cerné, hedvabné,
krajkované rukavice a Siroky klobouk ozdobeny pFekrasnymi fialkami. Takto
nastrojena bych se Sla naobédvat do pafiZzské restaurace v dobé nejsytéjsi zelené.
NonSalantné bych si rukou podpirala bradu, sledovala shon lidi prochazejicich
kolem a v tom by mi nékdo lehce poklepal na rameno. Najednou spusti hudba,
Val¢ik rGzi. Ach, to je smésné, jak hloupé. Ve skutecnosti je zde pouze tento
zastaraly podivny destnik s dlouhym, tenkym drzadlem. Citim se uboze
a politovanihodné. Asi jako dévcatko se sirkami. No tak alespon vytrham néjaky
plevel.

Tim, Ze cestou z domu vytrhdm trochu toho plevele pfed branou,
uleh¢im mamince praci v doméacnosti. Kdo vi, tfeba se dnes pfihodi néco
dobrého. Tak si fikam, jak je mozné, Ze existuji rGzné druhy travin, jedny chcete
vytadhnout a jiné zase jen tak nechat na misté. | presto, Ze se od sebe tvarem ani
trochu nelisi, tak se ndm nékteré zdaji hezké a nékteré ne. ProCpak je
rozdélujeme na Cisté, nevinné a ohavné traviny. Postrada to logiku. Stejné tak
jako kdyZ je Zena vybirava, je to ponékud sebestfedné. Po deseti minutach
udrZovacich domécich praci, spéchdm na nadrazi. KdyZz prochazim mezi poli,
straSné zatouzim néco namalovat. Vezmu to cestou skrz les kolem svatyné. Je to
zkratka, kterou jsem objevila sama. KdyZ se cestou po ni najednou podivam pod
nohy, vidim vSude kolem trsy jeémene, asi Sest centimetri dlouhé. PFi pohledu
na svéze zeleny jeCmen jsem si uvédomila, Ze i letos pfijeli vojaci. | minuly rok
sem dorazilo mnoho vojakd i s jejich korimi a odpocivali v tomto lese u svatyné.
KdyZ jsem tudy pak za néjaky Cas prochazela, jeCmen tam rostl zdravé jako dnes.
Tehdy ale také vic nevyrostl. | letos tento jeCmen, ktery popadal na cestu
z krmnych kbelikd koni vojak(l a docela se stihl vytahnout, uz vic nevyroste
a nejspi$ bohuzel uhyne, protoZe v lese je tma a slunce tam viibec nesviti. Je mi
téch stonkd lito.

KdyZ vyjdu z lesa u svatyné, blizko nadrazi narazim na Ctyfi nebo pét
déInikd. Ti na mé jako obvykle pokfikuji rlizné nelibé vyrazy. Tapu nad tim, jak
bych se asi méla zachovat. Chci kolem nich projit a pofad vic a vic se jim vzdalit,
ale to bych se musela protladit skrz jejich skupinku. To nejde, mam strach. Ale
jen tak stat a Cekat, aZ mé sami o velky kus predejdou, vyZaduje mnohem vic
odvahy. Navic protlaCit se mezi nimi by bylo neslusne a mohli by se za to na mé

rozCilit. Cela jen hofim a mam na krajiCku. Tolik jsem se stydéla za svoje
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rozpaky, Ze jsem se na né otoCila, usmala se a pomalu kracela za nimi. Tim to
tehdy skoncCilo, ale ten pocit trapnosti se mé nepustil, ani po tom co jsem
nastoupila do vlaku. Chtéla bych se co nejdfive stat dostatecné silnou a nad véci,
aby mé takoveé malichernosti nemohly rozhazet.

Ve vlaku bylo hned u dvefi volné misto, opatrné jsem si na néj poloZila
pomlcky a trochu si poupravila zahyby na sukni. Kdyz jsem se chystala posadit,
néjaky brylaty muz moje pomicky razné odstrcil na stranu a sedl si tam.

»Prominte, to je moje misto,” namitla jsem, ale jen se na mé osklivé
zaSklebil a v klidu si zacal Cist noviny. KdyZ se nad tim zamyslim, prestavam si
byt jist4, kdo z nas je drzejsi. Mozna Ze ja.

Co se da délat, odloZzim si paraple a pomlcky nahoru do sitky nad
sedadla, chytnu se koZeného drZadla a jako vzdy se chystdm Cist si Casopis.
Zatimco ledabyle jednou rukou otaCim stranky, zmocni se mé takova neobvykla
myslenka.

Kdybych ja, ktera nemam moc Zivotnich zkusenosti, pfisla o ¢teni knih,
téZzko bych pak potlacovala slzy. Az tak moc se totiz spoléham na to, co je
v knihéch psano. Pokazdé kdyZ ¢tu néjakou knihu, okamZzité mé pohlti, zacnu
tomu Véfit, sZiji se s ni, zacnu se s ni ztotoZriovat a pokousim se podle ni i Zit.
Ale u nékterych knizek to je zase tak, Ze uplné otoCim a jsou mi jedno. Ten
talent a ta podlost krast myslenky druhych a prfivlastiovat si je, jsou moji
jedinou unikatni dovednosti. Tahle moje podlost a faleSnost se mi opravdu hnusi.
Mozn4, Zze kdybych den za dnem proZivala jeden nelspéch za druhym a porad se
za né stydéla, mohla bych ziskat trochu vaznosti. Jenze ve skuteCnosti bych si
klidné troufla pro takoveé chyby najit néjakou vymluvu, chytfe se z nich
vykroutit, vymyslet pro né néjaké fadné opodstatnéni a do nekoneCna hrat
divadylko. (A i toto jsem kdysi Cetla v jedné knize.)

Upfimné ani j& sama nevim, jaké je me pravé ja. Kdybych neméla co
Cist a neméla Zadny jiny vzor, ktery bych mohla napodobit, co bych si jen
pocala? Nejspi$ bych byla tplné bezmocna, schoulila bych se do rohu a jen bych
posmrkavala. Jsem ztraceny pfipad, kdyZz kazdy den ve vlaku pofrad jen
pfemyslim o vSéem mozném. Hreje mé to na dusi a to nesnesu. Musim s tim zacit
néco délat, musim néco podniknout, ale jak jen ziskat jasnou predstavu o tom,
kdo doopravdy jsem? Ta moje dosavadni sebekritika oCividné nikam nevede.

Jakmile pfi sebekritice objevim néjakou svou vadu, slabinu, tak hned na sebe
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zaCnu byt hodnd, zaCnu se utéSovat a zaCnu délat zavéry jako, Ze neni dobré
délat vic Skody nez uzitku, takZze v tom nakonec neni ani trochu sebekritiky.

Mozna by bylo lepsi, kdybych uz o nicem nepremyslela.
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RoFEVELY, IR BITNWERS, EBIZHD LBEOENRICEED,

82



BREAUVDIFEATZE W FFER, REEIZRD, FEAT, WD,
WD ZliE, BT WD &S, Iz LR, Bai S AR, B
NIEAR, E0HWEEDLTICWVD AZLBEN LY, &5 bk, i
TEolZ b, BIHIFADALELDOERENR, WRICHITIZ, BFX 7T D
RO X IZHRE R BN ERT, by,

DxveAL, BT (RBRRENS, AT EMRESALE) &
ZIRHEONENWRB G, Eo TR, ZIRAFE AT NTEWNT, Vv
AT E, DAMERIER STz, Yy EADOEHWERIDE- TE
LW, BT, e, PYEASEZRIERSTWDE, BT, 5T
DNEZIRBEELTWVDHDELRLALEHMS>TWD, BT BHERIEE VW)
ZEBHIOTND, BT, BELST, WK, AIREATARBETEE
LW h, DI EEHES L TR0, 7L BRRATZWIZHA
ZOMB, WOREKLICROOND D, DBV, AT, B2, Th
RIEING, BTFLHOIZ, BEWZLIEAS, A7, B Lofiz Ty
ITERIV, BEXITFHECHAIENONRWVOIENEL, B FERITN,
FAZ, BTEF TR, AMZbWTFRWZ 2T 2 FRAE, NZRD
BT, HET S, 1 FAE DR FRAT, BANIENT T, Yy EA
DHEMWT TRV NS, BHIZRADIFELRTWD &, FR<L>T,
LD RITAEY 7o 19 RRFRIT I o T2,

MWTHTL o, S9AMERESHT, HERMESES L,
D URBH L P b HNI2NE BT, Ko THAIR, EOiEolz, &9,

ROIRNZIZ S T= DO FFLR U,
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HELDT, BHEORBRZIZILD D, BRERELZNL, 5k
HEABE] 25, Broltdbm2RE LI RKLE, T, T
T 7V NED, NyNFEOIZBHR L TWAEO A, WERIC THE
ABEH] ZHS7O0, mAW, WHEZFEL LFsex, LunwLx, &
o0, BRERLRENL, HAL 2K OTIE. Bab. b,
EONEE S, ZARIETIEH, BERET, FARICTMRILEWD
HT 2, RLETRLR, Th, RAEDNAIRLLL>T, FOFEIK
DT, O0EDVTEI,

EDOIN LTI LT EEZED, MOLZAHIZ, hSVH
WERROIEZ R L TEW, EREEDL O & ZORIffiRZe< 7
5. L DNLRRN, HETHD,

BEEE A, #ENOBEKROTZOICKE, R HLBHENT, A
D/INSWVIFN L BRI AL, ADTEDIZRTOT, Zthvo 22T E,
ARYIZELSRR, 159 TV TV EIBRIEAE, BLT 2, BREADR,
HEVITHHRITNY LTW b, BRESAUIE, BREADSAHT
HDTHDH, BRI, AL LN BIE, BLERDPEWITNLE., B
BEAlE, RYICRFEOLWATHLOHED 21EH, AN biESTZE T
AuFFoTNDITNE, BEWI, B LA>TWeb LW, Blne Z
ADEEN, ELWRLDRREE, ETHEI20THAI D, bbb, £E

. EEA

)
&

]

BAHBOTOREDET, GATHICERET T, ATOMEARKZ

FARD BT, TLEG, BIZh, ZhAnbEZICH, 259 T,
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BIOOICENT T, ZOEBVDEBTHL-T, LrbZ-<VET
L EBRARBRDLEIOMEARKE R T, RTWns, Lo72xn LT,
£, BUE, KK, ZNR—BREO O BIZEK T b bkl BREEFEN
LTce TARET Bardbbd, #ENEHRBICHES THEEZLTWD, B,
TIZTINDTIHIIT-Ta b EfEE - THEID R, AT 2REIN T
Do ZATRERC, BREERAERT O, WO ol AR CIREE
T, FAUFEEFELENDL, RNFV, 72T NOTHER TN, £,
INMHIEE, WEDOZEDN, Zo DV ZDOEHIZHDIZN-TKD
DI, LELLR SRFHIR LD, EAlm OREDEIEZ BN T
WThH, ol ZOHEIF, WorkKE, ERS, HRERBLEHED
HBO¥ELE, IoLEYESTH, RNF COEDZZDEZAT, =
WEV Lo Z DD, EHH, 5L T, £, ZThnnbb, 7
EHMESL, ZOBEEZHENT, 220DEZATHDELLLIDE, L5
LD THD, £, TARILELHD, HDHEETBHGITON->TNT,
SEFrhl, Lo, Thhnb &, (AENC- T, BEGIZIIW-
&, 2O, WEOIF R, FLREFEL, T LTRRNRL, 2 b
VER U R E o LRVWHTITEW RN, LESTLESTZ, 9
Boleb AT, WK LTc, Fiz, 8477, #HfE R ODIC
BLTWDRE, f VAL —ay, Lo UIRERETNE, filn
HRAIZE 2T v EDESTOLS bDEKET, RAEEB I, BTF
DY YRESNTEWDOTEITNE, ZVDIZeoiT, LML, 47

HETERIC/R> T, I, AT TITK Z 8IS o L LDV,
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BRoT, BHVTCTIZ, haaTrrRNEzibo bMLHINDRED LS 72
FHMETHL 2T, ZOFFROFICFIZ, ELLWES AT LBEDL LD
REECINLTIEDE, ZOLEF, HRELEZIAHADSDOITIERY, BHM
DEIIT, BEHUETTICAEEST TUTS PERAT, AL QI &iFRhNE,
LA, BEALNSTL, HARKFFOREN, k<23 &, Al
PR DY) BTN o B2 D9 DO TIE ARV L DL, U AR, TH, &D
FURRMRATOIE, WL LV,

fafld, ROERBALENS, EEDOETRRNSATENG,
BmH, %5, $TORZVEWZY OEZHEOLREEN 2 7o T,
RAELTND I BT, ZNDOBD, BILITHATCWREIZZR > TR A
RIFENTRDLDOTIERVDONL b,

BET, THALE, OEDTERD, ZEL, FLHT, U
Valed, IV IOFINL, XKD, BHOF U U OFKRIZIE,
W37 7 v R 57, 9T L7, <F <otk oRELE
NED, DLV TRETIFIAZTLZITNDS &, KRGt L X 9 ITHRITIC
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W, BT, ADIRESIN —IZATZO LY, —F{TT, AN HH
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RZWWDE D &L SIS T, ROHLIZE DR, ZARIZ
BEDONNDLLEZ, HoFIZ, DnTHAH S, AT, KRB L,
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TiFAxTELT, FLED LT, B, RLEK, WHAKLR
WEITESTNE, ZRTH, EDIBREIANDL, bbolc L &WE

EOLTHLE-THEXELI T, Z0nozER. o7 717013, BR:

vy

SADB, B BEARFRIZHESTZ b D, BAWVWAEZ RO T, FiE, 4

N

LGE, ZARBER>T, RUADO T ZHREZN, o0&, WED
S fEb ol ZAR, Brfol X )i BDT T LT BT
THIEAD, ZOEITIE, Ay NEADEFR, E-&UA9, B
7 DEDRN, BORESFHWIZEDC, BONBELT A TRALZRNTF
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EOHVRAT, TORAVWINEZR O EE S+ it

FTELTC, FHESEAR, BEZEY AL, LEY Laimsz< i
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Do W, MILOFO/NKEEED, ik, BROE D TRAOTFTENE
MIETH D, MONEESERND, S5ETERDLE ZRHINY
bHHIBIZ, WeEoTHEL2TWD, TOFXLERZATWDL L, H
b, T LbEERIABRKIZDIEE, brd, EFEL, < SADERK
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STEZHRMOTHDE, EN, TrH0LIIC, F<FI LTV,
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DEEF, TNRVICRSTLESTTNE, ZOOEL I, BHEIZ
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ROTHL AR 2Te, TARKTELRVEITERE il HHEIC
HC<, G, RV TehroTe,

BHOAADT CELICZEZNTWBERD -T2 b, FTZF
~NES LROBEREEBENT, AT FOUOEELEISEELT, £9
LTHAYELEL, IREOTFOAN, boAtROBERE & TF
WZHENT T L E 2T,

(oD, £ ZIFF., ROT7ETTo) LEo7h, BITHEE
LTERTHMZH A LT, K<HATHDE, EoLBKA LD
DONBIRN, ZobLOEFR A LNONHHEILRY,

thH7, T v EBEEE, MlCEE, FAXmH D I
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SELINoT, WHOLDEY, HEELHb o &, NTINRNTHFTHE K
STWL I BIZ, DxARFEEEST,
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DIENFLT, PLEREZNS ZETEAH D, ZRUTERIL, RICEIPNT
HOLFICHSTND, —DOREFATIL, Ny EZORIZERITRD
BEL, FMbL, HIBL, ZRUCAEEEZ S oDITF THLDTE, £z,
DODARZFL L, ebEL, 7y bhboT, $TELTVES, ADHLD
EBRATERT, BOOLDOIZHLALIEVETFREIX, 205 X%

ZAVUIRAOME—DREE TS, RKMIT, ZOFTH I, WAL EITITRIZR D,
FEHER, RRICERZERT, HLIIENY PN TW b, A LITE
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FIZ72 50BN, TESL, O LD RKRMZE 2, A it
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ERADERIRANGA ERLVZEDTE, (ZABRTELMLNOARTHA
TZENHD, )

FAl DITRIE, ENDBERYGDHZTEDDNG R, FLle AN
2o T, BT HBFEARNZAICH A0 672 o - REZIX, A
X, —RESITEEAS, FHREBIMRW, FEEOET, LOHTEE
MATIEDRD WD bRV, ALABEOHP T, EHIARIZSD
SHEBEZTNWDHIEND T, 207, Ho7EIE, BRZRENS K- T,
R0 e, L2, ESh LTI EE S OER,
ILTED, BREIFISoZVIED LD, TNETOROHECHHZRA T,
FLTEWRRVNb D72 B, A L TAHAT, A, 5ne A
IZEM< &L TCERICHLSBIENRT, WeboT, A% THERK
TORXEL W, RELH@wMT L OENG, LML Ho7-H DT
R0 TS B ZIRNTTH T LA RLIITE,
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Priloha €. 3: Prehled onomatopoickych a mimetickych

slov v prekladané &asti povidky DZoseito (Skolacka)

Cislo Vyraz Vyskyt ve VT Predklad v CT

Co&., LeBATRENT

1 Lor W nehybné se kr€im a ukryvam
Lot HOOHZR TS |Kdyz se do nich upiené divam (do
s oci)

2 NHok .

O NHoEMEHIT BN prudce odsune posuvné dvere
Eotk HOYENRE - & 3kT Osliiujici svétlo
3 W AN ASFINER RIS 2
Eod D WHEIZ, Eo &2 | Jen samé osklivé vygitky, které se

FoT rychle a najednou nahromadi,
TWVWD&Z 5L BT THT | zkusim ji opatrné otevrit

4 PR DY, Z o EFADJFZ M | by mi nékdo lehce poklepal na
< rameno.
o LI L TEE /WAL |jiné zase jen tak nechat na misté

> MHSE |k ol F Je prazdna

6 NF o ) N
NF oy LIRS E 8 572 AT | pii probuzeni razné otevie oi

7 0L o ) \ Skrobovité Castice postupné usedaji
TEATE B S FIZE A |nadno

8 Lok ‘
R0 LN TIRP DD a ja pak konegng unavené oteviu oéi

9 <<= | WITOMR, <7< T2l
T Obé nohy naprosto vycerpané

10 Sosl So S LA T okamzité zaénu skladat futon

11 A P AP ufff
S&. Bab, ZARSE
T2 L TN D DIZRD32VY |3 pak si najednou uvédomite, Ze

12 BN = chodite takeé tak.

S TFEABE] &H9H,

A pak se nahle pristihnu, Ze zpivam
,»Cizinku OKicCi*.




SEFERIT

jen tak jsem pozorovala svoje ruce

SETERD

najednou [se] podivam pod nohy

B, D LIERT T, Lo

13 Lodb moje tvar vypadéa trochu rozmazané
EVRZD a plsobi svéZe.
R LTWAHET na tvafi jen nepfitomny pohled

. zaCnu se tvarit jesté vic nepfitomné

14 RI e R, AL L0 LT aklidng
KA E LTSI BT kdyZ jsem pak nesoustfedéna

15 Mo VAV jsem z nich zklamana

16 S DO tak si uvédomim

17 oxy | ROEET, Z2&Y%5 | Dokonce i obrysy ptaki se v nich
Do jasné zrcadli.

18 VXV X ATV LIFEFE LT
Rz to mé tak trochu nabudilo
VY EART R, SALT jen DZapi ode mé dostal spoustu
NS TR T2 laskyplné pozornosti

i IAEREDDT kdyz v&i silou zadrzim dech

19 It
TEFE-HE IS IATHE
T DA EHREEOTE D F | Ale jen tak stat a Gekat, az mé sami
TR TWD DI o velky kus pfedejdou

20 IFARD RIDOHEARMZ | IFAC0 H a jen tak pozorovala lesik pred
T, sebou
L2b o< VRICZ &% | premyslet Gplné o tom samém jako
EZIRND dnes

21 Z-5< Y Flo, INrHIELH, W
FOZLEN, oKV ED
LRIZHDIZRL>THKDD | Dokonce zakinam véfit, ze dplné ta
72 sama situace nastane i v budoucnu.
B2, 77 VO HIZAT

22 = V= S>Ta by EfEE > THEMN

A/AN

Oci mi sklouzavaji na roh stolu a
razem se tam zastavi.
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=i NS V) -
W TITEW RN

bezpochyby si vzpomenu na ten
stejny pocit, ktery jsem uz tolikréat
zaZila.

23 Bavvd [(fAIhEHNICIE 2D v EAEY | pylo to, jako by mi télem projel
EoTPL bDOEK LT blesk.

2w | Fuyn  |HOEL, THTHETE |Kazdé zakouti moji hlavy i hrudi se
72> T jako by vyprazdnilo

25 Sbok EETTIC I EIESDo L jako bych mohla proplouvat zivotem
% H O R s klidem a lehkosti.

26 PR haa 7 NE5H5 L L | tak mékee a ohebng, jako kdy? je
HENDHEFD LD 72 Zelatina protladovana skrz sito

27 RA R A RARIEFENTHK S DT | namysli [mi] vytanou viemy
RVNDINL B
e. 2T LD <F< [ skryva [se v ni] jakasi tiha, pichlavy,
S7NWE DAL EIBTED | Simrajici smutek

29 SAHOIN 1505 Ao T vichni [se] ze viech sil snazi

30 Ho b id. Bo & B> TUWR || presto, e se od sebe tvarem ani
VDT trochu nelisi

31 | EKESLY iz gz L ohavné traviny

32 Lyt s
L&D Lianm&72< 7% |strainé zatouzim néco namalovat.

33 +< < RN, Txronkoiz, T
<P LTV jeGmen tam rostl zdravé jako dnes
RS AOEOmNL ZIF . ¢

3 | OrA0LA h letos tento jeCmen, ktery popadal na
NTAEZT, OxAH0 %5 |cestuz krmnych Kbeliké koni
BolZDORIT vojaku a docela se stihl vytahnout

35 vora | EAMEATEILATSTLE | Chei kolem nich projit a porad vic a
AY AN vic se jim vzdalit
MBI, Iy I LTRD

36 71> 7 L, NEZIITRoTLE
-7z Celd jen hofim a mam na kraji¢ku

37 by |[PP<DE ZDEEDE

IZOWVWTHENTV - T

pomalu kraCela za nimi

93




38 K585 (NIRRT T THZBES T | Zatimeo ledabyle jednou rukou
W59 HIZ otadim stranky

39 Ny b . o ) cox Ly .
Ny EZDOARIZEPIZ/2 Y | [ta kniha] okamzZité mé pohlti

40 IV E gy ipboT GpIné oto&im

a1 spanp  |HAIARICSLSBLEZ |porad jen premyslim o viem

TWVWDIENDY

mozném
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