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Uvod

Prestoze Jifi Kratochvil zacal vyraznéji publikovat az po roce 1989, stal se brzy
autorem, jehoz pocet vydanych dél presahl dvé desitky prozaickych titult, které se
vénuji dobam jak pocatku minulého stoleti, tak autorové soucasnosti. Jifi
Kratochvil vydal celkem tfinact romanu,! vcetné posledniho titulu Dobrou noc,
sladké sny, jez v této diplomové praci podrobime analyze z hlediska pfitomnosti
prvku estetiky karnevalu.

Je jistt mnoho naméti, kterym se lze nad prozaickou tvorbou Jifiho
Kratochvila vénovat, jako napfiklad poetika mist v jeho romanech, pojeti prostoru ¢i
piibéhovost jeho proz. Téma této prace neni nahodné a je zvoleno s ohledem na
skutecnost, ze se Jifi Kratochvil ke kulture karnevalu hlasi nejen ve studii
Literatura karnevalu, ale rovnéz v nazvech a podtitulech svych romanu. Protoze tedy
karneval povazujeme za jeden z dulezitych inspira¢nich zdrojl1, rozhodli jsme se toto
téma obSirne€ji zpracovat praveé v predkladané diplomové praci. Vyhradné romanové
tvorbé se budeme vénovat z diivodu rozsahu Kratochilova dila a rovnéz kvili
zanrové ucelenosti zkoumaného materialu.

Predmétem naSeho zkoumani je tedy pritomnost prvkt karnevalové kultury
v romanech Jifiho Kratochvila, jejich vyvoj a promeénlivost s ohledem na dobu
vydani i na ¢as vypravéni.

Pfi naSem vyzkumu vychazime pfedevS§im z knihy ruského literarniho védce
Michaila M. Bachtina Francois Rabelais a lidova kultura stredovéku a renesance,
karnevalové rysy. Protoze Bachtin hovofi pfedev§im o smichové a lidové kultufte, je
zfejmé, ze pro né€j byly vSechny karnevalové motivy, jako prevraceni hierarchie,
existence dvojnikti, masky a grotesknost, pfedevSim prostfedkem uvolnéni
a moznosti oddechu od oficialniho a normami svazaného svéta.

Jifi Kratochvil, prestoze 1ze u néj nalézt explicitni i skryté odkazy na estetiku
karnevalu, princip smichu do svych romant nevklada. Jako by pro néj karnevalové
zobrazeni nebylo veselym opakem normovaného svéta, ale spiSe je§té vice groteskni
a Casto tragickou skutec¢nosti.

Teoreticky uvod o kultufe karnevalu je podlozen také dalSimi odbornymi
publikacemi, ¢asto reflektujicimi Bachtinovu prikopnickou praci. O Kratochvilové
vztahu ke karnevalu nachazime vSak jen jednotlivé studie ¢i spiSe zminky v ramci

pojednani o jeho dile jako takovém.

1 Medvédi romdan a Urmedvéda povazujeme za dvé verze téhoz romanu.
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V predkladané praci postupujeme tak, ze kazdy z romant je analyzovan zvlast,
pricemz jejich fazeni je chronologické. Dé€ji, neni-li pro nas§ ucel relevantni, se
obsirnéji nevénujeme. V ojediné€lych pasazich upozornujeme na souvislost romanu
s jinymi Kratochvilovymi texty a na provazanost nékterych karnevalovych motivi.
Analyza se nasledné zabyva karnevalovymi rysy (napf. tematizaci dvojnikd,
divadlem bez rampy a dalSimi) spolu s akcentaci konkrétni romanové modifikace
toho kterého motivu. Povazujeme-li to za funk¢ni, dokladame konkrétni podobu
karnevalového motivu citaci a rovnéz analytickym komentafem. Z takto provedené
analyzy vyplyne nejhojnéji uzivany motiv v kazdém textu. Zavér pak hodnoti
Kratochvilovu roméanovou tvorbu s ohledem na dominantni karnevalové rysy.

V prvni c¢asti této prace se budeme vénovat teoretickému vymezeni kultury
karnevalu a téz kratce sepéti s postmodernou, ktera je rovnéz dulezitym
Kratochvilovym inspiracnim zdrojem. Nastinime zde typické karnevalové motivy,
z nichz budeme vychazet pfi analyze jednotlivych romanut. V zavéru se pak
pokusime systematizovat vyskyt a vyvoj ryst estetiky karnevalu jak z hlediska
chronologického vydani romant, tak z hlediska doby, jiz jednotlivé romany

reflektuji.



1 Karneval

Teoreticka baze na$i prace se opira o klasické dilo ruského literarniho védce
Michaila Michajlovice Bachtina Francois Rabelais a lidovd kultura stiedovéku
a renesance.? Bachtin zde na Rabelaisové romanu Gargantua a Pantagruel dokazuje
pfitomnost estetiky karnevalizace a zaroven formuluje typické znaky kultury
karnevalu.

Karneval vSak neni jen zalezZitosti stfedovéku a renesance, pravé naopak.
S odkazy na jednotlivé autory zabyvajicimi se karnevalovou kulturou bychom mohli
privlastek ,vék karnevalu“ pfidélit spise 20. stoleti.

Pro ilustraci uvedme nasledujici pfiklady. Karel Teige napsal roku 1924 prvni
manifest poetismu zvefejnény v Casopise Host.3 Se znalosti Bachtinova dila by se
mohlo podotknout, ze zminény manifest je spiSe prohlasenim kultury karnevalu.
Teige se ovSem nemohl inspirovat u Bachtina, prosté mél pocit, ze po prvni svétoveé
valce musi pfijit néco nového, néco, co vyléci ,moralni kocovinu®, pfinese Stésti,
lasku, zabavu, tanec, radost a fantazii.4

To vSe pojmenoval jako ,excentricky karneval®, ktery odmita umeélce
profesionala a umeéni povazuje za hru. V poetismu jako ceské varianté
avantgardniho hnuti neexistuji abstraktni pravidla a kodifikovana moralka, také
umeélecké normy jiz neznamenaji tolik. Poetismus hleda inspiraci ve filmu, v zivoteé,
v cirkuse a v tanci.>

Pokracovat bychom mohli realitou po druhé svétové valce, konkrétné rokem
1948, kdy nastoupil karneval komunisticky. Tak alespon mluvi o padesatych letech
Jifi Kratochvil ve své eseji Literatura karnevalu.® Komunisticky karneval zacal na
nameésti, kde byl korunovan kral, ktery se hlasil k tomu, Ze je opakem kralovského.
Sveét se obratil naruby, vzneSené se spojilo s nizkym, svétské se sakralnim (promeéna
klasteri ve vepfiny), procesy zacatku padesatych let byly divadlem bez rampy,
odsouzeni lidi zvlastnich fad odkazovalo na obrad svrzeni krale. Prvomajoveé
pravody a politické manifestace byly karnevalizaci skutecnosti. Jenze na rozdil od
karnevalu, ktery je jistou katarzi a trva omezené, méla byt karnevalizace spole¢nosti

padesatych let na vécné casy.”

2 BACHTIN, M. M.: Francois Rabelais a lidova kultura stfedovéku a renesance. Odeon. Praha 1975.
3 TEIGE, K.: Poetismus. Host 1924. ¢. 9-10, s. 197-204.

4 Tamtéz, s. 202, 203.

S Tamtéz, s. 197-204.

6 KRATOCHVIL, J.: Literatura karnevalu. In: Pfibéhy pfibéht. Atlantis. Brno 1995.

7 Tamtéz, s. 66-71.



Na pocatku nového tisicileti vydal historik Padraic Kenney knihu, v niz
pojmenovava revoluce v komunistickych zemich stredni Evropy roku 1989 jako
karneval.® Stejné jako u Kratochvila mtizeme i u néj najit pfimou inspiraci
Bachtinem. Svoje pfesvédceni o karnevalovosti revoluci doklada tvrzenim, ze se
opozice vymykala prisné kategorizaci; mezi odplrci jsme mohli najit umélce,
studenty, hipppies, environmentalisty. Cilem tedy byl nejen konec komunismu, ale
zaroven S§lo o propagaci nového zivotniho stylu.®

Dalsim z dtivodu pojmenovani revoluci jako karnevalu byla také skute¢nost, ze
revoluce byly radostné; ucastnila se jich generace, ktera si nepamatovala valku ani
nasledné vykonstruované procesy s odpurci rezimu a ktera nebrala sebe ani rezim
tak vazné.10

Karneval téz prolamuje hranice, odklada obvykla pravidla, méni stavajici
porfadek a prevraci hierarchii. Opozice uz se neskryva, ale projevuje se oteviené
v ulicich.!!

Karneval provazi celé 20. stoleti, stejné jako spisovatel Jifi Kratochvil provazi
timto stoletim ¢tenafe svych romanu, jez zachycuji néjakou jeho ¢ast, nebo dokonce
celych sto let. Karnevalové prvky se objevuji v nazvech knih, v jejich podtitulech
i v samotném dé&ji. Kultura karnevalu a karnevalizace je dulezitou soucasti romanu

Jifiho Kratochvila.

1.1 Prvky karnevalu

V této casti tykajici se teoretického vymezeni prvk karnevalu budeme vychazet
prevazné z vySe zminéné Bachtinovy monografie.
Od prijeti kfestanstvi byl kladen duaraz na 2zboznost, posluSnost
a bohabojnost. Presto si byla cirkev védoma toho, Ze je nutné lid obc¢as povzbudit,
dat mu hry (panem et circenses), aby se vybouril a byl opét poslusny. Cirkev
(vladce) tim hodlala potvrdit svou prestiz a udrzet poradek.12
Mezi nejvyznamnéjSi slavnosti karnevalového typu fadi Bachtin svatky
blaznti/hlupakti a karnevalové privody. Pavod svatku blaznt vSak netkvi

v oslavovani hlupakt, ale ma koreny v liturgickych obfadech, kdy byli vyzdvihovani

8 KENNEY, P.: Karneval revoluce. BB/art. Praha 2005.

9 Tamtéz, s. 14.

10 Tamtéz, s. 14, 15.

11 Tamtéz, s. 15, 16.

12 HEERS, J.: Svdtky bldznii a karnevaly. Argo. Praha 2006. s. 19, 21.

-8-



lidé slabi, nesvépravni a malé déti. Dité€ je nositelem tajemstvi, Cistoty a pfirozené
moudrosti mimo dosah zla.!3

Pavod karnevalu spociva v tom, ze se cirkev snazila zbavit svatek blaznu
nabozenského ramce. Skupiny pofadajici karneval jej rozSifily v prostoru

(z katedraly do celého mésta) i v case (vicekrat do roka).14

1.1.1 Dvojnictvi, ambivalentnost

V dobé karnevalu existuji soubézné dva svéty; mimo ten oficialni zavisly na
mnozstvi pravidel a zakazd se vtéchto dnech objevuje svét neoficialni
a mimocirkevni. V karnevalu hraje sam zivot jinou, svobodnou formu seberealizace.
O hru a o zivot na principu smichu jde v karnevalu na prvnim misté.15

Existence dvou svétd se projevuje v postavé blazna, ktery dubluje vazné
momenty zivota, a v postavach dvojnik(1.16 Také smich, ktery byl svatec¢ni, vSelidovy
a univerzalni, se projevoval ambivalentnosti; nékdy vesely, jindy vysmésny, obcas
odmita, jindy utvrzuje.l?

Ambivalence se projevuje téz v sepéti zniCeni se znovuzrozenim; smrt starého
znamena vznik nového. V§e sméfuje do materialné télesného ,dole“, aby se tam
obrodilo a opét vzniklo. Blazen je vlastné kralem ,svéta naruby“, jehoz zvoleni
a nasledna dekoronizace, nadavky, kletby a vyprask znamenaji sméfovani do
podsvéti, do sféry zemského a télesného.!8

Karnevalizace spociva ve zveliCovani té€lesnosti. V§Se duchovni je zpfizemnovano
do telesné materialni roviny. Objevuje se opozice nahofe x dole: nahofe je hlava,
tvar, spojeni s Bohem a duchovnost, dole je vyprazdnovani, vylucovani (smrt),

poceti, rozeni (vznik, zivot).19

1.1.2 Blazni, hlupéci

Postoj lidi k blaznim byl dvousec¢ny. Na jedné strané se jednalo o odpor,
zdéSeni, pobaveni a vysméch, na druhé strané o uctu, slitovani a zbozsténi (blazen

na sebe bral trest za ostatni). V historickych pramenech je blazen zobrazovan

13 HEERS, J.: Svdtky blaznu a karnevaly. Argo. Praha 2006. s. 80, 81, 97.

14 Tamtéz, s. 140, 151.

15 BACHTIN, M. M.: Francois Rabelais a lidovd kultura stiedovéku a renesance. Odeon. Praha 1975. s. 8-11.
16 Tamtéz, s. 8.

17 Tamtéz, s. 14.

18 Tamtéz, s. 288, 289.

19 Tamtéz, s. 21-26.



s dlouhym kabatcem, Cepici s cipy a s zezlem s rolnickami. Blazen je otloukankem
spolecnosti a je ji pronasledovan.20

Presto je vi¢i blaznim nutna shovivavost; jen blazen nevidi, ze mluvi
s blaznem, proto se témto lidem neodporovalo. Byt s blaznem znamenalo ocitnout
se mimo vSedni starosti; jednalo se o rozptyleni, které clovéka vytrhlo z béhu
naro¢ného dne.2!

Znakem blaznti bylo vyrazné obleCeni v barvach cervené, zluté a zelené. Za
blazny se c¢asto v pruvodech prevlékali i obyCejni méStané, femeslnici a kupci.
Kromé nich se v dobé karnevalu objevovali lesni muzi a Zeny, trpaslici, obfi

a zvifata. Lakalo zkratka vSe bizarni a abnormalni.22

1.1.3 Obraceni hierarchie

Pro dobu oslav a svatkt bylo typické pfevraceni hierarchie a osvobozeni od
stavajicich norem a zakazti. Mladi klerici vyhanéli své nadfizené z lavic a usedali na
jejich mista. Tato hra na obracenou hierarchii se postupné ménila v kritiku mravi
a v satiru. Byl volen papez, nebo kral blaznti a nasledné také svrzen.23

Kromé obfadu svrzeni krale byla v dobé karnevalu nastolena rovnost vSech,
coz vedlo také ke vzniku karnevalového slangu, ktery paroduje a pfevraci vse
predchazejici.24

Také Umberto Eco vénuje stat prevraceni pravidel a norem v dobé karnevalu,?25
kdy je potfeba zparodovat dosavadni pfikazy a ritualy. Bylo ovSem nutné vSechna
pravidla znat a chapat jejich vaznou formu, aby ucastnik porozumél naprtiklad
obfadu korunovani blazna.26

Karneval vznikl podle Eca proto, aby pripominal existenci pravidel, a praveé
jeho konani bylo urc¢itym druhem povoleného prohfes§ku. Tento svatek vSak muze
vzniknout také neocekavané béhem vSednich dni a bez tfedniho povoleni. Zde Eco

piSe o revoluci a snaze nastolit novy systém.27

20 HEERS, J.: Svdtky blaznt a karnevaly. Argo. Praha 2006. s. 105, 113, 114.
21 Tamtéz, s. 116.
22 Tamtéz, s. 117, 118.
23 Tamtéz, s. 121, 125, 126, 134.

BACHTIN, M. M.: Francois Rabelais a lidovad kultura stredovéku a renesance. Odeon. Praha 1975. s. 12.
24 BACHTIN, M. M.: Francois Rabelais a lidova kultura stfedovéku a renesance. Odeon. Praha 1975. s. 13.
25 ECO, U.: The frames of comic freedom. In: ECO, U.; IVANOV, V. V.; RECTOR, M.: Carnival!
Approaches to semiotics. Mouton. Berlin, New York, Amsterdam: 1984.
URL:<http:/ /books.google.cz/books?id=9 1mOpQXuvy4C&printsec=frontcover&dq=carnival&hl=en&sa
=X&ei=X1WVUNnhFurV4QTWwoGIBg&redir_esc=y>
26 Tamtéz, s. 6.
27 Tamtéz, s. 6, 7.
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1.1.4 Smich

V antice byl smich pojiman jako sv€tonazorovy princip, ktery uzdravuje.
Tomuto pojeti ma logicky blizko renesance, ve stfedovéku stal naopak mimo
oficialni zivot, proto také ziskal pevné misto v dobé svatkt a oslav konajicich se na
naméstich a v ulicich. Podle Bachtina je svatek blaznt nej¢istSi formou smichové
kultury stredovéku.28

Smich se ovSem nevztahuje jen k negativnim jevim soudobé spolecnosti, ale
paroduje vSe bez jakéhokoliv ohledu. Je spjat se svobodou, protoze smich znamena

vitézstvi nad strachem a Gtiskem.29

1.1.5 Masky, p Fevleky

Maska je symbolem pfevtélovani, veselého negovani identity, parodie
a karikatury. Maska rovnéz utajuje nositele, skryva jeho tvar a pfedstira naladu,
charakter nebo pocity.30

Masky umoznovaly nevazanost, ktera byla pro dny karnevald a svatkt
typicka. Pod maskou se mohl jedinec skryt pfed zraky uradd, proto byly také
odsuzovany jako pohanské, necestné a podporujici nemravné chovani. Maskovany
¢lovék totiz nenesl zadnou zodpovédnost.

Satira v dobé karnevalu vSak nebyla tak vyostfena jako v dobé svatku blaznt
a nemirila proti stavovské hierarchii. Karneval je povazovan za slavnost vSech, proto

je kritika spiSe pobavena a shovivava, nikoliv ostra.3!

1.1.6 Grotesknost

Groteskno spociva ve zveliCovani te€lesnosti a naopak znehodnoceni vSeho
duchovniho, vysokého a idealniho. Zaroven se zanikem a pfeménou se groteskno
snazi ukazat také vznik a obrodu; zachycuje oba poly promény — umirajici i noveé.32

Sam termin groteska puvodné v architektufe znamena volné prolinani
rostlinnych, zvifecich a lidskych motiva. Jeden tvar rodi nasledujici, jedno
prostupuje druhym. Spojovani téchto rtznorodych jevli nabizi novou moznost

usporadani svéta a dava prichod fantazii a relativnosti.33

28 BACHTIN, M. M.: Francois Rabelais a lidova kultura stredovéku a renesance. Odeon. Praha 1975. s. 63, 64, 68.
29 Tamtéz, s. 77, 80.

30 Tamtéz, s. 37, 38.

31 HEERS, J.: Svdtky bldznu a karnevaly. Argo. Praha 2006. s. 174-176.

32 BACHTIN, M. M.: Francois Rabelais a lidova kultura stfedovéku a renesance. Odeon. Praha 1975. s. 20-26.

33 Tamtéz, s. 31-33.
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Pro groteskno je samozfejmé typicky motiv blaznovstvi a predev§im maska,
opét jako symbol prevtélovani, pfrevlekt, negovani identity, hravosti, parodie,
karikatury a grimasy.34

Pti grotesknim zobrazeni téla jsou v oblic¢eji dulezita predevSim tsta a nos (nos
jako nahrada falu, pohlavniho udu). T¢lo je stale ve stavu vznikani, nic neni hotové,
definitivni a cCasto si Casti té€la, zejména ty prekracujici jeho ,hranice“ (bficho,
pohlavni organy, hyzdé), ziji vlastnim zivotem.35

Na grotesknich obrazech lze c¢asto vidét té€lo ,dvoutélé“, coz podporuje teorii
o dvojnictvi a bipolarité. Zobrazovano je casto t€lo, které se nadmeérné prejida,
pfipadné vylucuje. Soucasti karnevalovych prtivodu jsou casto lidé nebo zvirata
s bizarnimi ¢i jinak zohyzdénymi tély, napriklad trpaslici a obfi.3¢

Z vySe popsaného muzeme odvodit, ze v Bachtinové pojeti je groteskno
zaméfené na fyzicno a projevuje se radosti z existence a touhou po Zivoté. Tento
pohled se ponékud vymyka uchopeni groteskna jinymi odborniky, ktefi jej povazuji

za nizkou komiku sméfujici k désivému a hrtiznému.37

1.1.7 Divadlo bez rampy

Svatky blaznti a karnevaly byly divadlem bez rampy, coz souvisi také
s prevracenim hierarchie a celkové s promisenim vSech vrstev spolecnosti
a setfenim rozdili mezi nimi. Bachtin uvadi, ze v karnevalu se neoddéluji t¢inkujici
od divakt a jevisté od hledisté, protoze karnevalu se nepfihlizi, vSichni se ho
Ucastni a prozivaji je;j.38

Typické pro dobu oslav a svatka byly také zivé obrazy, které se predvadély po
vzoru antickych divadelnich vozti na kfizovatkach. Predstaveni postupné nabyvala
vétSich rozmérli, Gcastnilo se jich celé meésto, lidé malovali dekorace, vyrabéli
masky a predvadéli fantasticka zvirata. Hojné se také objevovala postava Saska,
ktery vSe komentoval a vysvétloval.39

S naruSenim hranic, nebo spiSe s jejich eliminaci souvisi také groteskno, jak

bylo vySe feceno, jeden tvar rodi dal§i a vSechny motivy se prolinaji. Aby mohl

34 BACHTIN, M. M.: Francois Rabelais a lidova kultura stredovéku a renesance. Odeon. Praha 1975. s. 37, 38.
35 Tamtéz, s. 248, 249.

36 Tamtéz, s. 250, 251, 268, 270.

37 GEJGUSOVA, 1.: Uvod ke studiu literdrni komiky. Ostravska univerzita v Ostravé. Ostrava 2003.
38 BACHTIN, M. M.: Francois Rabelais a lidova kultura stredovéku a renesance. Odeon. Praha 1975. s. 10.

39 HEERS, J.: Svdtky bldznu a karnevaly. Argo. Praha 2006. s. 46-50.
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vzniknout kontakt mezi lidmi bez bariér, bylo potfeba vytvorit novy zptsob feci, coz

vedlo k vulgarismim, nadavkam a familiarnostem.40

1.1.8 Reé

Pravé v tyto dny se lidé obraceli ke zcela jinému zptisobu feci. Oficialni jazyk
a jazyk cirkevnich obfadll ménili za zerty, pouzivali hru se slovy, vesely a dobracky
ton.41 Karneval na rozdil od svatku blaznt nebyl tolik kriticky namifen proti
hierarchii, satira v téchto dnech byla spiSe shovivava, nikoliv trpka.+2

Jak bylo uvedeno vySe, pro dobu karnevalu byla typicka familiarnost
a vulgarismy. Predmétem hovoru a literarnich dél byly hostiny, mnozstvi jidla a piti,
vyprazdnovani a pohlavni zivot. Byl tak prezentovan obrat od duchovnosti
k materialné télesnému ,,dole“.43

Jako vSe v dobé karnevalu byla osvobozena také frec. Bez vlady norem
a zakazll se ménila ve zvlastni argoticky jazyk, ktery vytvarel kolektiv shromazdujici
se na nameéstich. Z dalSich typickych projevi karnevalové mluvy jmenujme
zapfisahani a dusSovani. Takovy zputsob vyjadfovani lze povazovat za symbolicky

utok proti temnu a nadvladé.++

1.1.9 Herni prvek karnevalu

Nizozemsky historik Johan Huizinga vychazi ve své knize Homo ludens?*s
z pojeti hry jako kulturniho jevu, kdy se lidska kultura rozviji ve hie a jako hra.+6

Znaky, které Huizinga povazuje pro hru za pfiznacéné, se shoduji s rysy
karnevalové kultury. Jedna se predevSim o pojeti hry jako svobodného jednani,
které se vymyka béznému zivotu, je dokonce spiSe vystoupenim z néj, protoze v tu
dobu neplati zakony vSedniho dne; zde Huizinga odkazuje také na karnevalové

svatky.47

40 BACHTIN, M. M.: Francois Rabelais a lidova kultura stredovéku a renesance. Odeon. Praha 1975. s. 18.

41 HEERS, J.: Svdtky blaznu a karnevaly. Argo. Praha 2006. s. 151.

42 Tamtéz, s. 176.

43 BACHTIN, M. M.: Francois Rabelais a lidova kultura stredovéku a renesance. Odeon. Praha 1975. s. 17-20.
44 Tamtéz, s. 124, 125, 150, 151, 157.

45 HUIZINGA, J.: Homo ludens: o puvodu kultury ve hie. Mlada fronta. Praha 1971.

46 Tamtéz, s. 7.

47 Tamtéz, s. 14-19.

-13-



Hra je sice opakem bézného zivota, ale zaroven je jeho soucasti, nebot se
pravidelné opakuje ohranic¢ena Casem i prostorem. Hra mutze byt také zapasem
a predstavovanim néceho ¢i nékoho.*8

Jednu zvlastnosti hry, kterou Huizinga uvadi, predstavuje personifikace
zvifat. Clovék pfijima prechodné podobu zvifete nebo je za néj maskovan. Maska
opé€t uzce souvisi s hrou; maskovany clovék si na nékoho hraje a ukryva v sobé
tajemstvi.49

Johan Huizinga také vyzdvihuje tanec jako jednu z nejdokonalejSich forem
hry, pricemz herni charakter je nejvyraznéjsi v rejovém a solovém tanci. Hra je pro
néj zkratka zcela mimo prakticky zivot ovladany rozumem a lezi mimo oblast

povinnosti a utilitarnosti.50

1.2 Kritika Bachtinova pojeti

Ve své knize Nebe, peklo, svét: cesty k lidové kulture stredovéku Aron
Jakovlevi¢ Gurevi¢, vyznamny rusky medievalista 20. stoleti, rozviji nékteré aspekty
Bachtinovy studie a zaroven polemizuje s jeho pojetim grotesknosti.5! Podle
Gurevice Bachtin hovofi o protikladu lidové a oficialni kultury, ale v podstaté
nevymezuje presné pojeti oné oficialni kultury. Gurevi¢ nechce tuto opozici chapat
zjednodusSené a hovofi spiSe o vnitfnim vzajemném plsobeni, kdy kazda z obou
kultur ma v sobé prvky té druhé.s2

Podle Gurevice grotesknost rozhodné neodstranovala désivost, stejné jako
karneval neodstranoval strach; oboji jen pomahalo najit i komickou stranku véci.53

Autor se také snazi nastinit rozdil mezi stfedovékou a novodobou grotesknosti.
Stredovéky typ neni podle né€j uméleckym postupem, ale celkovym vidénim svéta
tehdejSi spolec¢nosti. Jedna se o pokus obsahnout svét jak duchovnim, tak
svétskym pohledem; v podstaté muizeme hovorit o sblizeni pozemského a nebeského

svéta.54

48 HUIZINGA, J.: Homo ludens: o ptuvodu kultury ve hie. Mlada fronta. Praha 1971. s. 16-20.
49 Tamtéz, s. 123, 130.

S0 Tamtéz, s. 145, 150.

51 GUREVIC, A. J.: Nebe, peklo, svét: cesty k lidové kultufe stiedovéku. H&H. Jinoéany 1996.
52 Tamtéz, s. 361-363.

53 Tamtéz, s. 389.

54 Tamtéz, s. 411-413.
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Novodoba grotesknost je dle Gurevice védomym tviréim postupem,
karikaturou, satirou, ktera se odklani od bézného vidéni a zaméruje se na odhaleni

zivotnich kontrasti1.55

55 GUREVIC, A. J.: Nebe, peklo, svét: cesty k lidové kultufe stfedovéku. H&H. Jinoany 1996. s. 412, 413.
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2 Postmoderna

V této kapitole se budeme zabyvat vzajemnym vztahem kultury karnevalu
a postmoderny. Cinime tak pfinejmensim z toho dtivodu, Zze sam Jifi Kratochvil se
opakované hlasil k postmoderné, nejvyznamnéji ve stati Vyznani postmodernisty.s6
Zde priznava inspiraci myty, pohadkami a fascinaci pribéhy, ktera je zaroven
prodchnuta neduvérou k nim. Tato dvojakost souvisi dle Kratochvila s tim, ze autor
sice vypravi pokleslé pfibéhy, ovSem za pouziti nejvynalézavéjSich jazykovych

prostfedku. Vyzdvihuje ironii, hru na skute¢nost a radost ze hry.57

2.1 Spole €né rysy
2.1.1 Hra

Postmoderna je iracionalni, spontanni a hrava. Vlastné cela postmoderni
tvorba je hrou, a proto se spisovatel ani ¢tenaf nesméji brat smrtelné vazneé.
Predpokladem je aktivni Ctenafr, ktery pristoupi na hru a zaroven se ji ucastni.s8
Podobné karneval nechce jen divaky, pozaduje aktivniho spolutvirce, jenz si bude
hrat a radovat se. V obou pfipadech je zruSena pomyslna rampa, ktera déli tviirce a
divaky. Také jeden z prvnich teoretiki postmoderny Leslie A. Fiedler povazuje za
nutné, aby byla zruSena hranice mezi umeélcem a publikem, pozaduje, aby se

umeélec vzdal svého elitniho postaveni a priblizil se ¢tenari.>o

2.1.2 Sjednoceni vysokého a nizkého

V ramci uméni rezignuje postmoderna na rozliSeni vzneSeného a nizkého.
Literatura neni hodnocena jako vysoka a poklesla, nadfazena ¢i podfazena, nebot
postmoderna se snazi o spojeni kultur a tradic.6© Je odmitana tvorba podle urcitych
pravidel, ke slovu se dostava svoboda a uvolnéna fantazie, dochazi k prolinani

kazdodenniho i patetického, minulého a budouciho, komického i tragického.

56 KRATOCHVIL, J.: Vyznani pribéhovosti. Petrov. Brno 2000.
57 Tamtéz, s. 33, 34, 36.
58 Tamtéz, s. 36.
HOFFMANNOVA, J.: K charakteristice postmoderniho textu. In: Slovo a slovesnost, 53, 1992,
s. 172, 175.
VAGNER, 1.: Svét postmodernich her. H&H. Jinogany 1995. s. 20.
KAROLA, J.: Od moderny k postmoderné. Tvar 1990. ¢. 37. s. 5.
ZILKA, T.: Modernismus a postmodernismus. Tvar 1995. &. 1. s. 4.
59 FIEDLER, L. A.: Doba nové literatury. Orientace 1969. ¢. 4. s. 54.
60 HUBIK, S.: Postmoderni kultura: Uvod do problematiky. 1993. s. 16, 17, 20, 21.
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Postmoderni literatura zkratka spojuje dfive neslucitelné; sjednocuje protifecici si
tradice.6!

Banalita pribéhu je v literatufe jen zdanliva. Jedna se opé€t o spojeni prostého
a nekomplikovaného pfibéhu s naroénym intertextovym dekédovanim.62 Podobné
jako karneval, ktery v dobé svého trvani ruSi spolecenské hranice mezi lidmi
a spojuje rozdilné tradice. V priivodech muzeme vidét realizovanou fantazii, masky

¢erpajici z ruznych kultur a lid na chvili zapominajici na pevné stanovena pravidla.

2.1.3 Detabuizace

Jednim ze zdrojii postmoderny je podle Leslie A. Fiedlera také pornografie.63
Proto je pro postmoderni texty typicka vulgarita®* a detabuizace sexualni oblasti.6s
Stejné tak jednim z rysti karnevalizace je zobrazovani ,smrti“ v podobé vylucovani
a vyprazdnovani a ,zivota“ v podobé€ souloze a rozeni. Nova literatura, jak Fiedler
oznacuje nadchazejici postmodernu koncem S$Sedesatych let, ma zkratka pfinést

odkryti lidské pfirozenosti.

2.1.4 Parodovani autorit

DalSim rysem postmoderny je antielitafstvi a parodovani autorit. S tim jisté
souvisi smich a prevleky (masky), které jsou typické také pro karneval. Smich
zbavuje strachu, zaroven je prostfedkem, jimz mutizeme ironizovat autoritu. Totéz lze
provést pomoci masky, za niz 1ze navic skryt vlastni identitu. Vznikne tak dvojnik
osobé, jez je parodovana a ktera se poznava v nastaveném zrcadle. To vSe patii jak
k rystm postmoderny, tak ke znaktim kultury karnevalu.

Parodi¢nost, sarkasmus a vulgaritu pfiznavaji postmodernimu textu také dalsi

teoretici — Jana Hoffmannova a Tibor Zilka.66

61 VAGNER, 1.: Svét postmodernich her. H&H. Jinoéany 1995. s. 140,
KAROLA, J.: Od moderny k postmoderné. Tvar. 1990. ¢. 37. s. 4, 5.

62 ZILKA, T.: Modernismus a postmodernismus. Tvar. 1995. ¢. 1. s. 5.

63 FIEDLER, L. A.: Doba nové literatury. Orientace. 1969. ¢. 4. s. 52.

64 HOFFMANNOVA, J.: K charakteristice postmoderniho textu. Slovo a slovesnost, 53, 1992, s. 172.

65 ZILKA, T.: Modernismus a postmodernismus. Tvar. 1995. ¢. 1. s. 4.

66 HOFFMANNOVA, J.: K charakteristice postmoderniho textu. Slovo a slovesnost, 53, 1992, s. 172.
ZILKA, T.: Modernismus a postmodernismus. Tvar. 1995. &. 1. s. 4.
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2.1.5 Groteskno

DalSim spole¢nym rysem postmoderny a karnevalu je groteskno. Grotesknem
v Bachtinové pojeti se zabyval slovensky literarni védec Tibor Zilka.6” Groteskni
motiv je takovy, v némz se prolinaji tvary lidské, zvifeci a rostlinné. Jedna se tedy
0 nepfirozené a nerealné zobrazeni konkrétnich véci, které se projevuje v komic¢nu,
hriize, deformaci a v hravosti. Mluvime tedy opét o spojeni prvku, které bézné nelze
seskupit, jedna se o dva opacné pély sloucené dohromady.®8 Zilka se zabyva dvéma
typy grotesky, které jmenuje také Bachtin, a sice groteskou renesancni
a romantickou. V té prvni dominuje SaSek (blazen), v druhé protiklad oSklivosti
a krasy. On sam hovofi dale o grotesce modernistické, kde se vyskytuje démon,
dabel a rozdvojenost lidského nitra, a postmodernistické, ktera na predchazejici
stavi. Objevuje se v ni zvlastni, bizarni ¢lovék, mozna spiSe postava odliSujici se
svou vystfednosti. Zilka podotyka, ze postmodernismus se opira o to, co lidstvo
odvrhlo, tedy o jakysi odpad spolec¢nosti.®®

Postmoderni literatura se snazi o negativni zdliraznéni ryst ¢lovéka (tihne az
k naturalismu) a o postihnuti lidské existence, ktera se blizi spiSe karikature. Ke
specifickym rystim ceské a slovenské postmoderni tvorby lze navic fadit pocit
bezvychodnosti, zhnuseni, touhu uniknout do fiktivnich svétll a samoziejmeé

reminiscence na dobu komunismu.70

2.1.6 Unik ke svobod &

Postmoderna touzi po svobodé,’! stejné jako clovék v dobé karnevalu
svazovany do té doby spolecenskymi normami, pravidly a zakazy. Oboji predstavuje
unik spole¢nosti od vSednodennosti do her, rituald a mysticismu; jedna se

v podstaté o hledani alternativniho zptisobu zZivota, ktery je opakem utlaku.”2

2.2 Zaver

Shodné rysy postmoderny a kultury karnevalu lze jisté najit. Na druhou

stranu rozhodné nechceme tvrdit, Ze postmoderna z karnevalu vychazi nebo Zze

67 ZILKA, T.: Groteska v postmoderne. Tvar. 1996. €. 8. s. 5-6.

68 Tamtéz, s. 5-6.

69 Tamtéz, s. 5-6.

70 VOISINE-JECHOVA, H.: Je postmodernismus je§t€ moderni, nebo médni? In: Postmodernismus —
smysl, funkce a vyklad: (jazyk, literatura, kultura, politika). Masarykova univerzita. Brno 2012.

71 KAROLA, J.: Od moderny k postmoderné. Tvar. 1990. ¢. 37. s. 4.

72 ZILKA, T.: Modernismus a postmodernismus. Tvar. 1995. €. 1. s. 5.
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v ném hledala pfimou inspiraci. Spolec¢né prvky vychazeji spiSe z podobného pojeti
obou fenomént, jimiz jsou touha po osvobozeni a tniku, obrat k lidovym masam

a hravost.
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3 Analyza roman 0
3.1 Medvédi roman 7

Jifi Kratochvil je v tomto romanu ke svému cCtenafi vstficny; hned v Givodni
¢asti poskytuje Ndvod k pouziti, v némz promlouva o svém typickém zplisobu psani,
tedy o ,romanu-otevieném systému“: ,[...] aby se pospojovalo to, co je v ném vnitiné
zietézeno, abychom uvidéli, ze na$§ zivot ma svou nezaménitelnou strukturu,
stavbu, abychom objevili svij zivotni pfibéh. A tomu pravé fikam otevieny systém
[...].974

Roman je odliSny od dél jinych autort v tom, ze nezobrazuje, nybrz vytvari —
zde autor demonstruje svou averzi k uzavienému pribéhu, podle néj typickému pro
sedmdesata léta. Kratochvil cti postmodernu, konkrétné€ji dvojjedinost chaosu
a fadu, jejimz obrazem je pravé jeho Medvédi romdn.

Spisovatel se opakované pfiznal, ze jeho dal§$i romany jsou odvozeny
z puvodniho Medvédiho romdnu. Cteme-li knihu jako posledni v fadé, vskutku
objevime motivy sice lehce nastinéné v Medvédim romdanu, ale rozvedené ¢i dokonce
ustfedni v jeho nasledujicich knihach. Jen namatkou vyberme motiv podzemniho
sveéta, v némz ziji leva kfidla a v némz ve Slibu architekt Modracek vytvari kopii
skutecnosti. Zminéna je také vazna détska nemoc v dobé Stalinovy smrti, ktera je
vice rozvedena v dile Uprostied noci zpév. Anebo zminka o tom, ze Medvédi romdn
by byl zcela odliSny, pokud by autor bydlel v jiném domé - tady se struktura
romanu prizpusobuje architektufe konkrétni stavby stejné jako v Avionu.

Pro tuto praci jsou vSak stézejni prvky karnevalu, jez nyni podrobime analyze.
Prestoze jsme si védomi toho, ze mezi vydanim Medvédiho romdnu a Urmedvéda
jsou jisté rozdily, nejsou pro nasi praci zasadni natolik, aby splynuti obou variant
néjak vyraznéji ovlivnilo zaveér.

Hlavnim tématem romanu je zobrazeni totalitarismu a jeho vztahu ke
schizofrenii. Kratochvil ¢tenafi naznacuje tésné sepéti téchto dvou ,chorob;
schizofrenik ani totalitni reZim nejsou schopny zmény, ta by totiz obé rozlozila
a znicila. Zminéné tedy lze oznacit za protiklad karnevalu, ktery je typicky touhou
po zméné a po prevraceni dosavadnich pravidel.

Totalita je podle Kratochvila izolaci spolecnosti od reality. Tim se na prvni

pohled muze zdat také obdobi karnevalu, ale pfestoze je tento odvracenou stranou

73 Vzhledem k tématu diplomové prace se zde nebudeme zabyvat komparaci dvou verzi ani genezi Medvédiho
romdnu. Uzivat budeme také pouze nazvu Medvédi romdn, jen v pfipadé potieby rozliSeni obou dél také titulu
Urmedvéd. Za vychozi pfitom povazujeme puvodni podobu, kterd pravé pod titulem Urmedvéd vysla v roce 1999.
74 KRATOCHVIL, J.: Urmedvéd. Petrov. Brno 1999. s. 10, 11.
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oficialniho a realného svéta, pfiznava si narozdil od totality vSe, co bylo doted
v normovaném svété izolovano, at uz mluvime o potlacované sexualité, hravosti ¢i
dalsich typickych rysech karnevalu. Opét se zde néjakym zplsobem nastoluje
protiklad totalitarismu (schizofrenie) a karnevalu.

Rozdil obou ,nemoci“ pak spociva predevSim v tom, Ze totalita je narozdil od
individualismu schizofrenie kolektivni. Kratochviliv roman je tedy modelem
totalitni spolecnosti odrazejici se ve schizofrenii jednotlivych postav a v jejich
vypravéni. Pro postavy neni vSak tinikem z totality karnevalovy svét, nybrz uchyleni
se do jiné, stvorené totality. Mame k dispozici tfi mozné interpretace: Ostrov je
Romanovym vymyslem, ktery v blazinci vypravi Ondfejovi; pfibéh se ale také mohl
skutecné stat a Roman je opravdu uteCencem z Ostrova; nebo je i Roman
vymyslem, tentokrat Ondrejovym, v némz se sam Ondfej skryva.

Je-li tedy uinikem z reality totalitarismu schizofrenie, jakou roli maji v romanu
karnevalové motivy, které jsou zde pfitomny? Abychom mohli na tuto otazku
odpovedet, dolozme si nejprve typické prvky vyskytujici se v Medvédim romdanu.

V dobé karnevalt je svét naruby, obraceny, dvousecny. V prvni c¢asti
Medvédiho romdanu se ocitaji v kontrastu postavy Ura a Sava. Ur, také vypravéc
prvni casti, télesné a hmotnostné prevysujici svého §éfa Sava, musi obyvat uzky
vytah, zatimco Savo smi bydlet v rozlehlém baroknim ,cylindru“. Vypravec
ambivalentni vztah téchto dvou postav ostatné reflektuje: ,[...] a proto bych Vas rad
pfi té prilezitosti upozornil na vztah mezi Ursinem a Savem, ktery je, nu, jak bych to
rekl? znepokojivé ambivalentni? Ursinus Sava malem zbozstuje, ale zaroven se mu
obraci zaludek, kdykoliv na ného pohlédne |[...].“75

Podobny vztah mél vypravéé¢ druhé casti Ondrej Beranek ke svému
vojenskému veliteli RiSovi. Tato ambivalentnce se stale projevuje v koexistenci dvou
svétu, kdy jeden je vzdy ,oficialni“, zatimco ten druhy je jistym tnikem, anebo praveé
naopak vézenim. Takovym vézenim je pro leva kfidla podzemi, v némz jsou drzena,
aby se nemohla spojit s pravymi kfidly; pak by totiz hrozil jejich tték. Podobné je to
s vypraveécem Berankem, jenz je po néjakou dobu drzen v lécebné a setkava se
s blazny, ktefi si v tomto uz oddéleném svété vytvareji své vlastni skutecnosti: ,[...]
jako kdyby skute¢nost, v niz ziju, méla ted uz néjaky cas zaraz dvé az tii
alternativy, [...].“76

Unik naopak pfedstavuje denni namésicnost, kdy si postizeny odejde do

tohoto svéta odpocinout. Nejedna se ovSem o svét, ktery by byl opakem oficialniho,

75 KRATOCHVIL, J.: Urmedvéd. Petrov. Brno 1999. s. 221.
76 Tamtéz, s. 147.
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tedy o svét vesely, hravy a bezstarostny. Presto tyto projevy povazujeme za motivy
karnevalu vzhledem k tomu, Ze onen stvofeny druhy svét je unikem 2z onoho
realného.

Dalsim z typickych rysti karnevalu je soubézna existence smrti a zrodu.
V Medvédim romdnu vSak smrt neznamena zaroven vznik nového, nybrz pouze
zanik. Takto absurdné popsal vyprave¢ druhé casti meésto, do néhoz se prave
nastéhoval: ,[...] drogista se obésil v byté za drogérii, Sestnactileta matka zahrabala
zivé novorozené do kompostové jamy, dvaaSedesatileta duchodkyné utloukla
zeleznym pfedmeétem svou CtyfiaSedesatiletou sestru a odfezavala z ni dlouhé cary
masa, dokud ji nasilim neodtrhli, a na diskotéce v mistnim klubu SSM uskrtil
sedmnactilety chlapec svou osmnactiletou partnerku [...].“77

DalSim dokladem by mohla byt odbocka o jeho prfitelkyni Margité L. (ve
skutecnosti Hedvice B.), kterou po padu a nasledné smrti ohlodala kurata ve
vykrmu slepic. Dale muzeme uvést liceni smrti Ondfejova otce, jenz byl zastfelen za
stodolou po nékolikadennim véznéni za nespachanou kolaboraci s nacisty.

V protikladu ke smrti zde vSak nemusi stat zivot, ale zveliCovana télesnost,
podobné jako zpfizemnovani duchovniho zivota. Télesnost, zaméfeni na fyzi¢no
a celkové sexualni stranku vlozil Kratochvil predev§im do popisu ostrovniho zivota:
jména podle pohlavnich organti (Labija, Puba, Prostata), nameésti Interrupce
s bronzovym sousoSim apotedzy kyretaze, nebo zdliraznovani lidskych fyzickych
pochodti: ,[...] ale uz taky citim dotérny pach z jejich pootevienych Ust, protoze mé
cht€ji napfed tou nakyslosti naleptat a rozlozit, vykostit a nasolit, a naklepat
a obalit, a pak vSechno zmlkne a utne a razem je ticho jak ve vaginé panny, jak ve
svatopetrské zvonici.“78

Podobné v tomto uryvku: ,[...] cela naSe zemé statecné pachne, vyméty,
zvratky, pfipalenou ov¢i vlnou a prepalenym cukrem, cely rodny kraj nepokryté ¢pi,
az je to casem unavné a nudné.“79

Variace téchto popisti se pritom objevuji v prubéhu celého déje. Na
romanovém déni vétSinou nemaji zadny podil, spiSe jen dokresluji situaci a odrazeji
celkové zprizemnovani spolecnosti zijici v totalité. Samoziejme i v totalitnim staté je
jista duchovnost pfitomna, ale podobné jako v karnevalu jediné ve zparodované

a zpfrizemnéné podobe.

77 KRATOCHVIL, J.: Urmedvéd. Petrov. Brno 1999. s. 105.
78 Tamtéz, s. 41.
79 Tamtéz, s. 73.
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V prvé casti je to prezident Klitoris projevujici se ve své trojjedinosti bud jako
pocitac, statisticky faktor, nebo lidsky jedinec. A podobné jako buh rozhoduje
o byti, ¢i nebyti svych ,ovecek®.

Ve druhé casti se hovofi uz konkrétné o Bozi trojici tvorené Chlupem,
vypravecovym sousedem, Chalupou, jenz je zaméstnan jako vratny, a vypravécem,
ktery se do postavy tfetiho z trojice pozdéji sam vtéluje: ,[...] (spravné, ta podobnost
jmen: Chlup a Chalupa, a ted davej pozor, kolikrat mé totiz napadlo, jestli tfeba
nejde o urcitou dvojjedinost téze role, ale kdyz mam byt disledny, kde je pak ten
treti z Bozi trojice? Hlup? ktery je oba zpovzdali fidi a vede?) [...].“80

Upadek duchovnosti je licen ve tfeti ¢asti na historii sekty Berankt. Jednalo
se o uskupeni velmi puritanské, které se projevovalo odporem i k vlastni télesnosti.
Proto také ukryje véznény kantor Beranek ve stodole svou dusi do medvéda, v jehoz
ktizi utece. Zde mutizeme pozorovat jiz typicky karnevalovy rys, kdy se lidé skryvaji
za masky, aby mohli opustit svou béznou denni identitu a s ni vSechny normy
a zakazy. Beranek byl tedy podle vypravéce ve skutecnosti zastrelen, presto potkava
na utéku na konci valky mnoho lidi v pfevlecich a viibec pravody medvédu a jiné
zvéte: ,[...] kravy opentlené jak nevésty vlajici zaclonami a zchvacena prasata
zapfazena do détskych kocarkti nalozenych lahvemi s vinem, méchy s cigaretami
a kilovkami lahtudkovych prezervativii s Himmlerovymi autogramy) a kravy, koné
a prasata se cestou pomichali s divokou zvéfi zvypalenych hvozdu
a prevalcovanych polonin a tak medvédi chvili bézeli uprostied koni a jeleni se
vetreli do stada hubenych krav [...].“81

Kratochvil doslova piSe o ,pastoralni valeéné vizi“. Karnevalovy privod zde
v§ak neni oslavou, nybrz spiSe vyjadfenim zmatku na konci valky.

Toto zobrazeni masek a pruvodu neni v romanu ojedinélé. Prevleky bychom
dokonce mohli povazovat za dominantni prvek Medvédiho romanu. Ur se Savem se
v prvé casti prevlékaji za medvéda a medvédare, v druhé casti se RiSa s Ondfejem
prevlékaji za Napoleona a draba, ve tfeti kantor Beranek opét za medvéda. Z dalSich
postav jmenujme lékate na psychiatrii, kterého si vypraveé¢ predstavuje s krocani
maskou. Také ze samotného vypravéce treti casti se posléze v epilogu vyklube sam
Ur. Prubéh romanu se vSak s pfichodem masek nijak zasadné neméni. Ura se
Savem tak opoustime ve chvili, kdy na Ostrové trénuji ,medvédi“ roli, ale svij plan

dostat se do zivota vrchnich ¢initelt Ostrova nikdy neuskutecni.

80 KRATOCHVIL, J.: Urmedvéd. Petrov. Brno 1999. s. 105.
81 Tamtéz, s. 265.
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Masky a prevleky se pak objevuji také v zobrazenich karnevalovych pruavodu,
napriklad v epilogu, kdy je pravod po stfechach predzvésti Ursinovy svatby — ta se
déje vSak jen z toho dtivodu, aby Savo mohl Stastné zakoncit roman.

Typické je vyliCeni socialistickych delegaci a majovych privodu jako
komunistického karnevalu. Vypravé¢ druhé c¢asti se tak musi ucastnit oslav
desetiletého vyroci zalozeni mostarny. DalSim karnevalem, tentokrat revolu¢nim, je
lidové povstani, které svrhlo vladce Ostrova Klitorida, aby nasledné zvolilo jako
svého prezidenta Sava, jemuz ale zanedlouho hrozi podobny osud.

Za hlavni rys bachtinovské karnevalové grotesknosti povazujeme prolinani
a sruastani dvou ¢i vice neslucitelnych prvkd. Tak se napfiklad zkfizi v ostrovnich
horach najemni zoldaci s mistnimi ovéaky, aby vniklo plemeno bojovnych ovcaku
a kfivonohych vojakti. Dale 1ze na Ostrové najit bezpohlavni monstrum Viknu, jehoz
zenské pohlavni znaky lze po libosti odkladat. Groteskni je jisté také existence
pravych a levych kfidel, kterou Kratochvil zrcadli v postavé vratného Chalupy: ,[...]
pan Chalupa mél jen jednu ruku (levou) a tuhle nepominutelnou télesnou
vystfednost jsem i v téch prvnich chvilich sotva mohl prehlédnout [...].“82

Unos Sava do hor se zase odehrava za pomoci Zobana, mytologického zvifete
spafeného s technickymi vymozenostmi.

Kratochvil neopomnél vyuzit témeér vSech prvku kultury karnevalu. Patfi mezi
né zobrazeni svéta jako divadla bez rampy. Rozhovory mezi postavami pak v tomto
duchu svou formou ¢asto pfipominaji divadelni dialogy. Autor ve svych komentatich
odehrava. Divadelni zobrazeni Kratochvil obhajuje v zavéru romanu, v némz totalitu
povazuje za inscenaci Oidipova komplexu jako soudniho divadla.

Pres zavazné téma totalitarismu a jeho vlivu na jedince i spolecnost jde
autorovi také o hru, at uz ji nazveme hrou postmoderni nebo karnevalovou. Hra
s jazykem, s pfibéhem, s postavami, rizné variace a zrcadleni. Jifi Kratochvil by tak

mohl byt dokonalym pfikladem postmoderni hry s karnevalovymi motivy.

82 KRATOCHVIL, J.: Urmedvéd. Petrov. Brno 1999. s. 103.
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3.2 Uprost Fed noci zp év

Dva roky po vydani Medvédiho romdnu vySla Jifimu Kratochvilovi préza
Uprostied noci zpév. Téma zmizelého otce je zde na rozdil od prvniho dila motivem
ustfednim; zatimco chlapci Petrovi otec emigruje, druhému chlapeckému hrdinovi
nikdy neni dano ho poznat a jeho zivot je proto soustfedény pouze na navazani
kontaktu s nim.

Jak si povs§iml Kvétoslav Chvatik, liché kapitoly romanu maji postmoderni az
v nich osudy dvou chlapcu, ktefi se v pribéhu romanu i na jeho konci setkavaji.
Karnevalizace zde nema tak podstatné misto, jako je tomu v jinych Kratochvilovych
knihach, presto vSak lze v romanu vyskyt karnevalovych prvkt nalézt.

Motivem provazejicim cely roman je dvojice zlatych a stfibrnych hodinek,
jednéch s obrazkem netopyra, druhych s andélem. Zatimco andélské hodinky
usmrcovaly, netopyfi zivot navracely. Je zde patrny protiklad Zivota a smrti, navic
s protikladnou symbolikou obrazt — netopyra bychom zcela jisté oznacili za symbol
smrti spiSe nez andé€la.

O hodinky je velky zajem, jsou totiz klicem k moci, o niz usiluji vSichni v okoli
druhého chlapce-vypravéce, jehoz jméno nezname. Prezdiva se mu ale praveé ,andel
smrti“ nebo ,mrchozrout”, protoze se jako nemocni¢ni zfizenec vzdy vyskytne
u pacientl na pokraji smrti. Doufa totiz, Ze jejich prostfednictvim se mu dostane
kontaktu s jeho neznamym otcem. To se mu nikdy nepodafi a kolem chlapce se
vyskytuje vice a vice mrtvych, jejichz skon ma pfimo ¢&i zprostfedkované na
svédomi.

Do protikladu ke zminéné smrti nestavi autor zivot, ale spiSe télesnost
a sexualitu. Tak napfiklad druhy vypravéc¢ zabije zamecnika, ktery z jeho milenky
odstranil pas cudnosti, protoze nema na zaplaceni Gc¢tu, anebo je prvni vypravéc
svédkem scény v dilni Sachté, kde muzi a zeny busi do stén svymi pohlavnimi
organy.

Jeden z motiva také predznamenava dé€ o Cctyfi roky pozdé€ji vydaného
Siamského pribéhu, kdyz se druhému chlapci v jeho pfedcasné vyspélosti stane
milenkou mnohem starsi Zena.

Pribéh chlapce, ktery dovedl kouzlit, je plny bizarnich scén a obrazu.
S matkou napftiklad jako maly bydlel v byté po koni, kterého na ulici lidé ohlodali

tak, ze misto koné pochodovala jen jeho kostra. Ve svych péti letech navstivil blesi

83 CHVATIK, K.: Pan pfibéhii: prozaik Jifi Kratochvil. ARSCI. Praha 2008. s. 33.
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cirkus a nasledné se mohl divat na svét oCima zvétSenych blech, a dokonce zabijet.
Podobné se zachoval, kdyZz poslal na prevlecenou zZenu krysy a zvifecima oc¢ima
sledoval jeji konec.

VySe zminéna pfevleCena zena neni jedinou v romanu vyuzitou ,maskou®.
Kratochvil si pohral predevSim s postavou Petrova otce. Jeho figurina napfiklad
presveédcovala Petrova stryce, aby se doznal k viné. Podobné na fotografii, kterou
udajné poslal otec z emigrace své zen€, nebyl zvécnén on, ale jiz zminény dvojnik.

Kdyz pobyval Petr v roce 1953 v ozdravovné, navstivil jej muz, jehoz podoby se
proménovaly od vojaka pres malomocného, knéze, trestance az po psa. Posledni
maska se tykala sovétského agenta Lopuchina, jenz byl ve skutecnosti zenou,
byvalou Stalinovou milenkou, ktera po jeho smrti uz nechtéla jiného muze, a proto
se rozhodla pro muzsky prevlek. JeSté pred smrti se agent vydaval za vypraveécova
kyzeného otce.

Jednou dokonce vypravéc doslovné zminuje karneval, ktery nachazi v mistech,
kde kdysi v padesatych letech staval lunapark: ,[...] méstsky karneval, i kdyz treba
jen karneval IV. cenové skupiny.“s4

Jifimu Kratochvilovi slouzi karneval spiSe k zobrazovani déjin spole¢nosti nez
jedince, a prestoze historicka kulisa ke Kratochvilovym romantim bezesporu patfi,
neni zde dominantni, jako je tomu napfiklad v Nesmrtelném pribéhu ¢i v jeho

poslednim dile Dobrou noc, sladké sny.

84 KRATOCHVIL, J.: Uprostfed noci zpév. Atlantis. Brno 1992.
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3.3 Avion

od let predvalecnych pres mezivalecna az do budoucnosti. Vypravée¢ Hynek Kocka
lici svlij osud a zaroven piSe roman o Malém Mukovi, ktery rozpoutal v Rusku
revoluce a valky, aby mohl z tél obéti stvofit umeélého c¢lovéka FrantiS§ka. Po Case
zacnou postavy z romanu vystupovat také v Hynkové zivoté a zjiStujeme, Ze nejen
Hynek piSe roman o FrantiSkovi, ale také FrantiSek piSe roman o ném.

Cela kniha je maketou brnénského hotelu Avion, autor se snazi kompozici
knihy napodobit strukturu a architektonické uspofadani slavné funkcionalistické
stavby architekta Bohuslava Fuchse. Roman je tedy literarnim dvojnikem hotelu
Avion. Stejné jako v realném hotelu i v proze jsou zdlraznovany priahledy, propojeni
a zrcadleni.

Dulezitou roli hraje v romanu narod Kabront, ptivodné Hynkem povazovany
za cikany: ,Kabroni jsou nejubozejsi a nejbédnéjsi cast lidstva: jediny narod, ktery
se doslova stydi za svou existenci a vSemozné ji skryva pred svétem. [...] Kabroni
sice nejsou pronasledovani, ale nejsou taky vyvoleni ani vyvrzeni. Nejsou nic. [...]
nezbude nam, nez absolvovat obé cesty, cestu Cikanu i cestu Zidti. Musime se proto
pfipravit na nenavist k vyvolenym i opovrzeni k vyvrzenym.“8s

Kabroni si tvofi sv(ij podzemni svét, aby mohli konec¢né po letech skryvani vyjit
na zemsky povrch. Ukryvaji se pod riznymi maskami — vydavaji se za Cikany,
Rumuny, Araby nebo Ukrajince.

Mame zde tedy soubéznou existenci dvou svétl — toho oficialniho, v némz
vladne Hynkova rodina Kockt, a podzemniho, ktery se chce osvobodit od let Gtlaku
a konecné vystoupit na vefejnost. Hynek se jako Cerna ovce rodiny pfidava na
stranu opovrhovanych Kabront, v jejichz kmotrovi objevi Malého Muka, stvoritele
vyvoleného ¢lovéka FrantiSka.

Zde je tedy mozno vysledovat dalSi protiklad v osobach hyckaného FrantiSka
a jeho protéjSku Hynka Kocky, jehoz se vlastni rodina snazi zabit.

Hynkova dobrodruzstvi se sice odehravaji predev§im po sametové revoluci,
tedy v obdobi zklidnujicim se, avSak karnevalova viava, kterou pfevrat zacal, jeste
vice rozdmychala pestrou Skalu udalosti v jeho zZivoté. Masky, které vSichni za dob
socialismu nosili, nyni svlékli, aby vzapéti oblékli prevleky nové — byvali komunisté
se nyni vydavaji za hrdinné bojovniky proti komunismu, ktefi se museli léta skryvat

a pracovat v utajeni.

85 KRATOCHVIL, J.: Avion. Atlantis. Brno 1995. s. 135.
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Jak Hynkova rodina ziskava na popularité, stava se z néj otloukanek, a to
dokonce i mrzaku; prevraceni hierarchie se tak promita i do tohoto vztahu: ,AZ mé
k zivotu probudil néjaky noc¢ni invalida, ktery se odpichoval na berlich s nesmirnou
divokosti, a kdyz jsem ho tak uvidél fitit se po mné jak tornado, malem jsem
propadl panice. [...] Ovanul mé jeho mrzacky dech a bylo vidét, s jakym pfimo
pozitkem na mé sala to svinstvo ze svych vnitfnosti a zvédavé mé pfitom
pozoruje.“86

Revoluce tak oteviela obdobi karnevalu, kdy dosavadni potlacované mohlo
vyjit na povrch a ujmout se vlady, at uz se jednalo o demokracii, Kabrony, nebo
blazny a mrzaky.

Hynka ponizuji nejen cizi lidé, ale také jeho vlastni rodina. Z vecCefe pofadané
k navratu jeho otce z emigrace utece zahanben: ,A znovu jsem vidé€l otce, jak se na
mé usmiva a dychtivé rozbaluje balicek, o némz si mysli, Ze je ode mé. A désivy
naraz studu mé ted zastavil pfi pfechazeni ulice.“87

Vlibec cela rodinna oslava je vylicenim jakéhosi divadla, v némz hlavni roli
hraje Hynkovo ponizeni a odvrzeni: ,Rozesadili se za podkovovity sttil a jako
v divadelnim amfiteatru cekali a hledéli. Byla to pro mé nekoneéna cesta, vSichni
Kockové jako by mi nastavovali nohy anebo mé pod stolem chytali za kotniky [...].“88

Ponékud groteskni polohu ma pak zZivot Hynkova protikladu FrantiSka. Je
stvofen z kust lidskych tél a tkani a velmi ho miluje jeho stvofitel Maly Muk, ktery
kvali materialu, jenz potfeboval k FrantiSkovu stvofeni, rozpoutal dokonce valecné
konflikty a pogromy. Miluje ho natolik, Ze je schopen nechat ho zabit Hynkem
Kockou, kdyz je zklaman tim, Ze se z jeho syna stal pouhy spisovatel.

Maly Muk, oznacovan za mistra prevlekl, vSak své experimentovani nekonci
stvofenim umélého ¢lovéka. Vytvari groteskni zvétSeniny rtznych paraziti a casti
lidskych tel, které jeho hlavni ,lidsky“ vytvor hlidaji a staraji se o jeho bezpecnost.

Frantisktiv zZivot je stvofen ze smrti a z bolesti, a tyto jevy jej také provazi
celym jeho zivotem. Jeho otec je rozsapan Selmami uprchlymi z nedalekého cirkusu,
babicku umuci dva zvétSeni paraziti, nakonec i on sam zemfe nasilnou smrti.

Dalsi z Mukovych vytvora zdnoznik svini pecuje naopak o Hynka a chrani ho
pfed jeho vlastni rodinou: ,[...] zanoznik je zas vyroben Mukem z biologického

odpadu a nejspiS zas bude né&jakou zvétSeninou strevniho parazita.“8d

86 KRATOCHVIL, J.: Avion. Atlantis. Brno 1995. s. 18.
87 Tamtéz, s. 79.

88 Tamtéz, s. 70.

89 Tamtéz, s. 160, 161.
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Jak roman zacina, tedy karnevalem revoluce, tak podobné kon¢i karnevalovou
viavou po smrti FrantiSka: ,A uslySel zas mexické indiany a jejich pistalky
a bubinky a octl se zas mezi Indy a Malajci s obrovskymi vycpanymi papousky na
hlavach a mezi Albanci, Vietnamci a Cikany a Rusaky a Ukrajinci, ach, mezi
Kabrony, octl se zas mezi lidmi valicimi se obéma smeéry, ale uz v priStim okamziku
si uvédomil, Zze tim vSim tady taky bézi hlasita sténajici vlna a Zze se vSichni
a vSechno - lidi, domy, svitici girlandy — zachviva mou bouflivou agonii.“90

Stejné jako v predchozich Kratochvilovych romanech ani zde neni karneval
oslavou docasného osvobozeni od norem a zakazli, ale je spiSe grotesknim
protikladem hrtiznych dé&jin 20. stoleti. Revolu¢ni karneval sice nastoli demokracii,
ale zaroven rozpouta boj na jinych frontach. Hlavné vSak udalost odehravajici se
nékolik dni ¢i tydnti nedokaze zastavit déje pocaté pred desitkami let. Revoluce tedy
osvobodi Hynka od pronasledovani rezimu, ale také vyostfi snahu jeho rodiny se ho
zbavit.

Prestoze tak v Avionu nachazime typické karnevalové rysy, jako jsou
dvousecnost, dehierarchizace, masky a grotesknost, chybi zde velmi dulezity prvek,
kterym je smich. Smich, ktery znamena vitézstvi nad strachem, svobodu,

uvolnénost a hravost, v Avionu nenajdeme.

90 KRATOCHVIL, J.: Avion. Atlantis. Brno 1995. s. 175.

-29.



3.4 Siamsky p Fibéh

Siamsky pfibéh z roku 1996 neni ani tak pfibéhem lasky, jako protikladu. Az
na konci romanu se dozvime rozieSeni tajuplného nazvu, ktery je vlastné jen
jakymsi symbolem. Hlavni hrdina Pavel Lanik na konci svého vypravéni vzpomina,
ze jako chlapec vidél za valky v kabinetu kuriozit siamska dvojcata, ktera byla ,,|...]
pfedznamenanim mého osudu, jenz ma zaroven sklony k variovani a zrcadleni
(paralelnim zivotim) a je srostencem jarmarecnich protiklad(.“91 Protikladu snu
a skutecnosti, smrti a zivota, krasy a osklivosti.

Protoze tyto kontrastni dvojice jsou hlavnim tématem Siamského p7ibéhu,
podivejme se na né podrobnéji. Uz v vodu vypravec naznacuje, jaky druh pribéhu
bude nasledovat: ,Je horky, sladky, vysmeésSny, kruty, pravdivy, 1zivy, osklivy,
krasny, nesmrtelny, bezvyznamny, moudry, hloupy, nabozny, rouhavy, konejsivy,
vystrazny, pateticky, laciny anebo sentimentalni?“92 Tento ambivalentni vztah, tak
typicky pro kulturu karnevalu, nechava ¢tenafri volnost vybéru, aby si sam zvolil,
jakym zptisobem chce roman interpretovat. Vypravé¢ se jiz nesnazi o iluzi
skutecnosti, nechce ¢tenafe svazovat dogmatickym rozliSovanim snu a skutecnosti,
ale spiSe mu chce nabidnout moznost zkusit oboji.

Mame zde pribéh o dospélé Zené Daniele a jejim milenci, dvanactiletém
Pavlovi. Cely d€&j je vzapéti popien, kdyz se Pavel vrati ze svatebni cesty ve stejny
den, kdy odjel. Tento pribéh tésné provazi dalsi protiklad krasy a oSklivosti. Daniela
je pro Pavla celozivotnim vzorem nepfekonatelné krasy. Vyprave¢ sam vylozi svou
tezi teologie krdasy, jez spociva v propojeni harmonie a jedinec¢nosti; pfevaha jedné ¢i
druhé slozky vede bud k bezduché trivialnosti, nebo k osklivosti. Prahnuti po krase
pak povazuje za hybatele lidskych dé&jin.

Snadnost, s niz se muze krasa zménit v oSklivost, ukazuje na ptikladu svého
snu: ,[...] a pronikava viiné uz prekrocila hranici snesitelnosti a zacala se prudce
meénit v puch puch moce a rybiny a puch rozvirajiciho se hladového masa / az se
spanila rize proménila v samu hlavua masa pachnouciho krvi a hnilobou [...].“93

O mnoho let pozdéji vypravé¢ u svého otce malife zahlédne triptych obrazti
s cikdnkou Pancavou a Schovankou (Zeny z doby jeho prazdninového pobytu na
venkove) s nazvy Smyslnost a Smrt. Treti obraz Krdsa chybi, ale Pavel nepochybuje,
ze je na ném podobizna Daniely. Nejenze se zde tedy opét vyskytuje motiv Bozi

trojice, podobné jako v Medvédim romdnu, ale Daniela je zde také protikladem

91 KRATOCHVIL, J.: Siamsky pfibéh. Atlantis. Brno 1996. s. 183.
92 Tamtéz, s. 6.
93 Tamtéz, s. 26.
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oS§klivéeho realného povalecného svéta, predstavuje pro Pavla tnik z jeho vSedniho
a ne prili§ veselého Zivota, a navic je také symbolem nedostizitelné dokonalosti.

DalSim vyraznym protikladem je zZivot a smrt. Za typicky rys karnevalu
oznacuje Bachtin smrt starého za soucasného zrodu nového. Kratochvil toto
pravidlo naplnuje spiSe ve prospéch smrti a nejinak je tomu v Siamském pribéhu.
Za dobu souziti Daniely s Pavlem Zena velmi rychle zestarla, coz nakonec vedlo
k jeji rychlé smrti. Jednou se chlapci pfiznala, Zze smrt je cena, kterou bohové plati
za prijeti lidského tidélu. Nejenze zde autor predznamenal hlavni motiv Truchlivého
Boha, ale zprizemnil timto aktem bozské a duchovni na lidskou, télesnou uroven.
Coz je dalsi z vyraznych prvka kultury karnevalu, ktery se vyraznéji projevil jiz
v Medvédim romdnu.

S tim jisté souvisi i detabuizace a zaméfeni na télesnost v protikladu k témeér
bozské lasce, kterou citil Pavel k Daniele: ,Jedno se vrha na druhé, bud aby ho
rozervalo a pohltilo, anebo aby se na ném ukojilo. A ¢asto se, Pavlicku, obé propoji
a jedna hrouda vySuka druhou a pak ji jeSté sezere.“9*

Pavluv zivot zajisté ovlivnil i zazitek Sikany, kdy ho spoluzaci ukftizovali k lavici
a na rozepnuté kalhoty nasadili papirovy kelimek. Z nedotknutelného chlapce se
stal otloukankem a pronasledovanym, jenz se uchylil do krasného snu o dokonalé
zené Daniele, s niz se mutize ukryt pred svétem.

DalSi potvrzeni toho, Ze vztah s Danielou byl pro Pavla spiSe jen unikem
z neutéSené reality, je jejich svatba, ktera pfipomina jeden velky karneval: ,Byla to
nejdivocej§i svatebni hostina, jakou si umite predstavit. Fantasticky vybuch
zivelnosti a bizarnosti, z néhoz mi navzdycky utkvélo nékolik prazvlastnich postav:
zebrak s velkou zabi hubou [...], houbovita starenka [...], a pfehrsle cirkusovych
person i v cirkusackych livrejich, a to nepocitam cirkusova zvifata, néjakou
kockovitou Selmu [...].“95

V prubéhu hostiny se pak strhl zmatek, kdyz jaguar zakousnul pudly a jejich
krev stfikala po mistnosti na vSechny pfitomné hosty. Vecer oba novomanzelé
zakondili cestou do hotelu Mexiko na okraji Brna, kde stravili nékolik tydnti.

To vSak nejsou jediné karnevalové masSkary, s nimiz se Pavel setkal. Pfi svém
navratu do porevolucni vesni¢ky Studna, v niz poznal Danielu, se setkava s divkou
v kostymu harlekyna, o niz se mu té noci zda sen.

Uz na zacatku pribéhu jsou ¢tenafi upozornéni, ze hlavni hrdina Pavel zemfel

kratce poté, co dopsal svij pfibéh. V prubéhu svého vypravéni zdlraznuje, ze se

94 KRATOCHVIL, J.: Siamsky pfibéh. Atlantis. Brno 1996. s. 38.
95 Tamtéz, s. 55, 56.
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narodil pravé proto, aby jej sepsal a sdilel. Cely sv(ij zivot zil z nékolika tydnu
souziti s Danielou (nebo snéni o ni), cely svij zivot unikal do snéni, aby mohl
alespon na chvili opustit realitu, ktera nikdy nemohla dostihnout nékolik détskych

vzpominek.
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3.5 Nesmrtelny p Fibéh

Nesmrtelny pribéh aneb Zivot Soni Trocké-Sammlerové ¢ili Romdn karneval,
tak zni Uplny nazev Kratochvilova romanu z roku 1997. Jiz podtitul naznacuje, ze
motivem romanu, stejné€ jako celého 20. stoleti, o némZ podava pribéh sveédectvi
prostfednictvim hlavni postavy Soni, je karneval. A to karneval se v§emi jeho znaky,
jako jsou dvojnici, masky, prevleky, blazni, parodie ritual(i, grotesknost, divadlo bez
rampy a hra. Roman predstavuje az jakysi manifest karnevalu, jak se nize
pokusime dolozit.

Hned v ivodu situuje autor narozeni hlavni hrdinky a vypravécky Soni na
prfelom posledniho dne roku 1899 a 1. ledna roku 1900, tedy do novoroc¢niho
karnevalového reje masek. Vubec cela Sonina podstata ma karnevalové rysy;
v jejich zilach koluje ruska krev po otci, némecka po matce a u jejiho narozeni se
vyskytla madarska porodni baba a jako hosté indiani. Jiz prvni den predurci
neobycejnost jejiho Zivota a hned na prvnich stranach romanu se rozbiha témeér
bezuzdna autorska fantazie.

Nejvyrazné€j§im motivem romanu jsou reinkarnace (pfevleky/masky) zivotni
Soniny lasky Bruna Mlocka. Také kazda z péti knih, s vyjimkou tfeti nazvané Vlci,
v niz je Bruno mimozems§tanem, nese nazev jeho postupnych promén - Simpanz,
jelen, slon a pardal. Ve zminéné tfeti knize jsou v kuzi vlka zaSiti muzi, ktefi maji
zabit némecké nacistické vadce.

Na pozadi velkych dé&jin se v pribéhu odehrava neustalé mijeni Soni jako
¢lovéka a jeji osudové lasky ve zvifecich podobach. Co znamenaji ony Brunovy
prevleky a promény, muUzeme se opravnéné tazat. Mohly by mit néjaky vztah
k d¢jinam 20. stoleti? Sonina laska béhem pfiblizné sta let vystrida nejméné pét
masek — celkem rychlé zmény, které prestavuji paralelu ke stfidani dé&ji, udalosti,
rezimu a systému minulého stoleti. Zrcadlo, které Bruno svymi maskami nastavuje,
je sice ponékud bizarni, avSak ani udalosti prfedchoziho stoleti nejsou o nic méné
podivnéjsi: ,NaSe stoleti bylo, mami, désivé, ale jednou, z velkého odstupu, z ného
bude jenom veliky karneval.“%6

Masky, pod nimiz Bruno vystupuje a pod nimiz se taktéz intimné styka se
Sonou, jsou takeé urcitou formou detabuizace, ktera rovnéz provazi 20. stoleti stejné
jako kulturu karnevalu. Snad bychom v nich mohli hledat také groteskni rysy,
k nimz patfi prolinani lidského a zvifeciho, pfripadné (podle Gurevice) novodobou

grotesku snazici se o karikaturu a odhaleni zivotnich kontrastti: Sona (lidska

96 KRATOCHVIL, J.: Nesmrtelny p7ibéh. Petrov. Brno 2005. s. 192.
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bytost, zena) stfetavajici se s Brunem v podobé zvifete, stejné jako se mnohdy
setkava s ,bestialnimi“ udalostmi, které vzdy prekona, stejné jako jeji laska pfekona
rozdily lidské a zvifeci.

Dalsim z hojné vyuzivanych motiv(l je pojeti svéta a spolecnosti jako divadla
bez rampy. Nazev osmé kapitoly Divadlo svéta k tomu explicitné odkazuje. Zde
vypravécka popisuje své prazdniny na statku stryce, jehoz hospodafrstvi tvarem
dokonce pripomina Shakespearovo divadlo Globe. Celému prostoru velel opicak Flik
(prvni z Brunovych masek), inscenujici svétové udalosti, které se jeS§té nestaly. Zde
je zvireci divadlo pfimou paralelou ke skutecnému svétu: ,[...] a teprve zpétné
a z odstupu a po cela dalsi 1éta svého zivota jsem si uvédomovala, Ze to tenkrat bylo
skute¢né divadlo svéta.“o7

Zvirata spolecné s Flikem hraji prevazné pasSijové hry, v nichz opicak
ztvarinuje Krista: ,[...] Krista poniZzenych a zohavenych, Krista mrzaku a vozickaia,
Krista ochrnutych a zkurvenych, Krista lidskych zriad a trpaslikt, [...].“98 Zde
defiluji téméf vSechny instrumenty karnevalizace, véetné grotesknosti.

Za podobné divadlo bez rampy bychom mohli oznacit také pohfebni obfad
Soniny zacky Alzbétky. Vypravécka ony udalosti, k nimz dosSlo, pojmenovava jako
s,obrazek z Dantova pekla“. VSe se spustilo hysterickym nafkem AlzbétCiny matky,
spoluzakti a naslednym vznaSenim knéze. Nakonec nechal otec vztyCit nad
divéinym hrobem kfiZz s ukfizovanym ditétem.

Kratochvilova ,divadla svéta“ se UcCastni vSichni - lidé, déti, zvifata bez
rozdilu — a mtize se odehravat kdekoli, na statku stejné jako v kostele. Stejné tak se
udalosti 20. stoleti, at uz jde o valky nebo politické rezimy, nevyhybaly nikomu
a mohly se odehravat v jakémkoliv prostoru. Lidé casto ani netusi, ¢eho se
zUcCastnuji, stejné jako to nevédéli Sonini rodice, kdyz s ni navstivili jeji maketu
Vidneé, kterou povazovali za opravdové meésto. Vylet byl jakymsi jejich soukromym
divadelnim karnevalem — hmyz prevleCeny za cisare, zadné stopy po nadchazejici
prvni svétové valce. Predstavoval vytrzeni z vSednich dni a moznost na chvili si hrat.
O to téz§i byl pro otce navrat do skutecného svéta, v némz cisar vyhlasil valku.
Vypravéé tu kontrastné vyhrocuje zivot pfed valkou, tzv. Belle Epoque, a po jejim
vyhlaseni (navrat do vSednich dnu). Kratochvil ukazuje na protikladnost svéta;
v makete vladl jako cisaf hmyz, uzival si Zivota se svou milenkou, zatimco v realném

sveété umiral stary rad a rodilo se nové spolecenskopolitické usporadani Evropy.

97 KRATOCHVIL, J.: Nesmrtelny p7ibéh. Petrov. Brno 2005. s. 37.
98 Tamtéz, s. 37.



V romanu muzeme nalézt mnoho jinych odkaztl na neustale se opakujici
kolobéh zanikani starého a rozeni nového. Uz kdyz bylo Soné jako malé divce
sdéleno poselstvi budoucim generacim na palubé vzducholodé, rodilo se pravé nové
20. stoleti. Dévéatku predavali zpravu starci, ktefi si byli védomi svého blizkého
zaniku a nutnosti predat informaci dale.

Smrt je vromanu casto spojovana s dablem, dalSim zryst karnevalové
grotesknosti. Dabel ukaze Soné smrt jejich rodicti, kterou ale ona uz spatfila na
opicakoveé divadle jako malé dité. Jeji rodice méli zahynout na svatbé, ale protoze je
Sona ,zachranila“, museli zemfit pfi odsunu Némcu po druhé svétové valce. Tato
scéna byla dablem Soné pfedvedena dlouho pfedtim, nez k tomu doslo, a pfestoze
se své rodiCe snazila zachranit, nepodafilo se ji to. Poukazuje se zde na
nevyhnutelnost osudu a jeho udalosti; aby se mohlo stat néco nasledujiciho,
respektive vzniknout nové, musi to staré odejit. Jedna se o prirozenou cykli¢nost,
stejné jako u karnevalu, jenz se kazdy rok opakuje a znamena zanik starého a zrod
nového svéta. Podobné i déjinné udalosti vzdy rodily néco nového, at uz ve smyslu
pozitivnim, ¢i zaporném.

Motivy dal§iho karnevalového rysu - degradaci duchovniho a prosazovani
télesného a nizkého — nalezneme v Nesmrtelném pribéhu opakované. Tyto dva poly
zkratka musi byt v rovnovaze; Zije-li ¢lovék pfiliS dlouho duchovné, nebo tézkou
fyzickou praci, neni to ani vjednom pfipadé spravné. Vyhrocenou rovnovahu
doklada kontrast Sonina vys$§iho poslani (pfedani zpravy dalSim generacim) a jeji
télesnosti a touhy po sexualnim uspokojeni. Dale sem nalezi Sonino c¢lenstvi
v porevolucni sekté, jejiz predstaveny se snazil o zplozeni nového Krista a kde
kontrastuje cirkevni poslani s zivotem v kontejnerech. A to neni jediné ponizujici
bydleni zeny s takvelkym ukolem pro lidstvo: Sona zila napfiklad v byté
s nastréenymi komunistickymi délniky, na ubytovné, nebo na rozestavéném sidlisti
v blizkosti spalovny odpadkt, véznice, blazince a krematoria.

V romanu nechybi ani neplanovany karneval v podobé sametové revoluce. Tu
si také Sona nejprve zaménila za silvestrovské oslavy, nebot lidé se usmivali
a radovali uplneé stejné jako posledni den v roce.

Karnevalu se pfi prochazce dé&jinami 20. stoleti nelze vyhnout; alespon tak
o tom vypovida Kratochvilav Nesmrtelny pribéh. A nesmrtelny svym zpusobem je,
protoze i kdyz 20. stoleti skoncilo, nic zasadniho se nezménilo, udalosti pokracuji
a poselstvi pfisStim pokolenim uz putuje pres karnevaly a reje k dalS§im budoucim

generacim.
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3.6 Noéni tango aneb Roman jednoho Iéta z konce stoleti

V potadi Sesty Kratochviliv roman Nocéni tango predstavuje zavér prvni tvarci
etapy, za nimz nasleduje vydani Urmedvéda a trilogie novel Truchlivy Btih, Lehni,
bestie! a Lady Carneval. Podtitul naznacuje, ze autor protentokrat opustil inspiraci
vlastnim zivotem a dé&jinami 20. stoleti, k nimz v pfedchozich romanech inklinoval;
jako by pro néj konec stoleti znamenal také ukonceni jeho osobniho tématu
(prestoze se k nému pozd€ji jeSté vrati). Dominantnim prvkem se stava prolinani
snu a reality, kdy jedno vychazi z druhého a vSe se navzajem propojuje.®®

Jesté predtim, nez jsme vpusSténi do romanového déje, informuje nas
vyprave¢ o jednajicich osobach, misté a case, v némz se pribéh (¢i spiSe pribéhy)
bude odehravat. Zjistime, ze v hlavnich ulohach budou vystupovat Sebestian,
Zlatovlaska, Krystof, Milo§, David, Adam a Sara. OvSem nedozvime se, jak to
vétSinou v ivodu dramat byva, jaké role budou hrdintim pfifazeny. To ma sv(j
diivod; autor sice navodil atmosféru divadla, ale v tomto pfipadé skutec¢ného
divadla bez rampy, v némz se budou postavy proménovat, prevlékat a ménit své
role. A ktera role je ta skutecna? Vlastné vSechny; v dobé karnevalu také nikdo
nepovazuje tento svét za méné skutecny jen proto, Ze je opakem vSedniho.

Kazda postava si vytvari ve svych snech az dva dalSi dvojniky sebe sama,;
napfiklad Sebestian vystupuje jednou v roli otce a ucitele, podruhé v roli bratra
a malife a nakonec vroli starého podvadéného manzela a vysokoskolského
profesora. Ve druhém dile knihy Vzhiru na Sibif dokonce Adam v roli obzivnuvsiho
dédecka vypravi o tom, jak zachranil syna posledniho ruského cara tim, ze sestrojil
dvojnika jednoho z popravcéich jménem Imre Nagy. Dvojnik je nesmrtelny, o Cemz se
maji jednoho dne presvédcit v Madarsku.l90 Jako by nemoznost usmrtit symbol
demokratizace znamenala alespon malou nadéji na boj s komunismem, ktery se
pocatkem stoleti rodil v Rusku.

Kratochvil nasazuje svym postavam i velmi groteskni masky, napfiklad
scénaristovi televiznich seriali pfisoudil tuto: ,[...] banata figura s mocnym
podbradkem a syslovitymi vaky, néco mezi dogou, vepfem a bykem.“10! Jako by se
jednalo o paralelu bizarniho vypravéce a jeho podobné zvlastnich a rtzné

pospojovanych pfibéhu.

99 CHVATIK, K.: Pan pfibéhii: prozaik Jifi Kratochvil. ARSCI. Praha 2008. s. 54.

KOSTRICOVA, B.: Romdnovy cyklus Jifiho Kratochvila (a jeho misto v kontextu soucasné ceské prézy).
Periplum. Olomouc 2008. s. 88, 90.

100 Imre Nagy se snazil v Madarsku o destalinizaci. Jeho nasledné odvolani vedlo k protestim a
masovym demonstracim v roce 1956. Nagy vyhlasil neutralitu, coz vedlo k sovétské invazi a nasledné
poprave Nagye.

101 KRATOCHVIL, J.: Noéni tango aneb Romdn jednoho léta z konce stoleti. Petrov. Brno 1999. s. 102.
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V romanu se nejedna pouze o vytvareni dvojniktl, dockame se dokonce jejich
odhalovani ¢i smrti. Ke ,strzeni masky“ dojde v pfipadé obzivnuvsiho dédecka
Adama, kterého privodce povazuje za jeho syna. Podobné také prtivodce neni jen
tak nékym, nybrz kuchafem posledniho cara Mikulase II. Oba dva se navzajem
poznaji ve chvili vypjatého okamziku.

Co autor sleduje procesy obzivnuti téch, jez si pamatuji predkomunistickou
dobu? Chce snad podrzet svédectvi pro ty, ktefi nemohli tuto dobu prozit? Dédecek
Adam je renesan¢ni postavou; svymi pfibuznymi je pfirovhavan k Leonardu
da Vinci a pamatuje pocatky stoleti. Kazdy jeho dalsi potomek ma méné a méne
talentu, jako by se jednalo o zrcadlo doby, ktera potlacuje lidskou individualitu
a rozvoj. V§e vrcholi roku 1998, v dobé voleb, které Kratochvil popisuje se zfetelnym
despektem; podobné o sobé smysli Sebestian, Adamutiv vnuk.
kultury, kterym je korunovace blazna, jakéhosi krale ,svéta naruby“: ,[...] na jeji
nejvyssi posty se mohou dostat a trvaleji se tam usadit pouze individua posedla
moci, pfimo nemocna moci, prikladni psychopati a arogantni domyslivci [...]“.102

V karnevalovém priivodu lze najit bezmeznou pfehlidku masek, Saskd, obri
a trpaslikti. Do kazdého reje masek takova groteskni postava patfi, proto svou roli
bizarni postavicky sehral také hobit Milo§ ve tretim dile Krik Minétaurtv. Jedna se
o trpaslika, ktery po padu komunismu, kdy byl ve sluzbach tajné policie, hleda
nové obydli. Sebestian jako postarsi profesor k nému ma davéru, ovSem v jeho
mladé manzelce Zlatovlasce vzbuzuje nenavist. Ta je jen formalni, aby Sebestian
nepojal podezieni, ze ve skutecnosti jsou ti dva spojeni vac¢i nému. Milo§tiv vztah je
tedy dvousecny, nevime, které z jeho podob vérit, stejné jako nevime, ktery pribéh je
v romanu primarni a ktery je pouhym derivovanym snem.

DalSim oblibenym motivem je snizovani vSeho vys$siho a zduraznovani
télesnosti. S timto rysem taktéz souvisi detabuizace sexualni oblasti, ktera se
ponejvice projevuje v postavé Zlatovlasky. Ta je pavodné pohadkovou princeznou,
dalo by se fici, ze az archetypem, s nimZ se jednani romanové Zlatovlasky zasadné
neslucuje. Ve vétSiné svych roli se projevuje jeji sexualni bezuzdnost v podobé
nékolika netajenych milenct, ktefi se ve tfetim dile objevuji dokonce v podobé
vyvrheli z nadrazniho podsvéti. Pouze ve ¢tvrtém dile Nocéni tango se Zlatovlaska
projevi jako vérna manzelka odolavajici MiloSovu milostnému tanci. Toho za svadéni

zeny stihne trest: svym tdem se pfiSpendli na volebni billboard.

102 KRATOCHVIL, J.: Noéni tango aneb Romdn jednoho léta z konce stoleti. Petrov. Brno 1999. s. 60.
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Dtliraz na télesnost lze objevit také v opulentni hostiné o nékolika chodech,
po niz nasleduje smrt Sebestianova postizeného syna. Na jedné strané oslava Zivota,
na druhé smrt. Ve stfedoveéku byl karneval opakem duchovniho Zivota, v némz bylo
jakékoli zduraznéni lidského téla a jeho potfeb tabu. Ve 20. stoleti jako by tomu
bylo naopak — télesnost, touhy a pudy nejsou ni¢im zakazanym — nyni totiz vladne
materialismus, kdy posvatné je snizovano a télesné zvelicovano.

Za dalsi z typickych rysu Kratochvilovych romant lze oznacit budovani
jakychsi podzemnich svéta tvoficich paralelu k neoficialnimu karnevalovému
obdobi. Karneval je také jev, kdy povstavaji lidé na spodnim okraji spolec¢nosti
a ujimaji se na cas vlady. Proto také hrdinové romanu prochazeji podzemni tajnou
chodbou k mistnosti s kovovymi blanickymi rytifi, nebo objevuji tajného scénaristu
za pruchodem vedoucim pod nadraznimi zachody.

Po revoluci se nekona navrat do vysSich sfér byti, lidé naopak upadaji do
veétsi télesnosti, ke které jsou protivahou ze zahrobi navrativsi se dédecek Adam
a Krystofovy babicky z prvniho dilu V Brné na Kolisti starajici se o jeho intelektualni
a moralni rist. Pokud se vdobé komunismu jednalo podle Kratochvila
o karnevalizaci, po revoluci pokracuje, ovSem s jinymi akcenty.

Kratochvil ani v tomto romanu neodolal, aby typicky karneval ve své ptivodni
podstaté alespon nékolikrat explicitné nevyli¢il. Mizeme se s nim setkat pfi popisu
bloudéni malého KrysStofa s jezkem MiloSem po predvolebnich mitincich. Hoch se
vzdy ztrati a nikdy se nedostane k cili své cesty.

Dalsi prilezitost k zobrazeni karnevalu predstavuje prostor dédeckova domu,
do néhoz se nastéhuje nejen Siroka rodina, ale také pratelé a znami. Jedna se
o ruznorodou spole¢nost podobné jako v karnevalovém pruvodu. Ten se odehral
také vulicich Brna: ,[...] po nedavné demonstraci squatteri, manifestaci
transvestita, lampionovém pruvodé feministek a karnevalech gayt a lesbicek
a bojovych pochodech reketyrti [...].103

Karnevalem také roman konci. Poté, co jezek sni pralinky a zpusobi nad
mestem rumovy deést, tanci lidé dlouho do noci a dalsi den se vzpamatovavaji

z karnevalové kocoviny.

108 KRATOCHVIL, J.: Noéni tango aneb Romdn jednoho léta z konce stoleti. Petrov. Brno 1999. s. 122.
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3.7 Truchlivy B th

Literarni teoretik Kvétoslav Chvatik povazuje Truchlivého Boha za prvni titul
z trilogie novel (nasleduje Lehni, bestie! a Lady Carneval), v niz se autor vraci
k pribéhu, ktery je pak také dokonce jejim tstfednim motivem.104

Novela je pfibéhem rodinného klanu Jordant, jenz svym uskupenim
a hierarchizaci napodobuje béznou spolec¢nost. V padesatych letech tak napfiklad
odsoudili k smrti svého ¢lena za zabiti dvou déti a jeho popravé byl pritomen hlavni
hrdina AleS i jeho budouci Zena Lucie. Zatimco Lucie se promeéni v silnou Zenu,
AleSe tento zazitek zlomi a stane se spiSe odstrkovanym ¢lenem rodiny i spole¢nosti.
Dokud ovSem neni pravé on zvolen k tomu, aby pfevzal vladu nad rodinou po prave
zemfelé DusSicce.

Uz na prvni pohled je jasné, ze jednim z nejhojnéji opakovanych motivi
estetiky karnevalu je zobrazeni svéta jako divadla bez rampy. Jiz ve druhé kapitole
si postavy Lucie a AleSe zkousi fiktivni rozhovor, v némz Lucie predvadi AleSe a ten
zase Luciina obavaného otce Evzena. Dialogy jsou zpracovany jako dramatické
promluvy dvou postav i se scénickymi poznamkami.

Dalsi scéna se odehraje pfi odletu novomanzelt do Francie na ruzynském
letisti. Neznamy, ale presto povédomy muz zacne AleSe urazet: ,Byl to cirkus, tyatr,
poutova produkce, co tady predvadél. Predhodil mé vefejnému obveseleni.
Podobnou situaci jsem nejednou zazil ve fabrice [...], stal jsem se tam
nedobrovolnym klaunem, na jehoz konto se vSichni bavili a jejichz zabavu jsem
jesté nasobil pravé tou svou reakci, celou Skalou uzkostnych projeva [...].“105 Cela
scéna je popsana jako cirkusovy vystup v manézi, jako divadlo pro okolostojici: ,|[...]
produkce ted nabira grady, asi jako kdyz do manéze vbéhne polyka¢ ohnu s velkou
hofici fakuli.“106

Po smrti DusSicky se v pfedvecer pohfbu oba manzelé setkaji se
svymi bratranci, ktefi se zivili tim, Zze hrali Sasky. VySlo najevo, Ze to oni sehrali
predchazejici scénu, aby =zlomili AleSovu neduvéru k rodiné Jordant: ,...]
vypracovali jsme za tim Ucelem a za Evzenova pfispéni jakysi scénaf a zahrali jsme
vam spektakl [...]. Vzdyt nechteli jsme vas podvést, ale ucinit ucastny hry.“107
Prestoze AleStiv zivot je spiSe neradostny a plny snahy néjak se oprostit od rodinné

mafie, stale je zatahovan do jejich her.

104 CHVATIK, K.: Pan pfibéhu: prozaik Jifi Kratochvil. ARSCI. Praha 2008. s. 54, 55.
105 KRATOCHVIL, J.: Truchlivy Buh. Petrov. Brno 2000. s. 28.

106 Tamtéz, s. 29.

107 Tamtéz, s. 61.
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Za jeden z dokladu pojeti svéta jako divadla muzeme povazovat také setkani
Boha a AleSe. Promlouvaji spolu jako rovny s rovnym, byla tady zruSena jista
hierarchickad propast, protoze clovék tentokrat na své otazky smeéfované Bohu
dostane odpovédi.

Opravdového divadelniho predstaveni se AleS zucastni jen jednou, kdyz ho
pozvou jeho bratranci Duc a Puc na provedeni své hry. Ale§ se zamysSli nad tim,
pro¢ nema rad divadlo, a dochazi k zavéru, ze ho drazdi prehnana teatralnost,
exhibicionismus a kiecovitost. Pfesto je zaujat posledni scénou, v niz si kral pfiveze
nového Saska, ktery ve snaze nenarusit stavajici poradek za¢ne napodobovat svého
pochlebovac¢ného pfedchtidce. Kral je proto oba povési.

Postavy z romanu stale vystupuji jako herci v divadelnich rolich. Nasazuji si
masky, aby hrali svou ulohu v pribéhu, ktery je jim urcen. V souvislosti s pojetim
svéta jako divadla bez rampy je v novele dulezité zobrazeni masek.

Jiz postava AleSe Jordana predstavuje jakysi zvlastni druh masky. To je
naznaceno jiz stfidanim er-formy a ich-formy, kdy je hrdina chvili nahlizen zvnéjsku
a vzapeéti zvnittku. Tuto alternaci pochopime na konci pfibéhu, jak nas sam autor
upozornuje, kdyz Bth vystfida AleSe v jeho lidské roli, tedy prevezme jeho télo,
zatimco AleS§ zlistava v maringotce, v niz sidlil donedavna Buh. Hlavni hrdina se tak
na chvili stava ,nikym®“; musi ztratit sam sebe, aby mohl vyklouznout z dosavadniho
zivota a konec¢né se najit.

Ale jesté pred tim, nez Ale§ pfevezme tuto nesmrtelnou roli, projde jako ¢lovék
také nékolika proménami: ze SaSka a otloukanka se stane kralem, ktery ma vést
rod, aby vzapéti své postaveni ztratil a stal se ¢ernou ovci Jordanu. Zde je tedy
ztélesnén obfad nastoleni a nasledného svrzeni krale. Ten se opakuje jesté jednou,
kdyz se nova ,DusSicka“ Tonda zaplete do obchodu s drogami a ve vézeni jej najdou
obéSeného.

V maskach také vystupuji bratranci Puc a Duc, nejprve jeden z nich coby
utocnik z letisSté, dalsi pak jako pohledny zachrance a patrizsky pfitel. Jeden z nich
odehraje také roli nelegalniho a sprostého taxikare vezouciho novomanzele
z prazského leti§té do Brna.

Dalsim z prvku karnevalové kultury je rovnéz znevazeni ritualu, které v novele
hraje podstatnou roli. Noc pfed pohrbenim DusSicky musi AleS coby jeji nastupce
absolvovat vigilii, tedy bdéni u jeji rakve. Tento rodinny ritual vSak znesvéti svym
vlastnim ritualem, kdyz vykona své télesné potfeby do rakve mrtvé. Pfipodobnuje
svlj skutek ke starym pohanskym ritualim vymitani ducht minulosti. Timto pro

néj oCistnym c¢inem se zbavil bfemene, které jej tizilo od té doby, co se jako malé
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dité musel ucCastnit popravy pfibuzného, u niz taktéz, tehdy ovSem nevédomeé,
neuhlidal své télesné funkce. AleS tedy proSel jakousi katarzi se stejnym ocistnym
a osvobozujicim u¢inkem, jaky nabizeji karnevalové dny.

Také v jazykové roviné autor neSetfi vulgarismy a vyrazy télesné zaméfeného
razu. Tak naprtiklad pfi cesté za hledanim Boha potka AleS skupinu osob, které ho
¢astuji nadavkami, urazkami a opovrzenim. V Bachtinovych intencich to muzeme
vnimat jako doklad toho, Ze spoleéné s uvolnénim norem se v dobé karnevalu
uvolnuje také fec¢, ktera se stava nevazanou a ¢asto vulgarni.

Dalsim z dulezitych ryst estetiky karnevalizace jsou postavy blaznu a $Sasku.
Jiz jsme se v citaci zminili o ponizujicim postaveni, které Ale§ sehraval v tovarné po
jeho propusténi z knihovny. Také pfipomenme dva bratrance, ktefi se dokonce zivili
tim, ze hrali §aSky. Tyto udalosti jako by pfedznamenavaly Ale§tiv konec, tedy spiSe
konec Boha v téle AleSoveé. Po svém navratu z hor je povazovan za idiota, protoze se
stale usmiva, tedy uziva si své lidské existence, pfibéhu vlastniho zivota: ,Ten idiot,
ten idiot! pomyslel si, jak muze byt pofad takhle §tastnej? Holt vysada idiott!“108

Na rozdil od prvnich Kratochvilovych romanti si v dilech od vydani
principem karnevalu. Ani v Truchlivém Bohu neopomnél autor verbalizovat témér

vSechny karnevalové rysy.

108 KRATOCHVIL, J.: Truchlivy Buh. Petrov. Brno 2000. s. 110.
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3.8 Lehni, bestie!

Proza z roku 2002 je pfibéhem inspirovanym udalostmi 11. zafi 2001, o nichz
se vSak autor zmini jen nepfimo a az v zaveéru. Jifi Kratochvil zde opét zobrazil
padesata léta, tedy dobu zkonstruovanych monsterprocesti. Ty vSak nemaji byt
vedeny s Cleny strany, ale s détmi, které jsou za timto tucelem ,vychovavany“
v klastete, vypravéCem pojmenovanym jako Studna (stejny nazev nesla prazdninova
vesnice v Siamském pribéhu). Chysta se tedy divadlo bez rampy, divadlo v Zzadném
pfipadé veselé a osvobozujici. VSimnéme si kontrasti karnevalovych prvka
a absurdnich a tragickych udalosti. Cely pfibéh je jakymsi groteskné hriiznym
zpodobenim pocatku socialistické éry, které tvori analogii k détskym kfizovym
vypravam pofadanym za Uicelem osvobozeni Svaté zemeé.

Za typicky karnevalovy rys tohoto romanu lze povazovat motiv kontrastu
a protikladu. Sam hrdina, jeSté predtim, nez byl vzat na vychovu do Studny, o sobé
védél, ze je jiny nez ostatni — jiny nez rodice, spoluzaci i kamaradi: ,Clovék si prosté
jednou uvédomi, ze je jinej nez ti v§ichni kolem.“109

Ve svych tfinacti letech se ocitl na hranici dvou svétll, tak protikladnych, ze
jeden znamenal obycejny Zivot, zatimco druhy sliboval prozit néco metafyzického.
Jemu se oteviela pravé ta druha brana.

DalSim z protikladt je dvojice smrti a sexu. Hlavni hrdina ve svém vézeni
navazuje, podobné jako détsti hrdinové v né€kolika pfedchozich romanech, vztah se
starsi zenou a zjiStuje, ze smrt uz pro néj neni jedinym cilem: ,[...] uz si nejsem tak
jisty, jestli chci opravdu zemfit pro velké ideje. Je§té pred par dny jsem o tom uz
nepochyboval. Ale, damy a panové, stacila troSka toho Soustanicka, aby to
rozhlodalo mé zakladni jistoty.“110 Také u ostatnich déti se vyviji pfedcasna
sexualita, ktera pozdé&ji u jediného preziv§iho pretrva az do dospélého véku: ,...]
vSak ted ohavné zdynovatéla, ale presto pofad dal vyzatfovala sex, byla obrovskou
zivou monstranci sexu, doslova sexudarnym sluncem, pfed nimz néktefi muzsti
rovnou padali na kolena a jini zas byli ochotni navléci se tfeba i do
kosmonautickych skafandri, jen aby se chranili pfed jejim zhoubnym zafenim.“111

Kontrast nachazime také ve zpodobeni deéti, které jsou ve Studni vychovavany
jako fanatic¢ti stoupenci rezimu, presto vSak budou navenek vystupovat jako jeho

zivotni nepfatelé. Tato rozpolcenost je odstranitelna pouze smrti. Dokonce i po

109 KRATOCHVIL, J.: Lehni, bestie!. Petrov. Brno 2002. s. 26.
110 Tamtéz, 98.
111 Tamtéz, s. 127.
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vypravéc (a jedna divka) prezil, protoze dokazal proménit své trauma v pfibéh. Tady
navazuje Kratochvil na téma predchoziho romanu a snazi se poukazat na vyznam
pfibéhu v lidském zivoté.

Pres hrtznost celého pfibéhu se jako protiklad veSkerého utrpeni objevuje
motiv hry: ,Vynalezl jsem tam a vyzkouSel celou dlouhou fadu her, k jejichz
zakladnim pravidlim patfila tma, vyprahla samota, ticho a znehybnéni ¢asu.“112
Také ostatni déti si cely proces vétSinou vubec neuvédomovaly a castecné ho
povazovaly za détskou hru.

Prestoze ryst estetiky karnevalu neni v této novele mnoho, jeden ze zakladnich
motivll — maska — nachazi své misto i zde. Nezname vypravécovo puvodni jméno, ale
ve Studni dostane pfizvisko Spartakus a pozdé&ji se ze Spojenych stata vraci jako
Franklin Jones. Také ostatni déti ziskavaji v tabofe kryci jména inspirovana
mrtvymi hrdiny revoluci, které je maji lépe vpravit do jejich novych roli.

Protoze se pfibéh odehrava v padesatych letech, neopomnél Kratochvil zobrazit
klasicky karneval tak, jak jej vnima ve své eseji Literatura karnevalu.!'3 Konkrétné
se jedna o dobu utéku deéti po smrti jejich Velmistra na prvniho maje: ,A prestoze
jsme byli napadni svym ustrojenim, svymi kutnami s naSitymi prymky a fré¢kami
a mozna i témi ranecky, co jsme si tahli s sebou, nebyli jsme vten vesely,

karnevalovy den zas napadni natolik, abychom vzbudili nezadouci pozornost.“114

112 KRATOCHVIL, J.: Lehni, bestie!. Petrov. Brno 2002. s. 41.
113 Tamtéz, s. 66.
114 Tamtéz, s. 111.
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3.9 Lady Carneval

Romanové hrdince Olze Abelové dal prezdivku lady Carneval prezident Husak
v dobé, kdy ho jako sestra v nemocnici oSetfovala. Bohuzel tim pfedznamenal jeji
nasledujici zZivot, ktery rozhodné nebyl veselym a bezstarostnym karnevalem.
VSechny jeji neradostné epizody skoncCily tak, ze se rozhodla vzdat se svého
zivotniho pfibéhu a vS§e dosavadni zapomenout.

Zatimco hrdina pfedchoziho romanu musi ze svého hrizného zivota pfibéh
stvofit, aby mohl prezit, nyni se hlavni postava svého zivotniho pfibéhu vzdava, aby
rovnéz byla schopna zit dal.

Roman zacina sametovou revoluci, tedy prevracenim dosavadni hierarchie
a navratem dfive svrzenych: ,Kdezto ted, kdyz uz vystoupali ze svych kanaly,
nastoli tu své kanalové moresy.“115 To znamenalo zlom také pro Olgu Abelovou,
ktera kvili své znamosti s komunistickym prezidentem byla propusténa z prace
a ocitla se - kvili svému pfijmeni - na prvnich mistech v seznamech
spolupracovniktl StB, pfestoze agentem nikdy nebyla.

Jméno lady Carneval neni jediné, pfi némz autor vyuzil svou fantazii.
V podobném hravém duchu pojmenoval i postavu druhého OlZzina manzela Silvestra
Silvestra nebo jeho pomocnika Kralicka ohnivého. Sama Olga svatbou ziskava nové
jméno Olga Olga. Zména jmen tu naznacuje i pokazdé jinou zivotni etapu plnou
udalosti a eskapad.

V dobé pobytu na Silvestrové farmé objevuje Olga zapovézenou tfinactou
komnatu. Ceka tam na ni pfekvapeni v podobé zvifecich masek kuny a tchofe.
Vzpomina na své znasilnéni kratce po seznameni se Silvestrem a dochazi ji, Ze on
byl jeho strijcem. Nechala se na farmé zavfit do stvofeného neskuteéného svéta,
aby unikla pfed krutou realitou, ale ani tento snovy svét ji neposkytl svobodu ani
volnost.

Olga stale utika od muzd, ktefi ji zklamali, do narudi jinych ve snaze najit
konec¢né to, co u predchozich postradala. Olze zkratka v konstrastu k jejimu jménu
neni poskytnut onen odpocinkovy karnevalovy ¢as, v némz by opét mohla najit silu.

Symbolem jejiho Zivota je obraz jedouci lokomotivy, jejiz kouf stoupa kolmo
k nebi. Vypravé¢ wuvazuje, ze na tom obrazu je néco nenapravitelného
a nepfirozeného, stejné jako v Olziné zivoteé.

DalSim dokladem estetiky karnevalu v romanu je snizovani duchovniho

a parodie ritualli. Pfi rozchodu se svym milencem tak Olga zkonzumuje kytici rzi,

115 KRATOCHVIL, J.: Lady Carneval. Petrov. Brno 2004. s. 15.
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jako by snad chtéla napodobit néjaky pohansky ritual a zakoncéit vztah timto

gestem. Pfi uivaze nad svou minulosti dochazi pak k tomuto zavéru: ,[...] (no jasne,
ikona spolupracovnice Statni bezpecnosti, ta nejsakralné€jsi ze vSech ikon!) [...].“116
Cestou se svym poslednim manzelem pak zahlédne nasledujici obraz: ,[...] ale taky
vecer u kapli¢ky, v niz visel hlavou dolll z ktize stazeny Kristus [...].“117

Prestoze nazev romanu pifimo odkazuje ke karnevalové kulture a v dile nechybi
typické prvky jako obraceni hierarchie, akcentace télesnosti, masky a dvojnici, neni
Lady Carneval typickym ,manifestem“ karnevalu jako naptiklad Nesmrtelny pribéh

nebo Nocni tango. Princip hry a smichu zde témeér absentuje.

116 KRATOCHVIL, J.: Lady Carneval. Petrov. Brno 2004. s. 124.
117 Tamtéz, s. 156.
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3.10 Herec

Jak byva u Jifiho Kratochvila zvykem, také v romanu Herec tematicky
navazuje na svoji pfedchozi tvorbu a motiv identity nachazi i zde své misto. Pojeti je
samoziejmeé trochu odliSné; problematika identity je zde zrcadlena v osobé Mikulase
Mazla, hodinarského syna, jenz si zvolil jako své zivotni poslani herectvi, presnéji
dvojnictvi. Na objednavku je schopen zahrat kohokoliv a tvafi v tvar publiku teprve
zacina jeho lidska existence.

Podle romanu se v jedinci svadi souboj dvou protikladnych tendenci. Tou prvni
je lpéni na vlastni identité, tou druhou tendenci je touha byt soucasti néceho
vét§iho. V ramci svych tivah se autor opét vraci do dob socialismu, kdy smyslem
vyslechti bylo rozbit lidskou identitu a vyslychaného o ni pfipravit. Jednou
z moznosti obran bylo nasadit si masku, coz byla také urc¢itda forma zmény
totoznosti.

Tim se dostavame k hlavnim karnevalovym motivim romanu Herec: masky,
dvojnici a divadlo bez rampy. Blize je specifikujeme v nasledujicich pasazich.

Stylizaci rozhovoru Mikulase a jeho zakaznika jako divadelniho dialogu
vypravec konstruuje svét divadla bez rampy. Mikulas vskutku zadnou nepotfebuje;
své vystupy provadi pfimo pred ,publikem®, za jeho aktivni tiCasti a vétSinou bez
védomi zucastnénych. Zapojeni jsou zkratka vS§ichni aktéfi. MikulaSovo herectvi ma
povahu neodbytného nutkani, ¢asto se tak dostava i na hranici zivota a smrti, kdyz
se naprtiklad v dobé vojenské sluzby pfesmykne do role sebevraha.

Motiv divadelniho rozhovoru se v knize objevuje opakované a rovnéz ji uzavira.
Mikulas nejenze divadlo tvofi, nékdy se také stava jeho divakem ¢i ucastnikem.
Jako dité tak zhlédne zvlastni tanecni parket s dfevénymi tanec¢nimi pary, které
jsou celé nahé kromé nékolika malo doplnktl obleceni. Do jejich role se se svou
divkou dostane jako student JAMU. Nasledujici srpnové udalosti osmasSedesatého
roku hodnoti jako trest za svou nevazanost.

S pojetim divadla bez rampy jako jednoho z prvku estetiky karnevalu tzce
souvisi motivy masek a pfevlekll. Za zivotni etapu liCenou v romanu vystridal
Mikula§ Mazel nejméné deset vétSich roli/pfevlekti (vice nez polovina pak byla na
objednavku) a nespocet mensich rolicek, kdy jen pro svou potfebu a z neutuchajici
nezbytnosti napodoboval nadhodné kolemjdouci.

Prvni MikulaSovou roli na objednavku byl Krchnak — nepritel jeho zakaznika
Karla Horacka. MikulaSovi se stale nedarilo jeho postavu spravné uchopit, protoze

neprojevovala ani naznak emoci. Nepomohl ani pfevlek za klauna, uspél jen

- 46 -



s prostym vyslovenim Horackova jména. Protoze si Horacek netroufal zbit Krchnaka
pfimo, bylo prave Mikulasovo zazrac¢né herectvi prostredkem, jak ukojit jeho vztek.

Dalsi jeho role jsou napriklad navrativSi se emigrant, mrtvy manzel,
predstaveny sekty, milenec nebo otec. Mikulas hraje, protoze pak si teprve pfipada
»nékym®. Duvod patrné prameni v jeho détstvi a v neznamém puvodu. Ujal se ho
sice hodinarsky mistr, nikdy se vSak nepfestal zajimat o své rodice. Role ciziho
¢lovéka mu poskytuje identitu, kterou ztratil ve chvili, kdy jej jako nemluvné
zanechali na balkoné manzelt Mazelovych. Proto také jeho soukromy zivot je jakysi
nijaky a ani Mikulas v ném nevidi zvlastni naplnéni. Pfestoze je v jednom okamziku
blizko odhaleni tajemstvi svych biologickych rodi¢ti, neni mu to dopfano.
Oduvodnéni jeho pratel je paradoxni, uidajné by jejich informace narusila jeho
identitu.

Masky si nenasazuje jen Mikulas, jednou se podobné zkuSenosti — byt
nevédomé — dostane jeho zakaznikovi, bohatému podnikateli Josefu Hoknovi. Ve
chvili, kdy mu ukazuje africké levitacni kouzlo, proméni se ve starou cernosku.
Vypravéé mluvi o pomsté bilym kolonizatorim. Lidé si tedy nasazuji masky, aniz by
o tom védéli. Predchozi scéna je jen demonstraci tvrzeni, ze vSichni jsme jen herci ve
svém vlastnim zivoté.

DalSim z rysti romanu Herec jsou rovnéz protiklady a dvousecnost. Samotny
piibéh je opét vypraveén ze dvou perspektiv, zevnitf i zvnéjSku. Chvili pozorujeme
Mikulase ocima vypravéce a v dals$im momentu jsme svédky jeho fiktivniho
rozhovoru s mrtvym otcem — v tu chvili vétSinou vzpomina na détstvi a lituje toho,
co vSechno chtél otci fict, ale neodvazil se.

Dalsi bipolarita se projevuje v samotném povolani hlavniho hrdiny: , Slysis, jsi
herec a budes stdle znova v kralovskych kfecich chcipat a v blaznovském Stésti se
rodit [...]. Chuili svétec, chvili dabel, dneska v mitfe biskupa, zitra v chomoutu otroka,
rytir, kral, césar, lakomec, zebrdk, zlodéj! Slysis, jsi herec! Zaroven Stastny buh i
prasivy pes tohoto svétal“118

Za pobytu v nabozenské sekté se Mikulas setkava s postavami Raziela
Denniho v ¢erném obleku a Raziela No¢niho v obleceni bilém. Také prorok Ezechiel
je licen jako muz nejméné dvou tvari: ,Mam tu hrat pfisného proroka,
nabozenského fanatika, ale zaroven ekonomického pragmatika, obratného

organizatora a nepochybneé i ispésSného podnikatele [...].“119

118 KRATOCHVIL, J.: Herec. Druhé mésto. Brno 2006. s. 162.
119 Tamtéz, s. 178.
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Kratochvil také v tomto romanu navazuje na ambivalentnost vztahu otce
a syna, ktery poprvé rozpracoval uz v Medvédim romanu: ,Ale pres hluboky odpor,
ktery jsem k lidskému zmetkovi citil, jsem ho uz ke své hrlize zaroven zacal
milovat.“120

Motiv blaznovstvi, grotesknich stvofeni a viabec vSech odvrzenych je rovnéz
jednim z akcentovanych motivti. Sam Mikula§ o sobé nema valné minéni, coz jesSté
podpoii jeho zena v okamziku, kdy prohlédne jeho ,herectvi“: ,Ty nejse$§ ¢clovék, ale
nelidska obluda... Jaka ty se§ obludal“?2! Lidé se boji vSeho neznameého,
nezaraditelného a nezapadajiciho do bézného ramce. Ale pravé takovi jsou v dobé
karnevalu vyzdvihovani a v ramci obraceni hierarchie dojde k jejich vyneseni na
svétlo svéta, k jejich ,zvefejnéni“. Taktéz MikulasS je na jednu stranu zatracovan
a odvrhovan kvuli své jinakosti, ale zaroven je pro svuj zvlastni talent cenén
a vyhledavan.

Témeér v kazdém Kratochvilové romanu se objevuje proces obraceni hierarchie
v podobé zobrazeni spolecensko-politického pfevratu. V Herci se jedna predevSim
o prevrat inorovy, ktery pfedurcil historii rodiny Mazlti. Rovnéz sametova revoluce
zpusobila v MikulaSové zivoté prevrat, kdy se mohl zacit vénovat své vasni naplno
a verejneé.

Ve vétSiné autorovych proz je vzdy akcentovan urcity typicky rys estetiky
karnevalu. V tomto pripadé se jedna o tematiku dvojnictvi a divadla. Pfestoze se
objevuji i prvky dalsi, opét zde chybi rys, jehoz prostrednictvim dosahuje pravého

opaku oficialitami svazaného svéta, tedy smich a radost.

120 KRATOCHVIL, J.: Herec. Druhé mésto. Brno 2006. s. 253.
121 Tamtéz, s. 213.
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3.11 Slib: rekviem na padesata léta

Literaturou a obdobim padesatych let se Jifi Kratochvil zabyval nejen ve
svych romanech, ale dotkl se tohoto tématu se dotkl také ve stati Literatura
karnevalu.122 V souvislosti s témito léty hovofi o karnevalizaci. Ta podle né&j na
rozdil od karnevalu nema katarzni funkci, ale svymi projevy se mu blizi; pro
ilustraci jmenujme prvomajové pruvody, politické ,lidové“ procesy jako divadlo bez
rampy Ci obfad svrzeni a opétovného nastoleni nového krale.

Roman zacina licenim obdobi nejveétSich represi, v nichz se snazi prezit drive
vazeny architekt Kamil Modracek a byvaly soukromy detektiv Daniel Koc¢i. Nejprve
se zda, ze jde o zcela nesouvisejici pfibéhy, které se vSak spoji v honbé za slibem,
jenz dal architekt Modracek své sestfe EliSce, ktera zahynula pfi vyslechu na
policejni stanici.

Pro Kratochvila je typicka jeho zaliba v moderni architektufre, predevSim v té
brnénské, proto také protagonistu Modracka umistil nejen do obdobi karnevalovych
padesatych let, ale také do ,karnevalového“ domu: ,Diim na Béhounské 3/5 je
standardni ¢tyfpatrovy ¢inzak, aspon tou svou historizujici eklektickou fasadou,
zapadajici do té dlouho nostalgické fady karnevalu architektonickych slohti z konce
pfedminulého a pocatku minulého stoleti, karnevalu slohu, ktery déla Brno
Brnem.“123 A jako by chtél vypravéc jeSté vice umocnit celou architektovu podstatu,
odkryva nam také vzpominky na Modrackovo mladi, v némz poslouchal karneval
jazyklli svého otce a spisovatele Nabokova. Ti mluvili rusky o literatufe, némecky
o organiza¢nich zalezitostech a hudbé, francouzstinu pak pouzivali k hovoram
o jidle a o zenach.

Praveé zeny, sexualita a detabuizace sexualni oblasti jsou dalSim vyraznym
tématem romanu Slib. Prestoze byla komunisticka totalita ve svych pocatcich
znasilnénim a vulgarismy. Kratochvil Gisty jedné z postav priznava: ,Prva polovina
padesatych let, zlaty vék v historii nasi sexuality.“124

Vidime tedy, ze padesata léta nejsou zobrazena jako typicky bachtinovsky
karneval; pudovost zde byla potlacovana a méla byt nahrazena usilim pfi budovani
socialismu. Rozhodné se nejednalo o prevraceni hodnot a osvobozeni od norem, Slo
spiSe o poslusSnost, ktera pramenila ze strachu. Presto si néktefi neuvédomovali

zavaznost, stejné jako napfiklad architekt Modracek, jenz své vyslechy a casta

122 KRATOCHVIL, J.: Pifibéhy pfibéhu. Atlantis. Brno 1995.
123 KRATOCHVIL, J.: Slib: rekviem na padesdtd léta. Druhé mésto. Brno 2009. s. 26.
124 Tamtéz, s. 245.
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predvolani povazoval za ,estébackou hru“: ludo, ergo sum. Jeho domnéni jeSté
utvrzovalo kryci jméno jeho vySetrovatele, porucika Lasky. VySe popsané lze
povazovat za naprosté prevraceni vSeho dosud ustaleného; vySetrovatel StB jménem
Laska, potlaceni lidské pfirozenosti a pronasledovani dfive oslavovanych. Co bylo
diive dobré a pozitivni, nemtize v novém usporadani pfezit.

Vse se zkratka obratilo a otocilo vzhiru nohama, proto i Kamil Modracek
vystavél svlij prevraceny svét v ndhodné objeveném brnénském podzemi. Po
precteni jedné z Nabokovovych povidek ho napadlo, ze by konec¢né mohl splnit slib,
ktery dal mrtvé sestfe, a vystavét zde vézeni pro porucika Lasku. Spokojil se jen
s papirkem s jeho jménem, ktery umistil do medvédi klece, ale osud mu nakonec
pfihral samotného poruc¢ika. Nakonec si v podzemi vybudoval své vlastni mésto
s obyvateli, které odchytil v ,realném“ svété. Vytvofil jim podle svého minéni lepsi
variantu Zivota na zemi. Modracek se nedokazal smifit se stavem véci a stvoril
jakousi alternativu; spolu s vytvorenim druhé reality se vlastné obratila hierarchie,
jez dosud vladla mezi Modrackem a Laskou. Nyni byl totiz Modracek tim, ktery
svrhl ,krale“, aby mohl byt korunovan blazen. Tim totiZ opravdu byl: po vybudovani
podzemniho meésta se z né€j stal paranoik: ,[...] architekt Modracek, jehoz jsem
dosud povazoval za sympatického chlapika a jednoho 2z nejznamenitéjSich
brnénskych architektd, je pfedevSim znamenity Silenec.“125 Aby byl schopen dal zit,
nemeél v podstaté ani jinou moznost; byt blaznem znamenalo ocitnout se mimo
vSedni starosti. Modrackova postava tak muze byt paralelou k tomu, co se obrazné
feceno muselo stat se vSemi lidmi, aby byli schopni pfezit v totalité. Jisty druh
totality si ale vytvoril také Kamil Modracek, proto se do podobného Silenstvi uchylil
uvéznény porucik Laska — jen tak byl schopen nevnimat krutou realitu.

Jednim z vyraznych ryst karnevalu, zastoupenym i zde, je postava dvojnika.
Jako obranu proti tize sestfiny smrti si Modracek sice vybuduje sviij vlastni svét,
ale nez se tak stane, snazi si utvorit jakéhosi dvojnika: ,[...] jako bych tam poslal
misto sebe néjakého mechanického dvojnika, ode mé nerozliSitelného androida.“126
Dvojnik nemusi myslet, neni zodpovédny, ale mtze prevzit tihu zivota. Blaznovstvi
se v cloveku samoziejmé€ neprojevi jen nasledkem vnéjSich okolnosti, urcity
predpoklad osobnosti je nutny, ale postavy architekta Modracka a porucika Lasky
jsou spiSe nez realnymi pfiklady hyperbolami toho, co se délo v padesatych letech

s ¢eskou spolec¢nosti.

125 KRATOCHVIL, J.: Slib: rekviem na padesdtd léta. Druhé mésto. Brno 2009. s. 207.
126 Tamtéz, s. 113.
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Také policisté chodili pravidelné po dvou: ,A duetky jsou si svym zpusobem
blizSi nez tfeba jednovajecna dvojcata. Nejenze se navzajem hlidaji, reciprocné za
sebe zodpovidaji, nybrz taky k sobé paradné lnou, obrazné se da fict, Ze zaroven se
Skrti a zaroven si laskyplné zehnaji.“127 V pfedchazejici citaci je feCeno vSe
podstatné: postava blazna i dvojnika umoznovala trochu odleh¢it vlastni
zodpoveédnost a najit zaroven lidskost a blizkost.

Lidé uvéznéni v podzemi si vytvofili své vlastni dvojniky v dramatickém
ztvarnéni zivota pod zemi, kde hral kazdy sam sebe: ,[...] to ti je zvlastni, poprvé
jsem se citila sama sebou, teprve kdyZz jsem samu sebe hrala [...]“.128 Vézni sice
hrali sami sebe, ale presto se jednalo o jisté odosobnéni, kdy se na chvili mohli
zbavit myS$lenky na dozivotni zalaf. Neni toto divadlo bez rampy paralelou k tomu,
co se skutecné délo? Uveéznéni mohli roli prijmout natolik, Ze se v ni potom citili
lépe, ale hlavné bezpecnéji, nez ve svém skutecném zivote.

Prestoze mame historické povédomi o konci totalitnich rezimt, nechava autor
své Ctenafe na pochybach, jestli se vézni ze svého alternativniho svéta dostalnou
zpatky do reality, nebo zlGistanou bez prostfedki uvéznéni. Kamil Modracek totiz
zahynul pfi autonehodé, kdyz chtél pohtbit mrtvého poruc¢ika Lasku, a nestihl tedy
propustit zbyvajici uvéznéné. Vypravé¢ ovSem v posledni kapitole spécha ujistit své
Ctenare, jak je to u Kratochvila typické, ze postavy propustil a rozptylil je v jinych
romanech. Dostaneme ovSem moznost nahlédnout do rozhovoru dvou milenct ze
soucasnosti, ktefi se snazi pochopit Modrackovy motivy. OvSem ani zde se

nedozvime nic o osudu postav.

127 KRATOCHVIL, J.: Slib: rekviem na padesdtd léta. Druhé mésto. Brno 2009. s. 184.
128 Tamtéz, s. 235.
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3.12 Femme fatale

V romanu Femme fatale Kratochvil znovu nastoluje téma dvojnictvi. Nejen
postavy, ale i mista a déje maji své dvojniky v paralelné existujicich svétech.

Podobné jako v novelistické trilogii z pocatku nového tisicileti i zde ma sveé
pevné misto pfibéh. Hlavni hrdinka Katka, tedy jeji dvojnice, je zakleta ve svych
vlastnich pfibézich, podridila jim veSkery soukromy zivot. To, co ona jako
spisovatelka zije, je jeji literarni material, a protoze chce napsat roman o lasce,
ktery vSak muze vyrust jen z bolesti, je ochotna tuto zkusenost podstoupit.

Hlavni téma romanu, tedy dvojnictvi, je dovedeno téméf k dokonalosti
a vizualizovano i samotnym zpracovanim knihy. Titul na pfebalu je fialovo-zeleny
a obé barvy se protinaji podobné jako se Cas od c¢asu propojuje zivot Katky-
spisovatelky a Katky-dvojnice. Roman je rozdélen do dvou ¢asti, z nichz kazda ma
také svou vlastni barvu ¢islovani stran i nazva kapitol.

Katka z prvni casti Femme fatale je vSak prili§ zahledéna do sebe, nez aby
registrovala své dvojce, které ji ma pomoci zménit jeji tragicky konec: ,Nerus, pékné
hrajou. Vypada to, ze je to tvoje dvojnice. Tos nevédéla, ze kazdej mame v kazdy
spolecensky vrstvé svyho dvojnika?“129

Nejen Katka ma svou dvojnici, také jeji milenec Zdenék a zaroven vypravéc
prvé casti mél spoluzaka z gymnazia Adama Dvojbradého, kterého ucitelé
povazovali za jeho dvojnika, pfestoze mezi nimi nebyla Zadna podoba. Zdenék mluvi
o této dobé jako o ,faleSné dvojnické minulosti®.

Také wudalosti jsou nahlizeny jak z perspektivy Zdenka, tak z pohledu
Katefiny-dvojnice. Ta Casto situace komentuje a osvétluje jejich priciny narozdil od
Zdenka, ktery si sice v§ima zvlastnich detaili, neumi si je vSak vysvétlit.

Typicky kratochvilovsky motiv soubézné existence dvou svétl ma v romanu
vedle dvojnikt své pevné misto. Tento rys se projevuje zejména ve druhé ¢asti, v niz
Katka-dvojnice proziva sviij bizarni pfibéh. Poté, co zemfe jeji ,majitel“ Bobin, ocita
se ve squatu s dalSimi tficeti lidmi. Tamni Zivot ji paradoxné pripada skutecny:
,Kdezto tady tahle naSe hra na svatbu méla v sobé cosi az nestoudné
skutecného.“130

Ze strachu z katastrof se Katka zmenSuje, az je nakonec unesena do
mikrosvéta stvofeného na prani Rudolfa II. a zacatkem 20. stoleti pfesidleného do
Brna. Mikrosvét je jeden velky protiklad; vladnou v ném dva proudy: historicky,

snazici se o udrzeni davné rudolfinské tradice, a soucasny, prejimajici nejnove;jsi

129 KRATOCHVIL, J.: Femme fatale. Druhé mésto. Brno 2010. s. 33.
130 Tamtéz, s. 135.
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vynalezy z lidského ,makrosvéta“. Protoze kralovstvi vymira, je Katka unesena, aby
jim pomohla ho udrzet. Ona je vSak neplodna; jen jako ,prazdna slupka“.

Naposledy se ocitne na hranici dvou svétli ve chvili, kdy ma byt obétovana,
sestoupit do podsvéti a osvobodit Tomasovu sestru od Silenstvi. Paradoxné v ni vSak
zazitky blizkosti smrti vyvolavaji vzpominky na jeji pfredchazejici Zzivot coby
zacinajici spisovatelky Kateriny Kanickové a je ji dana Sance zacit znovu.

Tyto dva motivy, tedy dvojnictvi a soubézna existence dvou svétd, jsou
hlavnimi rysy, jimiz autor v tomto pfipadé naplnil estetiku karnevalu. Nasledujici
znaky se v romanu vyskytuji téz, ovSem v nijak rozsahlé mire.

Jako prvni jmenujme zdUraznovani télesnosti, prvek typicky pro vSechny
romany Jifiho Kratochvila. Hlavni hrdinka je vypravécovym pritelem a psychologem
oznacena jako femme fatale, tedy jako Zena nevalné krasy, ovSem smyslna
a inteligentni, jejiz vrcholny zazitek uzce souvisi se sexem. Tento druh Zen si vzdy
vybira muze s né€jakou vadou, jehoz k sobé pripouta tim, ze mu svéiuje historky
o svych dalSich milencich. Jako kompenzaci ubliZovani témto muzim si ¢as od
casu vybira také nasilniky.

Opét zde tedy shledavame kontrastni dvojici: Katé¢inu duchovni touhu po
literatufe a sexualni bezuzdnost. Potfebuje sviij zivot neustale vyvazovat, at uz
zpusobem svého byti, nebo vybérem muzui.

Dalsi z ryst karnevalu pfedstavuje pfitomnost blaznti, postizenych a bizarnich
postav. Jediny muz, kterého Katka snad skutec¢né miluje, je vozickair Zbynék, jehoz
vSak ztrati v okamziku, kdy pfed nim provozuje sex s jinym muzem. V duchu
bachtinovského vyzdvihovani blaznti a ,mrzak(“ se také v romanu Femme fatale
stava Zbynék zboznovanym Katé¢inym objektem.

Dalsi z bizarnich postav, jisté s rysy grotesknosti, je gryf, tedy kfizenec orlice
a lva — ,ceskomoravské siamské dvojce“ —, jenz se ujme Katky-dvojnice ve chvili, kdy
je navracena z mikrosvéta.

Jifi Kratochvil tedy postupné upousti nejen od vyuziti vS§ech rysa typickych
pro estetiku karnevalu, ale také od pfimého zobrazeni karnevalového veseli

typického pro svoje prozy z konce devadesatych let.
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3.13 Dobrou noc, sladké sny

Zatim posledni Kratochviliv roman se vénuje obdobi, které dosud nebylo
v jeho dile priliS akcentovano. Déj se odehrava béhem dvou dni na konci dubna
roku 1945, tedy na sklonku druhé sveétové valky. V té dobé vladne v Brné i v celém
svété tzv. nulty cas, v némz jeSté stale neni rozhodnuto, na kterou stranu se svét
pfikloni.

Prozaik se vratil ke kompozici stfidani dvou hrdint: Jakuba, jenz svému pfiteli
Kostovi pomaha ziskat v povalecném zmatku penicilin, a zida Jindficha, pravé se
vrativ§iho z vesnice, kde se ukryval pred transportem. Pravé Jindfich se ma za
patnact let stat otcem syna, jenz zméni béh dé&jin. Na konci déje vSak,
pronasledovan traumatem zida prezivSiho holocaust, spacha sebevrazdu.

Prestoze roman neni typickym prikladem realizace karnevalovych prvku, i zde
najdeme nékteré, napfiklad tematizaci protikladt a divadla bez rampy.

Na konci valky se hrdinové ocitaji na hranici dvou svétll; toho starého,
konciciho a nového, poc¢inajiciho. Jedna z postav hovoii dokonce o ,divokych dnech
na rozhrani ¢asu“. Aby autor své tvrzeni jeSté vice zdtiraznil, demonstruje nasledné
kontrasty napfi¢ celym romanem.

Cetné uvahy jsou pak vénovany rozporum dobra a zla: ,Ale zlo se muze
uskutecnit jen za obcasné asistence dobra. Potfebuje vedle sebe dobro jako svij
protéjSek, svou kontrastni latku, svou promitaci plochu. Zlo by bez existence dobra
zGstalo nepojmenovano. Dobro je tady proto jen z dopusténi zla. Ale to je do jisté
miry vitézstvim dobra. Protoze takto se sice rucicka vah stale prechyluje ke strané
zla, ale miska pfitom nikdy, nikdy neklesne, nedosedne az uplné na dno.“13! Prave
hledani rovnovahy je v povalecné dobé stéZejnim problémem. Autor a jeho postavy
nachazeji harmonii pravé ve vyrovnavani protikladd; jedno nemuize existovat bez
druhého, pravé tak jako by karneval neexistoval bez oficialniho, normovaného
svéta.

Kazda udalost, pfibéh i osoba maji dvé roviny. Vypravé¢ casto nevi, jestli se
jedna o hrtizu, ¢i krasu, zda-li jde o pfibéh fatalni lasky, ¢i jen o pouhou frasku,
pfipadné ktera ze dvou nesourodych tvari ¢lovéka je ta prava. V pribéhu se objevuje
také hleda¢ zahadného podzemniho jezera, které je cernym zrcadlem skutecnosti.
Ani povahou své kocCi¢i pruvodkyné si Jindfich neni zcela jist; nejistota
a dvousecnost doby, jako by se promitala do vSeho kolem: ,Znamenalo to snad, Zze

jeji proména zmeénila v podstaté i jeji osobnost a Ze jeji bila duSe v cerném kozichu

131 KRATOCHVIL, J.: Dobrou noc, sladké sny. Druhé mésto. Brno 2012. s. 41.

-54-



zCernala v minotaurovych bilych kalhotach, v porcelankach? Anebo byla uz vzdycky
cerna, vzdycky minotaufi a prebyvala jen zastupné v kocicim téle?“132

Divadlo bez rampy je v romanu Dobrou noc, sladké sny zobrazovano predevSim
v podobé cirkusu Jakubova stryce Reného, feceného Romadura. Jeho cirkusova
manéz se sice rozpadla a zbyly jen pozustatky v podobé koniktl, medvéda a rodinky
trpaslikt, pfesto je vystoupeni jeho dcery Vanesy jednim z nejvyznamnéjSich zdroju
pfijmt Jakubovy rodiny.

Samotné hrtizné udalosti vzpominané valky jsou casto liceny jako divadlo: ,Byl
konec¢né zas doma, ale uz to tady necitil jako domov. UZ navzdy to bude predevSim
jevisté, na némz se odehral vpad gestapaku a to, jak jeho rodic¢e odvlekli tam, odkud
hodinach opustil a ze jim nefekl ani sbohem.“133

Do protikladu k obrazu doby je stavéno predstaveni putovni divadelni skupiny,
jez sice nabizela fecké tragédie, ale lidé pozadovali jejich vlastni komedii PleSatou
zpévacku.134

Naznakem pocatku nového svéta je pak trpasli¢i svatba na stfeSe domu, vibec
prvni svatba po valce. Bizarnost novomanzeli predjima groteskni ladéni
nadchazejici povaleéné epochy.

Groteskno se neprojevuje jen v postavach trpaslikti, ale také v postavach
sblaznti“. Tak se napfiklad setkavame s cikankou, jez byla prostrednikem, ktery
Jindficha zavedl na novou cestu zachrany svéta. Také Jindfichuv protéjSek Jakub
je vypravécem povazovan za blazna: ,[...] timto naprosto Silenym méstem prochazeli
dva totalni blazni, Kuba s Kostou, ale buh blaznt a taky nékdejSich mlynarskych

krajankt nad nimi drzel ochrannou ruku.“135

132 KRATOCHVIL, J.: Dobrou noc, sladké sny. Druhé mésto. Brno 2012. s. 124.

133 Tamtéz, s. 49.

134 Zde Jifi Kratochvil odkazuje na absurdni drama Eugéna lonesca Plesatd zpévacka z roku 1948.
V romanu je ovSem hra komedii a s Ionescovym dramatem nesouvisi.

135 KRATOCHVIL, J.: Dobrou noc, sladké sny. Druhé mésto. Brno 2012. s. 65.
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Zaver

V zavéru prace se budeme vénovat dvéma pohlediim na romanovou tvorbu
Jifiho Kratochvila. Jak bylo feceno jiz v ivodu, naSe zkoumani se v prvnim pfipadé
zaméfilo na vyskyt karnevalovych prvku z hlediska chronologického vydani dél, ve
druhém jsme zohlednili rysy karnevalu dle doby, do niz je romanovy déj zasazen.

Mezi Kratochvilovy nejhojnéji uzivané motivy karnevalu patii tematizace
protikladt, dvojnici, masky a soubézna existence alternativnich svétti. Netvrdime
samoziejmé, ze autor nevyuzil také dalSich prvki, jejichz plny vycet se nachazi
v teoretické casti a je inspirovan pfevazné M. M. Bachtinem, pfesto se vySe zminéné
prvky jevi po predchozi analyze jako nejcetné;jsi.

Pro kazdy z romant je typicky jeden (vyjimeéné dva) dominantni karnevalovy
motiv. Z tohoto tvrzeni vSak vydélujeme romany Nesmrtelny pribéh, Nocni tango
a Truchlivy Buh, jez povazujeme za jakési ,manifesty“ karnevalu z toho dtvodu, ze
zde autor v ramci jednoho romanu vycerpava témeér vSechny karnevalové rysy
v podobné mife.

Prestoze si nedovolime nasledujici tvrzeni povazovat za striktni, lze i tak
v Kratochviloveé tvorbé vysledovat jisty vyvoj. Povazujeme-li za prvni napsany titul
Medvédi roman (vychazeli jsme predevSim zjeho plvodni podoby, tedy
z Urmedvéda), muzeme jej pokladat za autoruv prvni karnevalovy ,manifest®,
v némz tematizoval predev§im protikladnost, zpfizemnovani duchovnosti, masky,
grotesknost a rovnéz samotny karnevalovy pravod.

Naopak v nasledujicim textu Uprostred noci zpév neshledavame karnevalovy
princip jako vyrazny, pfestoze se objevuji ojedinélé pfiznaky, napiiklad protiklad
zivota a smrti. V dal§i Kratochvilové prozaické tvorbé uz mutizeme najit jistou
systemati¢nost; vzdy nejméné pro dva po sobé nasledujici romany je typicky jeden
klicovy motiv. Pro romany Avion a Siamsky pfibéh jsou to pfedevSim protiklady,
v Avionu jde pfevazné o protiklad dvou paralelnich svétl, v Siamském pribéhu pak
o kontrastni dvojice snu a skutecnosti, pripadné krasy a osklivosti.

Nasleduje jiz zminéna ,trilogie“ sestavajici z Nesmrtelného pribéhu, Nocniho
tanga a Truchlivého Boha, pro niz jsou (samoziejmé v nestejné mire) typické
v podstaté vSechny motivy estetiky karnevalu. Jsme si védomi, ze tyto tfi romany
zatim nebyly vnimany jako soucast vysSiho celku, uzivame proto oznaceni trilogie
v uvozovkach a s odvolanim na rysy karnevalové estetiky v prézach nalezené.
V poslednich dvou jmenovanych prozach se rovnéz objevuje smichovy princip; neni

pfitom dominantni ¢i akcentovany, presto vSak naplnuje karnevalovou estetiku tak,
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jak ji reflektoval M. M. Bachtin. V podtitulu Nesmrtelného pribéhu se rovnéz
objevuje Kratochvilovo pfiznani k inspiraci karnevalem: Romdn karneval. Smich
ovSem absentuje, protoze hlavni hrdinka, jez Ctenare provazi celym dvacatym
stoletim vcéetné obou svétovych valek a nékolika zmén politickych rezimu, zaziva
zivot plny zvratl a katastrof.

Dva roky po vydani Truchlivého Boha nasledovala novela Lehni, bestie!, v niz
podobné jako v romanu Uprostifed noci zpév neshledavame nijak zvlast vyrazné
karnevalové rysy. Objevuji se sice zminky o divadle bez rampy nebo o karnevalovych
prvomajovych privodech, rozhodné vSak nelze tvrdit, ze by byl néktery z rysu
dominantni.

V nasledujicich dvojicich romant Lady Carneval — Herec a Slib — Femme fatale
se uplatinuje vzdy jeden dominantni karnevalovy prvek. Pro prvni dvojici je
charakteristicky prvek masek, pro dalsi dva romany existence alternativnich svétu.

Ve svém poslednim romanu Dobrou noc, sladké sny se prozaik opét vraci
k motivu protikladt. Podobné jako v romanech Uprostied noci zpév a Avion, kde
hlavnimi postavami byli taktéz dva protagonisté, se objevuji antiteze a kontrasty.

Co se tyce casu pribéhu Kratochvilovych romanti, prozaik se ve svych dilech
vénuje predevSim létim Ctyficatym, padesatym, dale sedmdesatym a devadesatym.
Vyjimku tvofi Nesmrtelny piibéh pokryvajici celé dvacaté stoleti, Avion, zacinajici
v desatych letech a koncici nékolik let po sametové revoluci, a Herec, zasahujici
témét celou druhou polovinu dvacatého stoleti.

Toto konstatovani pfitom nelze generalizovat, nebot v Kratochvilovych dilech
Casto nachazime ruzné casové odbocky, zafazeni je proto pfiblizné a odpovida
dominantnimu obdobi ¢asu vypraveni.

Obraz ctyticatych let tedy nachazime v Siamském pfibéhu a v titulu Dobrou
noc, sladké sny, padesata léta v romanech Uprostied noci zpév, Lehni, bestie! a Slib,
pouze Medvédi roman zobrazuje léta sedmdesata. Porevolucni devadesata léta
nalezneme v prozach Nocni tango, Truchlivy Buh, Lady Carneval a Femme fatale.

Pro zobrazeni Ctyficatych a padesatych let jsou typické protiklady, antiteze,
zkratka vykresleni nejruznéjSich kontrastnich dvojic. O prvnich dvou romanech
situovanych do padesatych let (Uprostred noci zpév, Lehni, bestie!) jsme vySe zminili,
ze karnevalovost pro né neni typicka, coz pravdépodobné souvisi praveé s dobou,
kterou Kratochvil v téchto dilech zachycuje.

Obraz sedmdesatych a devadesatych let podavaji tfi ,karnevalové“ romany,

tedy Medvédi roman, Nocni tango a Truchlivy Buh. Pro zbyvajici dva romany
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devadesatych let (Lady Carneval a Femme fatale) je typicka pfitomnost masek,
v druhém romanu pfedev§im dvojnikt a existence alternativnich svétd.

Jak jiz bylo feceno vySe, romany Avion, Herec a Nesmrtelny pribéh tvoii
samostatné kategorie, pficemz pro kazdou z nich je typicky jiny karnevalovy rys.

Inspirace karnevalem ma v romanech Jifiho Kratochvila jisté vyznamné misto,
a prestoze prozaik vyuziva ve své romanové tvorbé témér dusledné, i kdyz v rlizné
mife vSech karnevalovych rysti, opomiji princip smichovy, tedy v podstaté
udalosti, jez prozaik ve svych dilech zachycuje, maji viceméné tragické vyusténi.
Tim vice vSak takové ,karnevalové“ zobrazeni podtrhuje vaznost situaci, s nimiz se

hrdinové jeho pfibéhti museji vyrovnavat.
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anotace:

Diplomova prace Karneval v romdnové tvorbé Jifiho Kratochvila se zaméiuje na
zkoumani prvkll karnevalové kultury v romanech Jifiho Kratochvila s ohledem na
dobu vydani i na ¢as vypravéni. Prvni ¢ast prace se vénuje teoretickému vymezeni
kultury karnevalu a téz kratce sepéti s postmodernou. Pro kazdy z romanu je
typicky jeden dominantni karnevalovy motiv. Z tohoto tvrzeni vSak vydélujeme
romany Nesmrtelny pribéh, Nocni tango a Truchlivy Buh, jez povazujeme za jakési
ymanifesty“ karnevalu. V Kratochvilové prozaické tvorbé muzeme najit jistou
systemati¢nost; vzdy nejméné pro dva po sobé nasledujici romany je typicky jeden
klicovy motiv. Pro zobrazeni 40. a 50. let jsou typické protiklady a antiteze. Obraz
70. a 90. let podavaji tfi ,karnevalové® romany, tedy Medvédi romdn, Noéni tango a
Truchlivy Bth. Pro zbyvajici dva romany zasazené do 90. let (Lady Carneval a
Femme fatale) je typicka pfitomnost masek, v druhém romanu pfedev§im dvojnika
a existence alternativnich svétli. Prestoze je pro kulturu karnevalu duilezity smich,

tento princip se v dile Jifiho Kratochvila objevuje jen velmi ztidka.
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Summary

My diploma thesis Carnival in Jifi Kratochvil’s novels is focused on studying
carnival culture elements in Jifi Kratochvil’'s novels, on their development and
variability with respect to publishing time and time of narration.

Jifi Kratochvil claims allegiance to carnival culture is his essay Litarature of
carnival, and also in titles and subtitles of his own novels. Because of this reasons
we consider carnival as one of the inspiration important sources. We devote to this
topic much closer in this thesis.

We proceed primarily from the book Rabelais and his World from russian
literary scientist Mikhail M. Bakhtin, which we could consider as "manifesto" of
carnival.

Laugh and release are typical for carnival aesthetics. But not for Jifi
Kratochvil — carnival is not for him cheerful oposite of common life, on the contrary
carnival is for him much more grotesque and tragic reality.

In the first part of our thesis we theoretically deal with culture of carnival,
and also with post-modernist, which is Kratochvil's important source of inspiration.
We describe typical carnival themes, from which we proceed further in our analysis.

Opposites, doubles, masks and parallel worlds are typical Kratochvil's
themes. For every single novel is typical one (exceptionally two) dominant attribute
of carnival. But we need to take three novels (Nesmrtelny pribéh, Nocni tango,
Truchlivy Buh) out of context because of exhaust all of carnival attribute. We
consider these three novels as "manifesto" of carnival.

Medvedi romdn (in original version Urmedvéd) we consider as first
Kratochvil's "manifesto" of carnival, where he describe mainly opposites, decreasing
of faith, masks, grotesque and also carnival parade. On the contrary in novel
Uprostred noci zpév we don't find principle of carnival as main.

In the following Kratochvil's production we can find out systematic character;
for at least two following novels is typical one key attribute. They are opposites for
novels Avion and Siamsky pfibéh. In next couples Lady Carneval — Herec and Slib —
Femme fatale they are in the first case masks, in the second alternative worlds.
In his last novel Dobrou noc, sladké sny is Jifi Kratochvil returning to attribute of
oposites.

In the focus on the time of narrative Jifi Kratochvil situated his novels to the
forties, the fifties, the seventies and the nineties.

Opposites and all contrasts are typical for depiction of the forties and the
fifties. The first two novels situated in the fifties (Uprostifed noci zpév; Lehni, bestiel)
are not typical carnival novels, which probably is connected with narrative time of
these two novels.

In the three "carnival" novels (Medvédi romdn, Nocéni tango, Truchlivy Bth) we
can find depiction of the seventies and the nineties. For two left novels of the
nineties (Lady Carneval and Femme fatale) are typical masks in the first novel and
doubles or alternative worlds in the second one. Novels Avion, Herec and
Nesmrtelny pribéh are not situated in any category.
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