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Uvod

Predklddand magisterskd prace se zabyva zafazenim inscenaci s regiondlni
tematikou do dramaturgickych plant Divadla Sumperk s.r.0. se zaméfenim na obdobi
pusobeni dramaturga Ondieje Elbela.

Diivodem, pro¢ jsem si stanovila jako pfedmét svého zkoumani dramaturgii
oblastniho divadla vtomto specifickém regionu, byla skute¢nost, ze zkoumana
problematika dosud nebyla ucelené zpracovana. Planovanym konkrétnim piinosem
k danému tématu je vytvofeni souboru analyzovanych regiondlnich inscenaci Divadla
Sumperk v prvnim desetileti 21. stoleti, tedy v polistopadové historii, a potvrzeni, Ze
dramaturgie divadla tohoto obdobi rozvinula tradici v prezentaci regionalni tematiky.
Ptedlozenou praci bych chtéla rovnéz dokazat, Ze reflexe historie kraje, kterd ma co sdélit,
se da zprostiedkovat moderni dramatikou.

Budu usilovat o to, abych objasnila snahu Sumperské dramaturgie nabidnout
dramatizace a adaptace ceské klasické prozy novym zpusobem uméleckého vyjadieni.
Zamyslim se soucasné nad tim, pro¢ se beletrie stala jednim z vychodisek a opérnych
bodd divadelnich adaptaci. V praci se snazim posoudit, jak cely proces transformace
zvolené prozy nastavil nutnost nalézt osobitou cestu k pojeti textu.

Soucasti prace bude badani o ambicich zatfazovat regionalni dramatiku do
dramaturgickych planti Divadla Sumperk na prahu 21. tisicileti, tj. od roku 2001 - 2013.

Pro¢ se pomérné¢ detailné vénuji historii kraje vcetné analyzy socidlnich
I hospodatskych poméra?

Tématu prace odpovidd diraz na historické tradice kraje a jejich podrobna
analyza. Volila jsem region, kde mam své kofeny. Vyznamnym motivaénim momentem
byl 1 pfibé¢h nasi rodiny, kdy smiSené manzelstvi prarodi¢ii pii odsunu v roce 1945
rozd¢lilo ptibuzné jednou provzdy, a tato skute¢nost méla za nésledek nékolikageneracni
frustraci. S ohledem na vlastni emo¢ni zkuSenost se pokusim v piedkladané praci
badatelsky podat obraz sloZitosti doby a mista, kde mam své kofeny, obraz destrukce
rodinnych vztahti a osobni tragédie jako moznou paralelu s tématem dramatického titulu
Zanik samoty Berhof.

Historicko - politické, socialni a hospodaiské poméry vzdy ovliviiovaly vSechny
stranky zivota, kraj byvalych Sudet byl odjakziva krajem se zalostnym bytim. Lidé byli
nuceni pfizpusobit se socialni a kulturni prazdnoté. Budu se tedy snazit generalizovat

specifické znaky vyznamnych historickych udalosti kraje a lidi, ktefi byli s dénim uzce



spjati bud’ v pozici utlaCovatelll, nebo utlaCovanych, a percepci téchto okolnosti
uméleckym dilem.

Symbolika kouzla 1 prokleti kraje, vnitini 1 vnéjsi zépasy lidi ve vypjatych
zivotnich situacich dovrsi pfedstavu o razu kraje - z hlediska geografického predstavim
orograficky zahrnuje Kralicky Snéznik, Rychlebské hory, Hruby a Nizky Jesenik. Poukazu
na fakt, ze hornaty réz kraje i1 historické souvislosti zformovaly obraz drsného, tvrdého
¢loveka, odhodlaného soupefit se surovou, nelitostnou ptirodou, ¢lovéka se spontannim
naturelem. Potvrzeni této jednotici tematiky v Sumperské regiondlni dramatice, ktera
pronikd vSemi slozkami uméleckého dila, bude jednim z vychodisek analyzy inscenaci
Dabel proti Bohu, Zanik samoty Berhof, Eskymo je Welzl! , Voda neni vino a Priessnitz
neni Schroth.

Cast prace se bude vztahovat ke konkrétnimu prostfedi Losinska, Sumperska
nebo Jesenicka, které je dramatickym prostorem inscenaci. Uzemi zalesnénych kopci,
malo obydlené krajiny s roztrouSenymi samotami piisobi, jako by se zde zastavil Cas. Kraj
ma po staleti raz jakési neukotvenosti a nesvrchovanosti v porovnani s ostatnim tzemim.
Lidé zde trpéli pocitem vykofenénosti a strachu z ciziho prostfedi, proto budu pii
dramaturgické analyze hledat citovou otupélost i drsnost v jednani., emocionalni chladnost
a pfili§ dlouho zadrZovany hnév z nevyslySeného pocitu ustrkll. Povazuji za dulezité, abych
svymi tvrzenimi doloZila vzajemnou provazanost specifiky regionu a mentality ¢loveka
jako predlohu dramatické postavy.

Préace se pii stanovovani tematické jednoty dotkne zdvazné a citlivé otazky cesko
- némeckych vztahi,, které v xenofobnim prostfedi Sudet odraZely sporné obdobi
vale¢nych a povaleénych ttrap. Za okupace byla oblast Jesenikl pfipojena k hitlerovskému
Némecku, po odsunu Némct v roce 1945 byl kraj zpustoseny, vysidleny a bez pocitu
svébytnosti.

Na piikladech dramatickych postav jednotlivych inscenaci s regionalni tematikou
se pokusim potvrdit vypovidajici hodnotu minulosti. Dramatické postavy, které ve své
préaci charakterizuji, jsem volila k demonstraci psychologické a moralni entity ¢lovéka
Z kraje pod Jeseniky. V této souvislosti si pokladam otdzky, zda mohu na zéklad¢ analyzy
jednani jednotlivych dramatickych postav stanovit typologii ¢lovéka, ktery zil v tomto

regionu. Jak ovlivnil fakt drsné surové ptirody mentalitu jedince?



Diraz v praci polozim na éru dramaturga Divadla Sumperk Ondieje Elbela.
Pokusim se stanovit kontinuitu v tradici regionalniho tématu inscenacemi Zanik samoty
Berhof, Eskymo je Welzl! a Voda neni vino a Priessnitz neni Schroth.

Pokusim se ur¢it, v ¢em a jak se zménilo sméfovani Divadla Sumperk od roku
2007, kdy Elbel nastoupil na pozici stalého dramaturga. Jeho pfistup budu posuzovat
Z hlediska dramaturgické prace i z hlediska autorského a rezijniho.

Predkladanda diplomova prace nabizi zamySleni nad moZznostmi regiondlni
dramaturgie mensiho oblastniho divadla, v niz se vyraznym zpiisobem odrazi tizka vazba
ke kraji, k jeho zvlastnostem historicko - spoleCenskym, kulturnim i jazykovym, k jeho

narodnostni i pfirodni osobitosti.



1 Kiritika prameni a literatury, metodologie

V pfipadé¢ této prace probihalo studium pramennych materidlii soubézné
s rozhodnutim, jak budu postupovat v metodologii. Postupné jsem si stanovovala
jednotlivé konkrétni metody a postupy, které poslouzi k plénovanym vysledkiim
a zavérum.

Za zakladni zdroj badani jsem ustanovila jednak pomémn¢ rtiznorodé historické
prameny a pomocnou literaturu v podobé bibliografie, archivnich materiali i ucebnic,
jednak historickou odbornou a popularné védeckou literaturu. Pracovala jsem se zdroji
metodické dramaturgické literatury, s recenzemi v odborném tisku, v Divadelnim Gstavu a
divadelnich archivech, s dramatickym textem inscenaci a audiovizudlnimi ziznamy
inscenaci.

StéZejnim informacnim zdrojem pro danou praci byla nejnové€jsi piehlednd studie
kolektivu historiki Frantiska Spurného, Vojtécha Cekoty a Milose Koutila Sumpersky
farar a dekan Krystof Alois Lautner, obét carodéjnickych inkvizicnich procesii. Vychazim
z informace, e dramati¢ka Marie Prochazkova, autorka divadelni rekonstrukce Débla proti
Bohu, potvrdila, Ze odborné hledisko dramatického textu opiela o historické informace
z vyse uvedené historické publikace. Dokument Caste¢né domyslela a fabulovala.

Pti studiu vySe uvedené¢ odborné publikace jsem analyzovala nejen ptic¢inné
souvislosti vzniku a Sifeni Carod&jnictvi v kontextu celé Evropy, ale i poznatky
0 disledcich této skutecnosti v regionu severni Moravy. Stanoveni disledki dé&jinnych
udalosti v regionu bylo nezbytné pro potieby aplikace v dalsi ¢asti prace.

Spoluautor publikace FrantiSek Spurny zaru€oval do urcité miry vérohodnost
zvefejnénych informaci vzhledem ke svému pramennému vyzkumu tematiky ve fondech
Zemského archivu v Opave, ve fondu Arcibiskupstvi olomouckém a z fondu registratur,
kam neméli jini historikové piistup’. Piesto se i v této publikaci objevil nedostatek jasného
rozliSovani skute¢nosti, nékteré zaveéry byly u€inény ze subjektivniho hlediska a informace
byly rozttiStény. Pro danou préci byla studie ptinosna biografickymi udaji k osobé Josefa

FrantiSka Bobliga véetn¢ odhaleni nékterych ryst jeho osobnosti. Ocenila jsem citaci

! HARASTOVA, Zuzana. Historiografie carodéjnickych procesii v ceskych zemich.
Bakalaiska prace, Filozoficka fakulta UP Olomouc. Olomouc: Univerzita Palackého, 2009.



z dobovych modliteb a z rozsudku nad dékanem Lautnerem z 1. zafi 1685. Tento zdroj
jsem konfrontovala se zdroji historika Zdetika Brachtla.?

Obecn¢ historické prace zkoumajici Carod€jnické procesy v okoli Velkych Losin
a Sumperka na konci 17. stoleti maji ve srovnani s prameny, které se vztahuji K jinym
regionalnim udalostem, konstantni, pomémné vysokou uroven. Dolozit vSak udalosti
arodé&jnickych procesii je obtizné, nebot’ matriky do roku 1669 pfi pozaru Sumperka
shofely. Po roce 1669 byla dékanem KryStofem Aloisem Lautnerem zalozena matrika
dokumentujici udalosti do srpna 1680, kdy byl Lautner zatcen.

Z hlediska pfiznivé recenze a pifevazujici autenti€nosti hodnotim préace
regionalnich badateld Vaclava Medka, Josefa Kociho, Bedficha Sindelafe, Frantiska
Stépana, Zdetika Brachtla, Marka Tomastika a zejména Frantiska Spurného. Problémem
historika Spurného a dalSich regionélnich badatelll je fakt, ze nckteré detaily opomijeji,
nebo pripojuji, historickd pravda byva casto pfikryta vice vrstvami riznych interpretaci
(naptiklad v historickém detailu, kam zebracka z Vernitfovic schovala hostii, kterou chtéla
odnést ze sobotinského kostela - jsem nalezla nékolik interpretaci), nebo se lisi kone¢na
hodnoceni pficin a dusledka procesu

Ve vybéru pramennych zdroji jsem se snazila zaméfit na fundované zdroje.
Faktografick¢é udaje umoznily shromazdit zékladni i vedlej$i poznatky o problematice
urceného historického obdobi a staly se podkladem k obecnym vychodiskiim.

Podstatnou ¢asti badani byl faktograficky priizkum pro potiteby argumentace
k okolnostem ¢arodéjnickych procest, tedy druhé poloviny 17. stoleti v prostoru Velkych
Losin, Sumperska a Mohelnicka (k inscenaci Dabel proti Bohu), doby prvni poloviny 19.
stoleti na Jesenicku v souvislosti s historickymi postavami Vincenze Priessnitze a Johanna
Schrotha, pfelomu 19. a prvni poloviny 20. stoleti v lokaci Zabteha a okoli pfi nalézani
prament k Eskymu Welzlovi. Posledni oblast mého badani se soustfedila na udalosti roku
1945 v oblasti Branné (Kolstejna) pro potieby tématu plsobeni verwolfii na severni

Morave.

2 BRACHTL, Zdenék, SPURNY, Frantisek. Carodéjnické procesy na Jesenicku. Sumperk:
Edice Vlastivédné zajimavosti, ¢. 223, s. 20 — 22.

3 Vaclav Stépan: K Zivotopisu inkvizitora Josefa Frantiska Bobliga, Drahomir Polach, Michaela
Neubauerova: Zprdva o neviie, Bedtich Sindelat: Hon na ¢arodéjnice zapadni a stiedni Evropy v 16,
a 17. stoleti, Josef Galik: Dvé novely o zlu fanatismu, Butler, Roman: Déjiny gestapa slovem a
obrazem.



Po zhodnoceni a zobecnéni informaci jsem selektovala fakta, ktera byla pro téma
dalezitd. K cCarodéjnickym procestiim existuje obsahla bibliografie, jen ¢ast je mozno
oznacit za relevantni, ziskana data jako historické dikazy musi projit procesem kritiky.
Dokumenta¢ni hodnota i informaéni kapacita n€kterych prament byla nizsi, a proto jsem
pfi volbé pramennych zdrojti studovala dostupné recenze i miru shody informaci v d¢jinné
skutecnosti. Bylo nutné zredukovat kvantitu faktografickych udajii. Pozitivni pifinos
pramenti spatfuji ve zprostfedkovani historického poznani. V dikladném studiu
problematiky jsem vSak narazila na n¢ktera fakta, ktera stavajici literatura nereflektuje.
Podrobn¢ je uvadim v pfislusSnych kapitoldch a analyzach jednotlivych inscenaci.
Postradam informace historiki o dalSich obétech procest - pro¢ ziistava nékolik desitek
obéti bez povSimnuti? Ke kritice pramentll k obdobi ¢arodé&jnickych procesii musime uvést
absenci zachyceni vnitiniho procesu lidi, ktefi byli naf¢eni z ¢arodéjnictvi. Navzdory této
skute¢nosti jsem po studiu uvedenych zdroji dospéla k zavéru, Ze jsem nenalezla odbornou
studii, kterd by detailn¢ popsala Sumperské a losinské procesy na bazi dikladného
objektivniho studia dochovanych archivnich praci. Existuje minimum informaci o
narodnostnim slozeni obyvatelstva regionu v obdobi ¢arodéjnickych procest.

Ke shromazdéni faktografickych udaji o Janu Welzlovi, Vincenzu Priessnitzovi 1
Johannu Schrothovi jsem méla k dispozici drobné, utrzkovité ptispévky ve vlastivédnych
sbornicich Severni Morava.

Pro préci postradam poznatky z pramenného zdroje k povalecnym udalostem ve
form¢ zaznaml z matrik. Tuto skute¢nost jsem zjistila pii reSerSi v oblasti Berhofu
(Jahodovy dvur) v Branné (dramaticky prostor VinsCcenaci Zanik samoty Berhof).
Nedostatek odborné literatury a pramennych zdrojii k plisobeni verwolfii na severni
Moravé svédci o kontroverznosti udéalosti a nejednotném nazoru historik.

Prameny zprostfedkujici poznatky o dalSich udalostech kraje byly omezené.
Reflektovala jsem dostupné pisemnosti osobni povahy - Slo o korespondenci ruského
spisovatele Nikolaje Vasiljevice Gogola zlazni Grafenberg a osobni korespondenci
Vincenze Priessnitze se svym zetém Hansem Ripperem.

Po zhodnoceni informaci jsem urcila dal$i metodiku prace - zakladni postupy,
obecnou charakteristiku inscenace v historickém kontextu s udalostmi d&jin statu a regionu
a dramaturgickou analyzu. Zkoumala jsem vzdy syZet, ideové tematicky zaklad, textovou
analyzu, Casoprostor, motivaci, charakterizaci postav. Provedla jsem textovou analyzu i rozbor
jednotlivych divadelnich slozek - dramaturgii, rezii, hudbu, choreografii i scénografii. Tématu

préace, které koresponduje s historii kraje, jsem podfidila historick¢ badani se zdmérem

10



stanovit pficiny i podobnost napii¢ kulturami, ¢asem nebo geografickymi faktory.
Ziskavani informacnich zdroji na zaklad¢ interdisciplinarni spoluprace s déjinami zemé,
kraje, s geografii, politikou a sociologii pfedstavovalo velkou sumu teoretickych informaci
a poznatkd.

Pro plnéni cile vymezit dramaturgické sméfovani Sumperského divadla
Vv kontextu regionalni dramatiky jsem vyuzila zdroji z odvétvi tetralogické literatury.

Vsechny shromazdéné zdroje jsem roztiidila do okruhii podle casové
posloupnosti inscenaci. Postupnym vyhodnocovanim pramend a dokumentl vznikala
kvalitativni obsahova analyza.

Po vymezeni obdobi, ktera jsou pro téma prace dulezita (Carod€jnické procesy ve
druhé poloving€ 17. stoleti, rozvoj 1é¢itelstvi na Jesenicku ve druhé poloving 19. stoleti, éra
Eskymo Welzla v prvni poloviné 20. stoleti, povalecné obdobi let 1945 - 1946), jsem
interpretovala analyzované udalosti a ideje vztahujici se k tématu. Takto ziskané historické
znalosti a nalezitosti jsem vclenila do kontextu prace v posloupném casovém sledu.
Jednoticim prvkem zminovanych inscenaci jsou jednotliva specifika regionu v historickych
souvislostech.

Praci délim do nékolika casti. Vychozi kapitolou nezbytnou pro kontext této
prace se stane pomémé podrobné nastinéni historicko - politické situace Sumperka
a Sumperska v obdobich, kter4 koresponduji s dramatickym ¢asem a tématem jednotlivych
inscenaci: carod&jnickymi procesy ve druhé poloviné 17. stoleti, rozvojem lécCitelstvi na
Jesenicku v obdobi raného kapitalismu ve druhé poloving 19. stoleti, obdobim rozvinutého
kapitalismu v prvni tietin¢ 20. stoleti v souvislosti s 0Sobou Jana Welzla na Zabiezsku a
pusobenim verwolfii na podzim roku 1945.

Dalsi &ast bude vénovana historii Divadla Sumperk a vyvoji dramaturgického
smétovani se zaméfenim na obdobi let 2001 - 2013.

V nasledujici kapitole se budu na zékladé divadelni terminologie zabyvat
moZnostmi divadelni adaptace a dramatizace literarnich zdrojii - regionalni literatury jako
mozného pramenného vychodiska. Budu podrobnéji analyzovat novelu Vladimira Kérnera
Zanik samoty Berhof a roméan Viclava Kaplického Kladivo na ¢arodéjnice. Jako diikaz
dvojiho pfistupu k adaptaci téhoz tématu nabizim komparaci dramatickych texta
(Inkvizitor a Dabel proti Bohu). Soulasti kapitoly se stanou faktografické

a autobiografické zdroje pro autorska regiondlni dramata.
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Nezbytnym komponentem navazujicich kapitol bude analyza inscenaci* (Dabel
proti Bohu, Zanik samoty Berhof, Eskymo je Welzl!, Voda neni vino a Priessnitz neni
Schroth) v kontextu s historickymi, spoleéenskymi, narodnostnimi a sociologickymi
souvislostmi. Velmi podrobné se budu zabyvat inkvizi¢nimi Sumpersko - losinskymi
procesy SuzSim zaméfenim na hlavniho aktéra inkvizice Josefa FrantiSka Bobliga.
Kvantitativné odpovidajici prostor vy¢lenim obéti procesti Krystofu Aloisu Lautnerovi. U
obou postav se budu v piislusné ¢asti koncentrovat na pohnutky chovani a charakteristické
rysy povahy.

Specifiku moderniho dramaturgického pfistupu Ondieje Elbela v letech 2007 -
2013 v titulech inscenaci Zanik samoty Berhof, Eskymo je Welzl!, Voda neni vino
analyzovat za vyuZziti biografickych zdroji spolu s odkazem na spolecenské aspekty.
Pokusim se zjiSténymi argumenty dolozit piimou souvislost se stavem Ceské spolecnosti
ptislusného historického obdobi.

Zvlastni pozornost vénuji vyvoji ¢esko - némeckych vztahi na uzemi Sudet jako
dotykaji fundamentu regionalni dramatiky.

V zavérecné kapitole budu hledat shody i rozdily v pozici regiondlni dramaturgie
Divadla Sumperk a podobné zaméfenych scén v Ostravé a Uherském Hradisti.

Dilezity krok v metodice prace spatiuji v aktivaci kontextovych znalosti, které
sméfovaly ke klicové problematice: specifika regionu - reflexe historie - regionalni
dramatika - regionalni dramaturgie. Metoda stanoveni analogie pfispéla ke konstatovani

zaveru o shodé€ razu regionu a povahy clovéka. Na zaklad€ urceni predchoziho obecného

4 Analyzovat inscenaci znamena provést hlubsi rozbor textu - urcit jeho specifické znaky,
analyza studuje realitu predstavovanou dramatickym textem. Prvotnim tkolem dramaturgické
analyzy je analyza objektivni podoby dramatické situace ve vSech slozkach. Nezbytnou
soucasti je urceni dramatického Casu a prostoru. Dllezitym analyza¢nim prvkem je nalézt
v dramatické situaci momenty vhodné pro aktuélni, soucasny vyklad. Dal§im hlediskem
rozboru je urceni fabule, ktera predstavuje casovou posloupnost a kauzalni souvislost
dramatického textu rozliSenim motivl v jednani jednotlivych postav. Z motiva¢niho jednani
postav vyplyva zakladni téma dramatického textu. Rozbor zahrnuje vyklad jednani, chovani,
fe€ a funkei v d&ji dramatickych postav. Analyza inscenaci zahrnuje inscena¢ni postupy a

rezijni koncepci.
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vyznamu jsem vyvozovala usudky platné pro danou tematiku, ¢asto jsem volila postup od
obecného ke zvlasStnimu.

Poznatky z teatrologické literatury jsem uplatnila konkrétni aplikaci pii analyze
her s regionalni tematikou, kdy jsem urcovala kompozici, motivy a vyznamy na zaklad¢
SirSiho estetického rozhledu. Klicovym studijnim materidlem pro stanoveni zakladnich
teoretickych principti uméleckého dila a klasifikaci dramatu byla Aristotelova Poetika®.
Pro jednotlivé analyzy dramatu a jeho divadelni realizace se osvédcily estetické prace Jana
Mukatovského®, reZijni rozbory Jana Grossmana’ a zakladni teze o dramaturgii z pera Jana

Cisaie®.

Ke stanoveni zékladni terminologie slouzici k porozuméni dramatickému textu a
ke studiu obecného nazvoslovi z oboru teorie divadla mi poslouZzily publikace inovativniho
pojeti dramatického uméni Otakara Zicha® a studie Jana Mukatovského'® v oblasti teorie
literatury a poetiky.

Pro cast studie vénované divadlu autorského typu se velmi dobie osvédcily prace
Zdetika Hotinka!' jako odborn& i prakticky fundovand avaha o funkci dramaturgie a
dramaturga ve slozité struktufe divadla. Jeho eseje a stati poskytly nidhled na analyzu a
interpretaci dila vyznamnych ¢eskych a svétovych dramatikt. Pfinosna pro tuto oblast byla
publikace Josefa Kovaléuka shrnujici poznatky o autorském divadle!?,

Studie vychézi z koncepce dramatu a divadla Otakara Zicha, Jindficha Honzla,
Jana Mukatovského a Jifiho Veltruského véetné interpretace nékterych ceskych her.
Kvyctu metodologie uvadim metodu komparace pii stanovovani razného

pfistupu dramatického textu ke shodnému tématu. Komparace dramatickych texti

® ARISTOTELES. Poetika. Praha: Nakladatelstvi Oikoymenh, 2008. 292 s.
8 MUKAROVSKY, Jan. Studie I1. Brno: Nakladatelstvi Host, 2007. 600 s.
7 GROSSMAN, Jan. Analyzy. Praha: Edice Ceskoslovensky spisovatel, 1991. 434 s.
8 CISAR, Jan. Zdklady dramaturgie. Dramaturgicko - rezijni koncepce, Praha: AMU, 2009. 298 s.
® ZICH, Otakar. Estetika dramatického uméni: Teoretickd dramaturgie. Praha: Melantrich, 1931. 408 s.
10 MUKAROVSKY, Jan. Estetické predndsky I. . Praha: Ustav pro ¢eskou literaturu AV CR, 2010. 168
S.
11 HORINEK, Zdengk. Divadlo mezi modernou a postmodernou. Studie a stati. Praha: Nakladatelstvi
Studia Ypsilon, 1998. 207 s.
12 KOVALCUK, Josef. Znaky autorského divadla.IN: KOVALCUK, Josef (ed.). Predndsky divadle a
umeni: habilitacni a profesorské predndsky pedagogit Divadelni fakulty v letech 1990 - 2007.

Brno: Janac¢kova akademie mtzickych uméni, 2007. s. 33 - 43.
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Inkvizitor a Déabel proti Bohu byla provadéna z hlediska tématu a kompozi¢nich
I jazykovych prostiedk.

Metoda biografickych zdrojii byla vyuzita pii zprostiedkovavani poznatkt
0 zivoté regionalnich osobnosti. Narodnostni sloZzeni obyvatelstva napf. v obdobi pied
druhou svétovou valkou a po roce 1945 je ptikladem historické demografie. Filologicka
metoda byla uplatnéna v souvislosti analyz inscenaci Eskymo je Welzl! A Voda neni vino
a Priessnitz neni Schroth.

Dalsi hledisko prace predstavuje reflexe mistnich d&jinnych udalosti
v inscenacich Divadla Sumperk. Po selekci inscenaci, které odpovidaji danému pozadavku,
a po dikladném studiu dramatického textu a zhlédnuti digitalizované podoby inscenaci
jsem pfistoupila ke dramaturgické analyze. Na zéklad¢€ zjiSténi konkrétnich zavéra analyzy
jsem zobecnila shodné znaky historického a dramatického prostoru, historického a
dramatického Casu, historické a dramatické postavy.

V zavéru své prace bych chtéla dospét k odpovédi na otdzku, zda miize
dramaturgie oblastniho divadla uvadénim inscenaci s tématy kraje pfispét k pozitivnimu
hodnotovému systému dnesniho mladého ¢lovéka.

Pro¢ je trendem objevovat inscenace upozoriujici na tiziva, problematickd obdobi
nebo vyzdvihujici osobnosti kraje, které pfesahly rdmec priméru? Z jakych divoda tento
trend v poslednich desetiletich stoupa? Je smysluplné v§emi druhy uméleckého ztvarnéni
naléhavéji ptripominat specifikum mistniho koloritu? Pro¢ je dulezita konfrontace témat
s aktudlnim svétem?

Odpoveéd'mi na tyto otadzky se pokusim dolozit, nebo vyvratit platnost nazoru, ze
Vv dnesni spole¢nosti s vyrazné se projevujicimi rysy vykofenénosti a globalizace je nutna

aktualizace tématu vykofenénosti a hledani novych kofent a identity Zivota.
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2 Historicko - politické realie Sumperska

V prvni &asti prace se pokusim nastinit historii mésta Sumperka i dal§ich mist,
ktera s cilem prace souvisi. Studie mapuje d¢jinné udalosti, které vyrostly z podhoubi
neutéSenych politickych, hospodarskych a spole¢enskych pomérti podhorskych a horskych
oblasti Sumperska a Jesenicka.

Vyznam spatfuji v neopomenutelné roli meésta v historii regionu, a tudiz
udalostech, které jsou reflektovany regionalni dramatikou. Prestoze ma nasledujici text
charakter ptehledovych déjin, volila jsem velmi pecliveé, které udalosti zduraznit. Z
dé¢jinného prehledu totiz vyplyva fada témat, ktera budou pro nasi praci stézejni - nestalost
obyvatel, osud lidi v pozadi extrémnich geopolitickych udalosti, propojeni ¢eského
a némeckého Zivlu, ¢lovék s nejistou vlastni identitou®®.

Sumperk se nachazi v severni &asti Moravy, v Olomouckém kraji, v tidoli feky
Desné. Ze severu je obklopen Hrubym a Nizkym Jesenikem, proto se o ném hovoii jako o
,,bran¢ Jesenikd®“. Mésto je spravnim, politickym, hospodarskym a kulturnim centrem této
oblasti.

Historie mésta Sumperka je velmi obgirna a rozporuplna. V piehledu se budu
podrobnégji vénovat udalostem, které se tematicky do uvedenych inscenaci promitly:
arod&jnickym procestim, problematice koexistence Cechit a Némcti v povaleéném obdobi
a udalostem, které jsou historickou analyzou spole¢nosti za Zivota osobnosti Jana Welzla,
Vincenze Priessnitze a Johanna Schrotha.

Prvni dolozitelna zminka o Sumperku se datuje k roku 1281, kdy sem v ramci
neosidlenych oblasti mifili vedle Slovanti i kolonisté ze Saska a Dolniho Slezska. Béhem
13. stoleti se zc¢lend Markrabéci druziny (druziny panovnika Pfemysla Otakara II.)
vyvinula feudalni §lechta - napiiklad Jene¢ ze Sumperka, Blud z Bludova nebo loupezivy
Jan Wiistehube na Koltejné (nyni Branna), pozdgji Sternberkové na Zabiezsku.

Vyznamnym dravym podilnikem na majetku byla cirkev, reprezentovana

olomouckym biskupstvim. Jesenicko a Zlatohorsko bylo soucéasti niského kniZectvi.

13 Region byl Casto prezentovan vytvarnymi umélci, ktefi tak dotvafeli kulturni tradici tohoto kraje. Pfiroda
oblasti pod Pradédem se objevovala v ¢rtach vytvarnikl FrantiSka Frice a Jaromira Javirka. Specialné
Sumperk a Sumpersko si zvolil jako téma svych kreseb Lubomir Bartos, Jaromir Cimbalek, Karel
Homola, ¢i Anezka Kovalova. V Bludové se narodil vyznamny ¢esky malif a ilustrator Adolf Kaspar,
autor ilustraci knih Bozeny Némcové, Aloise Jiraska a Karla Vaclava Raise. Lesnata krajina v okoli
Vrbna pod Pradédem byla inspiraci préz Vladislava Handka a Jaromira Tomecka v knize VéCny hvozd.
Rodakem kraje je basnik, prozaik, dramatik a divadelni dramaturg, reZisér a scénarista Jiii Sotola.
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V Sumperku byl vroce 1293 zalozen Dominikansky klaster a natrvalo se zde usadil
Dominikéansky fad, dominikani byli vyhnani roku 1553, mésto se stalo Cisté protestantskeé.
Svétsti 1 cirkevni kolonizatofi zvySovali pocet poddanych zavislych na vrchnosti
hospodaisky, soudné i vojensky.

Pomémé poklidna doba 14. stoleti za vlady cisafe Karla IV. a na Moravé jeho
bratra markrabéte Jana Jindficha znamenala pro severni Moravu obdobi hospodaiského
rozvoje. Vyznamny byl jesenicky obchod se Zelezem (Staré Mésto pod SnéZznikem —
Goldek), tézba zlata a stiibra — Zlaté Hory (Edelstadt) a Jesenik (Gréifenberg). Obdobné
pronikala na trhy Sumperska platna. Syn Jana Jindficha Jost udélil Sumperku magdeburské
pravo milové, vareéné a odumrti, a tak postavil mésto téméf na uroven kralovskych mést.

V 15. stoleti se na Sumperském hrad¢ usadil Jifi Tunkl z Brnic¢ka. Tento ptivodné
bezvyznamny zemansky rod vytvofil vyuzitim politické situace jedno z nejvétSich panstvi
v ¢eskych zemich. Jifi Tunkl byl zastavnim drZitelem prakticky celého Sumperska,
Zabiezska, poloviny Rymarovska, od Dubicka az po hieben Hrubého Jeseniku. Jeho
bezohledné jednani dokonce piimélo Sumperské k Givaze opustit mésto. Roku 1494
hovoiime o prvni poddanské vzpoure na Moravé proti zastavnimu drziteli. Mésto na
pozadi mnoha udalosti pfesto zaznamenalo vyznamny femeslny rozkvét — v roce 1442 byl
uznan cech soukenikdl a pozdé&ji, v roce 1472, cech platenicky. Od roku 1496 se Sumperk
stal Zerotinskym sidelnim méstem. Zhruba o pil stoleti pozd&ji se vykoupenim ze
zerotinského poddanstvi zménil ve svobodné kralovské mésto.

S hospodarskym rozmachem souvisela dalsi kolonizace, ktera do téchto horskych
a podhorskych kraji ptivedla osadniky ze Slezska, z Podkrkono$i a zejména némecké
osadniky, a tak v fadé obci (Zabieh, Mohelnice, Jesenicko, Zulovsko) byl posilen némecky
zivel. Dusledkem té€chto okolnosti bylo prakticky Uplné ponémceni Jesenicka, vyrazné se
posunula jazykovéa hranice na Mohelnicku a Stitecku. Bouflivéjsi byl v té dobé rovnéz
nabozensky vyvoj ovlivnény némeckou reformaci, ktera zvitézila v Sumperku, ve Starém
Meésté 1 v biskupskych méstech Jesenicka.

V letech 1618 az 1620 se Sumperk ucastnil stavovského povstani, které bylo
signalem k tficetileté valce. Ta zasadn¢ zmeénila hospodaisky obraz severu Moravy. Po
ztraté svobody kralovského komorniho mésta byli odsud v roce 1623 vyhnani protestantsti
pastofi. Strategickd poloha mésta na pfechodu do Slezska ptfes Ramzovou zplsobila
obecnou devastaci Sumperka.

Dalsi upadek hospodarsky a moralni prohloubily nesmysiné ¢arodéjnické procesy

slezské (1622 - 1684), pozdé&ji procesy losinské a Sumperské (1678 - 1694). Dramaticky
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dgj, ktery v roce 2001 sledovali divaci Divadla Sumperk v inscenaci Dabel proti Bohu,
vychézel z hriizné reality 17. stoleti.

Nejstarsi novodoby proces ¢arodéjnictvi se na nasem tzemi uskutecnil uz v roce
1540 na Nachodsku. Az v polovin¢ 17. stoleti narostl pocet procesti na izemi Horniho a
Dolniho Slezska, na Opavsku a Krnovsku, na Jesenicku a Zlatohorsku dokonce v nékolika
vlnach ve spojitosti s vale¢nymi udalostmi tficetileté valky. Nejhroznéj$i obdobi honu na
Carodéjnice pfislo na Jesenicko az po uzavieni vestfalského miru. Piiznacné rovnéz je, ze
Vv této dobé odesel ze Zlatych Hor pozdéji nechvalné prosluly inkvizitor Jindfich FrantiSek
Boblig.

Zakladem podhoubi procesii byly ndbozenské tendence na losinském panstvi uz
ve druhé poloving 16. stoleti, kdy drtiva vétSina némecky mluvicich obyvatel vyznavala
luteranskou viru pozdé&ji neslucitelnou s jezuitskym prostiedim.

Bezprostiedni pohnutkou zahdjeni honu na carodéjnice v lokaci losinského
a vizmberského panstvi (nyni Lou¢nda nad Desnou) byla kradez hostie Zzebracky
z Vernifovic, jako jednou z pfi¢in pak byl ptipad zmizelého srdce zesnulé¢ Alzbéty Juliany
ze Zerotina, které mé&lo byt idajn& vyuzito k ¢arod&jnickym uéelim. Spravu losinského
panstvi piejala Alzbétina teta hrabénka z Galle, nejruznéjsi povéry v souéinnosti
s fanatickym jednanim knézi pfimély hrabénku vyslovit poZadavek zfizeni inkvizi¢niho
tribunalu v roce 1678 v Cele s Jindfichem Frantiskem Bobligem z Edelstadtu. Ten oznacil
jako hlavniho vinika kradeZe srdce Jana Bedficha Koppu. Z doby kolem roku 1680 pochazi
dopis, ktery obvinény poslal prazskému apelacnimu soudu. Uz tehdy vyjadiil obavy

Z nestrannosti losinského tribunalu:

,,Bobliga Koppa oznacil za byvalého jezuitu, jehoz meél Jindrich Krystof
Z Dreslerii verejné ozmnacit za zlého darebdka a selmu, coz byla vté dobé jedna

z nejhorsich nadavek."'*

Amatérsky historik, Sumpersky lékat Otto Godl, po podrobném prostudovani akt
ze Sumperskych carodéjnickych procest dospé€l k ndzoru, ze Bobligovou motivaci nebyly
ziskuchtivé umysly (tim se zdsadné 1i§i od néazoru profesionélnich historik(). Bobliga

oznacil za fanatika. Muceni a systém tortury, které jsou vyznamnou soucasti dramatického

4 POLACH, Drahomir. Historické toulky Sumperskem. Stity: Nakladatelstvi Pavel Sevéik — VEDUTA,
2012.s. 224. ISBN 978-80-86438-42-9.
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dé&je inscenace Dabla proti Bohu, spadaly do kompetence terezianského hrdelniho préava,
pficemz muceni bylo zakazano od 2. ledna 1776. Tyto skutecnosti potvrzuji, ze si Boblig
pro svoji ¢innost vymohl vyjimku ze zédkona. V trestnim zakoniku Josefa II., ktery platil od
roku 1787, byl dokonce zrugen trest smrti. Cinnost losinského inkviziéniho tribunalu viak
byla ve vyluéné kompetenci hrabénky, sviij vztah k poddanym vyjéadfila tim, Ze nikdy
zadného obvinéného neomilostnila, tfebaze to meéla v kompetenci. Boblig musel
prazskému apela¢nimu soudu posilat s ndvrhem na rozsudek uplné zapisy o vyslesich.
Drama Débel proti Bohu vznikla na zakladé autentickych soudnich zapis.

Oficialn¢ byly procesy zahajeny V zaii 1678, pokud Boblig pobyval v Olomouci,
byl perfektné informovan hejtmanem Vinafickym. Obvinéni vypovidali o sabatech na
Petrovych kamenech a jmenovali dal§i z(castnéné, mezi nimi 1 vazené Sumperské
meStany. Nepomohly Zzadné raciondlni protiargumenty. Pfi losinskych procesech bylo
prokazatelné dolozeno 56 obéti.

Mezi prvnimi obétmi byla Zena platenického mistra Marie Sattlerova, Zuzana
Voglickova - hospodyné dékana Lautnera, Marie Peskova, Jindfich Pesek, Kaspar Sattler a
dalsi. Nejprominentnéjs$i obéti procesti se stal Sumpersky dékan Alois KryStof Lautner.
Jeho Sestilety boj proti tribunélu, potazmo olomouckému biskupovi, byl marny. Po tvrdych
vyslesich, konfrontacich a muceni se pfiznal. Byl zaziva upalen v Mohelnici 18. zaii 1685.
Rok 1694 je oznacovan jako definitivni konec inkvizi¢nich procesd, jejichz disledky
polozily zéklad dal§im tendencim projevujicim se v ndboZenském a narodnostnim sloZeni a
problematice obyvatel tohoto regionu. Posledni inkvizi¢ni procesy byly na Jesenicku,
Losinsku a Sumpersku ukonéeny roku 1695 diky odporu méstanstva i vrchnosti,
v disledku nastoleni novych spole¢enskych pomér.

Mezi utrzkovité informace k ¢arodéjnickym procesiim pattily teze Sumperského
historika Franze Harrera. Harrer oznacuje ve své knize!® ,bozi muka“ nazyvana
Sumperskymi ,.§védsky sloup“(dnesni trasa ze Sumperka na H4j) pamatkou na
popraveného meéstského rychtafe a Carodéjnika Heinricha (Jindficha) Peschkeho (Peska),
sloup nechal postavit jeho syn. Zajimavé je rovnéz Harrerovo tvrzeni, ze KaSpar Sattler,
ktery byl popraven 2. srpna 1682 ve stejny den jako Peschkova Zena Marie, si v posledni
vili stanovil, aby byla v Sumperku na Uni¢ovské ulici postavena bozi muka. Ta

S letopoctem 1684 na misté stala az do 60. let 20. stoleti. Zminka je rovnéZ o Franzi

15 HARRER, Franz: Geschichte der Stadt Mdhrisch — Schénberg. Mihrisch — Schonberg, 1923, s. 152, 157
—188.
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Ferdinandu Gaupovi, ¢lenu inkvizi¢niho tribunalu, ktery si velmi levné koupil Peschklv
dim®®. Harrer svymi tezemi piispél k informacim, které pomohly dotvofit obraz dané
doby.

Dé&jiny Sumperka i celého kraje ve druhé poloviné 17. stoleti byly provazany
s germanizaénim procesem, pii kterém do Ceskych ¢i prevazné Ceskych vesnic i méstecek
ptichazeli némecti ptist¢hovalci. Tehdy byla dokoncena germanizace Mohelnice, Zabieha i
do té doby &eskych Lostic. Podobné tomu bylo na Sumpersku -némecké osidleni proniklo
na valkou postizena panstvi. Tento narodnostni obraz jako specificky rys regionu
pokracoval do pocatku 19. stoleti jako dusledek pfisunu vyznamnych videnskych textilnich
podnikatelti. Doba rozvinutého kapitalismu pro mésto znamenala nejen hospodarsky a
Kulturni rozvoj, ale i hospodaiskou a kulturni germanizaci, ktera pokracovala v obdobi
valeCném i1 povale¢ném.

Pro dramaturgii Divadla Sumperk bylo proziravé vyuzit v moderni dramatice
odkaz na vyjimecné osobnosti (inscenace Voda neni vino a Priessnitz neni Schroth).
Zvlastniho, hranice piekracujiciho vyznamu dosahl Vinzenz Priessnitz v osadé Grafenberg
(nyni Jesenik) a Johann Schroth v Dolni Lipové, kteti vynikli v novych metodach 1é¢by
civilizacnich chorob.

Od 20. let 19. stoleti vétsinu klientely tvofili pacienti z celé Evropy i Ameriky a
lazné se staly prestizni zéleZitosti vysoké habsburské, polské a ruské aristokracie. Obé
lécebné metody byly zalozeny na diametralné odlisném principu, ztoho pramenila
vzajemna rivalita nejen obou léCitel, ale ostry konkuren¢ni boj mezi obéma mésty.
Priessnitzova metoda spocivala ve vodolécbé, neomezeném piijmu jidla a aktivni manualni
praci, Schrothova metoda byla zalozena na omezeném piisunu jidla a tekutin (vodu
nahradil vinem). Nicméné obé metody na bazi samouzdravovaci schopnosti organismu
zajistily kraji veéhlas obou lazenskych stredisek, pfisun financi a zajem pacienti z Evropy i
svéta. Soucasné Lazné Jesenik védomée navazuji na Priessnitzovu tradici, kterou ocistili od
vSeho mystického a mylného tehdejsi doby.

Prvni svétova valka a pozdé&ji kapitalistickd hospodarska krize zintenzivnily
narodnostni boj, prohlubovala se diferenciace politického Zivota i tfidni rozpory.
Zabiezsko, Sumpersko a Jesenicko jako oblasti tdZce postizené krizi a narodnostnimi

zapasy skytaly vhodné podminky extrémnim silam K rozpoutani demagogickych akei.

16 POLACH, Drahomir. Historické toulky Sumperskem. Stity: Nakladatelstvi Pavel Sevéik — VEDUTA,
2012.s.101 - 107. ISBN 978-80-86438—42-9.
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Odpovédi na téma deziluze z poméri v zemi, jako symbol touhy po poznani
a skutecné lidské svobody se stal ptibeh zabiezského cestovatele Jana Eskymo Welzla v
inscenaci Eskymo je Welzl!. Mistni i celorakouské udalosti ovlivnily Welzlovo smysleni
natolik, Zze se jako Sestnactilety vydal roztrpen a znechucen do dalekych zemi na Sever.
Hledal kraj, kde by se citil voln¢ a svobodn¢. Jeho svobodomyslna povaha mu umoznila
neobycejné¢ dobrodruzny zivot. Ke konci roku 1928 se osobné seznamil s bratry
Capkovymi, dokonce byl pfijat prezidentem republiky T. G. Masarykem.

Prvotni projevy némeckého nacionalismu na severni Moravé souvisely
snavstévou Konrdda Heinleina v Sumperku (1933), kdy byla ustanovena pozdé&jsi
Sudetondmecka strana. Heinlein navitivil Sumperk téikrat, coz svédéi o vyznamu mésta
Vv jeho planech. Poloha Sumperka jako priiseéiku Geského a némeckého osidleni sehrala
vyznamnou roli. Po Mnichovském diktatu byl Sumperk odtrzen od CSR, hned nato
obsazen Wehrmachtem. 9. listopadul939 se konala ptisaha 98. standardy SS se sidlem
v Sumperku s velitelem Hermannem Krumeym, ktery okamzité zahajil protizidovsky
program. Béhem valeénych let byla situace na Sumpersku slozita, specificka byla zejména
narodnostné i v obdobi povalecném.

Rok 1945 pfinesl pievratné zmény do Zivota Sumperska i Jesenicka. Historicka
situace Vv raném povale¢ném obdobi roku 1945 byla zpodobnéna skrze osudy a Ciny
dramatickych postav v dramatizaci novely Vladimira Kornera Zanik samoty Berhof
(analogie s inscenaci Zanik samoty Berhof).

Porazka Némecka znamenala vylikvidovani Némcl podle BeneSova planu
zpocatku tzv. divokym odsunem. Nové vytvofeny bezpeCnostni apardt v podobé
pohotovostnich jednotek v pohrani¢i pfispé€l ke hromadnému vyhanéni Némct s projevy
zvile, nasili a nelidskosti. Posledni zbytky Némcl byly odsunuty Vv roce 1946 na zakladé
rozhodnuti Postupimské konference. Odsun vyvazoval pfiliv novych osidlenct. Zdejsi
pohranicni tzemi s nékolikatisicovou skupinou Vesmés neptatelského némeckého
obyvatelstva bylo pro konsolidaci poméru velmi slozité. Kraj Sudet byl v té dob¢é izemim
bez zékoni, kde vykonavatelé statni moci mohli beztrestné uplatiiovat svoji zvuli. Nelze
pominout ani zufivy, nenavistny boj verwolfl, zbytkd nacistickych fanatikd, kteti se
zoufale snazili dostat Hitlerova vynosu uz z roku 1942, ktery natizoval pouzit v boji na
Vychodé téch nejbrutalnéjsich prostiredki.

Moravské Sudety se velmi liSily od déni ve vnitrozemi, pod jednou pomyslnou
sttechou zde ptebyvali lidé diametralné oddeleni tokem piedchozich udalosti, vztaht

a osudu. Ozbrojené skupinky verwolfii se zdrzovaly v tézko dostupnych lesich a samotach
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Jesenikii. Dochéazelo ke konfiskaci némeckého majetku a na nové vznikajici policejni
stanice a okresni velitelstvi byli jmenovani narodni spravci.

Ministr vnitra povale¢ného obdobi Vaclav Nosek povéfil zvlastni pohotovostni
jednotky pro pohrani¢i - Revolu¢ni gardy - potadkovou sluzbou, i kdyz byly pozdéji
rozpustény, svépomoci pokracovaly ve své Cinnosti. Od kvétna 1945 zasihla vSechny
vrstvy Ceského obyvatelstva vina nacionalniho radikalismu a skryté negativni emoce se
zintenzivnovaly. Starousedlici se chovali rizné - emoce nenavisti k Némcim na jedné
stran¢, kolaborace s Némci na stran¢ druhé. Celou situaci komplikovaly akce verwolfi,
fadéni Revoluénich gard a samozvanych partyzanskych oddilal’.

Vletech 1945 - 1946 $§lo na tomto Uzemi o dusledné vymycovani
,protihitlerovského podzemi®, konkrétné na Sumpersku pracovaly dvé nepfatelské
organizace Der Werwolf a Der Ring. Vycvikové tabory mély rozmistény u obce Stiibrnice,
V turistické chaté na Kralickém Snézniku a ve Slezské boudé u Velkého Vrbna. Zbytky SS
jednotek se dokonce ukryvaly na Pradédu. Na Jesenicku a Sumpersku nebylo dlouho
bezpecno. I po porazce Némecka byli Némci oficialné Zijici na naSem uzemi némeckymi
staitnimi obcCany. Princip jimi uplatiiované kolektivni viny se obratil proti nim mnohdy
nepiimétené, az nelidsky.

Po kratké stagnaci se mésto Sumperk v dalSich letech rozvijelo, a tak se stalo
kulturnim, hospodaiskym i spravnim centrem kraje.

Historie pfitahuje stale $irsi okruh zajemcii. Cerpat z minulosti znamené pochopit
soucasnost. Hry s regiondlni tematikou, které uvedu ve své praci, byly jedine¢né svym
historickym nebo osobnostnim vkladem. D¢&jinné situace, které jsou v dramatice

reflektovany, tvoii podobenstvi situace soudobé.

1 KURAL, Vaclav a kol. (ed.). Studie o sudetonémecké otdizce. Praha: Ustav mezinarodnich vztahd,

1996. 231 s. ISBN 80 - 85864 - 61 - 4.
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3 Vznik, postaveni a funkce Divadla Sumperk

Morava a Slezsko byly a jsou specifické divadelni regiony. K vymezeni specifiky
moravského divadelnictvi pfispél Jifi Stefanides ve své stati Realita, obraz, fikce. Brnénsti
a olomoucti teatrologové vyslovili potfebu chépat Moravu a Slezsko jako soucést
celonarodniho vyvoje divadla, avSak jako soucast se specifickymi, neopakovatelnymi rysy.
Morava byla oznacena jako uzemi s vlastnim politickym a kulturnim vyvojem - tzv.
moravskym separatismem. Z pohledu néabozenské Moravy zde hovoiime o
cyrilometodéjském kultu. O co byla méné husitska, o to byla vice katolicka. Nékdy se o
moravském regionu hovofilo jako o kraji se smyslem pro realismus, a to nejen ve vyznamu
uméleckém, ale zvlast’ pokud se jedna o Zivotni styl, postoj a ndzor jeho obyvatel.

Dalsim specifickym znakem Kkraje je promiSeni Cesky a némecky hovoticiho
obyvatelstva zejména od stiedni Moravy na sever. I divadelni zivot byl na tomto tizemi
,vice spoleény" V jazykové a formové pestrosti divadelnich spolecnosti kocujicich
Moravou se prosazovaly spolec¢nosti hrajici némecky. Méstska divadla, vznikajici na izemi
Moravy od roku 1733, prezentovala rovnéz téméf vyhradné divadlo némeckojazy¢né. '8

Docent Stefanides ve své praci dale poukazuje na vyznamny specificky rys kraje -
souziti divadelnich kultur hranych cesky a némecky. Tradice trvala az do roku 1918,
¢astecné do roku 1938.

Dalsim specifikem historického vyvoje Moravy je podle autora stati absence centra
s tak autoritativnim pisobenim, jaké predstavovala ¢eska Praha. Diky této skuteCnosti se
zvySovala rozmanitost prezentovanych koncepci i uméleckych smért. Moravska divadla v
60. az 80. letech minulého (¢inoherni divadlo v Brné, Divadlo Petra Bezruc¢e v Ostrave)
dostihla deficit vale¢ného a povale¢ného obdobi, kdy se divadelni Morava stala téméf
uzavienym prostorem.’® Dnes hovoiime o siti moravskych stalych divadel, kterd udrzuji
zivy kontakt s modernimi tendencemi soucasného Ceského i svétového divadla. Jeho
pevnou souéasti je i Divadlo Sumperk

Spojenim divadla s kulturnim dénim mésta Sumperk a jeho nejblizsiho okoli tak
vznikla tradice, ktera pretrvava do dnesnich dnd. Zacala fadou kocovnych divadelnich
spole¢nosti a piasobenim ochotnikt. Je logické, ze v oblasti s pfevahou némeckého

obyvatelstva byla Ceska predstaveni vyjimecnd. Prvni zpravy o divadelnich produkcich v

18 STEFANIDES, Jifi. Realita, obraz, fikce. Theatralia Yorick 5, 2013, , &.1, s. 6 — 16. ISSN 1803-
845X.

19 STEFANIDES, Jifi. Realita, obraz, fikce. Theatralia Yorick 5, 2013, &.1, s. 6 — 16. ISSN 1803-
845X.
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Sumperku se datuji k prelomu 17. stoleti, presn&ji mezi 1éty 1628 - 1669, kdy Sumpersti
meéstané hrali v obdobi Velikonoc v séle radnice pod vedenim mistnich kaplant pasijové
hry. Po velkém pozéru mésta tato tradice ustala. DalSim divodem zmény charakteru
divadla, na ktery ve své knize poukazuje Drahomir Polach?®, byly ¢arodéjnické inkviziéni
procesy.

Dalsi utrzkovité informace sahaji do 18. stoleti, kdy mésto navstévovaly rizné
kocovné spolecnosti a drobna divadelni kultura se projevovala ve formé her s ndbozenskou
tematikou. Toto obdobi s sebou piineslo bohatsi méstansky divadelni zivot zejména diky
osvicenskym reformam. Pozitivni vliv méla tato skute¢nost i na Sumperk.

Vletech 1786 - 1790 fungovala ve mésté prvni ochotnickd spolecnost
veselohernich hercl sloZzend z méné€ bohatych ptislusnikii Sumperského méstanstva vedena
soudnimi sluhy. Mé&stskd rada byla této spoleCnosti ptfiznivé naklonéna, poskytovala ji
nezbytné financni prostiedky, ale hlavné ji umoznila provozovat svoje uméni v salku
dominikédnského klaStera. Tato pfizen netrvala dlouho, spolecnost byla nucena svoji
¢innost ukondit.

Napoleonské valky neptaly uméni, ale uz v roce 1814 se v Sumperku objevili
ko€ovni herci s ,,lacinymi produkcemi s rytifskou a loupeznickou zabavnou tematikou.
Vzhledem k tomu, Ze Sumperk diky rozmachu textilniho primyslu bohatl, staval se
CastéjSim cilem profesionalnich divadel. Jsou dochovany zpravy o divadelni spolecnosti
Josefa Siegeho, dale olomouckého principala i plisobeni znojemské a vySkovské divadelni
spolecnosti. Pokus z roku 1824 zfidit staly divadelni sal nebyl Gspésné realizovan. V roce
1840 mistni divadelni amatéti zaloZzili ochotnickou divadelni jednotu.

Mezi divadelni nadSence patfili vyznamni Sumper§ti méStané, podnikatelé
a obchodnici se svymi rodinami. Zndme i konkrétni jména - napt. Dominik Siegl, Josef
Brandhuber, Johann Honog, Karl Alkier, Pauline Sandova, Theresie Zemmerova,
Franziska Hopfeldova a dalSi. Mésto navstivila rovnéz divadelni spolecnost principala
Ludwiga Wio, pozdé&ji je doloZeno hostovani spole¢nosti divadelniho feditele Petra Labere
ze Svitav. Nelze nezminit patrné prvniho Sumperského divadelniho podnikatele,
meéstanského syna, herce Rudolfa Axmana. V roce 1836 se rozhodl pfipojit ke spolecnosti
Ludwiga Wio, a€ se ucil obchodnikem. Podnikédni si mohl dovolit vzhledem ke své dobré
finan¢ni situaci a zkuSenostem. Ziskal koncesi na divadelni produkce od Zemského

gubernia na dobu tii let.

20 POLACH, Drahomir. Déjiny Sumperského divadla. Sumperk: Mésto Sumperk, 1994. 64 s.
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Dalsi divadelni roky byly ve znameni kocovnych hostujicich soubort - hralo se
v sadle Lauerovy kavarny nebo v sale byvalého klastera. V roce 1849 se ve meste
predstavila divadelni spole¢nost Josefa Schuma, Johanna Weinera, Ludwiga Karla, Josefa
Lacknera, Heinricha Skrivanka, Aloise Schuberta a dalSich. Kromé divadelnich produkci
se v Sumperku uskutednily i jiné lidové zabavy formou zvéfinct, kouzelnickych a
artistickych vystoupeni. Za zminku stoji informace, ze kolem roku 1843 provozoval
Gotfried Gans Laternu Magiku.

Zrusenim zivnostenské spravy roku 1848 se pro mésto oteviela moznost veEtsi
nezavislosti v fizeni a sprave - tato skute¢nost vytvofila podminky ke zptistupnéni nékolika
spoleCenskych sali. Sal stfeleckého spolku (nyni v mistech hasi¢ské zbrojnice na
Nemocni¢ni ulici) se stal ve 2. poloviné 19. stoleti centrem kulturniho zivota. Ve mésté
fungovaly dalsi saly - Libichtv (dnes ulice gen. Svobody), Riedigertiv v Ballgasse 1 (dnes
Ztracena ulice). Kocovné spolecnosti hraly i v Kriatchmerové vile ve Hibitovni ulici ¢p. 33
(dnes ulice Kosinova). Da se obecné fici, Ze pii pobytu kocovnych divadel se piedstaveni
konala prakticky v kazdém vét$im hostinci.

Stale rostouci zajem divaka presahoval kapacitni moznosti salu stfeleckého
spolku. Nové postaveny sal v budové sttelecké spolecnosti byl ochotnikiim ptfedan v roce
1861. V zahrad¢ stielnice byla vybudovana letni divadelni scéna. Produkce Sumperskych
pfinaseli stale Castéji hostujici profesiondlové - nejcastéji olomoucké méstské divadlo.

Za zminku souvisejici s predmétem magisterské prace stoji dramatickd tvorba
Sumperské dramaticky druhé poloviny 19. stoleti Marie Knitchkeové - jeji hru v némeckém
jazyce Alt Schonberg (Stary Sumperk)?* o obdobi &arodéjnickych procesti je mozno
povazovat za zcela prvni pokus 0 inscenaci s regionalni tematikou.

Dlouhé roky nevyieSenym problémem byla stala divadelni scéna - nezistni
amatéfi ani divadelni profesiondlové neméli k dispozici vhodné prostory. Spory
s nacionalistickym podtextem o vybudovani tzv. Némeckého spolkového domu pies
soutéZe o stavebni projekt (vit€ézem videnisky architekt Georg Berger) a finan¢ni sbirky
umoznily zahajit stavebni prace v roce 1901 (stavebni firma Popp a Ulrich). V prosinci
1902 byla stavba Némeckého spolkového domu na hlavni tfidé dokoncena. Slavnostné byl
otevien 26. prosince 1902 Zertovnou hrou Prvni snoubenecky par v Némeckém spolkovém

domé v provedeni ochotnického souboru s herci Hansem Honigem, Marii Rotterovou,

21 Informaci jsem ziskala z archivu Divadla Sumperk. Dramaticky text hry se nedochoval.
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Hedwigou Beckerovou a Rudolfem Machalkem. A tak pies mnohé nerealizované pokusy
ziidit staly divadelni sal se mésto dockalo, kdyz v centru, na hlavni tfid¢, vyrostl objekt,
ktery se pro nésledné obdobi stal diistojnym reprezentantem kulturniho zivota mésta.

Vyznamnou udalosti bylo o rok pozd¢ji zalozeni divadelni agentury Wanke, ktera
zprostfedkovavala angazma a vystoupeni vSech druhti dramatického uméni.
Pokracovatelkou Eduarda Wankeho se stala jeho sestra Augusta Wanke - Jakischova, za
jejihoz fungovani se v sdle Némeckého spolkového domu ptedstavilo az 280 rGznych
predstaveni.

Ve 20. - 30. letech probéhly netspésné pokusy o zalozeni stalé némecké scény
v Sumperku. Ta méla piedstavovat jistou obrannou hraz proti rozvijejicimu se slovanstvi,
zvlaste CeSstvi - 1ze mluvit o silicim nacionalismu.

V neprospéch ceského divadelnického prvku se situace vyhrotila v letech druhé
svétové valky. Z Némeckého spolkového domu se stalo v roce 1939 profesionalni divadlo
snovym ndzvem M¢estské divadlo vychodnich sudet s bohatymi stalymi i zajezdovymi
predstavenimi po severozapadni Moravé a vychodnich Cechach. Ro¢né mélo na repertoaru
15 - 17 némeckych her.

Kulturni Zivot ¢eské mensiny byl v Sumperku velmi omezen. Nepatrné procento
ceského obyvatelstva nalezlo kulturni vyZiti v matefském jazyce jen v okolnich ¢eskych
obcich. Prvni Ceské predstaveni sehrali o Vanocich 1919 Zaci v nadrazni ¢ekarné. Dalsi
aktivity byly uskute¢iiovany v séle v aredlu kasaren pod hlavi¢kou kiestanského sdruzeni
YMKA. Na jate 1927 se ustavil Dramaticky soubor Nérodni jednoty Tyl a dalsi spolky
vcetné studentskych s Ceskym repertoarem.

Problémy spojené s povalecnym doosidlovanim pohrani¢i ukézaly nutnost
ustaveni samostatného divadla, o néz se Sumperk uchazel. Po osvobozeni byl Némecky
spolkovy diim piejmenovan na Néarodni diim, stdld scéna zde pilisobila az do dubna 1951.
V roce 1952 dospéla reorganizace k uplnému osamostatnéni souboru s ndzvem Krajské
oblastni divadlo Sumperk. Formélni ustaveni samostatného divadla nezarucilo plné
umélecké zajiSténi. Uméleckym vedoucim byl povéfen brnénsky divadelnik Vladimir
Jirousek, rezisérem Jifi Sotola. Za¢atky byly nesnadné - &etna zajezdova Cinnost jako by
brzdila umélecky progres dramaturgickych planti. Od roku 1953 byl ke spolupréci ptizvan
novy feditel Jifi Skobis a po dvou letech Milo§ Zbavitel, divadlo tehdy stagnovalo a po
n€kolika negativnich kritikach (Jifi Pobera v deniku Prace) hrozilo jeho zruseni.

K vyznamnéjSimu kvalitativnimu posunu umélecké trovné doslo v roce 1961,

kdy se vedeni ujal dosavadni feditel TéSinského divadla rezisér Josef Zajic. Tehdy doslo
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k obméné souboru a dalsimu piejmenovéni divadla na Severomoravské divadlo Sumperk.
K hostovani byli pfizvani renomovani herci (napt. Karel Hoger, Jaroslav Vojta aj.).

Po nastupu feditele Zajice (1961 - 1969) ustoupilo dosavadni vychovné-
zéjezdovych mist a naopak se zvysil poet hranych termini v Sumperku na 120 ro¢né.
Soubor pak pravidelné zajizdé€l jen do 18 mést. Zajic ptizval ke spolupraci reziséry Zdenka
Bittla a Karla Svobodu (staly host) 2.

V letech 1962 - 1963 probéhla generalni oprava budovy. Po tragické Zajicové
smrti stal véele divadla Vladimir Sibik, naroéné cile prezentovali reziséti Frantisek Cech a
Karel Tabicky. Vzestup divadla pokracoval za feditelovani herce Lud’ka Foitka. V roce
1988 se stal feditelem pedagog a amatérsky herec Petr Kral. Soubor se zapojil do
listopadovych udalosti roku 1989.

V porevolu¢nim obdobi je rozliSovano n€kolik meznikt v reorganizaci Divadla
Sumperk. V roce 1990 se provozovatelem divadla stalo mésto Sumperk. Patrné (imysIngé
zalozeny pozar 25. tijna 1994 vazné poskodil budovu divadla, rekonstrukce probihala do
roku 2000. Soubor svoji ¢innost nepterusil - vystupoval pohostinsky v Praze a v fadé
dalSich mést 1 na scéné Divadla 123.

Do vedeni divadla byl méstskou radou jmenovan feditel PhDr. Oldfich Svozil,
divadlo se stalo typem spole¢nosti s ruéenim omezenym se stoprocentnim vlastnictvim
mésta Sumperk. Netradiéni koexistence této spolenosti a piispévkové organizace
Severomoravského divadla Sumperk s feditelem Petrem Kralem zanikla slou¢enim obou
&asti ve spole¢nost Divadlo Sumperk s.r.o., feditelem byl jmenovan Oldfich Svozil. Ve své
funkci setrval do tnora 2007. Tehdy vybrala Rada mésta nového vykonného fteditele
Divadla Sumperk s.r.o. René Sviderského. V soucasné dobé lze Divadlo Sumperk
charakterizovat jako profesionalni, vyhradn¢ c¢inoherni scénu se stalym hereckym
souborem na bazi hereckych osobnosti (Olga Kasticka, Petr Kominek, Bohdana Pavlikova
a jini).

Z ekonomického hlediska se divadlo stalo kapitdlovou spolecnosti. Pravni formou
Sumperského divadla, na jejimz zakladé funguje od roku 2001, je spolecnost s rucenim

omezenym a jako takova spolecné s vefejnou obchodni spole¢nosti (v.0.S.) a komanditni

22 SORMOVA, Eva a kol. Ceskd divadla: Encyklopedie divadelnich souborii. Praha, Nakladatelstvi
Divadelniho Gstavu, 2000. s. 428 ISBN 80-7008-107-4.
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spolecnosti (k.S.) patii mezi kapitalové obchodni spolecnosti, jejimz hlavnim cilem je
dosazeni zisku. Podpora ministerstva kultury je mald a nepravidelnd. Ztizena pozice
divadla je diky tomu, Ze jako spoleCnost s ruenim omezenym ma piisn¢j$i pravidla
hospodareni (z 3 % musi byt samostatné vydéle¢na). Z vétsi Casti je divadlo financovano
Z méstského rozpoctu.

Ve funkci stalého dramaturga od roku 2007 az po soucasnost pisobi Ondiej

Elbel.
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4 Dramaturgické smérovani divadla v souvislosti s uvadénim
regionalni dramatiky

Pojem dramaturgie se historicky vyvijel az do pojeti, které se vztahuje jak na
dramaticky text, tak na inscenacni prostiedky. Jako Cinnost dramaturga pak zahrnuje vybér
literarniho dila pro divadelni zpracovani, zajiStuje uméleckou uroven inscenaci, urcuje
celkové umeélecké zaméfeni divadla, spolupracuje s reziséry. Rizné pristupy dramaturgi
jsou v podstaté zalozeny na stejném postupu: volbe textového a scénického materialu, urceni
komplexnich vyznamd, které dramaticky text umozni piedvést na jevisti, spolecné s dal§imi
inscenatory voli zpiisob interpretace a uréuje orientaci inscenace zvolenym smérem?,
Dramaturgie tedy zodpovida za celkové ideologické sméfovani divadla a za srozumitelny a
G¢inné ztvarnény vyznamovy puidorys inscenaci zafazenych do dramaturgickych plani.?

Na dramaturgické zaméteni se da pohlizet z mnoha whli - néktery dramaturg
preferuje napf. linii "velkych dramat" - v Divadle Sumperk takto ptisobil dramaturg Mojmir
Weimann nebo Miroslav Drabek.

Linii moderni, az scénicky a dramaticky minimalistické inscenace S citem pro
absurditu zafadil do dramaturgického planu dramaturg Ondfej Elbel. Tento dramaturg
V poslednich sezonach ¢asteéné inklinuje k autorskému divadlu. Dramaturgie divadla na
prahu 21. stoleti nabizi nejen jiny pohled na tematiku jiZ zpracovanou, ale rovnéZ otevira
dalsi naléhava a aktualni témata vcetné regionalnich.

Prvotni pokus tohoto typu se vztahuje kroku 1956, kdy byl feditelem
Severomoravského divadla Antonin Stros a uméleckym $éfem Milo§ Zbavitel. Jednalo se o
hru ze severomoravského pohrani¢i s ndzvem Diim u doktoru Evzena Vitkovského. 1 pres
nékteré umélecké nedostatky byla inscenace divaky velmi pozitivné piijata zejména pti

zajezdovych predstavenich. OsvédcCila se tak snaha pfitdhnout obycejného venkovského

2 CISAR, Jan. Clovék v situaci. Praha: Nakladatelstvi ISV, 2000. 144 s. ISBN 80-85866-67-6.

24 HORINEK, Zdengk. Uvod do praktické dramaturgie. Bro: Janaékova akademie muzickych uméni,
2009. 122 s. ISBN 978-80-86928-59-3.
KRAUS, Karel. Divadlo ve sluzbach dramatu. Praha: Divadelni tstav, 2001. 640 s. ISBN 80-7008-
113-9.
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divdka namétem, ktery mu je blizky. Umélecky $éf Severomoravského divadla Milo§

Zbavitel v ro¢ence k 10. vyro¢i zalozeni divadla vyjadiil krédo regionalni tematiky:

., ZkuSenosti ukazuji, Ze vetsiné divakii je cizi satira nebo fraska. Nasi divaci maji

radi realistickou hru, skutecny obraz dneska, dnesnich lidi, naseho kraje. %

Ambice realizovat tuto myslenku se objevily v dramaturgickych planech nékolikrat.

V roce 1963 byla do dramaturgického planu zafazena hra z historie Sumperska
Inkvizitor prozaika Vaclava Kaplického. Ve vysledku realizovana nebyla - v archivu divadla
chybi doklad o odivodnéni této skutenosti. O 47 let pozdéji bylo téma carodéjnickych
procesi realizovano v inscenaci Débel proti Bohu (dramaturgie Marie Prochazkova).

V archivu divadla jsem nalezla dal§i nerealizovany text vztahujici se k této
tematice - Updleni Krystofa Lautnera autora Michala Laznovského. Jednalo se o volnou
divadelni adaptaci romanu Vaclava Kaplického Kladivo na c¢arodéjnice. Ani tato inscenace
nebyla realizovana.

Ve druhé poloviné 20. stoleti byla inscenovana pouze jedina inscenace s regionalni
tematikou, nebot’ byla do dramaturgickych plant divadla piednostné fazena dila
vyznamnych ¢eskych a svétovych dramatikd - tzv. "velka dramata", jako by si divadlo

v

chtélo dokézat, Ze 1 mald provincni scéna "staci" na tyto velikany. I pfes dfive proklamovany
zamér MiloSe Zbavitele se na regionalni hry pozapomnélo.

V polistopadové historii Divadla Sumperk miizeme zminit dramaturga Miroslava
Drabka, ktery ptisobil v sezonach 2000 - 2003, pozdé&ji se podilel na nékterych inscenacich
jako host. Jeho dramaturgické plany reflektovaly snahu inscenovat klasicka i soucasna ¢eska
dramata. Kladl diraz na vytvofeni syntetického divadelniho tvaru s vyvazenosti vsech
slozek.

Vyznamnym dramaturgickym poé¢inem v Divadle Sumperk byla dramaturgicka
prace Marie Prochazkové v inscenaci Dabel proti Bohu. Vysokou uméleckou hodnotu
dodalo inscenaci nalezeni interpretacniho klice, kterym se inscenace oteviela kontextu doby,

vV niZ byla inscenovana. Nendasilna, nevykonstruovana aktualizace tématu arogantni moci,

otazek moralky a svédomi z inscenace ucinily souc¢asnou, emotivni vypovéd'.

2 Tuto informaci jsem ziskala z Vlastivédného sborniku Severni Morava, které zde uveiejnilo

informace k 10. vyro¢i zaloZeni Severomoravského divadla.
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Dalsi vyznamnou osobnosti ve funkci dramaturga byl Mojmir Weimann. Jeho
piinos pro dramaturgické sméfovani Divadla Sumperk v letech 2005 — 2007 je ziejmy
ztendence privést na scénu inscenace komedialniho Zanru, klasické ceské tvorby
i francouzské konverza¢ni hry s cilem vielého divackého pfijeti. Stavél na pevnych
inscenacnich zakladech. Ambice divadla rozsifil o rejstiik zanrd, které inklinuji k modernim
inscenacim muzikalt (Kabaret, Hello, Dolly). Na druhé stran¢ se nevyhybal klasickému
repertoaru - jako je dramatizace novely Krysat Viktora Dyka nebo ptvodni drama Marie
Stuartovna Friedricha Schillera. Komplexni Weimannova dramaturgicka koncepce byla
zalozena na pevnych inscenacnich zakladech (Hello, Dolly!), nebo akcentovala aktualni
ideovy obsah (Marie Stuartovna).

Ondfej Elbel, jediny stily dramaturg Divadla Sumperk s.r.0. (2007 - 2013),
prezentoval svoji nekomeréni koncepci vybérem témat po ndstupu do funkce uméleckého
séfa divadla. V sezoné Ceska stopa v letech 2008 - 2009 vsadil na eské autory a Seskd
témata byla volena tak, aby odpovédéla na otazku, jaky je cesky Cclovek, zda se
charakteristika &e$stvi v pribéhu let posunula a kam.?

Piikladem byla dramatizace novely Vladimira Kornera Zanik samoty Berhof
v dramatizaci Venduly Bortivkové a rezii Petra Stindl. Dramaturgovi §lo souginné s literarni
piedlohou o interpretaci ndrodnostniho zépasu prostfednictvim konkretizace vyznamného
regionalniho tématu.

V dramaturgickych planech 2010 - 2013 midZeme vysledovat projekty
provokujiciho charakteru s vysokou mirou vyhranéného autorsko - dramaturgického gesta
(Voda neni vino a Priessnitz neni Schroth i Prodana nevésta aneb nase cesta).

Elbel patfi k dramaturgiim skute¢né osobitého stylu - od roku 2007 jako autor
dramaturgickych planid prezentuje moderni pfistup. Za jeho plisobeni 1ze rozpoznat znatelny
vyvoj od interpretacniho divadla v prvnich letech jeho plsobnosti az k autorskému piistupu.
V prvnich letech své dramaturgické cinnosti interpretoval texty na zakladé pevnych
dramatickych principd, piesné formoval vztah mezi literarni pfedlohou a jeji divadelni
transformaci (napt. Kytice - 2008, Zanik samoty Berhof - 2009, Saturnin - 2010). Podoba
tohoto Elbelova interpretacniho divadla byla dana tim, Ze mezi autora literarni predlohy

(prototextu) a vlastni inscenace vstoupila fada mezi¢lankd.

% NAVRATILOVA, Petra. Divadlo Sumperk na prahu 21. stoleti. Srovndni dramaturgickych pléanii
od roku 2001 — 2008. Bakalaiska prace, Filozoficko - ptrirodovédecka fakulta Slezské univerzity

v Opave. Opava: Slezska univerzita v Opave, 2011.
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V poslednich dramaturgickych sezonidch je mozno v Elblové dramaturgii
vysledovat jisty posun smérem k autorskému divadlu, kdy si pro vyjadieni svého pohledu na
skutecnost vytvaii vlastni pojeti divadelnosti - jednoty nazoru, tématu a divadelnich
prostiedkli. Scénai a jeho estetickd funkce uz pro né¢j neni dominantni, pouze formuje
material pro potfeby inscenace.

V posledni sezoné Elbel inscenoval svoje vlastni texty, zaroven byl rezisérem
(Voda neni vino a Priessnitz neni Schroth, V patek v 7 u Reka). Pro autorské divadlo je
charakteristicka typicka, poeticka originalita. Tviirce odrazi své postoje ve zplisobu prace na
inscenaci, aplikuje riizné podnéty v praci autorské i v dramaturgii

Divadlo Sumperk patii k regionalnim scénam mimo centrum, typickym znakem je
pro n€ uzavienost, herci nemaji mnoho pfilezitosti. Tvorba je koncentrovdna stranou
hlavniho zajmu a proudd, avSak - nebo pravé proto vznika osobitd regionalni dramaturgie.
Tvuréi kolektiv v popiedi s dramaturgem Ondiejem Elbelem dasledné komunikuje se svym
regionem pivodni dramatickou tvorbou. Uvidime dale, jak divadlo bude danou tendenci

rozvijet.
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5 Literatura s regionalni tematikou a jeji divadelni adaptace

Samotny charakter regionu Sumperska je povazovan za jedinedny, specificky,
nebot’ nabizel a nabizi podnéty obtizné srovnatelné s jinymi oblastmi. Vzita pfedstava o
krajing Jesenicka, Sumperska, Losinska a Zabiezska neni spojena jen s mytickou drsnosti
hor, nelenkého Zivota pod nimi a s odliSnym hodnotovym svétem v souziti s pfirodou, ale
doklada 1 vitalitu a energii lidi v chodu dé&jin. O kraji byly napsany desitky knih, které
umélecky nebo historickym pfistupem pojednévaji o osudech lidi ve vypjaté dobg,
podavaji vycet zaznami, faktd i vzpominek o nékterych diskutabilnich udalostech pfti
vysidlovani Némct a promény pohranic¢i. Knihy hovoii o Sudetech jako o prostoru, ktery
ztratil svou minulost, aby nésilné ziskal novou pfitomnost, oznacuji ho jako kraj hledajici
svou identitu. Kromé ¢eskych knih je téma obohaceno i o némeckou literaturu.?’

K nejsilnéjSim literd&rnim diliim, kterd se néckolikrat stala divadelni textovou
ptedlohou, fadime historicky roman Vaclava Kaplického Kladivo na ¢arodéjnice a novelu
Vladimira Kornera Zanik samoty Berhof. K pochopeni kulturni regionalni identity
poslouzily svymi vypovéd'mi individualni biograficko - cestopisné knihy Jana Welzla.

Autor roméanu Kladivo Ccarodeéjnice Véaclav Kaplicky umélecky zpracoval
historickou latku losinskych ¢arodé€jnickych procesi, k tématu byl motivovan amatérskym
historikem Frantiskem Kotrle z Mohelnice. Z hlediska faktografickych prament Kaplicky
uzce spolupracoval s historikem FrantiSkem Spurnym, ktery spisovatele zasoboval
archivnimi materialy a ptimél ho k navstévé Losinska, aby tak mohl na zakladé osobnich
poznatkil konkrétnéji ukotvit postavy ptibéhu. Vzhledem k omezené vypovidajici hodnoté
dostupného materialu si charakteristiku postav musel vymyslet?®. Diky Spurnému Kaplicky
vyuzil moznost prostudovat prameny z olomouckého archivu. FrantiSek Spurny a jeho
ptitel Vaclav Medek Kaplickému zprostfedkovali studium protokoli o procesu

Sumperského dékana?®,

21 Németti spisovatelé pisici o Sumpersku: Hanns Cibulka, Rudolf Mayer - Freiwaldau, Roman Karl
Scholz, Daniel Kehlmann, Adrian von Arburg (Svycar). Cesti autofi vénujici se sudetonémecké
otazce: Tomas Stanék - Perzekuce 1945, Jaroslav Pospisil - Hyeny, Adrian von Arburg, Tomas
Stanek - Vysidleni Nemcit a promény ceského pohranici, Vaclav Kural - Studie o sudetonémecké
otazce, Josef Urban - 7 dni hiichit, Habermanniiv miyn.

28 HARASTOVA, Zuzana. Historiografie carodéjnickych procesii v ceskych zemich. Bakalaiska prace.
Filozoficka fakulta UP Olomouc, Olomouc: Univerzita Palackého, 2009.

vvvvv
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Kaplicky se podle osobniho prohldseni pii psani opiral o historické zdroje®.
V Kladivu na carodéjnice realizoval svoje velké Zivotni téma - na zaklad¢é skuteénych
udélosti rozvinul tragické téma zhoubnych mocenskych stiedovékych procesii.®

Celou masinerii odstartoval ptibeéh vernifovské Zebracky Schuchové, kterd byla
jako prvni osoba v ¢eskych zemich naicena z ¢erné magie. Podle diikazii méla tato Zena
zneuzit posvécenou hostii k vyléceni nemocné kravy. Byla pii svém cinu pfistizena a
oznacena za cCarodéjnici. Hrabénka de Galle, spravkyné panstvi, prostiednictvim
zameckého hejtmana Adama Vinafského pfizvala k vedeni procesu obavaného
olomouckého advokata Bobliga z Edelstadtu, hlavniho aktéra carodéjnickych procesti na
severni Moravé. S pomocnikem Ignacem si vytipovali nejbohat$i obcany, obvinili je,
vydirali, zabavovali majetek a nutili sadistickymi metodami muceni k ptfiznani. Tomuto
bésnéni se postavil Sumpersky dékan Lautner. Nakonec on a jeho blizci ptatelé byli
obvinéni a upéleni.

Interpretacnim klicem romanu shodné s inscenaci neni konflikt jednotlivci
(Lautner versus Boblig), ale konflikt pravdy, lidské opravdovosti a lidské dustojnosti na
strané jedné, bezohlednosti, ziskuchtivosti a nelidskosti na stran¢ druhé. Hlavnim
protagonistou romanu ustanovil Kaplicky dékana KryStofa Lautnera, ktery patii k jeho
nejsilnéjSim a psychologicky nejprokreslenéjSim postavam. Jeho pozitivni povahové
vlastnosti z n&j presto nedélaji ,.kladného hrdinu“ v obecném slova smyslu. Neni vykreslen
jako ¢loveék predem odhodlany k otevienému a nerovnému boji. Je zmitan pochybnostmi o
svém spravném postoji a teprve v pribéhu konfliktu neléza silu neustoupit. Jednéd se o
postavu, ktera se v pribéhu déje vyviji. Prozaik v romanu realizoval svou velkou Zenskou
postavu - je ji Zuzana Voglickova, dékanova hospodyné (inscenace vsak tuto skute¢nost

nerespektovala).

30 Frantiska Spurného ze Sumperka, Frantiska Hekeleho z Mohelnice, Bietislava Hilly z Dobiichovic a
Vitézslava Zemana z Jeseniku. Spoustu cennych informaci mu poskytl zdroj z okoli. Vaclava Medka
z Prahy.

31 Nazev romanu je Ceskou paralelou stiedovékého latinského spisu Malleus maleficarum, jedné
z nejautoritativnéjsich prirucek nepostradatelnych pii vedeni inkvizi¢nich procest s ¢arodéjnicemi.
Spis byl sepsan a vydan roku 1848 ve Strasburku dvéma némeckymi dominikany. Roman Kladivo
Na carodéjnice Cerpal z dochovanych spisii i historickych dokumenti a odhaluje elementarni

podstatu &eského honu na ¢arodéjnice ve Velkych Losinach a v Sumperku.
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Postava Bobliga neni v romanu vykreslena dominantné, byt pfedstavuje chladny
mechanismus nadvlady a uméle zprostredkované moci. Kaplicky v postavé Bobliga a jeho
prisluhovact vylicil psychické i fyzické zotroCovéni cirkevni a svétskou moci. Romén
svou emocionalni ptisobivosti a myslenkovou presvédcivosti ukazal, Ze hon na ¢arodéjnice
probihal za podminek hysterie jednéch spojené se strachem druhych.

Novelu Vladimira Kornera Zdnik samoty Berhof tfadime k nejlep§im dilim
s tematikou Cesko - némeckych vztahi po druhé svétové valce v Ceské literature. Souziti
Cechit a Némcti v Sudetech podstatné naru$ené valeénymi udalostmi a znasobené
rozvracené nasilnym vyhndnim némeckého obyvatelstva z ¢eského pohrani¢i bylo pro
Kornera silnym motivem. Ve své novele ukazuje, ze nenavist a zlo udrzuji shodné oba
narody. Jeho postoj upozoriiuje na nutnost soucitu s trpici lidskou bytosti bez ohledu na
narodni pfislusnost. Za svilij postoj byl Korner podroben silné kritice.

O lidech obecné hovoti jako o obétech mocnych. Pro prozaikovu tvorbu (a
Korner to vrozhovorech pfiznava) jsou stalé navraty k jednomu tématu: osudim
obycejnych, osamélych hrdin, vztahu mezi obycejnym clovékem a d&jinami.
Stereotypnimi motivy jsou pocity prchavého Stésti nebo marné nadéje, motiv podzimu,
nehostinné krajiny, osamélosti a vykotfenénosti postav ¢i mijeni.

Novela prezentuje téma revize Zivotnich hodnot jednotlivych hrdind, existencidlni
pocity ¢lovéka s kulisou povale¢nych udalosti v oblasti Podjesenicka - v prostoru Branné
(Kolstejna). V proze je v plném rozsahu uplatnén typicky znak regiondlni literatury -
zobrazeni drsnosti zivota v horskych podminkach kontrastuje s jedine¢nosti Kdrnerova
lyrického liceni pfirody, coz predstavuje dominantni strdnku Kornerova talentu
souvisejictho s vyrazné vizualnim pojetim prostiedi jako odrazu autorovy profese
filmového scénaristy.

Barvity syrovy podzim roku 1945 znamenal nebezpeci potloukajicich se skupin
verwolfu (esesackych zaskodniki). V této novele tak jako i v dal$ich Kornerovych prozach
dochazi k setkavani Cechli a Némcii za uréitych historickych okolnosti. Hlavni hrdinka
Sestnactiletd Ulrika se setkava s esesackymi zaskodniky, avSak ve své naivité nerozpozna
nebezpeci. Ona sama se Casto citi jako ,.host na tomto svété”, zvlast po smrti matky
nevnimé svllj domov jako misto porozuméni. Jeji osamocenost 1 nepochopeni ze strany
otce ji vedou k uzsimu vztahu se Salome, ¢lenkou zaskodnické skupiny, a ke zranénému
némeckému chlapci, kterého se snazi v zavéru piib&hu zachranit. Korner pojima

problematiku ¢esko - némeckych vztahii prosttednictvim hlavnich postav novely Ulriky a
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bezejmenného Porucika na strané ceské, jeptisky Salome a chlapce Ericha na strané
némecké.

Psychologickym aspektem prozy je urcitd chladnost a krutost ve vztazich
jednajicich postav v ramci Ulri¢iny rodiny. Ta je jakoby vyvazena autorskym postojem a
postojem dalSich postav (i z fad Némci) vyznacujicim se toleranci, pochopenim, empatii,
litosti a soucitem: Plase, s usmévem jako malé dité, pfichazela k Ulrice fadova sestra:

,,Neboj se, dévenko®, promluvila a jeji o¢i zatily nade vSim.

., Uz se netrap. Treba ti mizu néjak pomoci".

A mnohem tastnéjii nez slova byla ruka, ktera pohladila Ulriku po vlasech®.

Autor se snazil navodit samoziejmost viry ve vitézstvi dobra, snazil se zbavit
valeénych hriz, vymytit je ze svého podvédomi. Postavu Ulriky v pribéhu vypravéni
provazi motiv odcizenosti svétu, ktery si sama nevybrala, motiv marné touhy po nalezeni
domova a mijeni se s druhymi lidmi (zejména s Poruc¢ikem). Tyto motivy jsou pro
Kornerovy prozy typické, napt. pro tematicky i regionalné shodnou novelu Adelheid.

Problematika vztahti mezi Cechy a Némci je v Kémerovych novelach
zobrazovana jako velmi slozitd situace. Postavy nelze jednoduse rozclenit, poznavame
jejich charakter diky vnéj$im projeviim - ¢iniim, gestliim, vyraziim tvéfe, piesto neni téch
indicii tolik, aby si Ctenaf ucinil jasnou predstavu.

Literarni kritika bud’ vyzdvihovala, nebo zpochybnovala Koérnerovo ,,filmatské
vidéni“ a preferenci velkych vizualnich vyjevil v jeho literarnim projevu. Tato skutecnost
byla pravdépodobné diivodem, Ze divadelni realizace novely Zanik samoty Berhof (1973)
se uskutecnila az o tficet Sest rokti pozdéji (2009).

Mezi literaturu s regionalni tematikou fadime knihu zabtezského rodaka Martina
Strouhala s titulem Svoboda pod bodem mrazu s podtitulem Pribéhy a zdhady, které
zanechal nejvetsi cesky polarnik Jan Eskymo Welzl.

Autor publikace shromézdil a analyzoval nové informace o Welzlovi, které byly
do roku 1989 vysadni doménou exilovych Cechoslovaki. Strouhal &erpal z Welzlova

vypravéni, z dopisi, z vypravéni welzlologi, archivnich material a z korespondence.

%2 KORNER, Vladimir. Zdnik samoty Berhof. Praha: Nakladatelstvi Dauphin, 2006. ISBN 80 - 7272 -
091 - 0.
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Vychézi ze studia dostupnych, nékdy kontroverznich prament a napomahd k vytvoreni
pravdivého obrazu polédrnika a cestovatele Jana Welzla.

Z téchto zdrojii se dozvidame, ze v détstvi i v pozdéjSich letech byl Welzl
predmétem posméchu, a tak se jiz tehdy formovala jeho samotaiska povaha a nedivéra
k lidem. Zil ve dvojjazyéném prostiedi, zvadl néméinu, angli¢ting se musel ugit aZ pfi
svych cestach. V Dawson City byl vétSinou pokladan za Némce. Némecky Casopis v roce
1974 jej oznacuje za sudetského Némce.

Diky vojenskému listu se dochovaly jedine¢né idaje o jeho vzhledu:

,,Oblicej ovalny, viasy svétle hnéde, oci modré, vyska 167 cm. Hlasil se ke

katolickému vyznani. Pismo ma citelné.

Jako pétadvacetilety (1893) opousti Zabteh, pésky i na zaoceanském parniku,
s konikem a malou karou putuje Sibifi smérem ,,vzdy sever za Eskymaky*“. Welzl se
nedokazal orientovat v idajich na mapéch. Podle slov Valenty a Golombka se fidil radami
cizich lidi, anebo Sel po kolejich ¢i stopach. Dochovana laicky nakreslena mapa
znazornovala jeho putovani z Irkutska az na Novosibifské ostrovy. Sblizil se s Eskymaky,
ucastnil se rybolovu. Nechal se vysadit na ostrovech Nova Sibif, kde jeho cesta idajné
Vv roce 1898 kon¢i.

Uspéiné se zde zabydlel vjeskyni po eskyméackém zpusobu. Setkal se
s korjutskymi Eskymaéky, pfiucil se jejich zvyklostem. Zalozil si malou spolecnost Eskymo
Trading Post Newsiberian Island. Byl ¢lenem loveckého bratrstva. U Aljasky udajné
ztroskotala jeho lod” Seven Sisters, finanéné zkrachoval, a to ho pfimélo k navratu do
Ceskoslovenska. Té&snohlidek n&které tyto informace zpochybiiuje, ale Welzliv navrat
v zimé& 1928/1929 je dolozen®.

Po 32 letech se 9. prosince 1928 vraci Welzl do Zabieha. Teprve zde se dozvédél,
7e rakouské mocnafstvi uz neexistuje a ze se nevédomky stal obéanem Ceskoslovenské
republiky. Svym chovanim poboufil Zabiezaky, jeho piibéhliim nevéfili. Jak je vyjadieno

V dramatickém textu Eskymo je Welzl!:

33V knize je rovnéz objasnéno, jak se Welzl spojil se spisovatelem Tésnohlidkem. V roce 1926 se
setkal s knézem ptivodem z Ceskoslovenska a ten mu dal kontakt na anglikanskou cirkev v Kanadg.
Ta uz zprostiedkovala zasilani Welzlovych dopist, a tak vznikl jakysi cestovatelsky denik na

pokracovani.
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,» 10 bude takovej jak ten zavsivenej cigan, co vsade vykladal, ale enom do vsech
kotku chtel chcat a vsi si zpoza usi vybirat nestihal. Vekladal, vekladal, ale mimo teho -

Slovenska nebel. Leda na Mirovu a ne na severni tocné. Ja ?!“%*

Nedaveéru prohloubil svou neschopnosti ukazat na mapé¢ trasu své cesty. Podle

pamétnikt vypadal v roce 1928 takto:

» Zavalita postava, velmi bodry a rozsafny pan s modryma ocima a
inteligentnim pohledem, ktery umél vykouzlit nadherny usmév. Hodné se prejidal a rad
se napil piva i koralky, snédl a vypil prakticky, co se dalo. Mél ve zvyku dokonce jist
syrové maso. Viude si odplivoval a porad kouril, mluva byla podivnd, obcas si plet!
slovicka a utrusSoval idrsnéjsi vyrazy. ,Nazrat se* pro vyraz , najist se“bylo zcela
bézné.

Jeho prednasSky vrodném mésté byly vzdy vyprodané, piestoze pulsobily
nepromyslené, nesystematicky, mély vSak dar upoutat. Welzl diktoval své paméti
redaktorim Bedfichu Golombkovi a Eduardu Valentovi. Pii pobytech v Brné se stal
spolecensky uznadvanym c¢lovékem. Zanedlouho odjel zpét na sever. V zavéru publikace

Martin Strouhal cituje zapis ze Zabiezské méstské knihovny z roku 1928:

wJan Welzl, zvany Eskymo, se stal nacelnikem Eskymdkii a jejich soudcem. Své
prihody diktoval redaktorum — reportérum Lidovych novin Golombkovi a Valentovi, kteri
tomu dali vybornou epickou formu. Prijeli rovnez do Zabreha a fotografovali si zajimava
mista. Welzla hdjil znamy spisovatel Karel Capek, ktery ve svém romanu Vilka s mloky
Welzlovu dikci napodobuje. Jan Welzl na své cesté do vlasti byl prijat panem prezidentem
Masarykem v audienci. V Zdbrehu Welzl prednadsel 26. 12. 1928 v sokolovné pred velmi
cetnym obecenstvem. Také v okoli prednasel i v rozhlase. Byl velmi bodré povahy, mnoho
jedl a silny rum a slivovici pil jak vodu, z cehoz bylo videéti, Ze mel Zaludek tim tulenim
tukem dobre preparovany. V jeho vykladech bylo mnoho fantazie vymysli, na priklad o

magnetové hore. Pobyl v Zabirehu do jara, dobre se mél, pak odjel do Brna a odsud na své

3 FRANTISAK, Martin. Eskymo je Welzl! Dramaticky text divadelniho archivu Divadla Sumperk s.r.o.
Cinohra Divadla Sumperk s.r.0., premiéra 18. 9. 2010. Sumperk: Divadlo Sumperk s.r.0., 2010.

%5 Citovano z textii ze Zabrezské méstské kroniky.
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Novosibirske ostrovy. Zbyla po ném divna, jim zakreslena mapa polarnich koncin, v niz se

kromé ného nikdo nevyznal. “3®

U Welzla, stejné jako u predchozich postav, nalézdme jednani do znacné miry
podminéné pravé podminkami kraje. Raz regionu - byvalych Sudet - neslo odjakziva
disledky spolecenskych udélosti, které znamenaly vyjimecnost v existenci konfliktniho
spole¢enstvi Cechti a Némct. Temna citliva historie diivéjsi ¢ novodoba formovala
¢lovéka se specifickou mentalitou. Zivot ve vypjatych situacich obnazil povahu lidi na
uzemi, ve kterém neciti svoje kofeny. Drsny zivot v drsné ptirod¢ i surovy osud spolu s
prilis dlouho zadrzovanym hnévem z nevyslySeného pocitu ustrkd v zemi nikoho vytvoftily
emocionaln¢ chladného, malo empatického clovéka. Ten zil ve svém bezpe¢ném tichu hor
v urcité uzavienosti pied okolnim svétem - dobfe uzamknuté dvere, zabednéné okenice a
hlavné samotaistvi a malomluvnost, jako by jediné slovo mohlo zni¢it smir mezi lidmi.

Provazanost specifickych rysi kraje a mentality jeho obyvatel je patrna u postav
her s regiondlni tematikou. Postavy propojuje osa tematické jednoty - téma moci,
fanatického jednéni nebo otazky svédomi, nedofeSené otazky Cesko - némeckych vztaht v
drsné atmosféfe povaleénych Sudet. Z jiného hlediska mizeme hovotit o ose dvoji
mentality ¢loveéka - ta nabizi obraz tvrdého, ambiciozniho ¢lovéka s vili se neztratit, na

druhé strané ¢loveéka deprivovaného, s pocity osaméni, deziluze, vykotfenénosti.

% STROUHAL, Martin. Svoboda pod bodem mrazu aneb pribéhy a zdhady naseho nejvétsiho ceského
poldarnika. Stity: Nakladatelstvi Pavel Sevéik - VEDUTA, 2009. 220 s. ISBN 978-80-86438-28-3.
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6 Divadelni adaptace literarni predlohy v kontextu
historickych skutecnosti

Divadelni inscenace, které vychazeji z dramatizace ¢i divadelni adaptace
epickych predloh s regiondlni tematikou, spoluvytvaii vyznamnou soucast nehmotné
kultury. Jsou pro regionalni divadlo zdrojem kulturni a ob¢anské identity, odrazeji historii
ve vztahu k soucasnosti, maji tésny vztah ke kraji a k lidem zde zijicim. Dramatizace i
divadelni adaptace nalezi mezi zakladni transformace literdrniho dila do dramatické
podoby. V této souvislosti je nezbytné vymezit pojmy divadelni adaptace i dramatizace.

Iva Sulajova v diplomové praci dramatizaci definuje jako metatext , ktery se stdvd
prostiedkem metakomunikace, to znamend, Ze vychozi schéma literarni komunikace 1I-
komunikat — prijemce 1 se stava vychodiskem nového komunikacniho procesu: autor 2 -
komunikdt o piivodnim komunikdatu ( metatext )- piijemce 2.’

Autorka v praci dale uvadi, ze v metatextu ptevladaji metakrea¢ni prostiedky,
jejichz cilem je svébytna vypovéd, nad prostiedky jazykovymi, které slouzi k vykladu
puvodniho textu. Pojem dramatizace a chapani jejich funkci odvozujeme v souvislosti
s pojmem a funkcemi dramatu. Sulajova tvrdi, Ze oba piipady stoji na rozhrani literarni a
divadelni védy. Dramatizace stejné jako drama je strukturou divadelni i literarni. Autorka
zduraznuje, Ze je nutné rozliSovat mezi dramatizaci a adaptaci. V souvislosti
s dramatizovanim rtuznych druhti pivodné nedramatickych piedloh se setkavame s mnoha
rozmanitymi formami metatextd, které byvaji velmi Casto nejednotné terminologicky
oznacovany jako dramatizace nebo divadelni adaptace.

Oba terminy se dosud v divadelni terminologii neustélily, hlavni pfi¢inou se zda
byt velké mnozstvi pfistupi k pfepisu z epického prozaického dila do dramatu bud’
tésnéjsi, nebo volnéjsi vazbou na piedlohu. Slovnik literarni teorie definuje dramatizaci
jako ,, pretvoreni pivodni epické, obvykle prozaické literdarni latky, nékdy vsak i rovnéz
lyrické predlohy do dramatického tvaru. <
Vztah Kk piedloze byva tedy pii dramatizaci té€snéjs$i, nazev dila a signovani

kopiruji text. Ztetelna vazba na piedlohu byva realizovana na urovni paratextu, na irovni

37 SULAJOVA, Iva. Dramatizace jako teoreticky problém. Divadelni revue 15,2004, &. 4, str. 46 — 61.
ISSN 0862-54009.

% VLASIN, Stépéan a kol. : Slovnik literdrni teorie. Praha. Ceskoslovensky spisovatel, 1977, str. 84.
ISBN 80-7294-170-4.
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jazykového materidlu, v roviné kompozi¢ni, na urovni postav, prostiedi a udalosti, tedy na
urovni piibéhu. Jednotlivé transformace piibeéhu s cilem uchovat si vazbu na ptib¢h
puvodni musi obsahovat jisty typ neménnych prvkl, které jsou spolecné s piibéhem
literarni ptedlohy. Je tedy ziejmé, Ze piibeh zkonstruovany na zakladé cetby prozaické
pfedlohy musi mit shodné vlastnosti jako pfibeéh v transformované podobé. Kazda
dramatizace navic je charakteristickd dramatikovou osobitou interpretaci. Dramatizator
svym vstupem do ptavodniho komunikaéniho kddu (autor - text - ¢étenaf) ovliviiuje celou
podobu pienasené informace. Rozd¢€li vyznamy mezi dalsi slozky dramatu, v dramatickém
textu jde o pasmo scénickych poznamek. Existuje nepochybné i moznost, kdy se
dramatizator od predlohy miize zna¢né odchylit a novym, invenénim zplisobem nové
vytvofenou dramatickou formu posune ve vyznamové i vyrazové roviné. Iva Sulajovéa ve
své praci uvedla, Zze dramatizace je blizs$i pfevodu mezi literdrnimi druhy - vytvofeny text
je vychodiskem pro inscenaci.

V Poetickém slovniku Tibora Zilky je dramatizace pojata jako typ adaptace
literarniho textu a je fazena mezi adapta¢ni realizace predlohy. Pojem adaptace Zilka
podmifiuje zménou ,,ideové-tematické vystavby dila.” Termin adaptace (z francouzského

slova adaptation = pfizptisobeni, Gprava) znamena

»Prizpusobeni  struktury piivodniho dila novému uméleckému zameéru cestou
moderniho prepracovani, aktualizace, parodie, nebo kompozicné stylistickymi upravami

archaického textu. “*

Divadelni adaptace ma ve vztahu Kk piedloze mnohem volngjsi vazbu a mnohdy
z vychoziho textu prebird pouze jednotlivé myslenky. Tento kvantitativni rozdil ve stupni
navaznosti na predlohu se promitd i do roviny kvalitativni. Radikaln&j$i transformace
v ptipad¢ divadelni adaptace je provazena 1 radikdlni zménou struktury dila. Literarni
hodnota adaptaci transformovaného textu se jevi jako druhotna, primarni je scénické dilo -
u dramatizace tomu byva naopak.

Na presné definici pojml dramatizace a divadelni adaptace se neshodli ani nekteti
divadelni kritici.*® Inscenace Zanik samoty Berhof je pomérné vérny piepis ptivodni

novely - vétSina znakd metatextu je dokladem dramatizace.

3 Tamtéz.
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Pfevod puvodniho epického piibéhu nebyl =z hlediska autorovy poetiky,
filmafského vidéni, minucidzni povahokresbé ¢i zdlraziiovani symbolického kontextu
vypravéni jednoduchy. Autorka dramatizace Vendula Bortvkova vytvofila metatext,
Vv némz je uplatnéna svébytna, autorska vypovéd’ vzhledem k puvodni piedloze - vazba na
novelu je realizovana v nazvu, ve volbé postav, prostiedi i udalosti. Metatext obohatila
n¢kolika metakreacnimi prostfedky, znichZz nejvyznamnéjs$i spatiujeme V realizaci
zaramovani ptibéhu moznou pokracujici casovou linkou, kterd je situovana do mirovské
véznice. Tam si v dusledku odsouzeni za zradu statu odpykavaji tresty kli¢ové postavy
dramatu.

V moderni porevoluéni dobé 21. stoleti byla v Divadle Sumperk premiérové
realizovana moderni adaptace plvodnich Erbenovych balad Kytice vroce 2008
a dramatizace Kornerovy novely Zanik samoty Berhof v roce 2009 - obé¢ literarni predlohy
transformovala dramaticka Vendula Bortivkova.

Jednim z cili této magisterské prace je uvést inscenace, které jsou nejen
dramatizaci nebo adaptaci prozy, ale spliiuji zarovenn normu regionalniho dramatu. Do
kategorie regiondlniho dramatu jsou zahrnuta dila pojednavajici o regionu, vénuji se mu
pln€ obsahové, nebo se ho dotykaji z€asti. Inscenace s regiondlni tematikou maji schopnost
zachytit a priblizit pravé ty rysy, které jsou pro kraj typické a odlisuji jej od regionil
ostatnich. Témito rysy - spoleénymi jmenovateli - je v naSem piipadé hruba, drsna,
svérazna krajina Jesenikil, Jesenicka, Podjesenicka a Sumperska, charakteristika lidi zde
Zijicich, nastin historie kraje, boje o svébytnost, tradice i narodnostni problematika.

Pokus vytvofit soubor inscenaci, které vyhovuji témto hlediskiim, se ustalil na
péti titulech: dvé inscenace jsou dramatizacemi klasické prozy, tii inscenace jsou autorské
(inscenace V patek v 7 u Reka - premiéra 16.anora 2013 - je uvedena pouze informativng).

V porevolu¢nim obdobi repertoarova divadla Castéji zafazovala dramatizace do
dramaturgickych pland. Souvislost hledejme v radikdlni politicko - spolecenské zméné,
kdy bylo nutné, aby divadlo hledalo novéd spolecensky vyznamna témata i zpusob

uméleckého vyjadfeni, zménu divadelni komunikace i jevistnich prostfedkti. Soudobé

40"V piipadé& Sumperské inscenace Zanik samoty Berhof naptiklad v recenzi Brutalita po Sumpersku (ERML,
Richard. Brutalita po Sumpersku. Divadelni noviny 9, 2009, & 10, s. 3.) bylo uzito oznaceni
dramatizace Kornerovy novely, v dal§im ¢&lanku Bares bude v Sumperku bojovat s wervolfy
(RYBICKOVA, Stanislava, KRESTA, David. Bare§ bude v Sumperku bojovat s wervolfy. Olomoucky
denik 20, 2008, &. 56, s. 14. ISSN 20090307) autofi ¢lanku uvadéji, ze dramatizaci pro Divadlo Sumperk

pripravila Vendula Bortivkova.
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inscenace, které by pozadavek splilovaly, neexistovaly, tradicni drama nestacilo
revoluénim proménam svéta, nebot’ nedokazalo obsidhnout ptislusné aktudlni vypovédi.
MozZnou cestou se tedy jevila dramatizace a adaptace klasickych literarnich texti, které
splnovaly pozadavky moderniho uméni. Zakladnim hlediskem se stala znovuobjevena
touha po pfibéhu. Motivacnim prvkem dramatizace se stala renesance piibchu,
dramatickych postav a dialogu. Dramatizaci se posunuly umélecké konvence, prispély ke
zmén¢ dramatické a divadelni poetiky.

Nutnost dramatizovat a adaptovat vychazi z nedostatku ptvodnich regionalnich
inscenaci, regionalni literatury, a tudiz inscenaci s regionalni tematikou.

Vyslednici Gsili nalézt literarni piedlohu s vazbou ke kraji se stala historicka
proza Véaclava Kaplického Kladivo na carodéjnice a novela Vladimira Koérnera Zdnik
samoty Berhof. Ob¢ dila byla znama z filmového provedeni star§i a stiedni generaci,
inscenatofi chtéli zptistupnit dané téma i mladému publiku.

Pr6za nabidla ptib¢hy, které byly spjaty s pojetim lidského udélu a osudu
v Sirokych historickych souvislostech. Vyuzitim historické latky kraje z obdobi inkvizice ¢i
povale¢ného obdobi se podafilo polozit zadklad k naznaceni podobenstvi se soucasnosti.
Historickd situace kraje, spoleCenské poméry a zivot lidi byl v obou dramatizacich
zobrazen osudy a ¢iny dramatickych postav, které se staly predmétem divakova vidéni a
hodnoceni. Divakovi byly blizké krajové sounalezitosti, podvédomi konkrétnich udalosti v
konkrétnim prostiedi. Velkou roli sehréla autenti¢nost prostiedi.

Ptib¢hy postav vidime jako zvlastni a individualni udélosti, které v kontextu dé&jin
predstavuji pouze okrajové epizody a na stav spolecnosti maji jen omezeny vliv. Jako
podstatu dramati¢nosti miZeme oznalit logické fazeni udalosti, jednani postav
i mezilidskych vztaht, lidské povahy nebo osudd.

Ob¢ dramatizace spojuje tragicky de€j. Podstata tragi¢nosti vyplyva z motivu
strachu a hrizy z budouciho zla, motiv svédomi z nenapravitelného chybovani, nadéje
uniku z nefesSitelnosti situace, vira v dobrotu ¢lovéka, soucit ke sloviim umirajicich, strach
o druhého a podobné. Hrdinové jsou Casto zobrazeni z pohledu smrtelnika, ktery se na
sklonku zivota ocist'uje od svych nejosobnéjsich a nejkrutéjsich sebetryzni a nejistot.

Literarni pfedlohy obou prozaikd jsou dokladem uzkého vztahu ke kraji.
Okolnosti zakofenéni Kornera do kraje, kde prozil détstvi, a zajem o kraj V osobé
Kaplického umoznily nalézt zasadni inspiracni zdroje - historickou tradici, charakter

pfirody a lidi, zplisob Zivota i socidlni problematiku.
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Kaplicky byl k napsani historického roméanu Kladivo na carodéjnice motivovan
laickymi historickymi badateli a skupinou historikii kolem FrantiSka Spurného a Vaclava
Medka, kteti ho zasobovali historickymi prameny. Spisovatel tézil z poznatk jinych, sim
navstivil Losinsko a spolupracoval s historiky pfimo. Vedle skutecnych historickych
udélosti dotvofil atmosféru déje, roman mél nepochybné vyssi hodnotu uméleckou.
Dramatizace Marie Prochazkové striktné vychézela z historickych zdroji.*! Ve srovnéni
dramatizacemi muzeme oznacit jeji pristup jako vice autorsky. Nechala se voln¢
inspirovat motivy a postavami. K dramatickému textu pfistoupila formou historické
rekonstrukce.

Motiv Zivotniho pocitu Cloveka, nasili v déjindch, vyprahlost a citovd pustota
fungovaly v mnoha Kornerovych prozach jako protest proti netolerantni a nehumanni
spolecnosti. V novele Zdnik samoty Berhof se spisovatel vénoval vedle vytvoreni d&jové
linie liceni piirody jako protikladu k drsné realité¢ ptibéhu. Dramatizace novely volila
tésngjsi pristup k predloze. Nemohla kvalitativné zaro€it umélecky potencial novely -
lyrické subjektivni li¢eni krajiny, které metaforicky odraZelo vnitini stavy hlavni hrdinky.
V inscenaci Dabel proti Bohu je piibéh dopovézen, je uzavien smrti klidové postavy.
V Zaniku samoty Berhof zistava piibéh otevien, nedopovézen, jako by symbolizoval, ze je

| otazka Cesko - némeckych vztaht stale oteviena, nedofesena.

4 SPURNY,Frantisek - CEKOTA, Vojtéch - KOURIL, Milo§. Sumpersky fardi a dékan Krystof Alois

Lautner, obét ¢arodéjnickych inkvizicnich procesii. Sumperk: Méstsky ufad Sumperk, 2000.
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7 Komparace dvou dramatickych textd Vv souvislosti
s tematikou inkvizi¢nich procesi

Dramaticky text uruje oblast a mysSlenku dila, ¢asové a prostorové roviny,
ovliviiuje jazykovou stylizaci postav*?. Pokus dramatizovat prozu s tematikou
Carodéjnickych procesti nebyl v Sumperském divadle ojediné€ly. Pii studiu archivnich
pramenti jsem nalezla dramaticky text Inkvizitor Vaclava Kaplického. Existuje rovnéz
volna adaptace Michaela Laziovského Krystof Lautner. Jednalo se o projekty, které
vychazely z romanu Vaclava Kaplického Kladivo na carodéjnice.

Divodem, pro¢ jsem volila komparaci nereflektovaného textu z pocéatku 70. let
dvacatého stoleti Vaclava Kaplického Inkvizitor a modernéji pojatého dramatického textu
Marie Prochazkové Dabel proti Bohu, bylo stanoveni jejich shodnych a odlignych znaka
pfi ruznych zpisobech zachazeni s literarni piedlohou.

Dva rizné piistupy k historick¢ latce dobfe ukazuji na odliSné nakladéani
S historickymi fakty, vyvozeni zdkladniho tématu jako rozhodujiciho vyznamu, ktery je
vloZen do textu, na prostoru pro realizaci postav a zdtraznéni charakterti postav. Casovy
odstup vzniku obou komparovanych textl je ziejmy z nékolika hledisek.

Pro stanoveni diferenciaci texti bylo nezbytné, abychom si wujasnili, ze
dramatizace Véaclava Kaplického byla pokusem o klasické historické drama, které déjove
navézalo na piedlohu.*® Dramatik volil chronologickou kompozici. Marie Prochazkova
inscenaci Débel proti Bohu uvedla na scénu dramatizaci v duchu moderni dramatiky -
volila ptistup historické umélecké rekonstrukce.

Mizeme konstatovat, ze zékladni téma bylo identické - téma moci, moralky
a svédomi, stietnuti dobra a zla jako konfliktu mezi distojnosti a bezohlednou
ziskuchtivosti. Dramaticky text vychazel =z historickych dokumentii a historicky
dolozenych pramenti, které mély piibuzny zdroj s dramatizaci Kaplického*. Text

Inkvizitor déjové navazoval na romanovou piedlohu a uzaviral Bobligliv ptibéh jeho smrti.

42 ZICH, Otakar. Estetika dramatického uméni: teoretickd dramaturgie. Praha: Melantrich, 1931. 408 s.
ISBN 3-7778-0155-0.

4 Je nutné zminit, Ze Kaplicky nemél jako prozaik, s dramatizaci zkusenosti. Impulsem mu k jeho praci
byl dramaturg Milo§ Zbavitel, motivaci bylo uvedeni dramatického textu na jevisté Divadla Sumperk
Vv sezoné 1962/63.

4 SPURNY, Frantisek, CEKOTA, Vojtéch, KOURIL, Milo$. Sumpersky farar a dékan Krystof Alois

Lautner, obét ¢arodéjnickych inkvizicnich procesii. Sumperk: Méstsky aiad, 2000.
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Dé&jova osa v textu Déabel proti Bohu byla koncentrovana na postavu inkvizitora, narativni
linku tvoii jeho zpovéd”, ktera d&j posouva, nebo se skrze né¢j vraci. Motiv Bobligovy smrti
- Uzavieni kapitoly Zivota tyrana - nalezneme v obou textech.

Podstata povah hlavnich protagonistli ziistdva v obou piipadech zachovana, avSak
prostor pro realizaci postav a zdlraznéni jejich jednani je rozdilné. Text Inkvizitora
zobrazoval Bobliga jako clovéka sneomezenymi pravomocemi. Jeho poslanim bylo
pfipravit a vést procesy, nikoliv rozhodovat o trestu. Vyssi mira iniciativy byla svéfena
postavé dékana Winklera, pfiteli Lautnera ze studii, ktery mél mit podil na Lautnerovu
zatéeni.. Nékteré postavy obvinénych (jako Sattlerovi nebo Peskovi) byly opomenuty.
V epilogu se Lautner obhajuje slovy: ,,.Jsem clovek hiisny a kaju se pred Bohem, ale
hiichu carodéjnictvi jsem se nedopustil.“* Svymi poslednimi slovy na prahu smrti

vyjadiuje viru ve svoji pravdu, dokonce svoji viru v zivot:

., .K nebestim stoupam, letim mezi hvezdami, ale cimpak by bylo slunce bez bzukotu

voriavé louky a bez ¢loveka naslouchajiciho kosmického Fadu. “4®

V dramatizaci Dabel proti Bohu byly hriiznost a bezpravi sdélovany
prostiednictvim inkvizitora Bobliga, proto je postavé vénovan kvantitativné vétsi prostor.
Jeho charakteristika je bohat&ji prokreslena. Dramaticka situace posledniho soudu, kdy
tyran paradoxné ve smrtelné kie¢i prosi o milosrdnost, zobrazuje inkvizitora z pozice
smrtelnika, ktery se o€istuje.

S nékterymi vypovéd'mi z textu modern€jSi dramatizace mizeme polemizovat.
Z protokolii  k inkviziénim procesim vyplyva fakt, Zze Jindfich FrantiSek Boblig
z Edelstadtu byl clovékem bez Spetky svédomi. Zastupy nevinnych ho nijak netrapily.
Nezabyval se vycitkami, preferoval bezstarostny zivot, nakonec musel opustit
lichtenstejnské panstvi v Sumperku i Zerotinské panstvi v Losinach. Byl tak opojen svou
moci, ze dokonce obratil sviij ,,ziskuchtivy zajem* na bohatou Olomouc. Teprve az stiznost
olomouckych konsSeld u cisafe Leopolda I. znamenala pfitrZ jeho narokiim i piisobeni. Po
ukonéeni soudnich tribundli v Sumperku a ve Velkych Losinach roku 1696 se

osmdesatilety Boblig odst¢hoval do Olomouce, dokonce se jeSté ozenil. ZajiStén

45 PROCHAZKOVA, Marie. Débel proti Bohu. Dramaticky text divadelniho archivu Divadla Sumperk
s.r.0. Cinohra Divadla Sumperk s.r.o., premiéra 15. 9. 2001. Sumperk: Divadlo Sumperk s.r.o0., 2001,
s. 15.

4% Tamtéz, s. 16.
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dostatecnym majetkem zemtel 27. ledna 1698 jako sedmaosmdesatilety ptirozenou smrti.
Archivy jen potvrdily tvrdou pravdu o jeho Krutosti a nenasytnosti.

Co se tykd motivu spolecenské kritiky, Prochdzkova ji zaktudlnila a vtiskla
vyznamu filozoficky podtext - naptiklad v otazce inkvizitorova zaétovani se zivotem, v
otazce viny, odpusténi a smifeni s osudem u Lautnera.

Principidlni rozdil shledavame ve volbé uméleckych prostiedkii a divadelni
komunikaci. Modernost textu Dabel proti Bohu spodiva v hledani nového zptisobu
kompozi¢niho a jazykového vyjadieni. Nalézame charakteristické prostiedky a postupy,
jimiz se lisi od textu Inkvizitora. Toto novum muZeme pozorovat uz v rozdilném pojeti
dialogizace. V textu Kaplického nachazime v dialozich ostiejsi hranice mezi replikami.
Text Prochazkové je klidnéjsi, vice reflektujici filozoficko - psychologickou analyzu
lidskych niter. D4 se konstatovat, Ze text dramatu Inkvizitor nese rysy pathosu, Zivost jeho
dialogli ptisobi uméle. Naopak jazykovy styl dramaticky Prochézkové oplyva zna¢nou
pestrosti - do textu zaclenila vyznamové a jazykové klicky, autoréiny asociace tvori
mozaiku, kterou pak sklada v celky déjovych struktur.

Dé&jova linie textu Déabla proti Bohu je vyznamové a formalné pierusovana
vstupem masek vétsinou na zacatku né€kterych vystupt. Masky jako indiferentnich postavy
ztvarnuji dav, lid, ostatni obyvatele", navozuji urcitou situaci, po jejich vstupu d¢j tuto

situaci rozviji. Dalsi funkci je ptechod od jednoho tématu k tématu dalSimu.

Masky: Sattlerovou sebrali
carodéjnici ji nazvali.
Ke treti hodin¢ ranni
vytahli z postele
pocestnou Zenu a pani."
Vyslech Sattlerové. (Kobka, slama, na ni kleci zbédovana Sattlerova.)

Sattlerovad (modli se rizenec): Otce nds, jenz jsi na nebesich...."*’

Na tomto piikladu vidime tendenci k rozbijeni jednolitého celku textu.
Modernimu pojeti dramatu Dabel proti Bohu pfispiva text uspofadanim svych jazykovych
slozek. Bylo by zajimavé sledovat rozdily ve slovni zasobé i ve vétné stavbé u obou textt,

tato studie by si vsak zaslouzila samostatné badani.

47 Tamtéz, s. 37.
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Pokusime se postihnout zplisoby uziti dialogu a monologu jako zékladnich forem
dramatického textu. Dialog mé jednoduchou prostou formu tam, kde je jednoduchy d¢;j.

Repliky na sebe vétsinou navazuji otazkou a odpovédi:

Boblig : Jak se jmenujete? A jak jste star?

Lautner: Jmenuji se Krystof Alois Lautner a mam 58 rokil.

Boblig: Odkud jste a kdo byli vasi rodicové?

Lautner: Jsem roddk ze Sumperku, miij otec byl Zacharias Lautner matka

Dorota. #®

Bézné se v textu pouziva i jiny zplisob uspoiadani dialogu, kdy replika obsahové

navazuje na predchozi promluvu. Pfevazuje jednoduché, nekomplikované usporadani:

Sattler: Meli byste slyset sobotinského pana fardre.hovoril o vernirovské
Zebracce, ktera spdchala zlocin nejvétsi - pry se dopustila
Carodejnictvi.

Lautner (velmi se zamraci). Sobotinsky pan fardr je sice uceny, ale je mlady

a horlivy. Prilis ¢asto hrozi peklem.*®

Pro dokresleni situace i charakteristiky postav dramati¢ka vlozila samostatny
vystup do vystupu jiné¢ho, rozvinula tak d¢j do vétsi Sife (biskupsky sekretat Schmidt
odkazuje k ptfedchozim ¢arodéjnickym procestim, pravdépodobné niskym).

Dilezitym prostiedkem ve vystavbé tohoto dramatu je i monolog. Vzdy je
zaClenén do dialogického textu - postava tak vyjadiuje své duSevni stavy, pfipadné
vzpominky. MiiZeme urcit kvantitativni pfevahu monologl u postavy inkvizitora.

Dvoji zpracovani tychz historicky doloZzenych udélosti vede k tivaze, Ze pojeti
Marie Prochazkové sledovalo nejen zdmér aktualizovat v rovin€é symbolu vyznamnou
historii kraje, ale poukazat i a na negativni dopad vitézstvi dogmatismu a totalitni moci
v rovin¢ ideové. Proto dramaturgyné pravdépodobné volila obraz zlomeného, ,,bozimi

mlyny* dostiZeného inkvizitora v rozporu s historickou skutecnosti.

48 Tamtéz, s. 55.

9 Tamtéz, s. 7.
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Komparace obou textli rovnéz potvrzuje jejich odlisnost po formalni strance - tj.

v kompoziéni a jazykové vystavbe.
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8 Autorské inscenace s regionalni tematikou

Autorské¢ divadlo zaujima vedle dramatizaci vyznamnou pozici ve vyvoji
moderniho divadla. Jan Cisaf v ¢lanku hodnoticim jeden z roénika Srdmkova Pisku uvadi:
,» Jdestlize se vbeéznéem ci tradicnim divadle tviiréi postoj rezZiséra a herce
projevuje skrze interpretaci hotového textu, autorské divadlo toto neznd, svym tviiréim
inscenacnim postojem sméruje jen a jen Ktomu, co nejlépe sdélit autorsky, viastni,

Jjedinecny pohled. “*°

Autorsky princip Cisat charakterizuje jako demonstraci vlastniho vztahu k jisté
zivotni situaci, v podstaté autorského principu je zakotvena i skutecnost, Ze se autorska
divadla brani ustalenym kategorizacim a vymezenim. O n¢kolik let pozdéji Cisat ve svém
hodnoceni autorského divadla klade diiraz na tvotfiva hlediska autorského postoje ke
skute¢nosti.>!

Vlastni inscenaéni praxe ptinadsi dalsi pfistupy k vymezeni autorského divadla.
Pro Ivana Vyskocila je naptiklad podstatné autorstvi hry, které oznacuje jako synonymum
tvorby.5%Je zastancem tendence, kdy téma hry neni pfedem formulovano, ale teprve se
objevuje a vyjasnuje tvarci iniciativou reziséra, scenaristy, dramaturga.

Zden¢k Potuzil, divadelni scenarista a dramaturg, zdirazituje ve svém pohledu
princip hledani a rozvoj divadelni poetiky, klade tedy dlraz na lohu reziséra inscenace.
Podstatu autorstvi spatfuje v posunu od autorstvi hry ke scénickému tvaru®,

Josef Koval¢uk se vénuje autorskému divadlu v publikaci Autorské divadio,

odkazuje na vliv téchto trendi ze svétového divadelnictvi, pii¢iny vyvoje spatfuje

V estetické roviné i v oblasti spolegenského vyvoje>.

52 VYSKOCIL, Ivan. Ivan Vyskocil a jeho neliteratura. Brno: Nakladatelstvi Host, 2009. ISBN 978-
80-7294-310-4.

58 POTUZIL, Zdengk. Rezisér v divadle poezie. Praha: Amatérska scéna 16, 1978, ¢.8 , s. 19. ISSN
002-6786.

% KOVALCUK, Josef. Téma: Autorské divadlo. Brno: Nakladatelstvi Janaékové akademie miizickych
uméni v Brné€, 2009. 171 s. ISBN 978-80-86928-61-6.
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Kovalcukovym zédmérem bylo stanovit charakteristické znaky tohoto typu
divadla. Zjeho pohledu nové pojeti divadelnosti souvisi s proménou mista textu ve
struktufe a hierarchii vyrazovych prostiedki. Divadlo si pro vyjadieni o sdé€leni svého
osobitého pohledu na skuteCnost vytvaii vlastni pojeti divadelnosti - jednoty nazoru,
tématu a divadelnich prostfedkt. Hlavnim tviircem tohoto typu divadla neni autor textu, ale
tvofivy divadelni kolektiv za vedeni reziséra. Uplatnéni autorského principu znamena
podilet se svou vypovédi na celkové vypovédi inscenace, a to ve vSech slozkéach inscenace,
mira nemusi byt nutn¢ stejna.

Praxe soucasného autorského divadla pfinasi fadu novych vyrazovych prostredki,
tvarcich postupil a inscenacnich metod, které se vymykaji tradi¢ni realizaci inscenace a
usiluji o pfekonani konvencniho zptsobu divadelni realizace, komunikace mezi hercem a
divakem i mezi divadlem a soucasnou spolecnosti .

Ceské autorské divadlo se zaméfuje na naléhava nebo atraktivni témata, hleda
jiné cesty nez konvenc¢ni vypovédi o realité - odklani se od t€zist¢ dramatického textu
vystavéném na fabula¢nim principu a vdzaném na pfi¢inném zietézovani motivi. Dochazi
K uvoliiovani struktury a dal$ich vyrazovych slozek divadla.

Jednou z metod prace v Sumperském divadle bylo nastolit regionalni
problematiku prostfednictvim autorského pfistupu kolektivu inscenatort soustfedénych
kolem dramaturga Ondieje Elbela. Do dramaturgického planu zatadil autorské inscenace
s regionalni tematikou Vv sezoné¢ 2010 / 2011 inscenaci Martina Frantiska Eskymo je
WelzI!®® o rok pozdéji Elbelovu autorskou inscenaci Voda neni vino a Prieissnitz neni
Schrotha Elbelovu autorskou tragikomedii ze soudasnosti V patek v7 u Reka.
Vychodiskem pro uvedené inscenace byla pro dramatika inspirace skute¢nymi udalostmi,
at’ svym zpusobem historickymi (Eskymo je Welzl!, Voda neni vino a Priessnitz neni
Schroth) nebo sougasnou (V patek v 7 u Reka).

Autorské inscenace nalezly téma, které tyto skutecnosti piesahlo a dalo jim $irsi
platnost, nikoliv vSak faktografickou.

Tvurci kolektiv - pfedevsim dramaturg a rezisér (Martin FrantiSak - dramatik
arezisér u Eskymo je Welzl! a autorsky pfistup, dramaturgie a rezie Ondieje Elbela
U inscenaci Voda neni vino a Priessnitz neni Schroth i V patek v 7 u Reka) vedle textu

kladl velky diiraz na uplatnéni vytvarného komponovani situaci i hudebni kompozici.
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Autorské inscenace v Divadle Sumperk Eskymo je Welzl! a Voda neni vino
a Priessnitz neni Schroth vznikly na namét redlného zivota vyznamnych regionalnich
osobnosti, které¢ zily v 19. stoleti. Dllezité bylo, ze autofi scénatfe nehodnotili postavy,
V obou ptipadech byl dliraz polozen na zobrazovani cesty poznani, jak ji kliCovi hrdinové
prozivali. Inscenace poslouzila jako kli¢ k soucasnosti. Dala se rozpoznat spojnice mezi
19. a 21. stoletim.

Zkusme nalézt odpovéd na otazku, jak se tedy v autorské tvorbé hleda
a komplementuje material?

Z historie se dramatik zaméfil na to, co ho zptitomnénim faktl inspiruje a zajima
umélecky, svétonazorové, politicky 1 ob¢ansky. Kli¢ovym momentem volby byla snaha
navazat na tradici inscenaci s regionalni tematikou v inovativnim tvaru. Elbel volil format
scénického 1 dramatického minimalismu. Pro Elbeliv autorsky text je typicka dramaticka
ironie (potencionalné tragické udalosti vnimame jako kruté komické, dochazi k miSeni
prvki komickych a tragikomickych ve zvlastnim thlu pohledu, k napéti mezi vztahy uvniti
dramatického celku).

Které znaky jako prvky netradi€niho autorského divadla lze v Sumperskych
inscenacich rozpoznat?

Jako zakladni znak spatfujeme tvir¢i iniciativu Kolektivu inscenatorti - scendrista
obvykle plni 1 roli dramaturga (Vv inscenaci Voda neni vino a Priessnitz neni Schroth je
Ondfej Elbel scenaristou i rezisérem, v inscenaci Eskymo je Welzl! je scenaristou i
rezisérem Martin FrantiSak, dramaturgem Ondtej Elbel).

Pristup k textu se odliSuje od konvencniho zplsobu interpretace. Inscenace ma
jasnou inscenaéni koncepci jiz v okamziku tvorby dramatického textu. Namét je uchopen
autorem a casto i dramaturgem v jedné osobg, dal§im krokem v praci je hledani materialu,
ovefovani jeho moznosti a nosnosti. Po studiu materidlli nasleduje konkretizace tématu a
stanoveni vychozi situace budouci planované inscenace. Dramaticky text vznika dalSimi
podnéty pro vytvareni novych situaci a obrazli. Autorsky ptistup vyuziva postupu prolinani
reality a pseudoreality, n¢kdy je pouzit princip paralelnich ¢asoprostorovych linii, coz
vyzaduje jistou divackou spolupraci. Byva rozvinut komplikovanégjsi systém nékolika
paralelnich déjovych linii. Stale Cast&ji se objevuje herec, ktery nepotlacuje zevnimi
prostiedky svoji civilni podobu, dokonce ani v historickych hrach - otevieny prostor mezi
hercovou osobnosti a dramatickou postavou. Pro dotvofeni jevistni imaginace je nezbytna

scénicka dispozice.
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9 Divadlo Sumperk a inscenace s regionalnimi prvky v letech
2001 - 2006

Dramaturgie Divadla Sumperk si i v minulosti uvédomovala nutnost zatazovéni
her sregionalni tematikou do svych dramaturgickych plant. Tato tradice byla plné
rozvinuta az na prahu 21. stoleti.

Prvnim pokusem uvést regionalni tematiku na jevist¢ byla v roce 1956 hra
snazvem Dum u doktorii dramatika Evzena Vitkovského, jejiz d& byl zasazen do
severomoravského pohraniéi. Dalii realizované drama se datuje k sezond Cesky rok
2001/2002. Jednalo se o hru Dabel proti Bohu dramaturgyné Marie Prochazkové v reZii
Jaromira Janecka. Pfedpremiéry probéhly na Zamku Velké Losiny.

V sezéné 2007/2008 byla uvedena dramatizace novely Vladimira Kornera Zanik
samoty Berhof scénaristky Venduly Bortuvkové v dramaturgii Ondieje Elbela v rezii Petra
Stindla jako eska premiéra.

V sezoné¢ 2010/2011 nasledovala autorska hra scénaristy a reziséra Martina
Frantisaka Eskymo je Welzl! v dramaturgii Ondieje Elbela. Do dalsi sezony byla zatazena
hra Voda neni vino a Priessnitz neni Schroth - scénaf, dramaturgii a reZii zajistil Ondfej
Elbel. Vtinoru 2013 Divadlo Sumperk uvedlo posledni autorsky titul snamétem ze
soucasnosti V patek v 7 u Reka v Elbelové rezii i dramaturgii.

Autorska dramatika v Divadle Sumperk ve srovnani s dramatizacemi sice
necerpala z historicky meznich situaci s klicovymi konflikty, neproklamovala téma spojené
s otazkou zivota ¢i smrti, pfesto aktualizovana Welzlova touha po svobod¢ a Priessnitzovo
usili o Uspéch za hranicemi mély pfedat mladé generaci ideovou hodnotu
mnohovrstevnatosti Zivota.

Autorské inscenacni uchopeni dodalo hrdm dostateCnou miru otevienosti,
tvofivosti a fantazie. Vysledku pfispéla struktura dramatického textu - inscenace Eskymo
je Welzl! je typem autobiografické hry, inscenace Voda neni vino a Priessnitz neni Schroth
je typem hry polodokumentdrni. Dramatici shodné vyuzili biograficka fakta pro sdéleni
svého osobitého pohledu na skute¢nost. Proto klicové postavy jako nositelé sdéleni (Cestny
dékan Lautner, fanaticky inkvizitor Boblig, tapajici zena Ulrika, liknavé jednajici Porucik,
amatérsky polarnik Welzl ¢i lidovi 1éCitelé Priessnitz a Schroth) umoziluji vydobyt
Z minulosti to, co se dnes 1 do budoucna muze stat zdrojem porozuméni a pochopeni, nebo

umozni piekonat historicky i politicky vyvolana napéti a konflikt.
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9.1 Dabel proti Bohu

Hra Débel proti Bohu byla zafazena do dramaturgického planu sezony
2001/2002. Umelecky rekonstruovala a vérohodné dolozila piiciny, prubéh a dusledky
garodgjnickych procesi v Losinich a Sumperku. Byla uspd$nym zavrienim
nerealizovanych pokusti, mezi které fadime dramatizaci prézy Vaclava Kaplického
Kladivo na carodéjnice pod nazvem Inkvizitor. Titul mél byt zafazen do planu sezony
1962/1963 Milosem Zbavitelem jako “slibny originalni projekt."® Volna divadelni
adaptace dramaturga Severomoravského divadla Michaela Laznovského Krystof Lautner
(podle Kaplického romanu Kladivo na carodéjnice) byla dalsim projektem s tematikou
¢arodéjnickych procesi.

Autorce textu Dabel proti Bohu, dramaturgyni Horackého divadla v Jihlavé,
Marii Prochazkové §lo predev§im o autentickou ptesnost. Vychazi striktné z historicky
doloZzenych pramenti - podkladem rekonstrukce se staly kromé& knih protokolil
z inkvizi¢nich procest na panstvi Velké Losiny I informace historikti. Kromé v§eobecnych
vykladii o ¢erné magii byla v téchto materidlech dokladovana tada procesnich metod, jaké
mohly byt vyuZity pfi vyhleddvéani, vySetfovani a trestani podezielych osob vcetné
fyzického muceni.

V ptipadech severomoravskych procest se dochovala fakta, podle nichZ bylo
mozné spolehlivé rekonstruovat a dolozit Bobligovu krutost, cynismus, hrabivost,
rafinovany psychicky natlak a nepfimo i systém fyzického muceni (tortury) obéti.
Vyznamnou funkci v dostupnych pramenech sehravaly ¢arodé&jnické modlitby:

,, Zelend, zlutd a bild/ je mého galana Czersche dira / tlusté varle a ocas | je mi
milejsi nez mijj rizenec. >

Ve skuteCnosti byl tento text, v némz byl kladen diraz na vulgarity a sexualni
symboly, vytvofen vySetfovateli a byl vklddan do ust obvinénych. Je priikkazné, Ze na
vzniku téchto materiali se autorsky podilel i Boblig.®® Hra nabizela diikazy o zrtidnosti
vV pocindni klicové postavy inkvizitora, ktery uz mé mnohalet¢ zkuSenosti

z ,,niskych“procesi (1622 - 1654), tehdy mu bylo dvacet sedm let.

5 Dramaticky text je dostupny v archivu Divadla Sumperk.

57 PROCHAZKOVA, Marie. Ddbel proti Bohu. Dramaticky text divadelniho archivu Divadla Sumperk s.r.o.
Cinohra Divadla Sumperk s.r.o., premiéra 15. 9. 2001. Sumperk: Divadlo Sumperk s.r.0., 2001, s. 4.

%8 TOMASTIK, Marek: Carodéjnické modlithy jako specificky problém carodéjnickych procesii. In:
Celostatni studentska védecka konference — Historie 2005. Ostrava, 1995.
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Dé&kan Lautner se stal pro Bobliga silnym duchovnim soupefem piedevs§im proto,
ze mé&l mnohem vétsi teoretické védomosti o cCarod€jnictvi. Protoze Lautner svym
postavenim podléhal kompetencim cirkevni justice, zneuzil proti nému Boblig dostupné
usvédéujici materidly a nasilnd vynucena svédectvi nejblizsich osob®®. Proti hriizdm ve
jménu Boha, které se pod Lautnerovou duchovni spravou odehravaly, citil d€kan vnitini
odpor ¢asto vyjadiovany v debatach s prateli. Kromé bezvyznamné, netspé$né navstévy
biskupa v Olomouci vSak prakticky nic proti zloviili inkvizitora nepodnikl.

V textu je zfetelné vymezena role Bobligova zastance Isidora Schmidta,
biskupského sekretdie v Olomouci a bratra sobotinského farafe v jedné osobé. Jeho
iniciativa a horlivost ve véci Bobliga je dolozena na zfizovaci listiné inkvizi¢niho
tribundlu, v némz zasedal, a navic byla dochovéna jejich korespondence velmi divérného
charakteru.®°

Bobligtiv zivot neni podrobné&ji zdokumentovan. Josef Pfitzner v publikaci Dejiny

Zlatych Hor uvedl, ze Boblig

»jako osmdesdtilety odlozil své pero roku 1696 - Ize tedy usoudit, ze se narodil

kolem roku 1616 jako syn z piedni méstanské rodiny a zemiel pied rokem 1700.%

Co délal do roku 1678, kdy se jako vice neZ Sedesatilety chopil losinskych
ptipadli, vime jen z€asti z jeho vychloubani. Studoval sice prava, nedosahl vSak doktoratu
a stal se pouze kandidatem kanonického a svétského prava. Mohl tedy vykonavat povolani
soudce, nebo advokata. Listiny potvrdily jeho tésnou vazbu na Jana Jifiho Maxmilidna
z Hodic, hlavniho aktéra niskych procest.

V jiném zdroji je Boblig z Edelstadtu charakterizovan:

,»Co se Bobligovy osobnosti tyka je nad slunce jasnéjsi, Ze se jednalo o silné

vvvvv

psychicky narusenou osobnost. Sexualita sehravala v jeho konadni jednu z nejdiilezitéjsich

5 POLACH, Drahomir. Za co mohl inkvizitor Boblig? Zivd historie, 2012, &. 5, s. 70. ISSN 1802-2278.
Polach cituje historika 19. stoleti Karla Umlaufa.

80 STEPAN, Vaclav: K Zivotopisu inkvizitora Jindficha Frantiska Bobliga. Severni Morava, 1992,
¢. 64,s.52 —54. ISSN 0488-5090.

81 Pfitzner, Josef: Geschichte der Bergstadt Zuckmantel in Schlesien bis zum Jahre. Miinchen: Reichenberg,
1924, str. 199.
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roli. Nejen v modlitbdch, ale i v zapisech z vyslechii je kladen diiraz na vulgarni vyjadreni

sexuality. Jde o osobu se sadistickymi a homosexudlnimi sklony. *®?

Krystof Alois Lautner byl katolicky duchovni. Narodil se vroce 1622
v Sumperku, studoval v Olomouci, za tficetileté valky opustii Moravu a odesel do
Bavorska. Zanedlouho zamifil do Vidné, kde se stal magistrem prava a filozofie. Poté
studoval teologii a piirodni védy ve Styrském Hradci. V roce 1656 byl v Olomouci
vysvécen na knéze a pét rokt pusobil jako fara v Dolni Moravici (Slovinec) a v Osoblaze.
Jeho piitel Kagpar Sattler, sumpersky platenik, ovlivnil Lautnerav ptichod do Sumperka.
Zde byl povysen na dékana. Jeho védomosti z mnoha obori byly obrovské, svou
vzdélanosti a vstiicnosti si ziskal respekt mnoha Sumperskych méstant. V oblasti
rekatolizace nepatfil k radikélnimu kiidlu, byl shovivavy k tajnym evangelikiim, coz
nebylo vhod ve vyssich cirkevnich kruzich.

V roce 1679 inkvizi¢ni tribunal povolil zat¢eni manzelky KaSpara Sattlera Marii.
Povoleni k muceni této Zeny si vymohl Boblig pfimo u cisate Leopolda I. Nasledkem
nelidského zachdzeni vypovidala Sattlerova jak proti svému muzi, tak proti Lautnerovi.
Stala se diky Bobligovi hlavni osobou ,,éarodéjnickych reji. %

V srpnu 1680 byla ustanovena vySetfovaci komise, v niz zasedli Lautneriv
spoluzék, mohelnicky dékan Jifi Vojtéch Winkler, biskupsky ceremoniaf Petr Reharmondt
a osobni biskupsky sekretat Elia§ Isidor Schmidt. Na zékladé vypovédi tficeti svédki byl
Lautner zatCen tak, ze byl Isti vylakdn dékanem Winklerem do Mohelnice. Celkové musel
podstoupit mnoho vyslechl a konfrontaci se svédky. Boblig proti nému shromazdil 36
svédectvi, mimo jiné svédectvi Marie Sattlerové a Zuzany Voglickové, Lautnerovy
hospodyné, obé zlomené tvrdou torturou®?,

Svédectvim o zbyte¢né smrti stovek nevinnych lidi je ukazka z rozsudku nad

Sumperskym dékanem, ktery byl roku 1685 odsouzen k upaleni na hranici®®.

62 Mracek, Pavel. Upalovini carodéjnic a inkvizice — mytus a skutecnost. 1. Vyd. Olomouc: Matice

cyrilometodé&jska, 2006, s. 3 — 5. ISBN 8072662295.

83V literarni predloze, a tudiZ i v dramatizaci je tento historicky fakt potladen.

8 MEDEK, Vaclav: Carodéjnicky dékan Krystof Alois Lautner. Sumperk: Vlastivédny astav v Sumperku:
Vlastivédné zajimavosti, 1973, ¢. 13,s. 9 —18. ISSN 1212-1134.

65 Byl nejen v diisledku doznani na mudeni i po dobrém obvinén a usvéd¢en osobami Zenského i muzského
pohlavi, které po pravu byly odsouzeny a popraveny a vesmés az do své smrti na tom setrvaly, nybrz také

on sam pii muceni i po jeho skonceni dokonce dobrovolné ptiznal, nadto pak své vypovédi i doznani
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Padesat Sest obvinénych bylo za sviij pfiznany podil na carodé€jnictvi upaleno.

Dramaticky text Débel proti Bohu reflektoval spoletenské déni kraje
Vv katastrofickych momentech, kdy je historicka situace uzlem déjin, klicovym konfliktem,
ktery rozhoduje o byti ¢i nebyti Cloveka. Ztvarnénim situaci historického konfliktu byly
komplexné zachyceny promény lidskych postojii jednotlivych postav. D¢kan Lautner
Vv prib¢hu procest pribéhu poznal, ze jakykoliv odpor vici zlu je marny, ze ztraci viru
Vv pozemské poslani cirkve i Boha samého. I kdyby nebyl upalen, nemohl by ziejmé

s takovym védomim zit dal.

podpisem vlastni ruky nékolikrate schvalil a potvrdil, Ze je posedly udésnou a mimofadné tézkou
nepravosti v podobé urdazky bozského majestatu, ze dale na Petrovych kamenech casto navstévoval
carodéjnicka setkani a srazy, oddal se zlému nepfiteli, zfekl se Boha i jeho milych svatych. Zneuctoval
pfi tom nejenom posvécenou svatou hostii, strkal si ji do bot a nad to tam potom se svymi kamarady a
druzkami nefestn¢ tancoval, nybrz k jesté vétSimu znesveéceni je rozde€loval mezi Carod€je a Carodéjnice, a
tak zavdaval pti¢inu a ne€inné trpél, aby s feCenymi nejvys posvatnymi hostiemi byly provadény takové

prostopasnosti, jaké zadny jazyk duchovniho si netroufa vyslovit.
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9.1.1 Historicko - spolefenska situace regionu

Dramaticky d¢j inscenace vychdzel z hrizné skutecnosti 17. stoleti -
arod&jnickych procesi, které se odehravaly na Velkolosinsku a Sumpersku, narodnostné
némeckém tizemi, které nalezelo pod spravu vyznamného $lechtického rodu Zerotini.

Mezi pti¢iny vzniku inkvizi¢nich procest patfil strach z ¢arodéjnictvi a vira v
nadpfirozené tkazy, které si lidé nedokazali vysvétlit. Znalosti magie byly povéstné osoby
z okraje spolecnosti, ty pak jako prvni koncivaly na hranicich. Vrchnost a piedevsim
cirkev podporovala donaSeni nebo udavani, jejichz nasledkem se spustila vlna masového
zatykani, inkvizicnich procesil a upalovani. Cirkev stihala ¢arodé€jnice za vydatné pomoci
svétské moci. O obludném rozméru téchto procest svéd¢ci dochované protokoly z utrpnych
vyslechi.%®

Historicko - spoledenska situace regionu Losinska a Sumperska byla srovnatelna
se spolecensko - politickou situaci zemi zapadni Evropy. VIny reformace, nasledné
rekatolizace a morovych epidemii decimovaly obyvatelstvo. Zoufali lidé hledali viniky své
situace u pozemskych piisluhovact démont - ¢arodéjnic.

Inkviziéni procesy na severni Moravé mély kofeny v celospolecenském
evropském klimatu, ale ve srovnani s okolnimi zemémi mtzeme Stanovit jejich specifické
pficiny: hladomor spojeny se socidlnimi nepokoji, tradicné evangelické oblast byla nésilné
rekatolizovéna, rekatolizace byla podporovana moci svétskou (cisai Leopold I.) 1 moci
duchovni (olomoucky biskup Karel I1.). Carodé&jnické procesy tak mély na Velkolosinsku a
Sumpersku pfispivat k upevnéni katolictvi a poslusnosti poddanych. Mistni svétské
vrchnosti se procesy nabizela moznost znacného obohaceni - jako pfiklad mizeme uvést
neomezenou touhu po majetku hlavniho aktéra procesi inkvizitora Bobliga. Tento
pragmaticky divod pfispél k osmndctiletému rozsifovani procesti na co nejvetsi mnozstvi
popravenych, ubytek zisku z poddanskych davek a plnéni poddanskych povinnosti -
prispely k tomu, Ze byly procesy s konecnou platnosti v roce 1696 ukonceny rozpusténim
losinského a Sumperského tribunélu.

Z dnesniho pohledu je nepochopitelné, Ze k takovym udalostem mohlo dochézet v

kulturni Evropé€ na prahu priimyslové revoluce a nastupu moderniho véku.

% Protokoly jsou dochované a dostupné v Historickém tstavu Akademie véd Praha.
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9.1.2 Dramaturgicka analyza inscenace Dabel proti Bohu

Inscenace Dabel proti Bohu méla pfedpremiéry v autentickém prostiedi Zamku
Velké Losiny, na scénu Divadla Sumperk byla premiérové uvedena 15. zaif 2001 v ramci
sezony Cesky rok. Autorkou dramatického textu a dramaturgyni v jedné osobé byla Marie
Prochazkova, rezie Jaromir Janecek.®” Epizodni role inkvizitora Bobliga byla pii premiéfe
obsazena hercem Narodniho divadla v Praze Alexem PySkem, pozdé&ji byl zastoupen
Igorem BareSem.

Textova slozka hry se opirala o dobové dokumenty i konkrétni informace
historikti a naslednou syntézou tak vytvotila spojnici hodnoty historické a umeélecké.
Prochazkova vychazela ze stejnych historickych zdroji, jaké byly pouzity v roméanu
Viclava Kaplického Kladivo na c¢arodéjnice. Podle romédnu byl natocen stejnojmenny film,
ktery dnes vnimame jako konstantni soucast zlatého fondu kinematografie. Rezisér filmu
Otakar Vavra vytvofil snimek, ktery dodnes strhuje svou naléhavosti, v zadvéru znatelné
zdtiraznénou, na niz se zasadné podilely herecké vykony i autentiénost prostiedi®®. Svym
uméleckym ztvarnénim se stal jednoznaénym odkazem proti zneuziti moci V atmosféie
totalitniho rezimu.

Aktualizovana idea zneuZiti moci sehrala roli i pfi uvedeni inscenace Débel proti
Bohu v roce 2001, v obdobi trzniho kapitalismu. Historické kulisy temného bolestného
obdobi poslouzily jako prostiedek vytvoreni divadelni metafory pro nekontrolované
konkurenéni prostiedi, pro boj o moc necistymi praktikami, obecnou destrukci moralky a
aroganci moci.

Jednotici socialné - historickou zakladnou dramatizace je spolecnost, ktera na
jedné strané stala na prahu prumyslové revoluce a nastupu moderniho véku a kterou na
stran¢ druhé ovladala manipulace strachem z naf€eni z arodé&jnictvi a nasledného trestu.
Zjitfena atmosféra barokni Evropy s vinou reformace a rekatolizace, rany morové epidemie
a dalsi okolnosti smétfovaly k celospoleCenskému klimatu, jehoz disledkem bylo
Carodéjnické bésnéni.

Carodgjnické procesy v Cechach a na Moravé mély do urdité miry piispét k

utuzeni katolické viry a posileni posluSnosti mistniho obyvatelstva., které podléhalo

67 Divadlo v této dobé jesté nemélo obsazenu pozici stalého dramaturga.

88 Kladivo na ¢arod&jnice [film]. ReZie Otakar Vavra. CSSR, Filmové studium Barrandov, 1969.
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socialnim nepokojiim. Vrchnost proto neméla zdjem procesy na Losinsku a Sumpersku
zastavit, zvlasté kdyz se mohla na ukor odsouzenych obohatit.

Prochazkova zfetelné poukazala k tehdejSimu dobovému kontextu - tmafstvi
a zaslepenosti. Jednani postav bylo podminéno spolecenskymi poméry v dané dobg¢,
existenci nabozenského fanatismu i toleranci ke zrudnosti v po¢inani kli¢ové postavy
inkvizitora. VSechny dobové piiznaky fungovaly dokonale: zastraSovani poddanych,
nepodloZenost obvinéni 1 zabavovani a kumulace majetku obéti.

Zakladnim tématem dramatizace bylo téma moralky a svédomi, konflikt pravdy a
171, absolutni vitézstvi dogmatismu a totalni moci nad lidskou diistojnosti a pravem ¢loveka
na svobodu a fyzickou existenci.

Ramcovou dramatickou situaci byl Bobliguv posledni soud, rekapitulace jeho
dosavadniho Zivota na smrtelné posteli. V koneéné fazi zivota pochybuje o v§em, co uéinil.
Vychodiskem dramatizace je tedy ramec Bobligovy sebereflexe, do této ramcové situace
jsou vloZeny epizody z obvinéni, vyslechid i muceni. D& byl komponovan z hlediska
Bobligova retrospektivniho, reflexivniho ndvratu do minulosti a rekonstrukci realnych
okolnosti jeho procesu smétujicich k obvinéni a odsouzeni dékana Lautnera a jeho pratel.
V klicové postavé Bobliga byla realizovana zaroven jeho existence na zakladé
subjektivniho pohledu.

Zakladnim dramatickym ¢asem hry je obdobi druhé poloviny 17. stoleti - doba
inkvizi¢nich procesti ve Velkych Losinach a Sumperku. Inscenace konkrétnéji vypovida o
historickém c¢ase od pfichodu inkvizitora Bobliga na losinské panstvi roku 1678 do 27.
ledna 1698, tj. den Bobligova umrti.

Z hlediska dramatického prostoru rovina minulosti kopiruje historicky
dokladovany d&j odehravajici se v Losinach a Sumperku, rovina p¥itomnosti se odehrava
v Olomouci, kde Boblig zemfel.

Autorka textu vyuzila kontrastniho prostupovani dvou ¢asovych rovin - minulosti
a pritomnosti. Pfitomn4 déjova linie je prezentovana nékolika poslednimi dny v Zivoté
inkvizitora Bobliga, ktery rekapituluje svij zivot - svoje mladi, lasky, studium i pratele.
Dramaturgicky zajem se nesoustiedil na Bobliga inkvizitora, ale na Bobliga smrtelnika.

V textu mizeme kromé& Casovych rovin rozpoznat uhel vinéného a thel obéti.
Krom¢ téchto thli mozno nalézt i tfeti vyznamovy thel - metafyzického sporu zla
a dobra, d’abla proti bohu. Nosné téma je obsazeno uz v titulu inscenace.

Drama zobrazuje d¢j, ktery se odehral v realité pfi procesech, a d&j odehravajici

se retrospektivné v podvédomi inkvizitora. Navraty do minulosti ozfejmuji, co se dé&je
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Vv soucasnosti. Dramatické jednani se prolina se vstupy masopustnich masek a dialogy
z Lautnerova zivota. Masky dotvareji rytmus hry a vytvaii predély jednotlivych epickych
vstuptl, lidovymi fikadly zastupuji komentatora déje i dé&jin. Jsou jakymsi hlasem lidu,
davu, vefejného minéni.

Muzeme polemizovat, pro¢ Prochazkova volila symbol masopustu?
Z dochovanych zprav vime, ze Boblig zemiel 27. ledna 1698 - v obdobi masopustu®. Dalsi
vyznam by mohl spocivat v tom, Ze masopust byva v liturgickém vykladu oznacovan za
obdobi ,,d’ablovych zni“. Maska jako indiferentni postava nabizi moznost ztvarnit dav, v
némz Boblig poznava nékteré obéti procesu.

Drama je strukturalné roz¢lenéno do dvou jednani o 49 obrazech. Prvni jednani o
26 obrazech mapuje Bobligovy piipravy k procesiim, druhé jednani o 23 obrazech
zobrazuje vedeni vyslechu a tortury.

Zakladnim kompozi¢nim a vyznamotvornym prvkem dramatu je konfrontace
klicovych Zivotnich postoji obou hlavnich postav. Boblig pfedstavuje chladny
mechanismus nadvlady - uméle zprostiedkovanou moc. Lautner je prototypem
intelektudlni osobnosti, ke vSemu, dokonce i k vife pfistupuje raciondlné. Ma piirozeny
respekt. V tragické poloze vystupuje dékan Lautner vcetné dalSich obvinénych (Zuzany
Voglickové, Lautnerovy hospodyné, barviie Sattlera i jeho Zeny, platenika Peska se Zenou
a losinské lazenské Biedermannové).

Hlavni postava hry Boblig je zhmotnénim ur¢itych postoji a jednéni, které
odpovidaji zaméru dramatizace. Jakub Hay, kat, biskupsky sekretdt Schmidt a Jakub
Weingarten, ufednik apela¢niho soudu, jsou soucasti Bobligova jednani. Autorsky
vytvofena postava Divenky je nositelkou inkvizitorovych vzpominek. Ve hie vystupuje
celkem tfinéct postav.

Z jiného uhlu pohledu je motivem Bobligova jednani zajem usvédcit dékana
a dalsi vyznamné Sumperské obCany z podilt na ¢arodé€jnictvi, zajem o jejich majetek, tedy
neopravnéné obohacovani. V zdjmu usvédcit d€kana sehraly velkou roli i spolecenské
souvislosti. Motivem, ktery stupnioval inkvizitorovu upornou a tspé$nou snahu o likvidaci
Lautnera, byl fakt, ze se pro Bobliga stal silnym duchovnim soupefem. Ackoliv byl
Bobligem oznacen za kacife, m¢l podstatné hlubsi védomosti v oboru €arodéjnictvi nez

inkvizitor. Nutnost obvinit pfes Sumperské obCany Lautnera a nutnost obvinénych se branit

69 STEPAN, Vaclav: K zivotopisu inkvizitora Jindficha Frantiska Bobliga. Severni Morava, 1992,
¢. 64, s.52 —54. ISSN 0488-5090.

60



nai¢eni predstavuje protikladné zajmy obou stran - vznika fada konfliktt, kterym dominuje
konflikt Boblig versus Lautner.

Lautner se stal pfedmétem procesu, Boblig byl klicovym cCinitelem. V této
skute¢nosti spatfujeme motiv umléeni pravdy a motiv prichodu fanatismu. Dékan neucinil
nic proti tomu, co ve svém etickém kodexu povazoval za Cestné. Jde o motiv pevného
nazoru a postoje, veérnosti clovéka svému svédomi a presvédceni. Uvedené motivy se
zasadn¢ promitly do mezilidskych vztahti. Lautner ani jeho pozdé€ji obvinéni pratelé si
neuvédomovali, ze jejich konflikt s Bobligem je hrou o zivot a smrt. AZ do poslednich
okamzikd Lautner snasi nelidské muceni, aniZ by se piiznal. Nazev inscenace Dabel proti
Bohu jednoznacné poukazuje, ke komu se zakladni téma vaze, kdo je uto¢nik a kdo je
obét’, o koho jde v labyrintu vztahi a jednani.

V dramatizaci se nékolikrat se opakuje motiv Bobligova mladi, lasky,
nezkuSenosti, text s timto motivem na zacatku, v prubéhu a v zdvéru dramatu navozuje
fikci Bobligova uctovani se zivotem. Tato ,,neposkvrnéna“ ¢ast zivota se pro né¢j mize jevit
jako vyznamna. Divdk ma deSifrovat urcité znaky skryvajici se mezi zjevnym a skrytym.
Analyza postav nutné¢ odkazuje k analyze jejich promluv.

V prvnim jednani dala dramaticka postavé Bobliga vétsi prostor. Prostor vypovedi
dékana se rozSifuje ve druhém jednani, kdyz se do vyslechl osobné zapojuje Boblig.
Lautner zvefejiiuje svoje stavy a postoje, které pro né& vytvofily nesnesitelnost situace.
Vnitini dékanovo rozpoloZeni se méni, graduje jako reakce na zoufalost situace a ohroZeni,
které si postupné uvédomuje.

Boblig jako nemohouci stafec po osobnich vzpominkiach na prvni lasku
(Divenka) hovoii o Maxmilianu z Hodic, ktery u néj probudil touhu po majetku a moci a

udajné jej motivoval K zi§tnosti:

»Kdyz mas moc, tak se té lidi boji, at chces nebo nechces...A mit moc je ta
vvvvvv «70

Pro charakteristiku inkvizitora je vyznamné jeho prvotni setkani s Lautnerem po

kazani, v némz dékan oteviené hovoti o hrozb¢ honu na ¢arodéjnice. Inkvizitor ironicky, se

" PROCHAZKOVA, Marie. Ddbel proti Bohu. Dramaticky text divadelniho archivu Divadla Sumperk s.r.o.
Cinohra Divadla Sumperk s.r.o., premiéra 15. 9. 2001. Sumperk: Divadlo Sumperk s.r.o0., 2001, s. 5.
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zjevnym umyslem chvali LautnerGv postoj k otdzce carodéjnictvi. Jeho ucelova zéketnost

se projevuje v replice:

,» Mohu vas ubezpecit, Ze ti, kterych se tak ohnivé zastavate, se nejen priznali, ale
byli také usvedceni vice svedky...Vase teta pry byla také updlena, neni — liz pravda

diistojnosti?™

V tomto okamziku si Lautner realn¢ uvédomuje hrozici nebezpeci. Prokoukne
Bobligovy zaméry a varuje svoje poddané.:

., Bith bud’ milostiv tém, co se dali a dostanou do drapu pana Bobliga u Edelstadtu!
Ano, béda tem, kteri ustanovuji prdava nepravd, jak rikda prorok Izachias .Ddbel mivd

riiznou podobu!! "

Prvni oteviené kazani proti Bobligovym ambicim pfedstavuje obrat v dékanové

jednéni:

I ja vidél satana. Mél podobu Jindricha Bobliga z Edelstadtu, soudce nad
T3

carodéjnicemi. Dabel .Ddbel nemiize byt silnéjsi nez Bith!

Komunikace mezi obéma postavami je zpocatku na bazi teoretické argumentace,

Boblig rafinované piechazi do protititoku. Jedna manipulatorsky - dava obvinénym nadéji
na propusténi, kdyz budou vypovidat.

Zlomovym svédectvim jsou vypovédi losinské lazeniské a zejména vypovéd Marie

Sattlerové pii konfrontaci se svym muzem:

~Kaspare, mluv. Priznej vSechno! Jak se u nas doma konaly shromazdéni
Carodeéjnic. Sedeli jsme s vrchnim duchem dékanem Lautnerem. Ja, ty, i Zuzana
Voglickovad, byli tam i PeSkovi...a vsichni jsme spolu obcovali. Dekan Lautner s nasi
dcerou. 4 ctyrikrat do roka jsme jezdili na Petrovy kameny...Nejvetsim zloduchem je ale

dekan Lautner. Priodiva se knézskym rouchem a mysli si, Ze tak unikne podezieni...!*™

Tamtéz, s. 10.
2 Tamtéz, s. 10.
Tamtéz, s. 18.

™ Tamtéz, s. 48.
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Konfrontace Lautnera s vypovédi Zuzany Voglickové a jeho reakce slovy:

wZuzanko, mam te rad jako pred tim a odpust ti Buh, co jsi proti mné

“T5 sv&déi o jeho $lechetnosti.

vypovedela.
Lautner se doznava az po extrémné tvrdé tortufe, jak ukazuje tento dialog:
Lautner: Doznavam, ze na mé vypovidali, ale to, co na mé vypovedeli,
neprizndvam.
Boblig: Co méla znamenat sva slova “Ja uz to nevydrzim*?
Lautner: Nic jiného, Ze to muceni jiz asi neunesu. Umiu.
Boblig: Myslis, Ze ti takhle d'abel pomiize? Kate, vytahni ho znovu a na nohy mu
privaz zdvazi.
Lautner: Sundejte mne, priznavam.
Boblig: Priznej, Krystofe Lautnere, tiikrat, cos nyni na mucidle priznal.

Lautner: Ano, ano, ano’S.

Boblig a Lautner jsou dramatické postavy, které se nejvice podileji na vzniku
dramatickych situaci - Boblig svym fanatickym usilim pfinutit prostiednictvim svych
prisluhovacu k pfiznani Lautnerovy pratele, posléze Lautnera. Knéz tim, ze se jeho konani
racionaln¢ brani a véti do posledniho okamziku v pravo ¢loveéka na svobodu a distojny
zivot. Dramati¢ka dala v z&véru textu vyznit jistému zadostiu¢inéni obétem Bobligova
konani. Volila formu nesmiflivého, nepokojného, nevyrovnaného Bobligova umirani
s tézkym svédomim, inkvizitor si ¢astetné pripousti odpovédnost za své Ciny, které

oznacuje za ,,vlastni démony*.

., Jdete pryc, jdete pryc! Bith mi odpusti! Buih je milosrdny! Musi byt! Neni prece
na svete nic horsiho, nez kdyz clovek cely sviij Zivot utika pred viastnimi démony. To neni

strach — to je hriiza! “’’

> Tamtéz, s. 48.
6 TamtéZ, s. 62.

7 TamtéZ, s. 68.
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Boblig kruté vystiizlivi, pochopi své zivotni selhani, odklada masku vitéze. Tato
situace tvoii vymluvny kontrapunkt se situaci ivodni.
Inkvizitor reprezentuje spoleenskou praxi své doby, svét, v némz Zije. Vyuziva

znamosti vyznamnych osob k realizaci svych zaméri:

., Pane sekretari Weingartene, bez vds se neobejdu, priteli.“’®. Projevuje
maximalistické inkvizitorovy ambice:
,, rychle to tady na Losindch dorazime a prestéhujeme se do Sumperka. A do

Olomouce! “™

Rada jeho ¢intl, naptiklad jednani v Kancelafi biskupského sekretafe Schmidta o
ziizeni inkviziéniho tribundlu, svéd¢i o tom, ze jednal védomé¢ a podle presné
formulovaného zaméru.

V dil¢ich situacich dramatu je Lautner subjektem s rozhodujici ,,dramatickou
postava inkvizitora Bobliga je bohatéji prokreslena. Pro Lautnera vytvati Boblig ustiedni
problém, trvale hleda zpusob, jak se s Lautnerovou pievahou v podobé ¢isté viry nejen
vyrovnat, ale jak ji zadusit. Zlomeny Lautner pochopi, ze jakékoliv protivenstvi zlu je
zbyte¢né, marné, Ze je zcela bezmocny a ztraci schopnost viry v pozemské poslani cirkve,
V bozi fad 1 v Boha samého.

V nize uvedeném textu uvadim posledni konfrontaci Lautnera s inkvizitorem

Bobligem, ktera je svédectvim Lautnerovy naprosté rezignace:

Lautner (znavené): Nejspis si to pral inkvizitor — ja tézko mohu dohlédnout do
svedomi druhého, jako zZadny nemiize nahlédnout do mého svédomi.

Boblig: Chcete se uz konecné dobrovolné priznat Lautnere?

Ze subjektivniho hlediska ocenuji skute¢nost, ze je Boblig v inscenaci, na rozdil

od filmu 1 literatury, oddémonizovan. Je oprostén od vSech mytii, dramaticka ho zobrazila

8 Tamtéz, s. 9.

 Tamtéz, s. 17.
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jako obycejného smrtelnika se sebereflexi, dokonce s pochybnostmi o spravnosti svého
konani, s ¢ernym svédomim poznamenanym stafim a nemoci.

Rezisér Jaromir Janecek pracoval se vSemi ndbozenskymi motivy i motivy tUzce
osobnimi. Bylo nesnadné stanovit rovnovahu mezi motivickymi protipoly: Boblig proti
Lautnerovi, zlo proti dobru, Débel proti Bohu.

Pii inscenovani byla akcentovana dramaticnost situaci ve smyslu realistického
rozehrani dramatickych konflikti mezi jednotlivymi postavami. Diraz byl kladen na
stylizovany projev herca®. Hostujici Alex Pysko presvédéivé ztvarnil Bobliga od stafecké
trosky pres zamilovaného mladika az k patologické osobnosti. Herec Petr Kral vyjadril
Lautnertv vnitini konflikt (ztratu viry) rozvazné, ale S méné presvéd¢ivym zaujetim. Z
hercti vedlejSich roli se podafilo nejptesvédCiveji vystaveét dramaticky oblouk az k
okamziku pochopeni, Ze dal uZ neni nic nez smrt, Lucii Storkové v roli Lautnerovy
hospodyné Zuzany a Bohdané Pavlikové jako méstce Peskové®:,

Dramatickému textu postavenému na realnych historickych udalostech
odpovidalo scénografické feSeni. Rezijn¢ a scénograficky byla idea realizovéna takto:
barevné tlumena scéna byla rozélenéna tiemi fadami vertikalnich sloupti s dominantou
vyrazného objektu - masivniho stolu se Zidlemi. Dal$i dekoracni prvek tvofila stara postel.
Volba jednoduché scény sledovala zamér koncentrovat se na textovou a hudebni slozku
inscenace. Vizualni vjem byl zamérné oslaben.

Hudba Petra Rezka umocnila smyslové plsobeni inscenace a svymi aluzemi na
cirkevni obfady ptisobivé evokovala dobu a nabozenské pozadi dramatu. Bodové nasviceni
scény vytvorilo iluzi dusné atmosféry krutosti a utrpeni.

Sbor masopustnich masek byl ¢initel interpunkéni 1 interpretacni, Janecek jim
roz§ifil inscenani zamér nad ramec dramatického textu. Vytvarnou podobu inscenace
dotvarely masky, které dorazely na jednotlivé postavy, ¢i strnuly ve ,stronzu®
pfipominajicim dobové Carod€jnické obrazky. Funkce masek byla rovnéZz technickd -
provadely piestavby scény.

Kritické ohlasy se pozitivné vyjadiovaly k dramatickému textu. V Mladé fronté

Dnes vysla recenze Petra Klena - pozitivné bylo vyzdvihnuto solidni védecké zazemi

8 Herecké obsazeni: Jindfich FrantiSek Boblig: Alex Pysko, Igor Bares, Krystof Lautner: Petr Kral, Hugo:
Petr Kominek, Zuzana Voglickova: Lucie Storkova, Kaspar Sattler: Jifi Kone¢ny, kat Jakub Hay: V1. T.
Gottwald

81 Dabel a sumperské ¢arod&jnice. Divadelni noviny 10, &. 16,s. 1 - 5. 2, 10. 2001. ISSN 1210-
471X.
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zdroje textu, dobry temporytmus nebo zzivotnéni postavy inkvizitora Bobliga, ktery je
charakterizovéan jako ziskuchtivy intrikan, fanatik a sadista s deformovanymi milostnymi
city (Petr Klen)®,

Zuzana Jindrova v Divadelnich novinach® v recenzi pozitivné hodnoti $iroky
rejstiik hereckych prostiedkti Alexe Pyska v roli Bobliga.

Nedostatky vidi Petr Klen v dialozich ,,z 20. stoleti*, které postmoderné narusuji
jazyk doby, ve které se piibéh odehrava. Postavy Lautnera a Bobliga oznacuje jako
schematicky ilustrujici déjiny. Nedostatkem se mu jevi i stereotypné se opakujici scény
vyslechit a muceni i primitivni verSovani choéru. Jindrovéd poukazuje na dominanci hrizy
samotnych ¢inl a oslabeni Lautnerovy viry v Boha.

Inscenace dosdhla volbou konfrontaci klicovych Zivotnich postoji hlavnich
postav pfesné pojmenovani dobra a zla s platnosti v kterékoliv spolecnosti. Dramatickou
vypoveéd’ inscenace spatifujeme nikoli v konfliktu jednotlivcd, ale v konfliktu prava na svoji
pravdu a lidskou dustojnost. Jde o dikaz, ze ten, kdo si chtél uchovat tvar a kracet
déjinami pifimym krokem, na to vétSinou doplatil. Osamély jedinec ve spolecnosti 17i a
fanatismu nem¢él Sanci, aby si uchoval integritu a identitu. Mizeme spatfovat jistou

analogii, kdy z d&jinné zkusenosti miizeme rozpoznat podobenstvi soucasnosti?%

82 Nestastny sumpersky uvod . Mlada fronta Dnes , Stiedni Morava Dnes , 15 .9 . 2001, s. 10 — 11. ISSN
1210-1168.

8 Ze dne 2. fijna 2001.

8 KUPKA ,Petr. 2012. Arcibiskup Graubner: Majetek carodéjnic si ndarokovat nebudeme. Parlamentni listy
[ citovano 29. 1. 2013 ]. Dostupné z WWW: <http://www.parlamentnilisty.cz /zpravy/: ,,Arcibiskup
Gaubner prohlasil, ze si katolicka cirkev nebude narokovat ve Velkych Losinach majetek lidi

usveédcéenych z ¢arod€jnictvi.*
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10 Ondrej Elbel a jeho autorské inscenace s regionalnimi prvky
v letech 2007 - 2013

Dosud byla fe¢ o inscenaéni linii, ktera souvisela s dramaturgii Divadla Sumperk
pfed rokem 2007. Uz tehdy se objevily tendence k inscenovani regiondlné zamétenych
textd. Tato tendence se vyraznéji proménila s nastupem MgA. Ondicje Elbela do funkce
dramaturga.

Elbel navazal na praci svého predchiidce dramaturga Mojmira Weimanna, ktery
kladl ve své praci diiraz na pevné inscenacni zaklady a rozsifil také ambice oblastniho
repertoarového divadla o hudebni inscenace - muzikaly. Jako genera¢né starsi preferoval
klasicky repertoar: adaptaci novely Krysar Viktora Dyka, historické drama Marie

S prichodem dramaturga Ondieje Elbela se oteviely jiné cesty, dramaturgickou i
autorskou koncepci dalSich sezon zalozil na odlisnych principech. Ve svém sméfovani
vychazel z pozadavku moderniho divadla sladit vybér a volbu tvaru her se spoleCenskymi
zménami i poptavkami doby. Jeho pojeti odrazelo zkusenosti, které ziskal praxi na riznych
eskych scénach®®. Velkym tématem se pro néj stala dramatizace Kornerovy novely Zdanik
samoty Berhof. Jednalo se do té doby o prvni jevistni adaptaci Kornerova textu. Dramaturg
vyuzil tviréi spoluprace dramati¢ky Venduly Bortivkové a reziséra Petra Stindla®.

V inscenac¢ni tvorbé nékolika poslednich sezon Elbelova dramaturgie sméfuje k
uvolnéné dramatické struktufe, kterd se otvird vétSimu mnozstvi faktlh a umoznuje vétsi Siti
generacni vypovédi. Zieteln¢ tak vyjadiuje jistou nedivéru ke konvencni divadelni
vypovédi.

O tomto obdobi mizeme hovofit jako o ,,astupu‘ od dramatického textu, ktery je
budovan na fabulaénim principu. "Otevienost' Elbelovy dramaturgie umoznila, aby se
programove zaméfil na hledani témat i v oblastech nedivadelnich textii. V této souvislosti

volil t¢éma vyznamnych osobnosti regionu (Jana Welzla, Vincenze Priessnitze a Johanna

& Ondtej Elbel, rezie v Divadle v 7 a ptll a v HaDivadle.

8 Vendula Bortivkova, dramaturg bez stdlého angazma.
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Schrotha) a adaptoval je v riznych Zanrech podle principi nepravidelné dramaturgie®’ -
jako autobiografickou kolaz (inscenace Eskymo je Welzl!) a polodokumentarni hru
(inscenace Voda neni vino a Priessnitz neni Schroth). Elbelova dramaturgie zacala silnéji
uplatiovat dalsi vyrazové slozky (napf. vytvarnou a plastickou kompozici, melodii, zvuk,
rytmus, pohyb a dalsi).

Ondrej Elbel (nar. 1976) ziskaval divadelni zkuSenosti v opavskych amatérskych
souborech, pozdé¢ji jako jevistni technik v Dejvickém divadle. U Arnosta Goldflama
vystudoval ¢inoherni rezii, na Divadelni fakult¢ JAMU absolvoval v roce 2006. UZ béhem
studii a po nich se autorsky podilel na inscenacich v Divadle v 7 a pul napt. Ondtej Elbel,
Barbora Milotova, Martin Sini¢ak:

Echt bloody! (prem.17. 11. 2003). Jack Kerouac: Podzemnici (prem. 3. 2 2005),
Vendula Boruvkova Ondrej Elbel a kol.: Rour Krowiak a tajemstvi zakerného pastikare
(prem. 23. 10. 2006). Pisobil rovnéz jako dramaturg a rezisér v HaDivadle - napft.
v inscenacich: Arnost Goldflam: Reditelska I6ze (prem.27. 3. 2008), Karel Capek: Véc
Makropulos (prem. 7. 6. 2006), Jan Prochazka, Lenka Prochazkova: Ucho (prem. 6. 1.
2010). Divadlo navazalo spolupraci s mladymi reziséry do ticeti let, mezi néz Elbel patfil.
Z t¢ doby se datuje Elbelova spoluprace se soucasnou dramaturgyni Moravskoslezského
divadla Ostrava Vendulou Bortivkovou i Martinem Franti§akem.

ZkuSenosti ziskané plisobenim v obou brnénskych divadlech umoznily Elbelovi
délat soucasné netradi¢ni autorské divadlo, jehoz zdkladni linie se zamétfovala na
dramatizace a adaptace svétove literatury a kinematografie, dalSim hlediskem byl vybér
tematicky.

V sezéné s nazvem Ceska stopa vsadil Elbel na &eské autory a Ceskd témata
scilem analyzovat vlastnosti ceského Ccloveéka a zdlraznit jeho pozitivni rysy.
Dramaturgickym poc¢inem byla Elbelova spoluprace s Vendulou Bortivkovou pfi
dramatizaci Erbenovy Kytice (premiéra 27. 9.2008). Dramaturgicka interpretace volila
zpusob zaramovani do dramatického ¢asu jednoho roku, motiv balady Poklad spojuje
jednotlivé prvky déje. Tento zplsob interpretace, kdy jsou jednotlivé déjové elementy
Erbenovy ptedlohy zastieSeny jednim pfibéhem vsazenym do slovanského ro¢niho cyklu,

muzeme oznacit jako znak moderniho dramaturgického pojeti.

8 KOVALCUK, Josef - OSLZLY, Petr. Spolecny projekt Cesty (kfizovatky - jizdni Fady - setkdni):
dokumentace a rekonstrukce projektu. 1.vyd. Brno: Nakladatelstvi Jana¢kovy akademie muzickych
uméni, 2011. s. 298 -308. ISBN 978-80-7460-003-6.
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Obohacenim inscenacni linie byla divadelni adaptace filmovych snimkii napft.
Ostre sledované vlaky (prem. 12. 1 2007).) za dramaturgické spoluprace Mojmira
Weimanna. Tymu se podafilo soustfedit pozornost mozaikovitého hrabalovského ptib&hu
k postavé obyc¢ejného ¢lovéka a srozumitelné ztvarnit smysl Hrabalova ,,pabitelstvi. Pfi
scénickém fteSeni kostymy i scéna evokovaly urCity druh propojeni skutecnosti (doba
svétové valky) a fantazie véetné hudby Davida Svorce.

Elbelav pfinos spatifujeme pii rozsifovani dramaturgickych plant o francouzské
absurdni drama napft. Jean - Claude Danaud Ach, ta néha nasich dam (prem. 1. 3. 2007),
Spanélskou scénickou baladu Alejandra Casony Jitini pani (prem. 13. 1. 2007) nebo
projekt Krasny, krasny zivot (prem. 10. 1. 2007) jako adaptaci romant Vladislava Kucika
Ludvik a Budeme bohati za hudebni spoluprace Varhana Orchestrovice Bauera. Originalni
hudebni slozka sehrala vyznamnou roli. Dramaturgickym piinosem inscenaci bylo
zdiraznéni zanru - absurdni komedie s kruté sarkastickym humorem vystupiiovanym
k absurdité, nebo propojeni realna s baladickym svétem.

Na tradici uvadét regiondlni tematiku navazala dramatizace novely Vladimira
Kornera Zanik samoty Berhof (prem. 7. 3. 2009). Elbel si byl védom zavaznosti
a kontroverznosti tématu. Inscenace byla vnimana jako naléhavé aktualni, ozivila citlivé
obdobi regionalni historie. Dramaturg volil téma spoleCensky potfebné. Inscenace
potvrdila, Ze do této doby stale jesté paléivé otazky souziti Cechii a Némctl v ramci
jednoho regionu nebyly dofeseny.

Piestoze Elbel navazuje ve své koncepci na tradice Divadla Sumperk, snazi se
oprostit od stereotypti a klisé. Jde mu o dramaturgicko - rezijni aktualni reflexi s pfesahy
do dnesni doby.

Do sezéon 2010 - 2013 Elbel zafadil moderné pojaté autorské inscenace
s regionalni tematikou jako Eskymo je Welzl! (prem. 18. 9. 2010) Martina Frantiska
a Elbelovy autorské inscenace Voda neni vino a Priessnitz neni Schroth (prem. 29. 10.
2011) a V patek v 7 u Reka (prem. 13. 2. 2013). Ve vsech téchto inscenacich se Elbel
projevil jako dramatik, dramaturg i rezisér. Svou praci obnovuje a upeviiuje komunikacni
vazby mezi divadlem a soucasnym divakem odkazem K regionalni sounalezitosti. Elbelova
prace udrzuje zivy kontakt s novymi tendencemi a sméfovanim soucasného Ceského 1
svétového divadla. Z dramaturgického hlediska je vyznamné, Ze Divadlo Sumperk za

dramaturgie Ondfeje Elbela nastoupilo cestu koncepcniho posunu.
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10.1 Zanik samoty Berhof

Uvaha o koncepénim posunu ve vybéru témat piivedla Ondieje Elbela k novele
Vladimira Koérnera Zanik samoty Berhof. Od napadu byl krok k navéazani spoluprace s
Vendulou Bortavkovou (spolupracovali spolu uz na inscenaci Kytice v roce 2008), ktera
vytvorila dramaticky texty. Tvotivy dramaturgicky piistup Ondieje Elbela nalezl spojnici
mezi literarni hodnotou K&rnerovy prézy a hodnotou pfistupu reZiséra Petra Stindla.
Ptevod novely nebyl snadny, nebot’ Kérnerova préza nese znaky jeho profese filmového
scénaristy. Dramaticky text Venduly Bortvkové byl pokusem o témét vérny pievod
literarni predlohy do jevistni realizace. Dramaticka pracovala s nejnaléhavéjSimi tématy a
podstatné zdiiraznila ideu politicko - narodnostniho motivu, destruktivniho u¢inku valky na
lidskou psychiku.

Doba dramatickych povale¢nych mésicii roku 1945 se svymi d&jinnymi aspekty
vystupuje do popiedi jako hlavni téma.

Text umoznil, aby si divak uvédomil svoje zivotni socidlné - historické zkuSenosti
a identifikoval se s hrdiny inscenace. Hodnoty sou¢asné zivotni zavaznosti spatiujeme
v oziveni citlivych problému regionu. Némecka otazka nebyla nikdy definitivné dofeSena.
V historické koexistenci némeckého a Ceského prvku se dotkla mnoha smiSenych
manzelstvi - jejich povaleénych osudi, nasilnych odsunt ¢asti rodin, zabavovani majetku,
otazky zrady a kolaborace.

Elbelova volba Koérnerovy prozy byla vstficnym gestem soucasnému divaku ke
snaz§imu pochopeni komplikovaného souziti Cechii a Némcl v severomoravském

pohranici.
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10.1.1 Reflexe ¢esko - némeckych vztahi

vvvvvv

Némcii - reflektuje novela Vladimira Kérnera Zanik samoty Berhof jako klicové téma.
Konfliktni koexistence Cechii a Némct ma svij ptvod v davné minulosti,
0 zvySeném napéti, az nepratelstvi v politice 1 kultufe mizeme hovofit od konce 19. stoleti.
V modernich déjinach ovladl nacionalismus oba narody a jejich historickou spolupraci
nahradily konflikty a boj. Moderni ¢eska spolecnost zaujala k Némctim zvlastni postoj.
Oznaceni ,,Sudety* nabylo vyznamu uz po roce 1918, kdy zacalo obdobi usazeni
Seskych a moravskych Némcti do nové vzniklého Ceskoslovenska.®® Nazev "sudetsti
Némci" byl vytvofen jako souhrnné oznateni pro némecké obyvatelstvo v Cechach, na
Moravé a Slezsku.®°
V poloving 30. let vlivem hospodaiské krize a Hitlerovu nastupu k moci zacali
sudet$ti Némci silnéji prosazovat své zdjmy zejména od roku 1934, kdy vznikla
Sudetonémecka strana v cele s Konradem Henleinem. Napéti mezi obéma narody se na
Sumpersku zvysovalo riiznymi provokativnimi akcemi ze strany Némcii: ni¢enim majetku
¢eskych obcanii nebo vyv€Sovanim nacistickych symboli. UZ tehdy henleinovei Zivili
myslenku o rozbiti Ceskoslovenska. Severomoravské pohrani¢i se mélo stit svou
strategicky vyhodnou polohou nastupnim bojistém proti deskoslovenskému statu®.
Eskalace napéti vyvrcholila Henleinovou proklamaci, kdy navrhl Hitlerovi feSeni
problému sudetskych Némcl obsazenim uzemi Sudet. Disledkem Mnichovské dohody,
kterou byly postoupeny Sudety Némecku, bylo vyhnani asi sto tisice Cechii z pohraniéi a
zbyli Cesi se stali pro Némce ob&any druhé kategorie. Znevyhodnéni Cechil na historicky
vlastnim uzemi vyvolalo jejich silici odpor, vyhlaseni Protektoratu Cechy a Morava jako
soucast Némeckeé tise de facto smefovalo ke germanizaci ¢eského a moravského néroda.
Pro &eské obyvatelstvo znamenaly tyto udalosti nedozirnou narodni tragédii. Cesi
se dostali do slozité situace. Mnoho z nich se stalo ze dne na den obcCany jiné¢ho statu,

museli respektovat némecky ufedni aparat i jazyk. Cech se stal osobou utlaovanou,

8 HAHNOVA, Eva. Sudetonémecky problém: obtizné louceni s minulosti. Praha: Albis
International, 1999. 378 s. ISBN 80-86067-38-6.

8 VONDROVA, Jitka. Cesi a sudetonémeckd otdzka 1939 — 1945. Praha: Ustav mezinarodnich
vztaht, 1994. 348 s. ISBN 80-85864-05-3.

% SPURNY, Frantisek. Heinleinovsky puc na Jesenicku. Severni Morava 11, 1965, s. 65.
ISSN 0488-5090.
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nenavidénou, ale 1 tou, co zacala nenavidét. Némec se pro n¢j stal rovnitkem pro fasistu -
nepftitele — vraha. Lid¢é presto museli néjak ptezivat. Mnozi ze Sudet odesli, pidu museli
prodat za sméSnou cenu. Doslo k zdsadnimu politickému, hospodaiskému, socidlnimu i
narodnostnimu zasahu ve vyvoji pohrani¢i, vyznamné se narusily historicky vzniklé vazby.

Nasledné vale¢né udalosti a teror po atentitu na Heydricha jeSt¢ umocnily
nenavist Cechti vigi Némctim, z ni se zformoval plan na odplatu - vysidleni Némct jako
akt spravedlnosti za okupacni ptikofi.

Tésné po ukonceni valky bylo dalsi ¢esko - némecké souziti nerealné. Prezident
Edvard Benes pfi projevu na Staroméstském namésti dne 16. kvétna 1945 vyslovil nahlas
myslenku, kterd vznikla uz v exilu, ze

,...bude tieba vylikvidovat zejména nekompromisné Némce v ceskych zemich. “%*

Rok 1945 se stal kli¢em k moderni historii Ceskoslovenska odsunem némeckého
obyvatelstva ve dvou fazich na zakladé BeneSovych dekreti. Némecka otazka jako
disledek dekretdi nebyla jen lokalnim problémem Ceskoslovenska, ale preménila se
V problém evropsky. Zemi musely opustit asi 3 miliony Némcili, na naSem Uzemi jich
zustalo zhruba 250 tisic S omezenymi obCanskymi pravy.

Vychodni Sudety - Sumpersko, Jesenicko - se jako nacionalné smiSené tizemi
stavalo zaminkou a ohniskem naciondlnich konflikti. Po vysidleni na podzim 1945 se
zacalo s osidlovanim ceskym obyvatelstvem z vnitrozemi. Némci, kteti v kraji zustali, se
nedokazali s koncem valky a pordzkou Némecka smifit. Provokovali, zastraSovali nové
osidlence, na Staroméstsku a Sumpersku ptisobily skupiny fanatickych pfivrzencti nacismu
- verwolfl. V uvedenych oblastech tak probihaly boje mezi ¢eskym Cetnictvem a Némci,
ptestoze valka uz skoncila. Mistni obcané stale prozivali smiSené pocity strachu a nejistoty.

Dosidlovani zhruba 1, 9 milionu lidi do pohrani¢i oznacujeme jako nejvéEtsi
sociodemografickou udalost soudobé historie. Dusledky se projevily v devastaci kraje, ve
ztraté vztahu k mistu, piidé a v pocitech cizoty a hledani kotfenti. O odsunu Némct se cela
desetileti nemluvilo ani déti se o ném neucily ve Skole. Toto téma vSak rozd€lovalo ¢eskou

spolecnost. Otevieno bylo az po roce 1990 a opét se stalo ohniskem sporu.

91 BENES, Edvard, HAUNER, Milan. Paméti 1938 — 1945. Mnichovské dny. Praha: Nakladatelstvi
Academia, 2007. 1516 s. ISBN 978-80-200-1529-7.
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Ceskym predstavitelem, ktery odsun sudetskych Némct na politické scéné
omluvil, byl v roce 1990 Vaclav Havel. Otazku BeneSovych dekretl, a tedy povalecného
odsunu Némct, znovu ozivila kampan k pfimé volb¢ prezidenta v lednu 2013, kdy jeden
z prezidentskych kandidati oznacil povalecny odsun némecké menSiny z pohranic¢i z
dnesniho pohledu za poruseni lidskych prav - zpochybnil tak odpovédnost Némecka za

svoji roli v historickém vyvoji.
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10.1.2 Novela Vladimira Kornera Zanik samoty Berhof jako literarni zdroj
dramatizace

Pro pochopeni hloubky Kdrnerova velkého tématu zla valky, fanatismu a vztahu
mezi némeckym a Ceskym obyvatelstvem z pohledu musime pfipomenout fakta a
okolnosti, které tésn¢ s ustiednim tématem jeho novely Zanik samoty Berhof souvisi.
Prozaik vychézel z dikladné znalosti dobovych redlii - z konce druhé svétové valky, z
dramatickych udalosti roku 1945, ktery zahrnul radost z osvobozeni, touhu po pomsté a
odplaté i samotny odsun Némcu stejné jako pusobeni zaskodnickych skupin (verwolfii).
Zohlednil tak vyznamné dé&jinné skute¢nosti, které brutaln¢ zasahly do zivota jeho postav.
Okolnosti krutych a nelitostnych vrazd na ¢eském obyvatelstvu vyvolané nesmyslnymi
svary mezi Ceskym a némeckym zivlem, které byly provadény zbytky ustupujici némecké
armady ¢i tlupami verwolfl, podaly obraz valkou zdevastovaného pohranici.
Reakce na Kornerovu novelu oznaGuje Sumpersko jako krajinu bez lidi"

a evokuje jeho situaci takto:

,Ani proti verwolfiim nestali vidy lidé mordlné cisti. I kdyz to bylo jesté pred
velkou devastaci pohranici, z néhoZ piivodni obyvatelstvo bylo vyhndno, nejprve Cesi a
Zidé, pak Némci. Kdo pamatuje rozpadlé vesnice Sumperska konce 50. let, dodnes ho

mrazi.... “%

Kornertv pfibéh se odehrava v prvnich povale¢nych mésicich roku 1945 na
polsko - ¢esko - némecké hranici, ve valkou zdevastovaném a narodnostné rozeStvaném
uzemi Sudet. Prozaik novelou zpfistupnil téma némeckych fanatikil - verwolfl, jejichz
skupinka hodla preckat zimu na statku Berhof pobliz Branné. Verwolfové se nerozpakuji
zabit vSechny, ktefi by se jim postavili do cesty. Obyvatelé statku (Habiger, jeho dcera
Ulrika a jeho némecka milenka Tylda) se stanou jejich rukojmimi. Mezi Ulrikou a ¢lenkou
skupiny jeptiSkou Salome se vytvoii divérnéjsi vztah. Divka véfi, ze ji Salome napomtize
k odchodu z domova, v némz je nestastna. Mezi verwolfy je chlapec Erich, jemuz Ulrika

slibi zprostfedkovat setkani sjeho matkou. Svym netmyslnym jednanim vSak Ulrika

92 KRiZ, P. Jiti. Neni smiru a miru v povéale¢nych Sudetech. Praha, Denik Prdvo. Divadlo Sumperk
S.1.0., [ citovano 29. 1. 2013 ] . Dostupné z WWW: <http:// www. Divadlosumperk. cz / Zanik

samoty Berhof.
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umozni likvidaci skupiny verwolfi oddilem ceskych cetnikti (Porucik), pouze Erich
ptezije. Novela v zdvéru naznacuje, Ze chlapec nakonec umird. Korner psal ptibéh piivodné
jako filmovy scénaf. V roce 1983 byla novela zfilmovana.*®
Zékladni motivy nesmyslné¢ a zakefné smrti na prahu svobody, nelitostné svary
mezi Cechy a Némci, zb&silost valednych a povaleénych zabijaki - verwolfi - vychazely
ze skutecnych udalosti kraje, které ovlivnily zivoty fady lidi, v neposledni fadé i
samotného autora predlohy.
Jeho otec stal vcele odbojové organizace na stfedni Moravé a jako antifaSista
pifipravoval povstani. Dva dny ptfed koncem valky (Kornerovi bylo pét let) padl otec
v b0ji.% To, ze Kornerovo rané détstvi poznamenala valka, mélo rozhodujici vliv na rozvoj

jeho osobnosti. Tuto skutecnost dolozil slovy:

. Jestlize nékdo tvrdi, Ze zazitky z deétstvi jsou pro vyvoj a mysleni clovéka
rozhodujici, pak mé zazitky jsou spjaty s valkou. 7. kvétna 1945 byl zastrelen ve ctyri
hodiny odpoledne v boji s ustupujici némeckou armdadou muj otec a o hodinu pozdéji
utichla na celé moravské fronté stielba. V dospivani se toto vratilo jako klicovd véc,
nejsilnéjsi zazitek, ktery se me osobné dotkl, ktery poznamenal muj Zivot. Otazka valky a
vSe, co s ni souvisi, neni tedy pro mé jen predmétem literdarni ¢innosti. Prvni reakce na tyto
uddlosti prinesla protinemecké citéni, pozdéji jsem se naucil némecky, abych mohl
posoudit némeckou otazku i valecné uddlosti z obou stran a dobrat se objektivniho

pohledu. “*

V mnoha variacich a ruznych obménach se téma valky a prvniho obdobi po
osvobozeni Vjeho prozach refrénovité opakuje a umoziuje vystihnout pocity lidi
deprivovanych tragickymi zazitky.

Mezi dalsi okolnosti vzniku novely pattily Kornerovy zazitky z détstvi, které
prozil v Zabfehu na Moravé, ve mést¢ pod Jeseniky. Drsnost zivota ,,pod horami
Vv povalecnych letech, k niZ se ve svych prozach vraci, jako by pterostla i do mezilidskych

vztaht. Prakticky se potvrdilo jedno jeho tvrzeni:

9% 7anik samoty Berhof /film/, rezie Josef Svoboda. CSSR, Filmové studium Barrandov, 1983.

% Adam, Jan. O navratech nejen motivickych. Doslov. In Kérner, Viadimir. Podzimni

novely. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1983, s. 401 - 403. ISBN 80-7272-091-0.

% MASOVA, Marie. Rozhovor pro nedéli s Vladimirem Kornerem. Aspoi jeden ¢lovék. Rudé pravo, 7. 3.

1967, s. 5. ISSN 0032-6569.
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»...ze lidé se historicky nemeni, jsou to krvelacni tvorove, kteri se nejradsi spoji do

smecky, aby ubili a znicili slabsiho jedince. Nebo radsi celou smecku. “*®

Text novely diky autorové snaze o objektivni pohled ptinesl dalsi ideovy rozmér -
postavy Némct Korner nevidi jednostranné jako viniky, ale vykresluje je v komplexni
protikladnosti jejich povah. Jsou kruti, surové vrazdici, ale zaroven v nich objevuje
pozitivni snahy v jednani - prvky lidskosti (napt. verwolf Karlemann peclivé pecuje o tézce
zranéného Ericha, Salome se vciti do pocit Ulriky).

Novela je prodchnuta zoufalstvim, s jakym postavy hledaji samy sebe, své misto
ve valkou zdevastovaném svété. Kornerovy postavy Se i pies tyto tragické okolnosti snazi
nalézt cestu ke svym blizkym, objevit své §tésti - v nékterych bodech je zmifiovana novela
srovnavana S Vancurovou Markétou Lazarovou.

Mezi neobycejné postavy s vyraznou individualitou a nadcasovou platnosti
fadime Ulriku Habigerovou, na prvni pohled nepriibojnou divku hledajici vlastni identitu.
Svym samotafstvim se vymykd norm¢ svého okoli. Po smrti matky se predasné dospéla
divka jesté vice odcizi vlastnimu otci, horskému chalupnikovi, psychicky méné odolnému,
necitlivé jednajicimu muzi. Proziva pocity samoty, deziluze a prazdnoty z nenaplnénych
rodinnych vztahl. Jako by se nevyznala v Zivoté, ve kterém se nedobrovolné ocitla.
Nevyzna se ani sama v sob&. Smysl svého byti naléza ve vife. Marné touZi po normalnim
rodinném Zivoté. Je pouhou pozorovatelkou a nedobrovolnou ucastnici déni na statku po
piichodu verwolfi. Podava svédectvi nééeho, co je v rozporu s jejim myslenim, nazory i
presvédcenim. Zde se projevil odraz Kornerovych osobnich vale¢nych prozitkl, kdy smrti
otce zasahla valka do jeho osudu a kdy rovnéz musel necinné piihlizet.

Jednou ze zédsadnich vypovédi novely je ono hleddni lidské jedinecnosti hlavni
hrdinky i za cenu zklamani. Usp&né vykro&i ze své osamocenosti a naivné davéfuje
Salome. Ta ziskava jeji davéru tim, Ze chape jeji prozitky a vzbuzuje nadéji na odchod
z domu. Svij vnitini zépas o divéru v sebe i okoli vyhrava v okamziku, kdyz pochopi, ze
chovani jeptisky bylo ucelové. Je schopna svoji naivitu ptehodnotit a zménit sviij postoj i

r~r

pfes ztratu iluzi. Potfeba o nékoho pecovat ji sblizi s némeckym chlapcem Erichem ze

% GALLO, Rudolf a kol. : GEN. 100 Cechii dneska. Praha: Nakladatelstvi Fischer, 1994, s. 54.
ISSN 1211 — 2119.
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skupiny verwolfli, je rozhodnuta chlapci nezistné¢ pomoci. Zavér novely naznacuje, ze
chlapec se pomoci nedozije.

Za dalsi dominantni Zenskou postavu muzeme oznacit jeptiSku Salome, vidkyni
verwolfii. Sviij pocit osaméni prekryva sebevédomym vystupovanim. Porucik ceského
Cetnictva, ktery plni ukol zlikvidovat verwolfy, ve svém soukromi vzdoruje osaméni
problematickym vztahem s mistni kuchatkou. Jeho zamér spojit Svoji cestu s cestou
Ulri¢inou se neuskute¢ni. Ve strategii zneSkodnit verwolfy je nerozhodny. Mezilidské
vztahy byly v novele prezentovany jako zasadni a nesmifitelny protiklad obycejného Zivota
a neodvratitelné skutecnosti, kdy do lidského soukromi nasiln¢ zasahla zasadni historicka
udalost - valka, proti niz je Clovek absolutné bezbranny. Vpad verwolfi na Berhof
pfedznamenany surovymi vrazdami starousedlikl sice podal obraz jejich krutosti, avSak pii
dukladnéjsim analyze jejich jednani si uvédomime, ze byl projevem zoufalstvi. Ulrika,
Salome i1 porucik patfi mezi vykofenéné, osamélé lidi, nedobrovolné ztracené ve svéte i
v sobé. Pocit jejich samoty je disledkem dopadu valky na psychiku clovéka. Pro
dokresleni Kérnerova velkého tématu uvadim &ast rozhovoru s autorem predlohy.®’

Typickym rysem Kornerova dila, a tedy i novely Zdnik samoty Berhof, je
lyrizujici subjektivni li¢eni pfirodni scenérie jako kontrast ke krutému, tragickému tématu.
Tviréi kolektiv Venduly Boriivkové, Ondieje Elbela a Petra Stindla ponechal vychozi
materidl bez podstatnych zmén, zdiiraznil téma, pracoval se zasadnimi motivy. Lyrizujici
poetika pfedlohy byla rezijnim pfistupem vytésnéna, naopak byla posilena tragi¢nost
pribéhu. Tvurci ve svém pfistupu ke tragi¢nosti vsadili na samotny d¢j. Téma hry bylo
zobrazeno lakonickym, strohym, iseénym projevem v replikach postav a tvofilo tematické
rdmce jednotlivych scén. Inscendtofi se opirali o stylizovany projev herci a
minimalistickou scénu. V roli Porucika vystupoval typové piesny herec Narodniho divadla
Vv Praze Igor Bares.

Nejednoznacénost literarniho dila 1ze srovnat s kontroverznim piijetim inscenace
v roce 2009. Ukazalo se, ze nasi spolecnosti nestacil ani tak vyznamny ¢asovy odstup, aby
se vyrovnala s danou problematikou, kdy by kontroverze a citlivost oné doby byly
s kone¢nou platnosti vyjasnény. Ani tehdy, ani dnes nemizeme zjednoduSovat Korneriv

pohled na valku a na némecko - ¢eskou otazku. V jeho dile nenachazime oslavu vitéza a

o Adam, Jan. O navratech nejen motivickych. Doslov. In Kérner, Viadimir. Podzimni

novely. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1983, s. 401 - 403. ISBN 80-7272-091-0.
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zatraceni porazenych. Korner popisuje fasisty jako lidi s jistou povahou, nikoliv jako
nestvury. I pfes svoje tragické zkuSenosti neprosazuje kolektivni vinu vSech Némct.
Zatazenim dramatizace do dramaturgického planu sezony Ceska stopa vsadil Elbel
na Ceské autory, téma ozivilo jednu z nejbolestnéjSich udalosti novodobé historie. Piispélo
procesu zpfistupiiovani historie mladé generaci, kterd je shovivava k minulosti, o niz se
dozvid4d zprostiedkované. Vzdyt dusledky odsunu pavodnich némeckych obyvatel a
povalecné osidlovani, zaniklé vsi, ztrata citu k pidé a ke krajin€, socidlni a kulturni

prazdnota jsou pocitovany Vv regionu do dnesnich dnu.
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10.1.3 Dramaturgicka analyza inscenace Zanik samoty Berhof.

Ustfednim motivem dramatizace je pusobeni skupinky verwolfii vedenych
fanatickou jeptiskou Salome v oblasti Kolstejna (nyni Branna). Skupinka bez ohledu na
majitele Habigera zabere chalupu na Berhofu, chce zde ptezit do jara.

Vyznamnou funkci v inscenaci sehrava kategorie ¢asoprostoru. Prostor inscenace
- horska samota V prostiedi neklidnych Sudet je mikroprostorem uzavienym do sebe. Tento
konkrétni prostor na sebe bezprostiedné vaze motivy a témata strachu, pocity marnosti,
uzkosti, nejistoty, nenavisti, ale 1 nad¢je.

V tomto spoleCenském casoprostoru se teprve odvijeji osobni tragédie
jednotlivych postav: Ulriky Habigerové, jejiho otce, jeho némecké milenky Tyldy, sousedu
Gustla a Floridna, ¢etnika Lasici, Porucika, velitele kolStejnské posadky, jeptisky Salome,
verwolfa Karlemanna a némeckého chlapce Ericha.

Historicky Casoprostor povaleénych Sudet determinuje rovnéz vztahy mezi lidmi.
Lidé se navzajem znaji, jsou propojeni riiznymi vazbami. Starousedlici, jako Habiger (jeho
7ena byla Némka), Habigerova milenka Tylda (¢lenka KSC, ktera udrzuje pomér s Némci),
Gustl (jemuz se nyni nehodi jeho némecky puvod) - to vSe vé€rné vystihuje situaci, ktera
Vv Sudetéach panovala. Lidé popirali sviij plivod, udavali dokonce €leny svych rodin, jen aby
si zachranili krk. Typologie dramatickych postav ilustruje pokrytectvi, nemilosrdnost nebo
bezradnost lidi ve vyhrocené situaci a znovu otevira problém schopnosti, ¢i neschopnosti
definitivné€ se vyrovnat s citlivymi otdzkami povéale¢ného vyvoje.

V Gvodnim dialogu dramatizace mezi Floridnem a Gustlem mame
zprostiedkovanou informaci o vyskytu verwolfii v okoli Berhofu. Dramatickou situaci
utvaii setkdni Floridna s némeckym chlapcem Erichem. Floridna znejisti chlapcovy
vojenské boty a nepfili§ pfesvédéiva vysvétleni. Ke stupiiovani napéti piisp&je drsné
Habigerovo chovani k Ulrice - nechava ji v mistnosti s mrtvou matkou, a navic si pfivadi
okamzité na statek "hospodyni™ Tyldu. Nasledkem jeho jednani je Ulri¢ina nenavist, vzdor
I zoufalstvi. K otci nema vztah, nevadilo by ji, kdyby zemiel.

Vychozi dramatickou situaci je nalez Floriana s podiiznutym hrdlem. Na otazku,

kdo verwolfiim poméha, odpovi ¢etnik LaSica:
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,,» Oni nepotrebuji spojence, kdyz néco chtéji, vezmou si to sami. Tady se lidi boji, a
kdo se boji, ten se starad jen o sebe. Jsou to cviceni vrazi. Vite, co je jejich nejvetsi zbran?

Jsou uz davno mrtvi. Udélaji cokoli, protoze uz nemaji co ztratit. “*®

Lasica hodnoti neptatele klidné, odevzdané. Je piesvédcen o jejich duSevni
pfevaze. PriCiny jeho postoje vyvéeraji ze strachu, z nejistoty. Neni ani v nejmenSim
ochoten nasadit pfi likvidaci Némct svij zivot, piestoZze mu to Cetnickd ptisaha ptikazuje.
Nabyvame dojmu, jako by tiha Zivota v horach vnucovala lidem strach a Ihostejnost.

Do déje vstupuje Porucik, nalez rizence s némeckym néapisem v ném potvrzuje
podezieni. Nasledny dialog se strazmistrem LaSicou sdéluje dal§i vyznamy - Lasicovu
prvotni nediveru K informaci o nové tlupé nacistickych verwolfi a Poru¢iktiv netispéch pti
likvidaci tlupy kvuli nevhodnému pocasi. Zakladni situace nuti postavy jednat, fesit tak
dané problémy, pokud chtéji ptezit. Fabule prezentuje ¢as dramatu dynamicky - do
nékolika dnii musi byt kraj ,,0€istén“ od nacistickych vlkodlaki.

Za rozhodujici dramatické akce miZeme oznacit neptfesvéd¢ivé Poruéikovo
plnéni Glohy vystopovat a zlikvidovat skupinku vlkodlakii zdrzujici se na Berhofu a osobni
rozhodnuti Ulriky pomoci nemocnému nacistickému chlapci Erichovi. Divka ve své touze
pomoci omlouva chlapcovu ucelovou lez, odkud pochézi. Az pozdéji pochopi, ze Erich je
soucasti skupiny lidi, ktera m& na svédomi vrazdy. Na dramaticky d¢j se vaZou dalsi
témata a motivy: mezilidské vztahy mezi nasilniky a ob&ét'mi, agresi jako projev zoufalého
jednani, nadéje na Zivotni zménu, liknavost v jednani, nedostatecné plnéni rozkazu aj.
Jednotliva témata a motivy se propojuji diky ustfedni postavé Ulrice.

Postavy dramatu vytvareji svym jednanim dramatické situace: nahodné setkani
starousedlika Floridna s némeckym chlapcem, ¢lenem skupiny verwolfli, vpad verwolfii na
Berhof, konflikt mezi Habigerem a jeho dcerou Ulrikou po smrti matky, prichod Tyldy,
vrazda starého Floriana, vySetiovani vrazdy Poruc¢ikem nebo setkani Ulriky s Poru¢ikem.

Prvotnimi vychodisky analyzy inscenace je fakt neutéSené Ulri€iny rodinné situace

a nasledné jeji setkani se Salome, které ma charakter nahody:

% BORUVKOVA, Vendula. KORNER, Vladimir. Zanik samoty Berhof. Dramaticky text divadelniho
archivu Divadla Sumperk s.r.0. Cinohra Divadla Sumperk s.r.o., premiéra 7. 3. 2009. Sumperk:
Divadlo gumperk s.r.o. 2009, s. 7.
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Salome: Neboj se mne. Co tady delas? Treba ti muzu néjak pomoci, Copak té
trapi?

Ulrika: Vsechno je tak nespravedlivy. On [otec] se miize vdlet oZraly ve Skarpé
celou noc, a nezmrzne.

Salome: V kidstere mame iitulek — mozna by to bylo pro tebe lepsi™.

JeptiSka jedna zistn¢ a ucelové vzbuzuje u Ulriky nadéji. Ta ma k Salome vztah
plny ocekavani. Otevira se pied ni perspektiva odchodu ze statku i1 z kraje. Jeji pfedstavy
se pozdg&ji realizuji v jiné podob&. Odchazi s nemocnym Erichem a zachranuje mu Zivot.
Presto zpocatku Salome nekriticky veéti, pozdé€ji nabyva jisté pochybnosti. Jeji touha po
porozuméni a oprosténi se od tihy domova (opijejici se otec, nesympatie Kk jeho druzce
Tyld€) ji v podstaté vzenou do spoleCenstvi zabijackych faSistl, jimZ tajné pomaha.
Ptic¢inné souvislosti Ulri¢iny spoluucasti s nacistickymi zlo¢inci i pfes odpor otce vychazi
Z jeji citové lability, z pocitli nesnesitelnosti svého zivota, z naivity i z jeji inklinace k vifte.

Tematickd linie piibéhu je spojena se soucitnym zajmem Ulriky pomahat.
Neuvédomuje si nebezpeéi hitlerovskych vlkodlakd, jejichz pozdéjsi jednani je
pfedznamenano surovymi vrazdami sousedt. Zamér wervolfa preckat zimu na Habigerove
statku 1 s nemocnym Erichem pfedstavuje vV porovnani s ukolem Porucika nastolit pofadek
v kraji protikladné zajmy v jednani postav. Disledkem se stava Ulri¢ino i Porucikovo
kolisavé a nejisté jednani. Tato skute¢nost je umocnéna pocity strachu i dalSich postav.
Inscenace se nekolikrat refrénové vraci k tématu strachu, nejistoty nebo nebezpedi i s jejich
disledky. Ulrika nevidi na Berhofu svoji budoucnost, je rozhodnuta odejit za kazdou cenu.
Tomu pfispiva citlivy pfistup jinak autoritativni, dominantni jeptiSky Salome, kterd u
Ulriky Zivi mySlenku odejit z Berhofu jednou provzdy. Svoje rozhodnuti divka vyjadiuje

slovy:

., Radsi umiu, nez bych si tady zvykla. Tady vse shnije. “1%°

Pesimismus a deziluze jsou disledkem Ulri¢iny neutéSené rodinné situace. I bez

redlného zakladu v sobé zivi nadéji, pozdéjsi jistd nediivéra ke sloviim Salome ji zcasti

blokovala. Jeji ptani odejit bylo siln€j$i nez racionalni vjem nebezpeci z blizkosti zla.

9 Tamtéz, s. 40.

100 Tamtéz, s. 7.
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Existencionalni motiv vyplyvajici z pocitu osaméni umocnuje Ulriiny pocity
uzkosti, strachu, beznad&je a nejistoty. Pocity spojené s virou v Boha zpusobuji jeji
uzavienost. Svoje vychodisko spatifuje v dominantni Salome. Ze samoty a strachu ji
zachranuje nad¢je. Motiv nadéje je v inscenaci dynamickym prvkem, ktery posouva
jednéni postav dopiedu. Kvili nadé&ji, ze najde cestu z ,,cizoty” svym jedndnim (pomoc
fasistim) prolomi vSechny konvence doby. Ulrika vsak diky své uzavienosti zasadné
0 svych pochybnostech nehovofi.

Motiv Ulri¢iny nadé€je na vystoupeni z cizoty vedle Salome piedstavuje i Porucik.
Tato dramaticka postava prezentuje jisté napéti mezi racionalnim jednanim (jeho politické
poslani zlikvidovat verwolfy) a sebeprozivanim (jeho vztah k Ulrice a ticha tolerance jeji
pomoci verwolfiim). Postava Porucika je v souladu s literarni pfedlohou nositelem prvku
intertextovosti - tematické sblizeni s Goethovym Faustem. Dramatizace zachovala osloveni
Ulriky Markétkou, Porucik se sam oznacuje za Fausta. Paralelu spatfujeme Vv tom, ze
porucik stejné jako Faust chce byt diky uslechtilé pomoci lidem spasen a touzi nalézt smysl
zivota. Toleruje Ulri¢inu pomoc Némclm, nabizi jim variantu klidného odchodu, ac¢

riskuje zivot svij i ostatnich. Jako ¢lovék ptestupuje vlastni hranice.

., Podivej Markétko, mé nemiize nikdo beztrestné tahat za nos. Potreboval bych
vyridit vzkaz pro ty v lese... At se rychle uzdravi a tahnou. Chci je dostat pryc¢ bez jediné
rany. Nic nechci a bude svaty klid. Navzdy! Markétko, nebo se tam (K verwolfiim) nevracej.
Dostaneme je i bez tebe!

Ukéazka predstavuje Porucika jako typ cloveka, ktery neni presvédcen
0 spravnosti svého poslani. Svym nerozhodnym chovanim neplni svilij prvotady politicky
ukol zlikvidovat verwolfy. V Krizovych okamzicich touzi po normalit¢ vztaht kvili Svym
krutym valecnym zkuSenostem (byl pilotem v Anglii). Nechce jit cestou nasili.

Z dramaturgického hlediska muzeme piitknout dé&ji kolem Ulriky vlastnosti
obrazu, zatimco d¢&ji kolem verwolfli vlastnosti ptibéhu. Nekdy se obé tendence misi, coz
vytvaii dramatické napéti (napf. setkani Ulriky se Salome).

Zavérecny dialog mezi Salome a Ulrikou svéd¢i o Ulri¢inu dokon¢eném pierodu,
proces jejiho rozhodovani nabyva na intenzité a vyusti k jejimu rozhodnuti zachranit Zivot

nemocnému Erichovi.
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Salome: Erich tu ziistane. Nas pochod by nevydrzel. Dam ti zlato, uplat za néj otce
a zbytek schovej. Kdyz se nevratime do Vanoc, zavez ho sama k mamince. At umre doma.
Vezmi ho na sanich, s tebou projde lip. V Bruntalu je taky klaster, kdybys tam chtéla....

Ulrika: Nevim.

Salome: Nechces se pomodlit, Ulriko?

Ulrika: Tady?

Salome: To mds jedno, kde. Naposledy, Ulriko. Za zdar dalsi cesty, aby tebe

i Ericha andél strazny ochranil*®,

Pfima vazba dramatizace na pivodni novelu je realizovana v ndzvu i ve volbé
postav, prostiedi a udalosti. S mnohovrstevnatosti piedlohy se dramaticka vyrovnala
zakomponovanim postav vypraveéCi - galerii postav v prologu - jednotlivé postavy
odkazuji k dal§imu d¢&ji. Postavy navozuji iluzi vytvarné galerie s tim rozdilem, Ze portréty
piedstupuji pied divaka samy Se subjektivni obhajobou. Jejich promluvy sméfuji k souvislé
vypovédi - jsou monologizované. Pro styl hry je charakteristickd tispornost dialogt, jakasi
zaméma strohost zdliraziiuje vécnost bez emoci. Re¢ postav inscenace naznaduje uréitou
budoucnost. Postavy zaroven ukryvaji veSkeré naznaky projevu cit.

Z hlediska vné&jsiho uspofdddni mizeme rozpoznat dvé Casti inscenace dale
roz¢lenéné do Sestnacti obrazul, které predstavuji jakousi jednotku zlomu v jednani: napt.
obraz Florian, verwolf, Mrtva, Erich a dalsi.

Vnitini struktura dramatizace podle principi moderniho dramatu nékteré ¢asti
pravidelné vystavby potlacuje. Pfibéh je rozvinut linii jednani od expozice pies kolizi
akrizi, které nejsou jasné odliseny, potlatena je peripetie i katastrofa. Moderni
dramaturgicky ptistup nedodava konecné definitivni rozuzleni, proto se nedozvidame, zda
Porucik viibec splnil své poslani zlikvidovat verwolfy. Jako rozuzleni je mozno pokladat
jeho promluvu v zavéru. ZavéreCnymi monology postav tusime zabiti verwolfii jako
vyfeseni konfliktu. Rozuzleni je tak prezentovano zprostiedkované z epilogu.

Scénografie piispéla k pfesnému rozsifeni vyznamu hry - feSeni konkrétniho
pohledu v konkrétnim ¢ase i1 prostoru. Jevistni prostor predstavuje konstrukce horského
staveni, v pfizemi je svétnice Habigerovy usedlosti, na patfe ptida se slamou jako ukryt pro
verwolfy. Scéna je oprosténa od vSech zbytecnych pfedmétt. Jedind mistnost je zafizena

jednoduchym selskym nabytkem: masivnim stolem se zidlemi a masivni posteli.

101 Tamtéz, s. 42.
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Scénografické feSeni inscenace vychdzelo z konkrétniho prostoru, nadznak okna muze
symbolizovat jak vyhled na vrcholky Jeseniku, tak uréitou pfedzvést vize do budoucna.

Scéna v kostele a venkovni sekvence se odehravaji na forbiné. Jednoduché feSeni
odpovida pocitim postav, pusobi zna¢né stisnéné, stroze, razné, az uzkostné. Evokuje pocit
nejistoty, samoty, odcizeni i krutosti. Celkové feSeni umoziiuje vyznamové promeny
pomoci svétel a herecké akce.

Jednoduchy odév venkovanli i1 vojenské a cirkevni uniformy odpovidaly
povale¢nému obdobi. Jako moderni prvek mitizeme oznacit hudbu soucasné slovinské
heavymetalové skupiny Laibach. Zvolena hudba podtrhla dramati¢nost, umocnila
atmosféru tragi¢nosti némeckymi texty pisni s tématem zrady, totalitni moci i svobody.

Recenze na inscenaci byly pozitivni, ocenily vybér zavazného tématu s regionalni
piisobnosti. Inscenace na sebe upozornila na piehlidce regionalnich scén Ceské divadlo
v Praze ohodnocenim invenéni prace reZiséra Petra Stindla, ktery ,.se nerozpakoval
charakteristické kdrnerovské vypravéni o verwolfech piitvrdit“®?,

Koérnerovo téma tragi¢nosti valky a jejiho dopadu na psychiku lidi se projevuje u
vSech postav znamkami frustrace. Piesvéd¢ivost hereckych uloh byla ovladana s jistotou.
Bohdana Pavlikova v postavé fadové sestry Salome rozhodné nebyla nositelkou klidu,
miru a rozjimédni. Pod jeji soucitnou maskou jsme pocitili skrytou zaludnost. Postava
Ulriky v podani Marie Vancurové nepostradala individualni charakteristiku nejisté,
uzaviené divky , jejiz jednani v zaveru svédci o jeji osobnostni zralosti.

Obsazeni Igora Barese jako Porucika bylo zarukou propracovanosti, piesvédcive
ukazoval polohu c¢lovéka traumatizovaného valeénymi zazitky. Petru Kominkovi se
podafilo velmi autenticky ztvarnit drsn€ jednajiciho chalupnika Habigera. Jevisti
dominovala i Olga Kasticka v roli zivelné Tyldy. V postavach vrazdou posedlych, a presto
zoufalych verwolfli se piedstavili Frantisek Cachotsky a Véclav Vitek.

Jako divak mohu oznacit inscenaci jako uhrandivé divadle' a vyjadfit netradi¢ni
dojem z toho, co méla piedat. Piesvéd¢ivost hereckych vykonu byla dikazem jejich
hlubsiho vztahu k dané tematice regionu.

Inscenace Zanik samoty Berhof navazujici na tradici regionalniho dramatu Dabel

proti Bohu oteviela problém ,,hiicht stfedni Evropy a potvrdila, ze pohled do zrcadla

102 ERML, Richard. Klasika po Sumpersku. Divadelni noviny, 2. 5. 2011, s. 15. ISSN 1210-
471X.
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dilezity titul regionalni dramatiky, ktery oteviel pal¢ivé téma.
Zdanlivé odlehcenou podobu regionalniho tématu nabidla o nékolik mésict

pozdé&ji inscenace o zébiezském rodakovi, ktery proslavil Ceskoslovensko daleko za

hranicemi vlasti.
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10.2 Eskymo je Welzl!

Zivotopisny piibéh o zabiezském cestovateli, lovci, zlatokopovi a nacelnikovi
Janu Welzlovi ptfivedla na Sumperské jevisté spoluprace dramaturga Ondieje Elbela s
autorem hry Martinem FrantiSdkem, uméleckym vedoucim a rezisérem ostravského
Divadla Petra Bezruce. Hra se stala soucasti FrantiSdkovych pokust inscenovat "velké
osudy." Postava Jana Welzla, k nizZ je soustfedéna dramatikova pozornost, nds inspiruje
pfimocarosti a vypravénim bojovnika, na které¢ v dneSni dobé muze divdk pohlizet s
nedivérou. Musime vSak pfiznat neuvéfitelnost Welzlovy pouti jak z hlediska dobovych
okolnosti, tak z hlediska vselijakych ndhod, které mu jako posedlému samotafi pomohly k

preziti.
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10.2.1 Autobiograficka fakta jako zdroj autorského textu Eskymo je Welzl!

Jako textové vychodisko pojal dramatik biografické dokumenty, osobni
korespondenci, vzpominky pamétnikii a osobni vzpominky v literarni podobé a pouzil je
Kk vlastni autorské vypovédi o realném zivoté zabiezského roddka Jana Welzla. Diky
dobovym osobnostem 1 osobam redaktori brnénskych Lidovych novin Bedficha
Golombka, Eduarda Valenty a Rudolfa Tésnohlidka'®® nabidl dramatik snazsi porozuméni
Welzlovym osudiim. FrantiS$ak mél zkuSenosti S textem opirajicim se o biograficka fakta ze
své inscenace o Petru Bezru¢ovi v Divadle Petra Bezruce v Ostravé.1%

Frantisdk v pfipadé Sumperské inscenace shromazdil dostatek materidlu
k vytvofeni osy ¢aste¢né autentického piibéhu. Jeho zajem o historii postavil text na
realnych datech. VSechny literarni vrstvy se nedaly realizovat, a tak ve vysledku ncktera
fakta potlacil nebo modifikoval. Osa pfibéhu zohlednila fakta tykajici se setkani Welzla s
prezidentem Masarykem a jeho choti, pobytu Welzla u Eskymakt, Welzlovy prednasky
Vv Zabteze, nediveéry Zabiezskych k jeho pfibéhlim, dohody s redaktorem Lidovych novin
Bedfichem Golombkem o spolupraci, dobrodruzné plavby v Tichém oceanu nebo
rozlouceni Welzla s Golombkem v Brné pied zpatecni cestou na Sever v roce 1929.

Dramatik vybral ze zdroji o Welzlovi jen nékterd Zivotopisnd fakta, protoze mu
zaleZzelo predevSim na tom, aby téma Welzlovy touhy po svobod¢, pile nebo poctivosti
vyplynulo analogicky z Welzlova jednani, nazort nebo vztahd. Autor mohl ze
shromazdéného materialu volit pfibéh a charakteristiku postav - napf. prezidenta
Masaryka, Rudolfa Tésnohlidka, zabfezského hospodského, Bedfich Golombka
aVvneposledni fadé¢ samotného Welzla: ,,Welzl byl chlapik stfedni postavy, avSak
S mohutnym bfichem, na zddech batoh a v kazdé ruce kufr. MuZz upoutal okamzité
pozornost.1% Postavy mapovaly kolorit kapitalistické spolecnosti 30. let dvacatého stoleti -

obdobi hospodaiské krize.

103 Rudolf Tésnohlidek roku 1926 upravil a vydal knizné sérii Welzlovych dopisii pod ndzvem Eskymo
Welzl.

104 MOTYL, Ivan, BALABAN Jan: Bezruc¢?! Divadelni program. Cinohra Divadla Petra Bezrude,
premiéra. 8. 5. 2009. Ostrava: Divadlo Petra Bezruce, 2009.

195 LOLEK, Ctibor. Eskymo Welzl pise svym zdbiezskym ptatelim. In : Severni Morava 31 ,

1976, €. 36, s. 10 - 12, ISSN 0488-5090.
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Text se opiral o nékolik zdroji: o podstatnd i mén¢ podstatnd fakta
z Welzlovbiografie'®, jeho osobni korespondenci sredaktorem Lidovych novin
Rudolfem T¢&snohlidkem (kniha Eskymo Welzl, Praha, 1928), o dalsi biograficko -
cestopisné publikace - napi. Tricet let na Zlatém severu, Trampoty eskymdckého
nacelnika, Ledové povidky aj., 0 osobni Welzlovo vypravéni brnénskym redaktorim
Bediichu Golombkovi a Eduardu Valentovi i pfednasky nebo vypravéni ocitého svédka,
rakouského cestovatele Herberta Ticheho, ktery mnoho zdanlivé fiktivnich udaji
potvrdil.}%” Welzlovy Zivotni osudy i zvefejnéni jeho dopisi z let 1930 — 1931 doplnily
a ujasnily epizody tykajici se jeho setkani s T. G. Masarykem a jeho choti (prvni déjstvi
inscenace), nebo spolupraci s bratry Capkovymi (Karel Capek napsal piedmluvu
k angloamerickému  vydani  Welzlovych knih v Macmillianové  londynském
nakladatelstvi), cestopisnych poznatki a roviny osobni.

Ptibéh poléarnika je vSeobecné znam z vypravéni, kterd vysla pozdéji knizné. Co
zjeho knih nevyplyva, jsou nékteré zahady, autenticita Welzlova vypravéni a realita
skutecného prostiedi, kde pobyval: AljaSka, Yukon, Sibif a Novosibiiské ostrovy.

Encyklopedické informace zknihy Martina Strouhala'® zahrnuji jednak
informace jiz znamé, jednak véci dosud nezvetejnéné (napt. stihani Welzla z podezieni
danovych unikti nebo Welzlovo vlastnictvi lodi Seven Sisters). Dramaticky text byl
vytvofen na podkladé ovéfenych historickych skuteénosti — napt. s Masarykem se Welzl
setkal 29. 11. 1928, kdy prezident nevéficné akceptuje poznatky o zivoté Eskymaki, a
Welzl naopak vyjadiuje div nad jeho neznalostmi.

Oficidlné je redaktor Bedifich Golombek pokladan za spoluautora literarniho
zpracovani vzpominek Jana Welzla. Je velmi nesnadné najit ve Welzlové bibliografii, kam
jesté sahaji autentické zazitky a vzpominky a odkud 1ze hovofit o literarni Upravé nebo
fikci. Zustava faktem, ze dilo vydané tiskem a pfijaté ¢tenafi témef na celém svéteé je dilo
origindlni, objevné a Wezlovy geografické 1 antropologické objevy byly uznany odborniky.
Ceska literarni kritika s vyjimkou Karla Capka zaznamenala Welzla az pozdéji, a to diky

Tésnohlidkovi, Golombkovi a Valentovi. Arne Novak o Welzlovi napsal:

106 MJORAVKOVA, Svatava, NOVAKOVA, Anna. Cteni o neobvyklych cestich Jana Eskymo
Welzla. Praha: Nakladatelstvi Paseka, 2003. 352 s. ISBN 80-7185-628-2.

107 Strouhal Martin. Svoboda pod bodem mrazu. Piibéhy a zdhady, které zanechal nejvétsi
Cesky polarnik. Stity: Nakladatelstvi Pavel Sevéik - VEDUTA, 2009. 220 s. ISBN 978-
80-86438-28-3.

108 Tamtéz.
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., Welzlovy knihy zastupuji vzacnou odriidu cestopisu humoristického. “1%°

Zdroje rovnéz zohlednuji vztah Zabtezaku k Welzlovi - zejména domnélou
neveérohodnost jeho vypravéni a reakci na né. Pro FrantiSdka je mozna nevérohodnost

Welzlova vypravéni nepodstatna a zdivodnuje proc:

,Pro mé konci moderni potieba vse hodnotit a promyslet. Chci se jen zahrat,

poslouchat a divat se. “**

Autor dramatického textu Martin FrantiSak charakterizoval osobnost Eskymo

Welzla slovy:

. Kdyz jsem se s fakty o ném setkal, pripadalo mi to vse plné moravského pabeni
Vduchu Hrabala a Cimrmana. Nikdo a nikdy se uz nedozvime, kde Welzl , bel* a kde

,,nebel “. Vime jen, ze chtél byt tam, kde se citil svobodneé. «111

109 NOVAK, Jan Vaclav - NOVAK, Arne: Piehledné déjiny literatury ceské: od nejstarsich
dob az po nase dny. Praha: Atlantis, 1995. 1804 s. ISBN 80-7108-105-1.

111 FRANTISAK, Martin. Eskymo je Welzl! Dramaticky text divadelniho archivu Divadla

Sumperk s.r.o. Cinohra Divadla Sumperk s.r.o., premiéra 18. 9. 2010. Sumperk: Divadlo

Sumperk s r 0. 2010. s. 13.
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10.2.2 Analyza inscenace Eskymo je Welzl!

,, Projdu — li , projdu, neprojdu — li ,neprojdu. Nemam kde jit zpatky, enem furt
rovne na dalny sever. Ja sem Sel na daleke sever pésky, ponévadz sem chtél byt za
polarnika a muj Zivot vtech vecnéch pustinach delat. Chtel sem byt samotné

a svobodné.... Ja sem nechtél bet uz nic vic votrocenej. “1?

Hra Eskymo je Welzl! vznikla pro Divadlo Sumperk cilen& a na objednavku. Autor
textu Martin Frantisak se v souladu se znaky autorské hry soustiedil na volbu tvaru, kterym
chtél téma sdélit - volil dramatizaci ptivodni hry s autorskym pfistupem.

Autor navazal na literarni zdroje prezentované inscenaci Velky vandr (prem.
1976)**2 v brnénském Divadle na provazku. Jako prvni v Eeském kontextu pojednavala o
postavé Jana Welzla. Slo o inscenaci, kterou lze oznalit jako celek dil¢ich scén
navazujicich na sebe ostrym stfihem nebo spojujicim komentdfem. FrantiSak vytvofil
dramaticky text, jehoz realizace byla zaloZzena na montdznim principu ve slozité
strukturovaném pitoresknim tvaru.

Svoji dramaturgicko - rezijni praci FrantiS$ak obvykle specificky zuzuje na stale
totoZzna témata. Zajima ho clovek Zijici v dnesni dobé stejné jako clovek Zijici v 19. stoleti.
Je vérny socidlnimu tématu 1 v ndboZenském rozméru. Jeho tvorba byla spjata
brnénskym Divadlem na provazku a s Divadlem Petra Bezruce v Ostravé, kde realizoval
autorskou inscenaci Bezruc¢?! (prem. 8. 5. 2009).

V dramatickém svété Martina FrantiSdka je Casto Ustfedni postavou muz -
osobnost ve své dobé i v prosttedi nedosahujici prestizniho spoleCenského uznani.
Inscenace uvedené premiérové s odstupem jednoho roku (Petr Bezrué i Eskymo je Welzl!)
maji shodné rysy - hrdinové, jejichz osudy inscenace sleduji, jsou tajemnymi osobnostmi
svého regionu, disponuji vyttibenym socidlnim citénim, samotaiskym Zivotem v Ustrani.

Dramatik voli téma lidského piibéhu, kliCové postavy obou inscenaci (Bezru¢ i Welzl)

112 FRANTISAK, Martin. Eskymo je Welzl! Dramaticky text divadelniho archivu Divadla
Sumperk s.r.o. Cinohra Divadla Sumperk s.r.o., premiéra 18. 9. 2010. Sumperk: Divadlo
Sumperk s r 0. 2010. s. 16.

113 Inscenace Velky vandr, Divadlo Na provazku, rezie: Peter Scherhaufer, dramatizace Zdengk

Pospisil, Peter Scherhaufer, v roli Welzla: Jifi Pecha.
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prestavaji byt mrtvou modlou, symbolizuji vétsi ¢i mensi protispolecenskou revoltu. Jejich
odlisné osudy nejsou pro dramatika podstatné.

Shodnym rysem inscenaci je volba strukturalni stavby - podoba volné spojenych
obrazli. FrantiSakovi, dramatikovi a rezisérovi v jedné osob&, umoznuje tato skutecnost,
aby se stal organizatorem hlavnich myslenek i scénického prostoru. Dramaticky text je
obohacen jeho osobnim postojem i individualitou nédhledu.

Vychodiskem pro koncepci hry Eskymo je Welzl! byla inspirace regionalni
osobnosti - Janem Welzlem, ceskym polarnim lovcem, zlatokopem, cestovatelem, jednim
Z nejvétsich dobrodruhti ¢eského pivodu, ktery zil v arktickych kon¢inach od roku 1892 az
do roku 1951. FrantiSaktv inscena¢ni pokus odvazné komunikuje s geniem loci mésta
Zabteh, je dramatem o hledani osobni identity a vlastniho mista v Zivotg.

Zajem dramatika o historii postavil text na historické zaklady. FrantiS§dkova snaha
se od pocatku sousttedila na osobu Welzla, jehoz ptibéh umoziioval odvinout dalsi témata:
téma zklamani, nesvobody, nediivéry a touhy zit tam, kde se citi svobodn¢.

Nazev Eskymo je Welzl! je ptiznakovym titulem, ktery podava piedbéznou
informaci o inscenaci a kli¢ k jejimu chapani. Jde o autenticky projev zaméru autora -
poznadni a pfiblizeni Welzla, regiondlni osobnosti, kterd pfesahla hranice kraje, zemé
| kontinentu. FrantiS$dkovi Slo o oziveni tradice ¢lovéka, ktery odesel z rodné zemé, aby
nebyl ,,zvotro¢ené* a mohl Zit nezévisle a svobodné. Po vice jako tficeti letech se vraci,
aby zjistil, Ze se jeho vlast nachdzi v jeSt¢ nepfiznivEjSich socidlnich pomérech
a narodnostnim utlaku. Citil se jesté¢ nesvobodné&ji. Eskymo je jednou z jeho piezdivek,
mezi Eskymaky byl rovnéz znam jako Arctic Bismarck nebo Bear Eater.

Text se stal prostiednikem sdélovani skutecnosti nevzdélaného, prostého cloveka
se selskym rozumem, ktery formuluje své jednoduché myslenky i sviij usudek na zakladé
biografickych prvku, pficemz nezdlraziuje celistvost ani Uplnost, ale zaméfil se na
jednotlivé vyrazné detaily podilejici se na celkové vypovédi. Vyznam téchto detailt
spo¢iva ve vytvofeni vnitiniho pfibéhu v souvislosti s piibéhem Welzlova zivota. Text
obsahoval pfesnou predstavu tvaru nékterych obraza.

Cely Welzliv fascinujici zivotni ptibéh je koncentrovan do pomérné
jednoduchého déje kolem Welzlova navratu do rodné vlasti. D&jovy ramec piedstavuje
kratkou nav§tévu kli¢ové postavy v prvorepublikovém Ceskoslovensku po 36 letech
pobytu v arktickych zemich. V prosinci 1928 se Welzl objevil v Praze, mél vazbu na bratry

Capkovy, mluvil do rozhlasu a absolvoval audienci u prezidenta Masaryka a jeho
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manzelky (Masaryka na Welzla pravdépodobné upozornil Karel Capek, Welzl se setkal i
se spisovatelem Eduardem Bassem).

V textu se prolinaji dvé linie - realna v pritomnosti a vzpominkova - prozitkova
rovina minula. D¢&j neni jednotny, obé zakladni linie prostupuji a rusi déjovou plynulost.
novin Tésnohlidkem a zejména Golombkem sepisovali paméti. Hra nesleduje Welzla
V souvislém piib&hu, ale ma podobu volné spojenych obraz

Osoba Jana Welzla je pojednana ve vice vrstvach: jako zabiezsky obcan, objekt
zajmu prezidenta Masaryka, nacelnik Eskymakt, arkticky cestovatel, subjekt
neuvéfitelnych piihod, mystifikator, kritik kapitalistické nerovnosti, ¢lovek touzici po
svobod¢ a nezdvislosti. Témata vyjadiend slovy - dlouhé putovani, severni to¢na, pfiroda,
mij domov, svoboda a volnost maji obecné&j§i platnost. Bylo znamenitou volbou, ze
zazitky a piihody byly co nejosobnéjsi a nejkonkrétnéjsi. Diky tomu doslo k vymezeni
dilezitych okamzik Welzlova zivota: setkdni s Masarykovymi, zivot mezi Eskyméky na
Novosibifskych ostrovech, vztahy pifi pobytu v Sibérii, pobyt u Golombkld v Brné a
podobné. Vyslednici je charakterizace Welzlova momentéalniho Zivotniho pocitu a postoje
Vv pribéhu kratkého ¢asového tseku.

Tématem hry nebyla jen deklarace vyjimecné osobnosti, ale 1 polarnikovo
stietavani se s nedivétivym "CechaCkovstvim", které nebylo ochotno piijmout Elovéka
vymykajiciho se trendim doby. Welzliv hodnotovy systém byl neslucitelny s hodnotami
spolecnosti, do které se po mnoha letech vraci. Welzlovo zklaméni z reakce okoli dokladaji

slova z jeho dopisu:

., Pri kratké navstévé Ceskoslovenska jsem upadl do sparii krveZiznivych a

hrabivych hyen, které chtély byt z mé krve a potu. “***

Z hlediska tématu Slo rovnéZz o reflexi osobnich a spoleCenskych situaci:
napiiklad hovory o vlastnich pocitech, vzpominkdch (na lovu s Emersonem), davérné
zpovédi (obraz Golombek zapisuje), pocity neporozuméni (Zabieh - prednaska). Situace

nejsou déle rozvijeny. Figury se nevyvijeji v Case.

114 Citace z dopisu americkému eskymologovi ze dne 12. 8. 1934 — osobni korespondence uvefejnéna

v knize Martina Strouhala Svoboda pod bod mrazu.
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Dramaticky &as se vztahuje k Welzlovu pobytu v Ceskoslovensku, tj. obdobi
prosinec 1928 - biezen 1929 v ¢asové posloupnosti.

Vyznamnou roli hraje v dramatu prostorové urceni. V pfitomné linii se jedna
o interiéry (Masarykova pracovna, hostinec U Moravku v Zabfteze, jidelna u Golombku v
Brn¢), ve vzpominkovych stfizich pronikaji situace ven - svazanost s exteriérem souvisi
S motivem volnosti a neomezenych moznosti v arktické pfirod€. S prostorem se poji
systém odd€lenych a diametralné odlisSnych svétii, v nichz se Welzl pohyboval. Vnitini
prostiedi kliCovou postavu svazuje, neciti se piirozené, ma jiné etické normy, nez jsou
obvyklé. D¢gjist je mnoho, napf. audiencni prezidentsky sal, obchod ve zlatokopecké
vesnici, Novosibif'ské ostrovy - vSechna tato mista se stala soucasti osuda hlavniho hrdiny.

D¢ je zobrazovan tak, jak se odehravd ve Welzlové soucasnosti. Stiihy
a flashbacky, které proudi v podvédomi hlavni postavy, situuji dé¢j do vzpominek. Hra je
koncentrovana na Welzlovu osobnost a jeho prozitky. Ve vypravéni absentuje dominantni
konflikt. St¥idaji se piib&hové linie spojené s ustiedni postavou. Utrzky vzpominek
Vv jednotlivych scéndch jsou pifiméfené navzdory vypravécskému potencidlu hlavni
postavy.

V uvodni sekvenci audience nevzdélaného Welzla u profesora Masaryka
FrantiSak uplatnil absurdni prvek, ktery vyplynul z Welzlova upfimného udivu nad
Masarykovymi neznalostmi Zzivota v polarnich krajich. Komicnosti pfispéla jazykova
stylizace - svérazny zplisob Welzlova vyjadfovani s prvky zabiezského dialektu
v kontrastu se spisovnym vyjadfovanim Masarykovym. Navic Welzlovo chovani a fe¢ ani
nerespektovaly spole¢enské normy, rovnéz jeho argumentace byla absurdni. Nenechal se
Vv zddném pfipadé omezit ani prezidentskym protokolem. Umél svym znamenitym

vypravovanim a mnoha konkrétnimi ptiklady zaujmout i Masaryka:

,, TaK jak vy ste tu ndcelnik pane prezidente, ja su ndcelnik tam na severni

tocné. “1

Na Masarykovu otazku, pro¢ odesel pred triceti lety z vlasti na tak dalekou cestu,

odpovida:

115 FRANTISAK, Martin. Eskymo je Welzl! Dramaticky text divadelniho archivu Divadla Sumperk s.r.o.
Cinohra Divadla Sumperk s.r.o., premiéra 18. 9. 2010. Sumperk: Divadlo Sumperk s.r.o0., 2010. s. 3.
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,,Nezlobte se, ale ja sem se tu citil zotrocené... myslim take, ze Zemie je priroda a
kazda zZiva duse ma pravo na ni Zit a po ni chodit. Priroda nam tu Ziem dala pro vsecky a
proto ja sem pred triceti rokami odcestoval do Siberie. Tam je miij domov! Tu uz neni.

Tady v Cechoslovensku sem se citil zvotrocenej. “*®

Tato Welzlova vypovéd zdirazinuje socidlni téma - tradici Frantisakovych her
(shoda s inscenaci Bezru¢?!).

Audience u Masaryka méla pro Welzla pozitivni hodnotu, posilila jeho
sebevédomi. Dokonce se ,,pieli, kdo ovlada vice jazykt“. Zvitézil Welzl diky znalostem
eskymackych nare¢i. Mizeme vysledovat jisty respekt k osobnosti prezidenta. Fotografii
Masaryka, kterou Welzl obdrzel pii audienci, si odvezl s sebou do Dawson City.

V syzetu lze uréit vyznamové kontrastni roviny: rovinu Welzlovy nesvobody,
nedivéry, pocitu socidlni nespravedlnosti i narodnostniho tutisku v dobé pobytu
v Ceskoslovensku a kontrastni rovinu Welzlovy volnosti, svobody, nezavislosti,
spolecenského postaveni (nacelnik Eskymo) a respektu v arktickych krajich. Dochazi
K prolinani subjektivni roviny a roviny cestopisnych poznatkd.

Pro drama jsou vyznamové podstatné dramatické postavy: Welzl, Revirnik
a Golombek, dalsi postavy jsou epizodni. V inscenaci vystupuji rovnéz dobové osobnosti -
Masaryk a osoby redaktord. Dalsi postavy (hospodsky, Black Mike, Emerson, Eskymacka,
Golombkova aj.) ilustrativné zobrazuji rozmanité typy lidi. Svymi vypovéd'mi prezentuji
svlyj posto] k Welzlovi. Nevyvijeji se v Case a situace, v nichz vystupuji, nejsou dale
rozvijeny. Postavy mapuji kolorit spole€nosti v ur€ité historické dobé.

Postava Eskymo Welzla ptedstavuje nepftili§ obvykly jevistni typ - podsaditého
bodrého muze, ktery bez zédbran vypravuje a odpovida na dotazy prezidenta i jeho Zeny.
Vypravénim riznych historek hlavni postava sdéluje, ze je obycejny nestudovany clovek,
Z jeho jednani (boj sdravou zvéfi, probiji se hustymi pralesy) vyplyva jeho odvaha a
cilevédomost. Zdatilo se mu ptekonat prvotni pocity uzkosti, samoty a strachu:

.. Je mi zima, straslivd zima, jsem sam.... 11

116 Tamtéz, s. 5.

17 Tamtéz, s. 8.
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Osobnostné byl Welzl zatrpkly introvert, ktery sice umél poutavé vypravét, ale
Casto si realitu svych ptibéht ptikrasloval. Jeho vnitini svét je rozpolcen tim, ze neni
schopen presvédcit vefejnost svymi argumenty. Dulezitou roli v jeho charakteristice hraje
skute¢nost, sjakou pusobil na postavy jiné (Masaryk, Golombek, Revirnik). Do
nevstiicného, netolerantniho prostfedi rodného mésta vnasi Welzl bezprostfednost
a ptimocarost.

Welzla zastihneme v urcité bilan¢ni fazi. Vyznamnym momentem Welzlova
pobytu v Ceskoslovensku je prezentace jeho zazitkli na vefejnosti a to, e je zklaman
neduivérou, postojem a ziskuchtivosti lidi, se kterymi se setkal. Oznacuje je za "krveziznivé
a hrabivé hyeny."!!8

Welzl se na vefejnosti prezentoval nevérohodné, mnoha jeho tvrzeni
zpochybiioval 1 samotny Tésnohlidek. Byl frustrovan pfistupem okoli 1 nedostatkem penéz,
svij vnitini konflikt chtél vyfesit definitivnim odchodem z rodné zemé. Nebyl schopen zit
v zemi, kde se necitil svobodné.

Béhem &ty mésict v Ceskoslovensku se Welzl vniting sebeuvédomi, dotvoii svij
postoj ke skutecnosti. Za pobytu v rodném Zabteze i pies negativni postoj mistnich obcani
porada prednasky. Potifebuje si obstarat financni prostfedky na zpateni cestu. Ostré
osoCovani, ze odkudsi pfivandroval a déla zlidi ,hnupy”, piijimal v Kklidu,
s dobrosrde¢nym usmévem. Svoje plisobeni ve mésté jeSté¢ zintenzivnil, jeho jednani se
muize zdat naivni, aZ jemné absurdni. Nic v tomto ohledu nepoukazovalo na c¢lovéka
s introvertnimi rysy se sklonem k depresivnim projeviim v chovani®.

Welzlovy motivy pocitu nesvobody, nepfijeti, netolerance jsou vrstveny v dalSich
souvislostech. Utgk od reality kapitalismu ve stadiu hospodafské krize je pro polarnika
jedinym feSenim. Uvédomuje si deformaci spolecnosti, kterou kdysi dobrovolné opustil a
do niz se dobrovolné vratil.

Dialog mezi Golombkem a Welzlem v zavéru inscenace svéd¢i o Welzlové

deziluzi:

Golombek: Co myslite, uvidime se jesté nékdy?

Welzl: Nel!l Ja uz tam beztak zvostanu.

118 Citace pochdzi z dopisu americkému eskymologovi v roce 1934.

119 Strouhal, Martin. Svoboda pod bodem mrazu. PFibéhy a zdhady, které zanechal nejvétsi cesky
polarnik Jan Eskymo Welzl. Stity: Nakladatelstvi Pavel Sevéik - Veduta. 2009. ISBN
978- 80-86438-28-3.
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Golombek: Neni Vam smutno?

Welzl: Smutno? Co?

Cha! Kamarade, mél jsem Vas rad, chlapce. Rad jsem té mél. Dals mé vydelat
perize, pomohli jsme jeden druhymu — ale az viak vyjede ze Zidenic na Sever, uz

na tebe nebudu myslet. Shohem!1%2°

Jevistni d¢j inscenace je rozClenén do 16 obrazi. Piibehy jsou uzavieny samy
Vv sob¢ a teprve ve svém celku skladaji jeden zivotni osud, na jehoz konci je smutek
aroztrpCeni. Hlavni postava se pohybuje uprostied i na okraji spolecenstvi ostatnich.
Povaha déni na jevisti usilovala o iluzi. Welzlovy vstupy maji spis§ charakter vzpominek,
pfedstavy nebo komentafe jedné postavy adresované sobé a vypravéné bez nutnosti.
Nekteré Welzlovy repliky jsou realizovany v ramci probihajici situace. Welzlovy vstupy
nabyvaji jiné podstaty, kdyz naptiklad vyvolava nazvy mist, kudy projizdi. Jako by v tu
chvili bez osloveni informoval divaka, kudy vSude prochazel.

FrantiSdk v textu refrénovit€é piipomind postavy redaktort Tésnohlidka
a Golombka. U Tésnohlidkova osloveni Revirnik vyuzil intertextudlni prvek jako odkaz k
literarni postavé z Tésnohlidkovy prozy Liska Bystrouska. Mezi Welzlem a Revirnikem
mizeme vycitit urCité napéti. Revirnik svym postojem i jednanim pfispival ke

znevérohodnovani Welzlovych informaci:

Revirnik: Ty si myslis, Ze si odnékud ze sveta privandroval a z nas budes délat
hitupy! Myslim, Zes nikde nebyl.

Welzl: A kdyz pani Revirnikova tancuje pomalu, tak ju kopnou do Fité a ona
pokorena a celd spatna ide sama domu do smradlavy diry kojit décka nebo psy.

Revirnik: Dem dom! Nikde nebel! Jak nijakej chlipné cirkusik z hampejzu nds
obelhal'?,

Welzl jako neobvykly jevistni typ je ve vSech svych rolich sdm sebou. Uvéfime
mu tento charakter vcetné¢ jeho rozdilnych Zivotnich zkuSenosti. Realizovat Welzlovu

bezprostfednost znamenalo, aby titulni postava vystupovala jako neherec. Vyznam postavy

120 FRANTISAK, Martin. Eskymo je Welzl! Dramaticky text divadelniho archivu Divadla Sumperk

s.r.0. Cinohra Divadla Sumperk s.r.o., premiéra 18. 9. 2010. Sumperk: Divadlo Sumperk s.r.0., 2010. s.
32.

121 Tamtéz, s. 17.
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Eskymo Welzla vyplynul z podstaty Frantisakovy koncepce - vznikala simultanné s tim,
jak vznikala v zivoté. Predstavitel dramatické postavy herec Ondiej Brett v souladu
S FrantiSakovym vidénim Welzla nekarikoval, spiSe heroizoval. Hral suverénné i
S patiicnou davkou neotesanosti. Tomas Krej¢i v roli Masaryka pusobil velmi autenticky.

Postava dal§iho brnénského redaktora Bediicha Golombka (na jevisti herec Petr
Kominek) vstoupila do d¢je setkanim s Welzlem v Zabieze, kdyz se domlouvali na
konkrétni literarni spolupraci. Ve srovnani s Revirnikem (T&snohlidkem) jedna Golombek
otevien¢, vyjadiuje dokonce Welzlovi soucit:

., Vy jste chuddk, sam potiebujete penize. “1??

V zavérecném obraze dochdzi mezi Welzlem a Golombkem ke Sporu o autenti¢nost
Welzlova vypraveéni. Welzl tvrdi, Ze za penize si miize nékteré véci i prikraslit.

Inscenace kon¢i obrazem Welzlova odjezdu zbrnénského nadrazi. Dal
Ceskoslovensku jasné najevo, Ze jeho touha po svobodé je silngjsi. Chtél zazitky
z Ceskoslovenska vytésnit. Necht&l se svym zklaméanim vice zaobirat.

Frantisakiv dramaticky text lze oznadit jako dimysln€¢ prokomponovany text
s n¢kolika postavami a proménami prostiedi. Jedna se o nekonvenc¢ni divadelni vypovéd o
skuteéné udalosti - pobytu Jana Welzla v Ceskoslovensku - metodou ,,uvolnéni®
dramatického textu: omezenim fabula¢ni vystavby déje, kauzélniho fazeni motivi, jistou
otevienosti dramatu.

Osobitost inscenaci dodava volba jazyka - nespisovna podoba ¢estiny, vybocéeni
Z jazykové normy lze zaznamenat u vSech postav kromé prezidenta a jeho manzelky i u
redaktora Golombka, ti hovoii spisovné. Zabiezskym nafe¢im hovoii 1 Revirnik,
emociondalni promluva postav je zalozena na poruseni spravného slovosledu.

Jedine¢nost Elblovy rezie spocivala v dirazu na vytvarnou kompozici a slozku
hudebni. Vyznamnou vjemovou slozkou byla hudba Norberta Lichého - pii Welzlovych
vzpominkach a snéni magicky mannituovskd s ndzvukem vécnych lovist, jindy
parafrazovala pisen Internacionalu jako odkaz k ¢eské stadnosti.

Originalni scénografie korespondovala s originalnim déjem: jevisté vypadalo jako
ledové kra, scéna byla zkosend a v ni byly vyfezany otvory. V otvorech se odehravaly

obrazy mezi Eskymaky, na Aljasce nebo v ,,soucasnosti“. Volbou scénografie se témert

122 Tamtéz, s. 18.
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neménily dekorace, a tak byl zajistén plynuly déj. V inscenaci §lo o to, aby zazitek nebyl
primarné vyvolany textem, ale vizudlnimi a akustickymi vjemy. Vytvarnou kompozici
doplnilo n€kolik druhti kostymii Marka Cpina. Kovbojské obleCeni aljasskych zlatokopt
stiidali Eskymaci odéni do koZesin s kapuci, lidé v Ceskoslovensku nosili dobové civilni
oblec¢eni. Hlavni hrdina m¢l kromé civilu kozich a beranici.

Dramatizator a rezisér Martin Franti§$dk se Welzlem zabyval i po realizaci

Sumperské inscenace slovy:

., Cim vice je charakter vaimaného ¢lovéka hlubsi, tim se nad nim zamyslime déle a
detailnéji. Nad Eskymem radostné badam stdle. Kdyz jsem se s fakty o Eskymovi setkal,
pripadalo mi to vSe moravské pdbeni, poté prichdzelo uhrancivé vyprdaveni v duchu
Hrabala, Cimrmana. Nikdo a nikdy se uz nedozvime, kde bel a nebel. Vime jen, ze chtel byt
tam, kde se citi svobodné a v objeti bozim, Ze v nasem svéte tomu chlapovi dobrie nebylo, a

proto Sel dal a dal. “1?®

Recenzent Jifi Pavel K{iZ hodnoti:

wFrantiSak zduraznil v nové verzi dramatizace zaznamii Eskymadkovych
dobrodruzstvi z per lidovkaru Rudolfa Tesnohlidka, Eduarda Valenty a Bedricha
Golombka polarnikovy strety se zapsklym cechdckovstvim a tupou americkou byrokracii.

Eskymdckym nacelnikem Novosibirskych ostrovii se mohou chlubit jen Cesi. “'?*

KfiZ ocefiuje uvedeni regiondlni inscenace v Divadle Sumperk s odlehéenym

ptibéhem, ale vaZnym tématem - o touze Zit tam, kde se €lovek citi volné.

123 ELBEL, Ondfej. Martin Frantigdk. Eskymo je Welzl! Divadelni program. Cinohra Divadla
Sumperk s.r.o0., premiéra 18. zaFi 2010. Sumperk: Divadlo Sumperk, 2010.
124K RiZ, Jifi P. Cech nacelnikem na Zlatém Severu.: Recenze Eskymo je Welzl!. Prévo:

Kultura. 12.10.2010, ro¢. 20, ¢. 235.
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Dramaturgické i rezijni zkuSenosti z prace pii inscenaci Eskymo je Welzl!
Ondfeje Elbela pravdépodobné vedly na cesté k typové obdobnému tématu — K autorské

realizaci hry o vyznamnych lécitelich kraje.
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10.3 Voda neni vino a Priessnitz neni Schroth

Inscenace Voda neni vino a Priessnitz neni Schroth je dal$im inscenacnim
titulem, ktery Cerpa z historie kraje. Jde o hru, ktera rekonstruuje historicka fakta vztahujici
se k osobnostem zakladateli vodolécby na Jesenicku - Vincenze Priessnitze a Johanna
Schrotha a k jejich extrémnim lé¢ebnym metodam.

Zivotopisny ptibéh dvou muzi, ktery Elbel napsal na miru souboru Divadla
Sumperk, tak rozsitil rejstiik uspé$nych pokust inscenovat osudy vyraznych osobnosti

kraje. Navazuje tak na starsi inscenace, které se vénovaly regiondlnimu tématu.
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10.3.1 Faktograficky material jako zdroj dramatického textu Voda neni vino
a Priessnitz neni Schroth

Autorska vypovéd Ondreje Elbela je podstatou hry s regionalni tematikou Voda
neni vino a Priessnitz neni Schroth. Jedna se o polodokumentarni autorskou hru s prvky
situaéni a slovni komiky, jejiz nevyrazny dramaticky déj je kolazi epizod dvou
vyznamnych regionalnich osobnosti: vodniho 1ékafe Vincenze Priessnitze v Laznich
Jesenik a byvalého vojenského zvérolékare Johanna Schrotha v 1aznich Lipova — lazné.

Elbel jako autor dramatického textu mél k dispozici odborné publikace 1é¢ebnych
metod obou protagonistl, zejména podrobnosti Priessnitzovy metody, svédectvi a fakta
Z Priessnitzovy pozustalosti a z pozustalosti jeho zeté Jana Rippera, hejtmana c. K.
rakouské armady. Ripper dal podnét uciteli Josefu Reineltovi k sepsani knihy o
Priessnitzovi. Dal§imi zdroji mohly byt dopisy vyznamnych pacientd na Grifenbergu
véetné Gogola.'®® O pomérech v Grifenbergu informuje dopis divadelniho kritika Jana
Krasoslava Chmelenského obrozeneckému basnikovi Frantisku Ladislavu Celakovskému

z roku 1838, ktery potvrzuje diivéru pacientd k 1é¢be:

,,Stal se ze mne veliky pijak: nebot denné 18 i 20 zejdlikovych sklenic vody vypiji.
Cujete oucinky Grifenbergu, jen 2 hodiny odtud vzddleného. Pro¢ tu vodu piji? Jen proto,
Ze mi Priessnitz pravil, Ze mi svédcit bude, a ona mi v skutku svédci. Clovék musi jen
Priessnitze a Grdfenberg videt, a pak bezdeky k nému diivérou se poutana citi. Neni nic
skromnéjsiho nad Priessnitze. Vsecko se mi tam libilo, jen jidlo ne - ach to je velikd bida.
To mliko s marcipanem, ta nechutné pripravena jidla, a zas mliko a voda - on ale
divotvorce, a knizata i hrabata jedi mliko s marcipanem. Byty jsou z vétsiho dilu cikanské

skryse, ostavaji v hnizdech pod stiechou prepazenych."*?

Zajimavé a podnétné jsou textové analogie literarniho dila a osobni
korespondence némeckého dramatika Heinricha Laube (Die Saison in Grdifenberg)
a Nikolaje Vasiljevice Gogola, kdy oba shodn¢ zminuji vyznam vody pii 1é¢be€, vyznam

koupeli, dale pak si v§imaji Priessnitzovy osobnosti, spolecenského klimatu Vv laznich i

125 FICEK, Viktor. Ke Gogolovu pobytu v 1aznich Jeseniku. In Slezsky sbornik 49 - Acta
Silesiaca , ¢. 9. 1951, s. 347 — 350. ISSN 0037-6833.

126 CELAKOVSKY, Frantiek, Ladislav. Sebrané spisy. Praha: Narodni bibliotéka, 1877.
370s. ISBN 80-7215-239-4.
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dopravy do Gréfenbergu - vétSina téchto motivh byla v dramatu reflektovana.

Gréfenbergské koupele tiicatych let minulého stoleti lici Laube slovy:

~Koupele jsou zrizeny tesné u domu a jsou nepretrzité napliovany horskou vodou
Z potrubi a ryn, jsou tedy pordad hezky ledové a cerstvé.” Gogol v jednom svém dopise
zdaraziuje, Ze jeden pacient ,, prijel do Grdfenbergu V nejhanebnéjsi dobu: na horach

snih, chlad, deste. To vsak je Priessnitzovi uplné lhostejné.

Vyse uvedené zdroje k biografii Vincenze Priessnitze uvadéji, ze se narodil v roce

1799 v osadé Grifenberg a uz jako mladik pozorovanim zjistil 1écivou schopnost studené

vody. I kdyz byl bez vzdélani, dokazal svoje poznatky uspésné aplikovat, metodu popsal
takto:

. Myslenka mi prisla jako sama od sebe a cely muj postup se znendahla vyvijel.

Zahy jsem poznal, Ze ve vodé musi byt skryty oZivujici a posilujici sily. Kdyz jsem pozdéji

pri mnoha prileZitostech videél, Ze zranéna zvirata vyhledavaji vodu a v ni se koupou,

napadlo mé, Ze totéz miize delat dobre lidem. «127

Dramaticky text zuzitkoval nékteré dobové informace o obou protichudnych
1écitelskych postupech i dosazenych vysledcich. Priessnitz stal v roce 1822 véele prvniho
vodolécebného ustavu na svété. Po mnoha téZkostech, ale 1 ispé&Sich cisaiskd komise roku
1837 stvrdila oficialni vznik Priessnitzovych lazni v Gréafenbergu. Pocet pacientl se
zvySoval a Priessnitz byl na vrcholu slavy. V roce 1846 udélil rakousky cisat Ferdinand
Vincenzovi Priessnitzovi Zlatou ob¢anskou zasluznou medaili Prvni tfidy, takové ocenéni
nikdo ve Slezsku do té doby neziskal. V roce 1851 ve véku dvaapadesati let Priessnitz
umira. O jeho metod¢ bylo napsano pres Ctyii sta Knih v mnoha jazycich.

Dalsi extrémni metoda 1é€by méla své koteny v Lipové, jejim propagatorem byl
Priessnitziiv spoluzdk, podle n¢kterych zdroji dokonce bratranec, Johann Schroth. Jeho
metoda spocivala v omezeném piisunu tekutin a stravy. Pozd€ji metodu obohatil mokrymi
zabaly, dietni systém piikazoval suché dny plstu a pitné vinné dny. Schroth sam byl

velkym milovnikem vina, byl pfezdivan Zemlovy nebo vinny doktor.

127 ELBEL, Ondtej. Ondtej Elbel. Voda neni vino a Priessnitz neni Schroth. Divadelni
program. Cinohra Divadla Sumperk s.r.o., premiéra 29. fijna 2011. Sumperk: Divadlo

Sumperk, 2011.
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Metody obou vsadily na samouzdravovaci schopnost organismu. Mezi obéma
1éc¢iteli panovala znacna rivalita a konkurenéni boj, vzajemné zpochybnovali svoje metody,
jejich spory byly pienaseny i na jejich piiznivce.

Za nejvyznamng&jSiho Priessnitzova pacienta byl pokladan rusky spisovatel
Nikolaj Vasiljevic.Gogol. Sam pied svymi navstévami Grafenbergu sbiral informace
0 1é¢bé, az se rozhodl a dva roky po sob¢ (1845 a 1846) absolvoval 1é¢bu (vychozi situace
hry).

Zajimavym zdrojem se mohly stat postiehy o Priessnitzovu zevnéjsku,

které zminuje basnik Laube ve svém osobnim dopise:

,Je to Stihly muz v obnoSeném cerném fraku. Meél néco dobromysiného v obliceji,
jeho wvitani bylo diiverivé, byt mluvil malo. Zna dobre lidské telo a vodolécbu vyzkousel

U tisice riiznych pripadii. “**

Rovnéz Gogol potvrzuje Priessnitziv vzhled v dopise svému pfiteli Danilovskému:

., Kromé toho, ze voda déla u néj divy, ma tak pronikavy pohled, Ze hned pozna

neduh. Tento clovek viddne vodou jako Napoleon vojiky.... %

Oba lécitelé se nesmazateln€ zapsali do svého regionu. V Jeseniku v soucasnosti
funguji Priessnitzovy lécebné lazné a. s. , lazné v Lipové dnes provozuje spolecnost

jménem Schroth s.r.0.

128 Tamtéz, s. 2.
129 SKUTIL, Jan: Nikolaj Vasiljevi¢ Gogol a ldzné Grdfenberg. In Sbornik Krajského
Vlastivédného muzea. Olomouc: Krajské vlastivédné muzeum, 1955, s. 195 -210.

ISSN 1214-6498.
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10.3.2 Analyza inscenace Voda neni vino a Priessnitz neni Schroth

., Koho bith miluje, tomu dovoli zit v Jesenikach. “**°

Svou autorskou hrou Ondfej Elbel reagoval na soucasné trendy moderniho
divadla a zaroven navazal na linii dramat s regionalni tematikou. D&jova linie je klidna,
bez zvratil, disledkem sobé&stacnosti konverzace je scénicky i dramaticky minimalismus
s citem pro absurditu, ktera vétSinou vyplyva z nesourodosti dvojice 1éCiteld a déni kolem
nich.

Elbel vytvoril dramaticky text, v némz vyuziva kombinace nesourodych stylu -
jde o komedialni kolaz s prvky situacni a slovni komiky. V autorském typu inscenace byva
kolaz prvka koncipovana v celek s prihlédnutim k dramaturgickym zésadam souvisejicim
s psychologickym vnimanim a propojenim s tématem. Jista roztiiSténost redukované
d&jové linie znemoznuje soustfedéni hry na jeden princip, styl iinterpretaci. Teoretik
Zden&k Hotinek spatiuje za takovou roztiisténosti ideu, uréity celek prvki.t3!

Prvky autorské dramatiky - nekauzalni spojitosti - neptimo reflektuji skutec¢nost.
Elbel vytvofil "mozné" modely skutecnosti, pficemz namét je ¢erpan z historické reality -
vychézi z dobovych dokumentii a informaci biografické literatury o osobnostech
Priessnitze a Schrotha.

Text bez vyraznéjSiho dramatického déje predklada rezim jednoho 1écebného dne
v laznich Grifenberg z pohledu pacientt, 1é¢iteli a zaméstnancl v roviné piisnych
pravidel, ktera jsou ptekracovéna, a v roviné spolec¢enského a politického symbolu.

Pii textové analyze vyplyva, ze v dramatu §lo o vystizeni momentalnich Zivotnich
postoji, nazort a prozitka v rozpéti bezného 1écebného dne. Jednotlivé situace odpovidaji
fazim rezimu pacienta: informovanosti 0 zasadach Domaciho tadu, osobni Priessnitzovy
pokyny, setkani s ostatnimi pacienty na Gréafenbergu, diskuze pacienti o ucinku 1écby,

osobni volno - vylet do Lipové, konfrontace nazor v hospod¢, smitfeni obou lécitelt.

130 ELBEL, Ondiej. Voda neni vino a Priessnitz neni Schroth. Dramaticky text divadelniho archivu Divadla
Sumperk s.r.o. Cinohra Divadla Sumperk s.r.o, premiéra 28. fijna 2011. Sumperk: Divadlo Sumperk
s.r.o.,, 2011.s. 2.

131 HORINEK, Zdenék. Divadlo mezi modernou a postmodernou. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon,
1998. 207 s. ISBN 80-902482-3-3.
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Dramaticky cas reflektuje mésicni 1ééebny pobyt Nikolaje Vasiljevice Gogola
v Gréfenbergu ve dnech 23. srpna az 23. zaii 1848 - v inscenaci byl zredukovan na pribéh
jednoho dne, ktery Gogol - pacient - absolvoval. Téma, které tuto udalost piesahuje, dava
tedy Gogolovu pobytu §irsi platnost.

Dramatickym prostorem inscenace je interiér lazni Gréfenberg, lazni v Lipové
a neutralni prostor hospody, kde se osazenstvo obou lazeniskych mist stfetava.

Drama nastoluje zakladni téma zzivotnéni vyznamnych regionalnich osobnosti,
jejich 1écitelsky véhlas, podava zaroven obraz spolecenského koloritu Jesenicka 19. stoleti
s aktualiza¢nimi prvky. Od hlavniho tématu se odvinulo n€kolik témat s vedlejsi, obecngjsi
i aktualngj$i platnosti - téma cilevédomosti, vojenské kazné, sebekazné, furiantské
zatvrzelosti a konkuren¢niho boje. Témata slouzi k demonstraci a polarizaci stanovisek
klicovych postav. Polaritou svych postojli a postojli Priessnitzovcti a Schrothovel je
dotvofen dramaticky prostor a napéti svého druhu. K polarizaci 1é¢itelti slouzi i polarizace
pristupii k 1é¢bé Gogola (Priessnitziiv pacient) a Berjatinského, Gogolova pfitele
(Schrothdv pacient).

Tématem inscenace je rovnéz odkaz na furiantstvi obou postav 1é¢itelll - na ceské
furiantstvi obecné. Oba nekompromisné prezentuji své nazory, aniz by pfiipustili pravdu
0 svém mozném Sarlatanstvi. Krom¢ hlavni linky furiantstvi pfi prosazovani ,,své pravdy*
nabizi drama téma respektovani ¢i nerespektovani odborné neovétenych metod 1écby bez
odpovédnosti za vysledek. Priessnitz i Schroth byli posedli svymi postoji, odmitali
jakoukoliv pochybnost. Kdo jim nevéfil, musel z 1é¢by odejit.

Z hlediska tématu Slo dramatikovi o vystizeni pevné stanoveného denniho rezimu
pfi 1écbe pacientld. VnéjSim materidlem byla sebevypovéd nebo reflexe lidskych situaci
Z hlediska nutnosti dodrZzovani platnych norem Doméciho fadu pii Priessnitzoveé 1écbe,
konkurence Schrothova lé¢ebného postupu nebo hovori o vlastnich pocitech, proZitcich,
predstavach, pochybéch a pozitivnim ¢i negativnim pfistupu k Zivotu.

Dramaticky d€j je nevyrazny, historky a fragmenty pifibéhti jej neposouvaji. Jedna
se o ptfibéh bez jednotné fabule, koldZ je poskladdna ze stiipkd piibéht jednotlivych
postav. Prostfednikem jednotlivych fragmentl déje je rusky spisovatel Gogol.

Elbel nechal nést d€j dramatickymi postavami: vodnim lékafem Priessnitzem,
jeho pacienty Gogolem, Stétinou, Plukovnikem, Hrabénkou, lazefiskou pomocnici Igorem,
vinnym doktorem Schrothem, pfitelem ruského spisovatele Gogola Berjatinskym,

Priessnitzovymi a Schrothovymi stoupenci nebo odpiirci
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Nefabula¢ni kompozice dramatického textu je strukturovéana jako fetéz etud, které
jsou zdrojem témat a piibéhid. Jednotlivé epizody piib&éhu postihuji piijezd Gogola na
Grafenberg, konflikt s Igorem, Gogolovo postupné Osvojovani si Priessnitzovych zasad,
jeho setkani s ostatnimi pacienty, konfrontace metod Ié¢itel, konflikt Priessnitzovcu a
Schrothoveti v hospodé€, findlni smifeni Priessnitze a Schrotha na pozadi tragické
sebevrazdy Plukovnika.

Zésadni roli hraje dialog, a to jako metoda tvirciho procesu i jako princip
komunikace s divakem. Charakter promluv je zaloZen na principu rovnosti (Gogol -
Berjatinsky), nadfizenosti (Priessnitz - Gogol) nebo psychologickych vztaht (Plukovnik -
Stétina - Hrabénka). Vyznamy vznikaly ve vzajemné zavislosti, v nékterych piipadech se
jednalo o zvyraznénou dialogickou zavislost (Knéz - Stétina).

Uvedeni jednotlivych motivl a motiva¢nich komplext - osobnostni protikladnost,
polarizace metod, ptistup klientely k Priessnitzovym metodam 1é¢by, furiantska obhajoba
pravdy a jiné - jejich souvislost a dobré zapadani do tvaru dramatu svédci o dostatecné
motivaci. Nékteré motivy (sepéti s piirodou, sebekazen, sebestfednost, podiizenost aj.)
byly déle rozvijeny. Ve hie je mozno rozlisit vice valéri a podtexti, které se klenou nad
prvotnim textem a maji charakter jeviStnich obrazu.

Vychozi groteskni situace, kdy je Gogol jako nejvyznamnéj$i lazenisky pacient
striktné upozornén fadovym zaméstnancem na dodrZzovani zasad 1écby, Spousti dalSi

spisovatelovo jednani:

Igor: Sundat! Sundejte si ty puncochy!
Gogol: Co si to dovolujete? Vite, na koho kricite? Ja jsem basnik, umélec a Rus!

Mé vsude vitaji s viklonou a dary. Au! Moje hlava, to je kviili Vam.*3?

Spisovatel nakonec slibuje, ze se v 1écb¢ podiidi, ze bude respektovat jakkoliv
Z jeho pohledu iracionalni nafizeni. Tento zacatek je nepfimym predznamenanim vyznamu
dalsich svéraznych metod obou Iécitelti. Pacienti, vesmes zhyckana Slechta, museli v ramci
1écby manudln€ pracovat kvili tzv. pteladovani organismi, impuls chladnych koupeli

podle Priessnitze stimuloval hormony.

182 ELBEL, Ondiej. Voda neni vino a Priessnitz neni Schroth. Dramaticky text divadelniho archivu Divadla

Sumperk s.r.o. Cinohra Divadla Sumperk s.r.o. , premiéra 28. fijna 2011. Sumperk: Divadlo Sumperk

s.r.o., 2011.
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Gogol od svého piijezdu na Grafenberg vystupuje navenek sebevédomé. I pies
tuto skutecnost je pomérné psychicky labilni, vSechna doporuceni si ovétuje konzultaci
s dalsimi pacienty nebo se svym pritelem Berjatinskym. Doufa v tspéch Priessnitzovy
1éCby:

,» Musim se konecné dostat ke svéemu cili - naplnit sviij historicky odkaz adekvaitné

talentu. Obdavam se, Ze jste moji posledni nadéji. Naprosto vSsemu se podiidim. “1%

Pfi  osobnim  setkdni  Priessnitz  nekompromisné¢ utvrzuje  Gogola
o disciplinovanosti: ,, Vyzaduji wili, sebekdzen a aktivni svépomoc, chcete - i
charakter.“*** Gogol se zcela podfizuje 16¢bé, i kdyz se musi hodn& pfemahat. Sam se
zminuje o konkurenéni 16¢b¢ Johanna Schrotha (1é¢i se u né&j Gogoltv pfitel Berjatinsky).
Podcenéni Schrothovy 1é¢by a naznak budouciho konfliktu zazni i z Gst Igora:

., To néco uvidite! Budete §tastny, Ze se lécite u Priessnitze! “*°

Drama pfinasi plastické charaktery dramatickych postav, které prezentuji dobu
19. stoleti i se vSemi slabostmi ve formé& symboliky: napi. dislednost (Priessnitz versus
jista benevolence Igora), pozitivni piistup k Zivotu (Stétina versus melancholicky,
depresivni postoj Plukovnika), dominance versus podfizenost, vira v uzdraveni versus
nediivéra k 1é¢be aj. Hra je prosycena myslenkou spojeni ¢lovéka s pfirodou a jeho vztahu
ke zdravi a k télu.

Elbel hledal psychologické motivace postav, které vedou jejich piistup k 1é€be,
1é¢itelim 1 k sobé navzajem. Volil jakousi sondu do dusi postav, a tak dosahl plasti¢nosti
charakteri klicovych postav. Jednotlivé postavy jsou vnimany jako bytosti s rozdilnymi
nazory, 1 kdyZ maji shodny realny zaklad - nevzdélanost vSeobecné iV oboru, neumi
dokonce ¢ist, maji odlisny vyvoj i zkuSenosti. Pfikladem muze byt Hrabénka, kterd svoje
problémy s dodrZzovanim zdsad 1é¢by kulantné teS$i drobnymi korupénimi prostiedky.
Symbolika neduvéry k nikomu a kni¢emu, filozofie nihilismu vedla Plukovnika az
k sebevrazdé. Chapeme existencionalni vyznam textu, ktery je v rozporu s prohlasenim

rakouského cisafe v zavéreéném obraze:

133 Tamtéz, s. 5.
134 Tamtéz, s. 5.

135 Tamtéz, s. 6.
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., Priessnitz, jehoz priklad mi dal podnéet i odvahu, abych - pro zdravi trpicitho
lidstva se k Vam obratil - nebot’ Priessnitzovy zkuSenosti dokazuji, ze kazda nemoc miize
byt vylécena bez zdlouhavého, nakladného, nejistého a nebezpecného uzivani lékii, pouze
uzivanim cerstvé pramenité vody. Zrizeni vodolécebnych ustavii se najisto bude rentovat!
Pomiuize vyprazdnit nemocnice, ulehéi vojenskym lazaretum! Stat uSetri rocné statisice
zlatych. Proto Jeho Velicenstvo udéluje panu Priessnitzovi nejvyssi vyznamenani pro

civilni osobu, jaké pired nim nikdo v rakouském Slezsku neobdrzel! >

V textu je konfrontovana divéra v 1ééebné postupy charakteroveé svéraznych
pacientti - Stétiny a Plukovnika. Svérazny, hluény, ale pozitivné smyslejici Stétina

drsnéj$im vyjadfovanim usmeériuje melancholického, véEné si stézujiciho Plukovnika:

., Vy burzousti, jste nikdy nemuseli pracovat. Ale vy Plukovniku, byste si praci asi

ublizil. “37

Prostfednictvim Plukovnika vyjadfuje svlij vztah k burzoazii a Slechté.

Hrabénka, ktera si pfisny fad zmiriiuje uplatky, se podfizuje pozadavku fyzické
prace, dokonce se zbavuje zavislosti na alkoholu. Svoji nevzdélanost dava najevo
opakovanou zaménou osloveni - Gogola casto tituluje Puskina. Pouze z prestize piedstira
svilj zajem o literaturu. Uzkostlivé dba o sviij zevngjiek, li¢i se ik proceduram, jeji
duchovno je ponékud zanedbangjsi. Sva slaboduchéd tvrzeni refrénovité opakuje. Jako

velmi bohata paradoxné¢ vzyva chudobu, je zklamana, ze Gogol neni chudy umélec:

,,Aha, tak Gogol. Ale spisovate! jste? To je tak romantické. Vite, cely Zivot netouzim
po nicem jiném, nez byt umélkyni. Psat o svych pocitech, o svété kolem sebe. A byt chuda.
Moc chudd. Nemit tieba tyden co jist. Vite, aby se lépe tvorilo. Je to tak piece, ne? Ze

trpite hlady, abyste mohl psat? Jste hodné chudy? <3

Hrabénka se chce stat chudou umélkyni:

136 Tamtéz, s. 44.
137 Tamtéz, s. 10.

138 Tamtéz, s. 13.
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., Vsechno rozdam. Jediného se bojim, ze na to nemam talent. Ani na umeni, ani na

chudobu. “*3°

Svoje absurdni nazory v riiznych modifikacich opakuje za Stétinovy podpory:

., Chcete slyset neco srandovniho? Vypravi se, zZe tu jednou v kraji byl na studijni
ceste Josef Il. Mél pocit, zZe tu lidi Ziji jako v raji, krasna priroda a lidé témer nazi.

A pak mu vysvétlili, ze to je tim, jak jsou chudi.

Pti dialogu Gogola a Berjatinského je objasnén zékladni rozdil mezi 1é¢ebnymi
postupy obou lécitelid. Gogol pije poctivé vodu. Schrothliv pacient Berjatinsky je pii 1é€bé
vinem bez sily, dokonce place. Absurdni obraz Uc¢inkili metod umociiuje setkdni Schrotha,
Gogola a placiciho Berjatinského. Schroth monologicky (tak jako dfive Priessnitz)

obhajuje paradoxné svoji metodu na piikladu Berjatinského:

,, Priessnitz se dopousti zasadniho omylu. Jednak do svych pacientii lije vodu a
hlavné pouziva chlad. Zakladem Zivota je vihké teplo, poceni ve vihkém teple musi byt
mnohem delsi a hlavné nesmi byt zarazeno chladnou koupeli! Ta viene spatné latky zase
zpét do téla. Je tieba, aby vnitini organy do sebe vtahly tyto latky a pak je vyloucily. To je

Jjedind sprdavnd metoda. “**

Dokonce Gogolovi nabizi svoji 1éCbu.

Jednoduchy dé& je v podstaté formulovan z hlediska nckolika dramatickych
postav. Zajem dramatika se od pocatku inscenace koncentroval na osobu Priessnitze. Ten
je ztvarnén dominantnéji nez Schroth. Projevuje se jako clovek, ktery uplatiuje svoji
osobnost nekompromisné tim, ze z léCby vyfazuje vSechny, ktefi se jeho pravidlim
nepiizplisobuyji.

Priessnitz, klicovd postava inscenace, je piisny, klade diraz na sebekazen

pacientl. Je predstavitelem moderniho I¢katstvi, v textu je nazvan formatem svétového

139 Tamtéz, s. 16.
140 Tamtéz, s. 17.

141 Tamtéz, s. 21.
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vyznamu. Netoleruje vyjimky, je netplatny. Nepotrpi si na titul ,,doktor, uznava osloveni
vodni doktor. Pochybnosti u pacientd rozptyluje tvrzenim, ze ,,Krize z 1é€by je pozitivni."
Problémy fesi okamzité, prosazuje se jako autorita. Nezohlediiuje spoleCenské postaveni
pacientl. Projevuje se furiantskym jednanim, podléha sebestfednosti.

Druhou kli¢ovou postavou je Priessnitziv konkurent, jeho bratranec Johann
Schroth. Je zajimavym charakterem ambiciozniho ¢lovéka:

., Kdo prezZije moji ctvrtou kuru, ziska dvé sté let Zivota «142

Vztah Priessnitze a Schrotha predstavuje typickou rivalitu dominantnich,
ambicioznich jedinct se shodnymi cili, av§ak odliSnymi prostiedky.

Zaméstnankyné Priessnitzovych lazni - Zzena s muzskym jménem Igor - je
nekompromisni osobnosti, vede neuprosny boj s nedisciplinovanosti pacientii. Svym
prevlekem fesi problém svého zaméstnani.

Spojovaci ¢lanek mezi dramatickymi postavami - postava ruského spisovatele
Gogola - ¢asto piejima roli pozorovatele a komentatora déni. Pozitivné ladéného ¢loveéka
s pfimym, rozhodnym jedndnim piedstavuje postava Stétiny. Jeho pravym opakem je
Plukovnik, clov€k wvnitin€ rozporuplny, casto jedna v afektu. Je piedstavitelem
postmoderni osobnosti potlacujici tragicnost své postavy povrchni citlivosti, az apatii ke
svétu. Svij zivot ukonci sebevrazdou.

Postava Hrabénky slouzi k dotvoteni atmosféry, chova se velkopansky, drobnym
korupénim jednanim pfedstavuje urcity model lidského jednani.

Zaveretna dramaticka situace graduje ve spor mezi tdborem Priessnitzovcl
a Schrothovceti, ale pfichod pacientky z lazni v Karlové Studance chapeme jako
ptekvapivou absurdni pointu, ktera v duchu piislovi, kdyz se dva hadaji, tieti se sm¢je,
zpochybiiuje podstatu pribéhu.

Z hlediska vngjsi struktury je hra rozclenéna do Ctyf obrazli, které prezentuji
asociativni fazeni situaci a sled scén, jejichz jednotny zéklad spocivé v zazitcich, dojmech,
stavech mysli 1 ndzorech pii absolvovani lécebné kury a ve chvilich osobniho volna. V
prvnim obraze Gogol piijizdi na Grafenberg, dochazi ke konfliktu s Igorem, Priessnitz

vysvétluje pravidla Domaciho tadu. V dalSim obraze se Gogol setkava s ostatnimi

142 Tamtéz, s. 22.
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pacienty, konfrontuji svoji duvéru k 1écbé. V dalsi ¢asti se rusky spisovatel setkava se
svym ptitelem Berjatinskym, porovnavaji vysledky své protichtidné 1éCby.
Ctvrty obraz je kvantitativné nejrozsahlejsi ¢asti, v niz se stietavaji stoupenci
Priessnitzovy a Schrothovy 1écby. Dochézi ke smifeni obou rivall i jejich sympatizantt.
Inscenace vznikla na zakladé predem pfipraveného textu, ktery nacrtal
posloupnost akei, situaci, byl dialogizovan a konkrétné rozdélen mezi jednotlivé postavy.
Oporou dialogli a prostiednikem mezi textem a scénou byly bohaté scénické poznamky.

Rezisér a dramatik Elbel se tak stal komentatorem textu - napf.

,Pane Plukovniku, (ten sedi nehybné v rohu) pojd’te sem!"

,» Ja Vas vSechny nenavidim! (pordad mu tece krev z nosu)."

Uvodni dialog inscenace majici podobu striktni piipominky k dodrzovani zasad
pobytu a 1é¢by rozviji dalsi nasledné situace. Tento aspekt se nékolikrat opakuje a vztahuje
se na dalsi postavy, jejich akce 1 promluvy. Kompozi¢ni postup ve stavbé monologl a
dialogti je zaloZen na principu protikladného stietu nazort a na riznych zptisobech chovani
postav jako reakce na ruzné situace. Monologickymi promluvami Schroth, Priessnitz i
Hrabénka formuluji subjektivni argumenty ve prospéch ineprospéch 1é¢by. Jazyk
jednajicich postav je spisovny, bez hovorovych vyrazli, pouze u postavy Plukovnika a
Stétiny byla k zajisténi vétsi autentiénosti pouzita slova zhrubéla i nespisovné tvary slov.

Od prvniho do posledniho okamziku inscenace nabizi komunikaéni aspekt
divadelni situace, proto je jeviStni prostor spi§ prazdnéjsi, aby se komunikace mohla
rozvijet. Tento komunika¢ni aspekt rezisér Elbel vyuzil k tomu, aby vedl protichlidny,
rivalitni prostor klicovych postav, jejich Zivotnich postoji a 1écebnych postupid. Jejich
vztah odrazi typickou pozici dominantnich jedincti ve spolecnosti.

Rezisér vyuzil metakreacni prvky**®

, jejichz zamérem bylo vyuziti scénovani ke
svébytné vypovédi. Neslo o Zadnou mohutnou scénickou imaginaci, piesto byla divakim
nabidnuta spousta impulzi, které provokuji divackou ptedstavivost pro vlastni interpretaci
prozivané skutecnosti. Jednalo se o jasnou vazbu mezi scénovanim a textem. V jevistnim
prostoru bylo pouzito minimum scénickych objekt a rekvizit. Scénografické fteSeni

Jaroslava Zadéry zdaraziovalo detaily. Scénickym prvkem byla rizné rozvéSena dievéna

143 SULAJOVA, Iva. Dramatizace jako teoreticky problém. In Divadelni revue 15,
2004, ¢. 4, s. 46 - 61. ISSN 0862-5409.

111



védra, uprostied jevisté prkenna kad’ s vodou, v rozich mistnosti byly rozmistény Zelezné
sudy na podstavcich. V nich je bud’ voda pro Priessnitzovce, nebo vino pro Schrothovce.
Alegoricka symbolika ,,vody a vina" odkazuje k podstat¢ 1écebnych metod. Scéna se
jednoduchou piestavbou meénila v hostinec. Proces symbolizace piedstavovalo ikonické
pouziti bilé barvy v dopliicich kostymil i scény jako ziejmy prvek lékatstvi a 1éCitelstvi
VétSina prvkil inscenace stavi na kontrastech. Vyrazné vyznamové rozdily jsou zohlednény
1 ve vystavbé celkového scénického pojeti.

Celkovy scénicky vyznam inscenace dotvarely divadelni kostymy, které obecné
charakterizovaly prolinani realna se specifickym rysem nositele - napt. vyhroceny komicky
typ v postavé Igora (kviali udrzeni zaméstnani jde o zenu v prevleku muze). Do roli
Priessnitze a Schrotha byli obsazeni herci Jifi Barton a Mat¢j Kasik. Shodnym ztvarnénim
tvrdohlavosti a neochoty ustoupit vynikla postava Priessnitze v podani Jifiho Bartoné.
Tomas$ Krejci v postavé spisovatele Gogola v duchu komedialni linie patfil k nejlepSim
hereckym vykonim. Vedle muzskych vykonii byly vyznamné i Zzenské role.

Inscenace ziskala v dubnu 2012 ocenéni na Festivalu MiloSe Movndra. Jedna se o
tradi¢ni festival profesionélnich divadel, kdy odborna, divacka i studentska porota ocetiuje
nejlepsi herecké vykony nebo inscenaci. ZvlaStnosti festivalu je moZnost predvadét
pfedstaveni v parku pod Sirou oblohou, a timto zplsobem pfispivat k Sir§i divackeé
percepci.

Reflexe regiondalni problematiky a dlouhodobéjsi priklon k regionalni dramatice

neni ojedinély pouze v Divadle Sumperk.
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11 Inscenace S regionalni tematikou na jinych scénach
moravskych profesionalnich divadel

Inscenace, jejichz téma je vytéZeno z konkrétniho mista, hledaji v moderni
dramatice svij prostor. Jsou to piedevSim oblastni divadla, kterd maji zésluhu na
prezentaci tematiky o vyznamnych osobnostech, udéalostech nebo jevech spojenych
s prostiedim jim zndmym. Divadla se zaméfuji na tvorbu urcitého autora nebo zivot
vyznamnych regiondlnich osobnosti.

Komunikuji se svym regionem z hlediska historickych udalosti, mistni tradice nebo
narodopisné zvlastnosti. Mezi divadla tohoto typu fadime ostravské Divadlo Petra Bezruce,
Komorni scénu Aréna v Ostravé. Spoleénym jmenovatelem uvedenych scén je vyjadreni
osobitého pohledu na regionalni skutecnosti vlastnim pojetim divadelnosti, kdyz voli téma
inscenaci ze skutecnych, historii ovéfenych udalosti ¢i historickych osobnosti, uplatiiuji
dramatizace regiondlnich literarnich ptedloh nebo autorsky princip tvorby.

Kazda ze scén vyuziva jedineénou tematiku kraje po svém. A tak se vedle
atraktivnich témat obraci ktématim postavenym na strategii sebeuvédomovani
a regionalni hrdosti. Aktualni plisobeni, které¢ bezprostfedné souvisi s dialogem ptitomného
a minulého, zajist'uje zivotnost regionalni svébytnosti a sebereflexe. Oblastnim divadlim
vic neZ kdy jindy pfipada kol p&stovat a kultivovat regiondlni tradice.

Ostravské inscenace s regionalni tematikou podavaji rGznym zpiisobem obraz
prumyslové krajiny, jedineCnosti zdejSiho zivota a zprosttedkuji vyrovnani se s minulosti
specifickou formou. Lokalni tvorba znepiili§ ,,slavné” historie Ostravska vytézila
pozitivum a renesanci své identity. Inscenace pfinéseji tak potfebnou aktualizaci problému
tohoto kraje.

Ostravské Divadlo Petra Bezruce disledné komunikuje s problematikou kraje
hrou Jana Balabdna a Ivana Motyla Bezruc?!'** Hra zpracovava téma, které se dotykd
fundamentu Ostravy v osobnosti basnika Ostravska a Slezska Petra Bezruce. Drama rozviji
dobovy kontext epizod BezruCova Zivota, tvorby, basnikovy existence a spolecenského
ohlasu jeho dila. Autofi textu vstiebali a zpracovali mnozstvi dokumentarnich zdrojt,
cerpali z dobovych redlnych udalosti, ale nenarokovali si Gplnou historickou vérnost. Tato

autorska zivotopisna hra je srovnatelna se Sumperskym dramatem Eskymo je Welzl! Obé

144 Jan Balabén, Ivan Motyl: Bezru¢?! dramaturgie Marta Ljubkova. ReZie Martin Frantiak.

Premiéra 8. kvétna 2009. Divadlo Petra Bezruce Ostrava.
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inscenace reziroval Martin FrantiSak - specifika jeho rezijni prace spociva tradi¢né
Vv jedinecnosti vyjadfovani a originalité pii vytvareni postav a scén.

Typicky rys Ostravska a ostravactvi - Sachty a tvrdé diiny hornika - reflektovala
dramatizace Tomase Vijtka stejnojmenné autobiografické prozy Ivana Landsmanna Pestré
vrstvy.}* Proza zvitézila v anketé Lidovych novin jako nejlepsi kniha roku 1999. Hra
Cerpala zepizod ptedlohy, které charakterizovaly ostravské prostiedi v dobé totality.
Vznikla kolaz scén odehravajici se jak na Ostravsku, tak v cizim prostiedi - v Holandsku.
Drama je svédectvim o nepfilis vlidnych Casech.

Pestré¢ vrstvy byly piikladem znamenité adaptace, ktera toleruje romanové
vypravéni v jedné rovin€, zatimco druhd rovina pfipomina situace z absurdniho dramatu -
ve snovém obrazu ¢ekarny. Pro autenti¢nost textu byla charakteristickd jadrna ostravska
miuva.

Na Komorni scéné Aréna v Ostravé byla uvedena hra Brenpartija odkazujici
k lokalni historii.!*® Dramatizace Tomase Vijtka (je rovnéz dramaturgem inscenace)
vznikla na motivy knihy Vénceslava Jufiny Zprava o statu halda. Vijtek do dramatizace
vstupoval autorsky a zménil nékteré situace i jazyk textu. Dramaticky text je jakymsi
svédectvim o tom, jak to v Zivoté bé€zné chodi - mapuje Zivot ostravskych bezdomovci
zijicich na ostravskych struskovych haldach ve 30. letech minulého stoleti. Jedna se o lidi,
pro které byla typicka konzumace denaturovaného lihu (bren) a vody (partija). Hra bez
vyrazné déjové linky je vhledem do Zivota n€kolika postav s prvky socidlni observace.

Na téze scén¢ méla premiéru inscenace S nadéji, i bez ni. Dramatik Tomas Vijtek
se nechal inspirovat autobiografickymi osudy Josefy Slanské, vdovy po popraveném
prvnim tajemnikovi Komunistické strany Ceskoslovenska. Zikladem hry se staly
vzpominky &erpajici z prozy Josefy Slanské!*’. Politicka autorskd koldz vyzniva jako
historické téma s redlnymi postavami, nejde vSak o faktografickou dokumentarni hru.
Tvaréi tym Tomas Vijtek a Ivan Krejéi vtiskli dramatu charakter kabaretu - vyznamové a

chronologicky propojenému sledu vystupti, které zobrazuji jist¢ déjové udalosti. Volba

145 Tom4s Vijtek: Pestré vrstvy. Dramatizace knihy Ivana Landsmanna Pestré vrstvy. Dramaturg

Tomas Vijtek. Rezie Janusz Klimsza. Premiéra 2. fijna 2012. Divadlo Petra Bezruce Ostrava.
146 Tomas Vujtek: Brenpartija. Dramatizace knihy Vénceslava Jufiny Zprava o statu halda. Dramaturg

Tomas Vijtek. Rezie Janusz Klimsza. Premiéra 31. fijna 2009. Komorni scéna Aréna Ostrava.
147 ST ANSKA, Josefa. Zprdva o mém muzi. Praha: Nakladatelstvi Svoboda — Libertas, 1990. ISBN 80 —
205-0165—7.
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kabaretniho zanru odvazné koresponduje se zdvaznosti tématu formou vyslechti, mucent,
intrik nebo verdiktd o zivotg, ¢i smrti. 148

Vyznamnou osobnosti, ktera pfispéla k propagaci regionu, je Tomas Vdujtek,
dramatik, ktery inscenuje vlastni dramata, na kterych se podili rovnéz dramaturgicky.
V souvislosti s Divadlem Petra Bezru¢e miizeme hovofit o konzinstentni dramaturgii velmi
podobné Divadlu Sumperk. Shodné sméfovani spo&iva na konkrétné cilenych pokusech
zafazovat regiondlni tematiku origindlnim zpisobem. Vyznamnou roli sehrava autorska

tvorba a dramaturgicky piistup Ondieje Elbela v Divadle Sumperk a Tomase Vijtka na

ostravskych scénach.

148 Tomas Vijtek: S nadéji, i bez ni. Dramatizace knihy Josefy Slanské Zprava o mém muzi. Dramaturg

Tomas Vijtek, Ivan Krejci. Rezie Ivan Krej¢i. Premiéra 21. ledna 2012. Komorni scéna Aréna
Ostrava.
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12 Zavér

Cilem prace bylo popsat soubor inscenaci s regionalni tematikou v Divadle
Sumperk na prahu 21. stoleti - v letech 2001 - 2013. Analyzy jednotlivych inscenaci
konkretizoval komunikaci oblastniho profesiondlniho divadla s problematikou kraje - s
jeho historicko - spolecenskymi udalostmi, které znamenaly vyjimecnost v pozitivnim i
negativnim smyslu. Snazila jsem se dolozit fakt, ze specifikum regionu spociva v
historickém vyvoji, narodnostnim slozeni obyvatel, Ze jde o prostor, v némz funguje
organicka vzajemnost a vazby k historii, ze obsahuje védomi osobitosti podhorského a
horského kraje.

Tézistém prace byl popis dramaturgicko-rezijniho ptistupu dramaturga Divadla
Sumperk Ondifeje Elbela a konkrétni argumentace o usili divadla jit cestou moderni
dramaturgie - cestou inscenacni tvorby, ktera reflektuje specifiku kraje.

Studie dolozila prezentaci regionalniho tématu v dramaturgickych planech let
2001 - 2013 inscenacemi Débel proti Bohu (prem. 2001), Zanik samoty Berhof (prem.
2009), Eskymo je Welzl! (prem. 2010), Voda neni vino a Priessnitz neni Schroth (prem.
2011).

Snaha realizovat téma spojené s fundamentem Sumperka a Sumperska odhalila,
Ze region pocituje obecny nedostatek vhodné regionalni literatury. Jedinou moZnosti
naplnit zamér regionalni dramatiky tak pfedstavovaly dramatizace, adaptace nebo autorska
tvorba.

Analyzou literarni predlohy romanu Vaclava Kaplického Kladivo na ¢arodéjnice
a novely Vladimira Kdrnera Zanik samoty Berhof jsem dokladovala inspiracni zdroje k
dramatizacim Dabel proti Bohu a Zanik samoty Berhof. V praci jsem se rovnéz zabyvala
faktografickymi a autobiografickymi podklady k autorskym inscenacim Eskymo je Welzl!
a Voda neni vino a Priessnitz neni Schroth.

R4z regionu - byvalych Sudet - nesl odedavna disledky spolecenskych udalosti.
Temna, citliva historie diivéjsi ¢i novodobd, jejimz disledkem byl permanentni zapas lidi o
sveé byti, zformovala ¢lovéka se specifickou mentalitou. Bylo dalezité vyvodit provazanost
zvlastnosti regionu a jeho obyvatel s charakteristikou dramatickych postav a jejich jednani.
Zjisténé poznatky potvrdily podminénost povahy 1 jednani lidi podminkami kraje.

Stav poznani miizeme shrnout do dvou hledisek: soubor dramatizaci Débel proti

Bohu a Zanik samoty Berhof propojila osa tematické jednoty - téma moci, fanatického
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jednani nebo otazky svédomi. Drama Zanik samoty Berhof navic nastolila téma dosud
nedofesené otazky Cesko - némeckych vztahti v drsné atmosfére povalecnych Sudet.

Jako druhé hledisko Sumperské regionalni dramatiky muzeme oznacit dvoji
podobu mentality ¢lovéka z jesenickych hor: obraz tvrdého, ambicidézniho hrdiny, ktery
prekrocil hranici svého kraje (Priessnitz, Welzl, Schroth), v protikladu s ¢lovékem
psychicky deprivovanym, s pocity vykofenénosti v zemi, ktera nikomu nepatii (submisivni
Ulrika nebo emoc¢né labilni Porucik). Ptiklady dramatickych postav (dékan Lautner,
inkvizitor Boblig, polosirotek Ulrika, lidovi 1éc¢itelé Priessnitz a Schroth) poslouzily ke
stanoveni typologie ¢lovéka urceného kraje.

S ptichodem Ondieje Elbela v roce 2007 se zménila dramaturgickéd i autorska
koncepce Sumperského divadla, ktera je zalozena na principu sladit vybér témat i
inscenaéniho pfistupu se zasadami moderni dramatiky tak, aby historicka latka byla
aktualizovana aktivnim pfistupem inscenatort, jiz konfrontaci s minulosti odkazuji na
aktualni spolecenské problémy. Historie kraje poslouzila jako klic k pochopeni
soucasnosti.

Dramaturgicka analyza inscenaci za éry dramaturga Elbela pfispéla ke stanoveni
planovanych zavéra - dramaturgické sméfovani Sumperského divadla z hlediska regionalni
dramatiky. Trendem soucasné moderni Sumperské dramatiky bylo a je zafazovat do
dramaturgickych planG inscenace, které upozoriiuji na problematickd obdobi. Je
smysluplné vSemi druhy uméleckého ztvarnéni pfipominat specifika mistniho koloritu a
konfrontovat je s aktudlnim svétem. V tomto ohledu spatiuji vyznamny piinos Ondrieje
Elbela v oblasti dramaturgie, autorstvi i reZie. Od roku 2007 navézal na tradici regionalni
tematiky a oteviené interpretoval prostfednictvim dramatizace Zanik samoty Berhof
oZehavou problematiku cesko - némeckych vztahti po roce 1945. Elbel uvedl téma
spolecensky potiebné, pristoupil k oteviené interpretaci palc¢ivych zlomt, kterymi si kraj
prosel.

Kvalitu spatfuji ve funkénim propojeni Elbelovy dramaturgické prace
s naléhavymi tématy a formalni slozkou. Elbel prezentuje moderni autorské divadlo, hleda
a uplatiiuje nové tvarové moznosti (napf. polodokumentarni hra v grotesknim tvaru u
inscenace Voda neni vino a Priessnitz neni Schroth) a pfinasi osobni vypovéd’ a poselstvi,
jde svou osobitou cestou. Ur¢il linii regionalni dramaturgie.

Diky spolupraci s dramaturgy jinych divadel (napt. Vendula Borivkova - Divadlo
Petra Bezruée Ostrava) se dostalo v Sumperku na jevisté netradiéni scénické zpracovani

Erbenovych balad z basnické sbirky Kytice a Kérnerovy novely Zanik samoty Berhof jako
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Ceské premiéry. Ve své koncepci Elbel umélecky spolupracoval i s reziséry jinych divadel
- Petrem Stindlem nebo Martinem Franti§akem (Divadlo Petra Bezruge Ostrava). Frantisak
napsal na miru pro Divadlo Sumperk biografickou hru s regionalnim zaméfenim Eskymo
je Welzl!

Tviréi kolektiv Divadla Sumperk véele s dramaturgem Ondiejem Elbelem
disledné komunikuje se svym regionem puvodni kvalitni dramatickou tvorbou. Divadlo
patii k regionalnim scéndm mimo centrum. Typickym znakem je pro né uzavienost.
Tvorba je koncentrovana stranou hlavniho zajmu a proudd, avsak - nebo pravé proto zde
vznikla osobitd dramaturgie, rezie i dramatické autorstvi. Divadlo obnovuje a upeviuje
komunikac¢ni vazby se sou¢asnym divakem také odkazem k regionalni sounalezitosti.

Na otazky uvedené v Uvodu, zda miize mensi oblastni divadlo zafazovanim
inscenaci s regionalné vyznamnymi tématy pfispét k hodnotovému systému dneSniho
mladého c¢lovéka, muZzeme dat jednozna¢né Kladnou odpovéd’. Mnohovyznamovost
pribéhl, osudld a udalosti pfispiva k mravnimu rozméru mladé generace v dobé, kdy
zaklady zemé narusuje zfetelny moralni apadek.

Dramatické uméni - a nejen to - nabizi mladym lidem konzervativni hodnoty
(moralku, etiku), které ztraceji v dneSni dob& sviij kredit. Pro mladou generaci je
charakteristicky Siroky hodnotovy pluralismus - je vSak jiny nez diive. Hodnotou pro ni
neni napiiklad svoboda, po které touzil Welzl. Svoboda je dnes samoziejmosti, ale
hodnotou se stava fad a pevné stanovena pravidla, jak je nabizi napiiklad hrdinové
inscenacieVoda neni vino a Priessnitz neni Schroth.

Trendem dnes$ni doby je renesance inscenaci, které reflektuji vyznamnou historii
kraje nebo osobnosti, které presahly ramec priméru. Jde o dileZitou aktivitu pfi
obnovovani komunika¢nich spojii mezi divadlem a soucasnou spolecnosti naléhaveé
pocitovanymi tématy, otdzkami a problémy. Vznika tak osobita regionalni dramatika, ktera
respektuje jedinecnost a lokdlni patriotismus. Je dokonce povinné, aby v dobé
globalizovaného svéta, Evropy a nerovnomérného a komplikovaného rozvoje ceské
spole¢nosti umeni, tedy i dramatické, jako duchovni jistota odkazovalo ke specifiku

mistniho koloritu.
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13 Summary

The invention of this master theses is to evaluation the Theatre Sumperk from the
perspective of regional playwrights in the years 2001 - 2013. The exploration is engaged in
rendering resources and ways of significant historical events or personalities. The findings
come to these titles of regional playwrights — Devil against God, The end of Solitude
Berhof, The Eskimo Welzl!, Water is not wine and Priessnitz is not Schroth. The regional
dramas reflected the history of the region through dramatizations of literary sources or
creative approach. Based on the analysis of individual productions theses have
demonstrated specific features dramatic text. The theses showed a significant share in the
direction of the literary manager MgA. Ondiej Elbel. Elbel — its line - up in production and
copyright their produtions developed tradition of regional drama of Theatre Sumperk. The
significant historical themes of regional drama in Theatre Sumperk may be the key to
understanding the present. That is way these regional dramas are important in

understanding history for the viewer.
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14 Prehled uvedenych inscenaci

DABEL PROTI BOHU.

Rezie: Jaromir Janecek

Dramaturgie a dramatizace: Marie Prochdzkova

Scéna a kostymy: Kristina Novotna
Hudba: Petr Rezek

Premiéra: 15. zaii 2001.

ZANIK SAMOTY BERHOF.

Rezie: Petr Stindl

Dramatizace: Vendula Borivkova
Dramaturgie: Ondiej Elbel

Scéna a kostymy: Jaroslav Cermak
Hudba: heavymetalova skupina Laibach

Premiéra: 7. bfezen 2009.

ESKYMO JE WELZL.
ReZie: Martin FrantiSak
Dramatik: Martin Frantisak
Dramaturgie: Ondrej Elbel
Scéna: Jaroslav Cermék
Kostymy: Marek Cpin
Hudba: Norbert Lichy

Premiéra: 18. zafi 2010.
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VODA NENI VINO A PRIESSNITZ NENi SCHROTH.
Rezie: Ondrej Elbel

Dramatik: Ondiej Elbel

Dramaturgie: Ondrej Elbel

Scéna: Jaroslav Zadéra

Kostymy: Katetina Bldhova

Hudba: Petr Hromadka

Premiéra: 29. fijna 2011.
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