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Uvod

Filmy Julia Medema jsou ,,jasn& fizené vyjimeénou osobni vizi.“' Pise si
scénare, které jsou Casto inspirovany jeho osobnim zivotem, coz dokazuje napf.
vénovani jednotlivych filmi ¢leniim jeho rodiny nebo obsazovani jemu vzhledové
podobnych hercii do hlavnich roli. ,,[...] Co se ukazalo byt jako zdsadni pro kritické
piijeti a divacké vnimani Medemovy jedinecnosti je jeho tematicky, strukturalni a
esteticky zplisob prace s juxtaponovanymi subjektivitami,“? ktery zpusobuje
mnohoznaéné vyznéni jeho filmi. V jeho tvorbé se neustdle vraci motiv lhani a
proces vytvareni alternativnich realit skrze filmové médium. ,,JJeho narativy, stejné
jako ty patiici surrealistim, zvyraznuji fakt, ze svét, ktery vypadd uspotddang,

racionaln a empiricky, mize byt kdykoliv narusen nevédomim a iracionalnem.*

V Medemovych filmech tedy Casto nebyva jednoznacné, jestli je dany zabér
redlny nebo pravdivy, ani ¢im je to zplUsobeno. Zpravidla za to muize rozdilny
puvodce tohoto obrazu, kterym muize byt bud’ vypravée, nebo postava. Tento
problém muzZe vytesit jediné naratologickd analyza tim, ze bude uzce rozliSovat
mezi hlediskem vypravéce a hledisky postav a posuzovat jejich divéryhodnost.
Naratologické analyza muze také s vyuzitim statistiky odhalit, zda se urcité postupy
pii zobrazovani hledisek, at’” uz pravdivych, ¢i nepravdivych, opakuji. Vysledky
analyzy by mohly vést k usnadnéni a vetsi presnosti interpretaci stavajicich nebo i

budoucich Medemovych filmti.

Ve své praci se zaméfim na realizaci naratologické kategorie vypravéce,
kterd je soucasti vyrazového planu (diskurzu) narativu, ve tfech celovecernich
filmech Julia Medema. Pfi¢emz budu vychazet z teorie narace Seymoura Chatmana
a teorie hlediskovych zabéri Edwarda Branigana. Pujde o statistickou

naratologickou analyzu, ktera se bude zabyvat predev§im tim, jak povolani autor

1 ,clearly driven by an extraordinary personal vision.“ EVANS, Jo: Julio Medem. London : Grant
& Cutler Ltd, 2007. s. 10. Critical guides to Spanish and Latin American texts and films. ISBN
9780729304511.
2 ,[...] what has proven most crucial to critical appreciation and audience awareness od
Medem'’s uniqueness is his thematic, structural and aesthetic way with juxtaposed
subjectivities.“ STONE, Rob. Julio Medem. Manchester : Manchester University Press, 2012.s. 7.
Spanish and Latin American Film Makers. ISBN 9781847791894.
3 ,His narratives, like those of the surrealists, highlight the fact that a world that appears
ordered, rational and empirical, may be disrupted at any moment by the unconscious and
irrational.“ EVANS, cit. 1, s. 43.
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film Julia Medema naznacuje prechod z ndzoru (vypravécova hlediska) na filtr
(hledisko postavy) a jak koncipuje hlediskové (filtrované) zabéry. Statistickou,
protoze bude hledat nejcastéjsi typy realizace jednotlivych kategorii diskurzivni

prezentace hledisek postav.

Z celkovych sedmi Medemovych celovecernich film jsem vybral pouze tii,
a to prvni (Vacas, 1992), ctvrty (Los amantes del Circulo Polar, 1998) a sedmy
(Habitacion en Roma, 2010). Divodem nezkoumani vSech filmi je textove-
prostorovd narocnost mnou vybraného piistupu. Zvolené tii filmy by mély
zachycovat co nejdelsi obdobi Medemovy tvorby a také reprezentovat jeji
jednotlivé etapy, jelikoz v praci pijde nejen o charakterizaci, ale 1 o postihnuti
promén narativnich postupti pii zobrazovani hledisek. Za prvni etapu povazuji filmy
natotené a produkované ve Spanédlsku (Vacas, La Ardilla roja, Tierra), které
ustavuji autortv styl, tyto filmy vSak kromé ryze osobnich témat obsahuji i témata
nacionalni, coZ je zvlaSte rozpoznatelné ve Vacas. Do druhé etapy fadim filmy,
(Los amantes del Circulo Polar, Lucia y el sexo). Tyto dva filmy jsou zaroven jako
jediné vypravéné nelinearné. Los amantes del Circulo Polar je prvni film natoCeny
v zahrani¢ni koprodukci 1 prostfedi, vtomto filmu také dochazi k Medemovu
pieorientovani se na zenské hlavni hrdinky. V posledni etapé se Medem snazi
zachovat sviij status autora, filmy vSak ani u kritikGi ani u publika neziskaly pfilis
velky ohlas (Cadtica Ana, Habitacion en Roma). Posledni film vesmés postrada

narativni zvlastnost prvnich filmi a zachovava jen autorova typicka témata.



1 Metodologie

1.1 Kritika literatury

Juliu Medemovi se dostalo v Ceské republice nejvétsi pozornosti na Letni
filmové Skole v roce 2008, kde mu byl vénovan retrospektivni cyklus, na kterém
Medem vystoupil i1 jako host. Za nejobsaznéjsi Cesky text shrnujici jeho dilo, Ize

povazovat studii Stanislavy Pfadné v Gtrnactideniku A2.*

Pii hledani informaci o jednotlivych filmech jsem cerpal vyhradné
z angloamerické kritické literatury, protoze Spané€lsky jazyk neovlddam. Konkrétné
ze dvou monografii zabyvajicich se ptimo Medemovymi filmy. Monografie Roba
Stonea se jimi zabyva z hlediska autorské teorie, a je zalozena na sérii rozhovori
sautorem a jeho Stdbem. Jo Evansova ve své monografii uvadi v celistvost
jednotlivé interpretace z recenzi a studii riznych ptevazné Spanélsky nebo anglicky
piSicich autort. Poznatky z téchto knih pouziji zejména v situacich, kdy si nebudu
jist ohledn¢ interpretace udalosti pfibchu, ta totiz mize byt dilezitd pfi urcovani

typu diskurzivni prezentace.

Tématikou vypravéce nebo hlediska ve filmu se mimo Chatmana a
Branigana zaobirali 1 dal$i teoretikové. Sarah Kozloffova ve své knize Invisible
Storytellers: Voice-Over Narration in American Fiction Film’ studuje typy hlasu
vypravece. Jeji pojeti narace koresponduje s Chatmanovou teorii, ale detailnéjsi
zkoumani voice-overové formy vypravée pro mou praci neni podstatné.
Vypravénim filmd z hlediska mysli, kterd patii samotnému filmu, se v monografii
Mindscreen: Bergman, Godard, and First-Person Film® zabyva Bruce Kawin,
avSak opomiji pifi tom bud implikovaného autora, nebo vypravéCe, coz by

naruSovalo Chatmanovu teorii.

4 PRADNA, Stanislava. Filmovy mag Julio Medem. A2 kulturni ¢trnactidenik. [online] Praha :
Spole¢nost Kulturni tydenik A2, 2008, ro¢. 4, ¢. 30. [citovano 9. 3. 2014] ISSN 1801-4542.
Dostupné z: http://www.advojka.cz/archiv/2008/30/filmovy-mag-julio-medem/.
5 Kozloff, Sarah. Invisible Storytellers: Voice-Over Narration in American Fiction Film. Berkeley
: University of California Press, 1988. 167 s. ISBN 9780520058613.
6 Kawin, Bruce F. Mindscreen: Bergman, Godard, and First-Person Film. [Normal I11.]: Dalkey
Archive Press, 2006. 241 s. ISBN 9781564784612.
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V praci Cerpam pouze z paté kapitoly z Braniganovy monografie Point of
View in the Cinema: A Theory of Naration and Subjectivity in Classical Film’
publikované ve sborniku Movies and Methods 2. Cinim tak zejména z praktickych
divoda, kniha nebyla pielozena do ¢estiny a je tézko dostupna. Braniganova teorie
narace se od Chatmanovy v zakladech lisi, specializuje se ptimo na film a nabizi tak
vice prikladi k danym problémiim. Teorie je pfevazné formalistickd a umoznuje

tak, aby byla aplikovana v rdmci teorie jiné.

Prikopnikem filmové statistické analyzy stylu je Barry Salt. Na rozdil od
n¢j vSak budu v mé analyze zkoumat ne vSechny, ale pouze hlediskové zabéry, a to
navic na zakladé jinych kritérii®. Podle Salta je dtlezité zkoumat nejen filmy
urCitého autora, ale i filmy jinych reziséra spadajici ke stejnému nebo podobnému
zanru a stejnému obdobi. To by vSak byla prace pro vice nez jednoho badatele.

Proto se zaméfim predevsim na komparaci individualnich Medemovych filma.

V metodologii mé prace lze vidét analogii s metodologii kvantitativni
sociologické analyzy, vétsinu jejich zakladnich krokd lze totiz nalézt i v mé.’
K témto krokim jsem pftihliZzel pfedevSim pfi upravovani mé vlastni metodologie,

ktera vznikla v podstaté nezavisle na ni.

1.2 Teorie Seymoura Chatmana

Zakladnim metodologickym vychodiskem prace je teorie narace S.
Chatmana, konkrétn& jeji Gast zabyvajici se zptisobem vypravéni.'® Dilezita bude
jeho charakterizace vypravéce a toho, jak se vypravé€ vztahuje k terminu hledisko.

Na zéklad¢ tohoto vztahu budu rozliSovat kategorie diskurzivni prezentace, které

7 Branigan, Edward. Point of View in the Cinema: A Theory of Narration and Subjectivity in
Classical Film. Berlin : Mouton Publishers, 1984. 246 s. ISBN 9027930791.
8 Saltova kritéria jsou primérna délka zabéru, velikost zabéru a pohyb kamery.
9,1. Formulace teoretického nebo praktického socidlniho problému. 2. Formulace teoretické
hypotézy. 3. Formulace souboru pracovnich hypotéz. 4. Rozhodnuti o populaci a vzorku. 5.
Pilotni studie - seznameni se s problematikou v terénu. 6. rozhodnuti o technice sbéru
informaci. 7. Konstrukce nastroji pro tento sbér. 8. Pfedvyzkum, pre-test nastroje (dotazniku).
9. Sbér dat. 10. Analyza dat. 11. Interpretace, zaveéry, teoretické zobecnéni.“ DISMAN, Miroslav.
Jak se vyrabi sociologicka znalost: prirucka pro uzivatele. 3. vyd., 3. dotisk. Praha : Karolinum,
2005.s.120. ISBN 80-246-0139-7.
10 Vzhledem k tomu, Ze Chatman ve své praci Dohodnuté terminy zasadné reviduje pojeti
kategorii implikovaného autora, vypravéce, postav a hlediska ze své predchozi
monografie Pribéh a diskurz, budu cerpat prevazné z ni, jelikoz jsou pro mou praci tyto
kategorie klicové. Zaroven tuto revizi povazuji za pfinosnou.
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predstavuji, jakym zplsobem je pfibéh vypravéem prezentovan. Chatmanova

teorie poskytne metodickou dispozici k jejich rozpoznani ve filmu.

,»Kazdy narativ je [...] strukturou s planem obsahovym (zvanym ,,piibéh*) a

planem vyrazovym (zvanym ,diskurs®).«"'

»Vyrazovy plan je soubor narativnich
vypovedi, kde ,,vypovéd* predstavuje zékladni slozku formy vyrazu, nezavislou na
jakékoli konkrétni manifestaci a abstraktnéjsi nez jakakoli konkrétni manifestace —
tj. substance vyrazu, ktera se v riznych uménich 1isi.«'? Zabé&r nebo sled zabéri je
pak podle né&j substanci vyrazu ve filmu. Vypravéc je soucasti diskurzu a i kdyz si
jej pfi vnimani filmu neuvédomujeme a podléhame iluzi, Ze jsme pfitomni v pozici

kamery, je to pravé vypravec, ktery zprostredkovava kazdy zabér filmu.

1.2.1 Implikovany autor
Proces pfijimani narativu je podle Chatmana rekonstrukei, nikoli

konstrukci'®. Tento piistup mu umozituje héjit tzv. implikovaného autora', tedy
jakysi nejvyssi diskurzivni zdroj instrukci, ktery Ctenarovi fika, jak rekonstruovat
vypravéCovu prezentaci ptibchu. ,Jestlize jediny zdroj ptedstiran¢ho ptib&éhu je
vypravec a jestlize uvétime, ze ,,fakta® nejsou takova, jakd vypraveéc prezentuje,
mohou byt pouze néjakd jina a prevladajici nad zdrojem ptibehu, zdroj nazveme
implikovany autor.“'” Realny autor funkci implikovaného autora neplni ,.jednoduse
proto, Ze akt vyrobce, redlného autora, se skutecné 1i§i od vyrobku tohoto aktu,
textu.“'® Akt vyrobce byla série neopakovatelnych udalosti rozprostienych v &ase,
»ale zaznam takovéto invence se sklada do textu a je obnovitelny v kterékoli chvili
za pomoci auditoria.“'” Implikovanym autorem lze také opodstatnit konzistenci
textl svice redlnymi autory, které¢ jsou typické pro film. ,ProtéjSkem
implikovaného autora je implikovany Ctenat — nikoli ¢tendf z masa a kosti [...],

TR . ’ , . 1
nybrz publikum postulované samotnym narativem.“'®

11 CHATMAN, Seymour Benjamin. Pribéh a diskurs : narativni struktura v literature a filmu.
Vyd. 1. Brno : Host, 2008. s. 152. Teoreticka knihovna. ISBN 978-80-7294-260-2.
12 Tamtéz.
13 Jako ¢tenarovu konstrukci jej chape David Bordwell.
14 Termin implikovany autor poprvé pouZil Wayne Booth v knize The Rhetoric of Fiction
(1961), ze které Chatman vychazi.
15 CHATMAN, Seymour Benjamin. Dohodnuté terminy : rétorika narativu ve fikci a filmu.
Olomouc : Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 2000. s. 129. ISBN 80-244-0175-4.
16 Tamtéz, s. 84.
17 Tamtéz.
18 CHATMAN, cit. 11, s. 156.
12



1.2.2 Povolani autor
V souvislosti s implikovanym autorem Chatman jesté uvadi termin povolani

autor a definuje jej ,jako podceled’ charakteristickych znak sd€lenych vSemi
implikovanymi autory narativnich textil nesoucich stejné jméno realného autora.“'’
Tento pojem ndm pak ,,dovoluje porozumét takovym konceptiim jako narativni styl:
tj. druhtim narativnich voleb typickych pro daného realného autora.“*’ V této praci

budu zkoumat pravé zplisob, jak povolani autor filmt Julia Medema pracuje

s kategoriemi diskurzivni prezentace.

1.2.3 Vypravéé
Samotny implikovany autor, i kdyz je inventorem textu, nic nefika, ale

deleguje vypravéce jako svého vyjadfovatele. Vypravé¢ prezentuje naraci
prostfednictvim vypravéni, predvadeéni, nebo kombinaci obou. Vypravée nic nevidi,
protoze na rozdil od postav neobyva svét piibéhu, ale svét diskurzu. Vypravécova
prezentace narace je interpretovana jako jeho vidéni udalosti a tudiz se ve spojitosti
snim pouzivd pojem hledisko. Stejny pojem je vSak pfifazovan i1 postavam

v piibehu.

Hledisko

Slovo hledisko pojmenovava hned nékolik riznych vyznami. Hledisko
muze byt fyzické, kdy jde existujici objekt z daného fyzického mista opticky vidét,
dale mize predstavovat misto v né€ci mysli, odkud jde vidét do ni obrazné pfeneseny
existujici objekt, anebo misto v néci mysli, odkud jde vidét v ni vytvoreny obrazné
pojaty objekt, pokud fyzicky neexistuje. Vyznam slova hledisko také dovoluje
pfenést zminéna mista v mysli do nevnimajicich, nekonceptualizujicich nebo
dokonce nezivych subjekt. Hledisko jednoduse ,,zahrnuje daleko vice nez pouhou

. 21
percepci nebo dokonce kognici.*

Nazor a filtr

Chatman se vSak pta, ,zda stejné jméno (jestli ,hledisko”“ nebo
»perspektiva® nebo ,,vidéni“ nebo ,,fokalizace) by pokrylo mentalni akty odlisSnych
narativnich &initeld.“** A protoZe p¥isné rozliSuje diskurz a ptibeh, zdd se mu

nepiipustné, aby tomu tak bylo. Navrhuje tedy fikat vypravécovu hledisku nézor a

19 CHATMAN, cit. 15, s. 89.
20 Tamtéz, s. 90.
21 Tamtéz, s. 138.
22 Tamtéz.
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hledisku postavy filtr. Vypravé¢ pomoci ndzoru plni reportazni funkci diskurzu a
prostiednictvim filtru reprodukuje védomi postav. Toto rozd€leni podle Chatmana
koresponduje s jiz zavedenym rozdélenim vypraveéce na heterodiegetického (nazor)
a homodiegetického (filtr). ,,[...] Heterodiegeticky vypravé¢ obyva pouze Cas a
prostor diskurzu, [...] homodiegeticky vypravé¢ také mluvi z diskurzivniho ¢asu a
prostoru, ale pfedtim obyval &as a prostor piibshu.“? Jestlize se vyskytne filtr,

nazor se nevytraci, ale pouze se presouva na pozadi.

Nespolehliva narace a omylny filtr

Podle Chatmana existuji v prezentaci piibéhu vypravéem dva druhy
,hediveéryhodnosti®. Pro jejich odliSeni znovu dava diraz na rozdil mezi pfibéhem
a diskurzem. Filtrim, které patii ptibehu, vice sedi piivlastek omylny a vypraveéci,
ktery spadd k diskurzu, pfivlastek nespolehlivy. ,[...] Omylné filtrace a
nespolehlivé narace jsou formami ironie, ale ironizované cile jsou jiné. V omylné
filtraci vé€zi ironie v tajném vzkazu mezi vypravéfem a piijemcem vypraveéni na
ucet postavy. V nespolehlivé naraci tkvi ironie v tajném vzkazu mezi implikovanym
autorem a implikovanym Gtenafem na udet vypravéce.“**. Omylna filtrace se déli na
explicitni, rozpoznatelnou na zaklad¢ vypravéCova komentare, a implicitni, kterou
piijimatel textu musi dovodit, kdezto nespolehlivd narace je vzdy implicitni.
Jedine¢na pro film je tzv. ¢astecna nespolehlivost zplisobena vizualni a zvukovou
slozkou filmu. ,Nerovnost zde neni mezi tim, co filmovy vypravé¢ fikd a co
implikovany autor implikuje, ale mezi tim, co je vypravéno jednou slozkou

4 ~ Ja .. 2
filmového vypravéde a ukazano jinou.«>

Kategorie diskurzivni prezentace

Kdyz budu v dals$im textu odkazovat na kategorie diskurzivni prezentace,
budu tim myslet vySe naznacené kategorie vypravovani. Nebudu je nazyvat
kategorie vypravéce/vypravovani, protoZze o tom, jestli je narace spolehlivd nebo
nespolehlivd miize rozhodnout jediné implikovany autor. Mezi kategorie patii

spolehlivad/nespolehliva narace a omylny/ne-omylny filtr.

1.3 Teorie Edwarda Branigana

23 Tamtéz, s. 142.
24 Tamtéz, s. 148.
25 Tamtéz, s. 150.
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Teorie hlediskovych zabéri Edwarda Branigana v mé praci poslouzi jako
metodickd dispozice k technickému rozpoznani filtri ve vizudlni slozce filmu.
Odlisné¢ realizace filtru, zména elementu nebo nabourani hlediskové struktury, déle
mohou indikovat nespolehlivou naraci. Typy ramovani a hlediskovych struktur,
které se ve filmech budou objevovat frekventované, charakterizuji zpiisob, jak

povoléani autor pracuje s kategoriemi diskurzivni prezentace.

,Hlediskovy zabér je zabér, ve kterém kamera zaujimé pozici subjektu, aby

nam ukazala, co subjekt vidi.«*®

Tato Braniganova definice odpovida konkrétni
realizaci Chatmanova terminu filtr. Jedna se o filtr ve vizualni slozce zabéru, ktery

o v r 1l r v r 2
muiiZe nebo nemusi byt doprovazen filtrem ve slozce zvukové.”’

1.3.1 Struktura hlediskového zabéru

»[-..] Hlediskovy zabér je slozen ze Sesti elementd obvykle distribuovanych
do dvou zabdri.“® Prvni zabér (A) sestava ze dvou elementi, mista (angl. point) a
pohlédnuti (glance). Tieti element, ktery se nachdzi mezi prvnim a druhym
zédbérem, je nazvan piechod (transition). Ctvrty a paty element, “z mista® (from
point) a objekt (object), jsou obsazeny ve druhém zabéru (B). Poslednim elementem

je postava (character).

Zména struktury hlediskového zabéru

Branigan k této zadkladni struktufe dodava, Ze ji miZe nabourat zména v
kterémkoli z element. U prvniho elementu se muize stat, ze misto neni ustaveno
nebo Ze je jich ustaveno naopak vice. U druhého zase, ze neni pohlédnuti jasné
dano, a tudiz nevime, zda se subjekt na danou véc opravdu diva. Zabér A muze byt
eliminovan cely, déje se tak, kdyz nejdfive ve filmu probéhne cela hlediskova
struktura a pozd¢ji se z ni objevuje jen zabér B. Zakladni funkce tfetiho elementu,
kontinuita, musi byt hlavné mezi druhym a ctvrtym elementem a ne nutné mezi
zabéry A a B. V této souvislosti ke ctvrtému elementu tika, Ze ,.kdyZz se kamera

nepfemisti na ustanovené misto, je vytvofena deviantni struktura, jako je stfih do

26 ,The POV (Point of View) shot is a shot in which the camera assumes the position of a
subject in order to show us what the subject sees.“ BRANIGAN, Edward. The Point-of-View
Shot. In NICHOLS, Bill (ed.). Movies and Methods 2. Berkeley and Los Angeles : University of
California Press, 1985, s. 673. ISBN 0-520-05409-1.
27 Filtr mGze byt obsazen i pouze do zvukové slozky.
28 ,[...] The POV shot is composed of six elements usually distributed in two shots as follows:”
BRANIGAN, cit. 26.s. 673.
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nové scény.“?’ Paty element — objekt nékdy miiZe byt piitomny uZ v prvnim zab&ru,
v tom pfipad¢ je v druhém zabéru podan z nového tihlu nebo vzdalenosti. Zaroven
nékdy nemusi byt zobrazen spravny objekt, tedy misto, kam se subjekt diva. U
Sestého elementu zdiraziuje, ze je dilezitd skutecné ptitomnost a védomi postavy,
coz muize byt zavadéjici u pokracujicich hlediskovych struktur, kdy vidici postava

pii opakujicim se zabéru uz nemusi byt pfitomna.

1.3.2 Ramovani hlediskového zabéru
Ptechod mezi mistem a “z mista® vyzaduje pfesouvaci zafizeni. Mlze se

jednat o jednoduchy stiih nebo o pohyb kamery, staci tieba také rychlé otoceni,
zména hloubky ostrosti nebo zoom. Dokonce neni nutné ménit misto kamery ani s
ni hybat, dilezity je pouze ,,vztah mezi kamerou, postavou, objektem a piijemcovou

hypotézou o tomto vztahu‘*’

Typy ramovani hlediskového zabéru

Existuje mnozstvi typl ramovani hlediskovych zabéri. Tyto typy se
posuzuji podle vztahu/uhlu referencni linie, ktera spojuje oko subjektu a objekt, k
umisténi zadbéru B, respektive k umisténi ¢tvrtého elementu (z mista). Tyto vztahy

jsou zachyceny na schématu ¢. 1.

29 When the camera does not move to the point previously established, a deviant structure is
generated, such as the cut to a new scene.” Tamtéz, s. 676.
30 ,relation among camera, charakter, object and a perceiver’s hypothesis about this relation.”
Tamtéz, s. 679.
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OBJEKT | &7

A
|

schéma &. 1°'

1. typ rdmovani je klasicky hlediskovy zabér z o¢i subjektu. 2. typ je
umistén zpoza subjektu, ktery vidime. Jednd se o méné subjektivni, ale zato
artikulacné stabiln€j$i rdmovani, jelikoz udéva orientaci v prostoru. Umisténi typa
2’ a 2’ je vedle subjektu, ktery nejde vidét, a pokud je thel zanedbatelny, jedna se
o klasické hlediskové zabéry, jakmile se vSak uhel zvétSuje k 30 stupiilim, zacinaji
byt méné subjektivni. 3. typ piedstavuje deviantni strukturu hlediskového zédbéru,
jelikoz zabér ukazuje objekt, ktery subjektem neni vidén. 4. typ je klasicky eyeline
match zabér, tika, ,,co a kdy subjekt vidi, ale ne odkud.«** V 5. typu dochézi k
piekrocCeni osy, takze je zrcadlovy k 4. typu. Pouziva se, kdyz se chce vytvofit
dojem, Ze se dva subjekty vidi, 1 kdyZ se ve skutecnosti nevidi a naopak.> 6. typ
reprezentuje pohled objektu. Podobné 7. typ je pohled zpoza objektu, spole¢né s 6.
funguje jako alternativa 1. a 2. typu. Typy 8 a 9 jsou destabilizujici, jelikoz
implikuji faleSné postaveni subjektu v prostoru. Destabilizujici je i 10. typ

ptedstavujici skok do nového prostoru nebo scény.

1.3.3 Hlediskové struktury
Branigan nakonec ftesi hlediskové struktury: ,.Jsou dvé hlavni varianty

hlediskovych struktur a nékolik obycejnych struktur. Obvykld forma hlediskové

31 Tamtéz, s. 630.
32 ,what a character sees and when, but not from where the character looks.”“ Tamtéz.

33 Podminkou je, Ze objektem musi byt také osoba.
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struktury je zab&r A (misto/pohlédnuti) nasledovany zab&rem B (z mista/objekt) .“**

Jedna se o formu, na které predstavoval strukturu hlediskového zébéru, a nazyva ji
prospektivni (p.). Druha hlavni varianta nese oznaceni retrospektivni (r.) a potadi
zabérl v ni je obracené, tedy zabér B je nésledovan zédbérem A. Kazda hlediskova

struktura se sklada z t€chto dvou hlavnich variant.

Typy hlediskovych struktur®

Prvni strukturu Branigan oznacuje jako uzavienou (closed), forma zabéru je
A, B, A (B, A, B). Jedna se o stabilni strukturu, protoze ,,opakovani prvniho zabéru
slouzi k znovuzavedeni ¢asu a mista, a toho, co jsme predtim vidéli. Zaroven toto
opakovani signalizuje konec subjektivniho pohledu.<*® Cas je pozastaven, tedy se
neocekava, ze se d¢je néco jiného, zatimco je sledovan objekt. Tato struktura muze
byt naruSena, kdyZ se subjekt v druhém A zabéru vyskytuje na jiném misté nez

v prvnim.

Zpozdénd (delayed) struktura znaci strukturu A, B (B, A), kde druhy zabér
je oddalovan z narativnich dtivoda®’. Postava néco vidi, ale divak nevi, co. Oteviena

(open) struktura je stejna jako zpozdéna, az na to, ze objekt neni vidét nikdy.

Pokracujici (continuing) struktura znazornuje situaci, kdy subjekt vidi vice
objektli nebo néktery objekt vicekrat. Pokud je pfili§ dlouhd, byva nekdy nutné
vlozit znovuustavujici zdbér. Dalsi struktura nese nazev vicendsobna (multiple),
pouziva se, kdyz vice postav vidi stejny objekt, a ma formu nebo n¢jaky fragment

formy: A, [B], C, [B], D, E, [B] ([B], A, [B], C, [B], D, E).

Jako zakotvena (embedded) struktura se oznacuje struktura vnotfena do vétsi
struktury. Jeji vzorec je A, B, C (C, B, A). ,,Kdyz je objektem pohlédnuti také

osoba, tak je mozné stfidat hlediskové struktury — stejné jako v konverzaci —

34 ,There are two major variants of the POV structure and a number of simple structures. The
usual form of the POV is shot A (point/glance) followed by shot B (point/object).” BRANIGAN,
cit. 26, s. 681.
35 Mezi typy struktur budu zarazovat i obvyklou strukturu ve formé A, B (B, A).
36 ,the repetition of shot A serves to re-establish tome, place, and what we have seen. The
repetition also signals the end of a subjective view.“ BRANIGAN, cit. 26, s. 682.
37 Napi'. umyslné oddalované zobrazovani hrozby v hororovych filmech.
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soustfeddné kolem dvou nebo vice mist. Tomu se fika reciproéni struktura,**® ktera

ma formu: (A, B), (B, A), (A, B) a naopak.

1.4 Aplikace teorii

Na zakladé téchto dvou teorii urc¢im vysledny postup analyzy. Neptijde o
analyzu celého narativu, pfibéhového a diskurzivniho planu, nybrZz jen toho
diskurzivniho. Konkrétné ptijde jen o mista, kde dochazi ke zméné kategorie
diskurzivni prezentace. JelikoZz vétSinu filmovych zabérii tvofi ndzor, nebudou
detailn¢ analyzované viechny zabéry, ale jenom hlediskové®. Nazor ve filmu
piedstavuje ,,vybér implikovaného autora, kterého je filmovy vypravée
zplnomocnén zpfitomnit. Onen vybér ma za nasledek urcitou vzdalenost a thel,

uréité podminky osvétleni a tak dale.«*

Komplexni analyza zmén odehravajicich se
na Urovni ndzoru by tak nutné musela zahrnout rozbor mizanscény a stfihu, na coz

v této praci neni prostor.

1.4.1 Postup analyzy
V rozboru konkrétnich filmi budu postupovat chronologicky po

jednotlivych scénach a v nich zabér od zabéru. V ramci scény shrnu udalosti, které
se v piibéhu odehraly, sohledem na jejich dilezitost k posouzeni implicitné
vyjadienych kategorii (napf. omylné filtrace) v dané scéné. Pokud se v zdbérech
bude vyskytovat jen ndzor, oznacim jeho rozsah, tedy ¢isla zabért, ve kterych zacal
a skon¢il. Nazor kon¢i, resp. utich a piesouva se na pozadi*', kdyz za¢ina filtr. U
hlediskového zabéru (HZ) provedu to samé jako u “ndzorového* zabéru (NZ), ale

navic ho posoudim i kvalitativng, a to podle nasledujicich kritérii:

1. Zda je vizualni a/nebo zvukovy.

2. Jaky typ rdmovani je pouZit.

3. K jaké hlediskové struktute patfi.

4. Jaky je typ diskurzivni prezentace. (Jestli se jedna o omylny filtr

nebo nespolehlivou naraci.)

38 ,When the object of a glance is also a person, then it is possible to alternate POV structures
- as in conversation - centered about two or more points. This is the reciprocal POV.”
BRANIGAN, cit. 26, s. 687.
39 Terminem hlediskovy zabér budu oznacovat konkrétni filmovou realizaci filtru.
40 CHATMAN, cit. 15, s. 152.
41 Nebo zistava v jedné zabérové slozce, vizualni nebo zvukové.
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Toto hodnoceni nasledné zanesu do databaze. Po filtru pokracuje bud’ znovu
nazor, nebo dalsi filtr v podob¢ jiné hlediskové struktury. Zbytek analyzy tak bude
probihat tou samou formou, rozborem scén pii rozliSovani nazoru a filtru. Na konci
kazdé scény uvedu tabulku se statistikou vSech zabéri v ni obsazenych. V zavéru
analyzy, po vyhodnoceni vSech zabérl, z databaze zjistim celkové procentualni
zastoupeni HZ a v podobé grafii pak 1 vztahy mezi kvantitativnimi vyskyty jejich
dil¢ich vlastnosti. Takovy graf bude napftiklad vyjadfovat, jaky je nejcastéjsi typ
ramovani (nebo diskurzivni prezentace) HZ* v dané hlediskové struktuie, apod. Je
mozné, ze nékteré vztahy posoudim jako nereprezentativni, napt. z divodu malého
vyskytu nékterych vlastnosti HZ, a nebudu je do bilance zahrnovat. Vysledky
naznacené grafy pak u kazdého filmu nakonec shrnu formou komentére. Statistiky
jednotlivych filma budou nosné pro zédvérecné zhodnoceni toho, jak povolani autor
filma Julia Medema pracuje s filtry a jak se v odstupech individualnich filmi méni

jeho pfistup.

Vyhodnocovani kritérii

Zbyva vysvétlit, jak budou HZ na zéklad¢ jednotlivych kritérii
vyhodnocovany. Vizualni hlediskova struktura je slozena zpravidla ze dvou zabeéri,
kdy pro rozpoznadni HZ je klicové pohlédnuti nasledované logickym objektem
vidénym z pozice subjektu (maze probéhnout i v opacném potadi, pokud se jedna o
retrospektivni variantu). HZ znézoriiuje pohled subjektu, tedy jen jeden zabér z této
struktury. OvSem ne vzdy je HZ vyjadien takto explicitné, nékdy je dovoditelny
pouze implicitné pomoci logiky zapletky. Divak si jej uvédomi tfeba az po jeho
skon¢eni tim, Zze se znovu nastoli nazor, nebo jeho naslednou rekurenci, atd.
Zvukovy HZ vétSinou doprovazi ten vizudlni a zistava diegeticky, mlze vSak
existovat osamocend ve form& voice-overu . Jedni se potom o &astenou
nespolehlivost, kdy vizualni slozka zabéru je obsazena jen nazorem. V tomto
pfipadé nelze urcit typ rdmovani. Voice-over ale také nékdy pomahd odhalit
vizualni HZ. Tabulka ¢. 1 zachycuje, jak budou jednotlivé typy zdbérii v analyze

oznaceny.

0 NZ
1 HZ
2 pouze zvukovy HZ

4?2 Vizualnich a zaroven zvukovych.
43 Chatman jako priklad uvadi Zapadakov T. Malicka.
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tabulka €. 1 — typ zébéru (TZ)

Typy ramovani (TR) a hlediskové struktury (HS) budou uréeny na zaklad¢
Braniganova ¢lenéni. V tabulkach charakterizujicich zabéry budou oznaceny Cisly.
Cisla TR odpovidaji t8ém na schématu ¢. 1, &isla HS jsou uvedena v tabulce &. 2.
Myslenkova hlediska postav budou spadat k 10. TR. U prospektivni oteviené HS
nikdy nemtize dojit k HZ, bude tedy zaznacena jen u NZ.

1 Kklasicka prospektivni 9 pokracujici p.
2 Kklasicka retrospektivni 10 pokracujicir.
3 uzaviend p. 11 vicendsobna p.
4 wuzavienar. 12 vicenasobnar.
5 zpozdéna p. 13 zakotvena p.

6 zpozdénar. 14 zakotvenar.

7 oteviena p. 15 reciprocni p.

8 otevienar. 16 reciprocnir.

tabulka €. 2 - hlediskové struktury (HS)

Omylny filtr (OF) se ve filmu na rozdil od literatury muze vyskytnout
vétSinou pouze implicitn€, jelikoz filmovy vypravé¢ muze explicitni komentar
u¢init pouze prostiednictvim mezititulki nebo formou voice-over komentafe**.
Implicitni omylné filtrace se pozna podle ,nespravnosti, zcestnosti a
sebesluznosti“ ** toho, jak postava vnima udalosti, situace a ostatni postavy,
vzhledem k vypravécoveé prezentaci piibéhu. Nespolehliva narace (NN) v HZ je
zpisobena jeho deviantni strukturou, tedy zménou nékterého z jejich elementd.*
Postava v tomto pfipadé néco nezkreslené vidi, ale vypraveée jeji vidéni zkresluje.
Informace, které byly zkresleny, jsou dovozeny az pozdéji znovu prostfednictvim
vypraveéce. Nespolehlivy vypravée totiz neznd ,,nerovnost mezi dvéma vzkazy
prezentovanymi jeho diskurzem.“*’ Nespolehliva narace mize byt pritomna i na
urovni ndzoru, rozpoznatelnd je vSak jen implicitné pomoci logiky ptibéhu.*® Typ

diskurzivni prezentace (TDP) bude v analyze zapisovan podle tabulky ¢&. 3.

0 bez OF a NN
1 OF
2 NN

44 Voice-over komentar ale milize Casto patrit postavé a musi byt nejdrivé ovéien na zakladé
implicitnich informaci o pribéhu.
45 CHATMAN, cit. 15, s. 146.
46 Nespolehlivou naraci mize zpulsobit i deviantni hlediskova struktura, viz priklad
k uzavrené strukture.
47 CHATMAN, cit. 15, s. 150.
48 Nespolehlivost v ramci NZ zkoumat nebudu.
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tabulka €. 3 — typ diskurzivni prezentace (TDP)

Nakonec je tfeba zminit, ze vyhodnocovani kritérii je v urCitych faktorech
dilem interpretace, a tudiz neni Cisté objektivni. Nékteré zabéry tfeba mohou
obsahovat jak pohlédnuti subjektu, tak pohled na objekt a bude proto zalezet jen na
mng, jestli je posoudim jako HZ nebo NZ. Na mé interpretaci zavisi také

v pripadech, kdy néktery zabér spada do vice hlediskovych struktur.
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2 Analyza

2.1 Kravy (Vacas, 1992)

2.1.1 Rozbor zabéra
Analyza filmu Kravy je zpocatku podrobnéjsi, aby se ¢tenaf zorientoval ve

¢teni jednotlivych hodnot z tabulek. Pozd€ji se budu zabyvat jen problematickymi

pasazemi.

Scéna 1

Hned prvni scéna filmu je ohledné hlediska problematicka, Manuel Irigibel
v ni rube sekerou do kmene. Prevlada zde retrospektivni pokracujici HS, ktera se
vyskytuje v prvnich péti zabérech (B1, B2, B1, B2, B1). AZ Sesty zébér je
uvozujicim (A). V Bl zabérech jde o 7. TR zobrazujici kmen stromu zpoza néj,
v B2 zébérech o 2. TR, zpoza Manuela. Dalsi hledisko se objevuje v 8. zabéru, kde
uz se jedna o prospektivni variantu HS, a to klasickou, objektem je znovu kmen
stromu, tentokrat v 9. TR, tedy v thlu 90° k referen¢ni linii. Stejnd hlediska jsou
v 11. a 13. zabéru. Zabéry 14-18 jsou obsazeny nazorem. V zabérech 19 a 20 se
znovu projevuje pokracujici HS z ivodnich zabér, tentokrat prospektivni, ovSem
se stejnym TR (2, 7). Posledni zabér scény (NZ) je vypravécsky nespolehlivy,

odfezek dfeva, ktery odléta od sekery dopadnuvsi na kmen, se zastavi a s nim i cely

zabér.
€z Tz TR HS TDP 11 1 9 1 0
1 1 7 10 0 12 0 . 0
2 1 2 10 0 13 1 9 1 0
3 1 7 10 0 14 0 0
4 1 2 10 0 15 0 0
5 1 7 10 0 16 0 0
6 0 0 17 0 0
7 0 . 0 18 0 0
8 1 9 1 0 19 1 0
9 0 0 20 1 0
10 0 . 0 21 0 0
tabulka ¢. 4
Scéna 2

Druhd scéna ma Sedesat zabérli a trva zhruba 4 minuty. Odehrava se
v Carlistickych zdkopech v roce 1875. Za¢ina pomérné dlouhou jizdou od kravské

mrtvoly k Ilegorrimu, ktery pfichazi ke Carmelu Mendiluzovi. Nésleduje HZ jejich
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pohledu do zédkopu smérem k Manuelovi, jde o NN, protoze nevime, komu z téch
dvou pohled patii. Zabéry 24-28 jsou NZ zobrazujici pfechod Carmela a Ilegorriho
k Manuelovi. 29. zabér je mysSlenkové hledisko zobrazujici Manuelovu tiepajici se
ruku, kterd symbolicky oznacuje jeho strach. Jde o zpozdénou r. HS, jeji A zéabér,
Manuelova tvar v ¢elnim pohledu, se objevi az za tfinact zabéri. TR je jako u vSech
mySlenkovych hledisek 10. Nasleduji dva NZ, znichZz ten druhy zahrnuje p.
otevienou HS, kterd nemulze byt vyjadiena HZ. Poté nasleduje devét HZ (32.-40.)
v p. recipro¢ni HS. Jednd se o rozhovor ¢tyr lidi, vétSinovy TR je 1, kromé dvou
zébert s TR 8, patiicich Ilegorrimu. HZ dvou vojakl jsou znovu nespolehlivé. Tato
struktura je od dal§i oddélena jednim NZ, je to zminény A zabér zabirajici
Manuelovu tvaf. Poté se objevuje zdbér B1, znovu symbol, a B2, pfichdzejici
Carmelo. Jednd se tedy o p. pokracujici HS. Navazuje na ni konverzacni

Ctyizabérova reciprocni HS (44.-47.), tentokrat s prevladajicim TR 2.

Konverzace je pierusena stfelbou, Ilegorriho kovovy kbelik je zasazen
kulkou a tim vrZzen na Manuela, ktery jej reflexivné odrazi do vzduchu. Tato udalost
je obsazena v Sesti kratkych zabérech (50.-55.). Prvni je HZ Manuela na helmu,
pricemz jde o TR 7 a r. klasickou HS. Dalsi HZ je zpoza Manuelova ramene, kdyz
odrazi kbelik, TR 2 a p. klasickd HS. Zabér na helmu ve vzduchu je Manueliv HZ
s TR 1 a p. uzavienou HS. Zpétny zabér na Manuela je HZ ve vicendsobné r. HS.
Pohledy na Manuela, které jsou soucasti této HS (57.-59.), vojaktv, Ilegorriho a
Carmeliv, jsou od HZ oddéleny jinym HZ, a to mySlenkovym patiicim Manuelovi

(symbol ruky).

Zabéry 60, 62 a 64 jsou HZ s TR 4, Carmelo mluvi s Ilegorrim. Prvni a
posledni HZ patti k uzaviené p. HS, prostiedni je klasickd p. HS. Nasleduje vyména
pohledii mezi Carmelem a Manuelem, tfi HZ v p. reciprocni HS s TR 2 (66.-68.).
Zabéry 69 az 73 znazoriuji stielbu vojakl v zékopu, Carmelo je zasazen. Posledni
zabéry scény (74.-82.) jsou hlediskové, zobrazuji umirajiciho Carmela a vedle néj

leziciho Manuela. Jedna se o r. reciprocni HS s TR 4.

CZ TZ TR HS TDP 26 0 0
22 0 . . 0 27 0 0
23 1 4 1 2 28 0 . . 0
24 0 0 29 1 10 6 0
25 0 0 30 0 0
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31 0 . 7 0 58 0 0
32 1 1 15 0 59 0o . 0
33 1 1 15 2 60 1 4 3 0
34 1 1 15 0 61 0 . 0
35 1 8 15 2 62 1 4 1 0
36 1 1 15 0 63 0 . 0
37 1 8 15 2 64 1 4 3 0
38 1 1 15 0 65 0 . 0
39 1 1 15 0 66 1 15 0
40 1 1 15 0 67 1 15 0
41 0 . ) 0 68 1 15 0
42 1 10 9 0 69 0 0
43 1 2 9 0 70 0 0
44 1 2 15 0 71 0 0
45 1 2 15 0 72 0 0
46 1 2 15 0 73 0 . . 0
47 1 2 15 0 74 1 4 16 0
48 1 2 1 0 75 1 4 16 0
49 0 ) 0 76 1 4 16 0
50 1 7 2 0 77 1 4 16 0
51 0 . 0 78 1 4 16 0
52 1 2 1 0 79 1 4 16 0
53 0 0 80 1 4 16 0
54 1 1 3 0 81 1 4 16 0
5 1 4 12 0 82 1 4 16 0
56 1 10 1 0

57 0 . 0

tabulka ¢. 5
Scéna 3

Tteti scéna zobrazuje odvazeni mrtvol z bojiste, vyskytuji se zde tfi HZ
pattici Ilegorrimu, ktery sleduje mrtvého Carmela a Manuela, ktery smrt pouze

predstird. VSechny tii maji TR 4, prvni patii k p. uzaviené HS, zbylé dva k p.

pokracujici HS.
¢z Tz TR HS TDP 89 0 . : 0
83 0 0 90 1 4 3 0
84 0 0 91 0 . 0
85 0 0 92 1 4 9 0
86 0 0 93 0 . . 0
87 0 0 94 1 4 9 0
88 0 . 0 95 0 . 0
tabulka ¢. 6
Scéna 4
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Scéna ma dvanact zabérti, za¢ina NZ na viz s mrtvolami a kon¢i prvnim
omylnym filtrem ve filmu. Kromé& posledniho maji vS§echny HZ TR 4. Prvni tfi
zab&ry jsou ndzorové (96.-98.), po nich pfichdzi HZ mrtvého Carmela divajiciho se
na Manuela (p. klas. HS), jde tedy o NN, protoze mrtvi ve svété piibehu nevidi.
Nasleduji ¢tyii NZ (100.-103.), ve kterych se Manuel dostane zvozu. V p.
reciproéni HS (104.-106.) se pak sleduji Manuel a bila krava, kterd ,,poskytuje

“¥V poslednim zabéru (107) sledujeme

nadpfirozené spojeni mezi Zivotem a smrti.
pfechod do nové scény skrze oko kravy. Jde o omylny filtr, protoze krdva nemtize

vidét budoucnost, 1 kdyZ je myticka.

49 ,provides a supernatural link between life and death.“ EVANS, cit. 1, s. 28.
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€z Tz TR HS TDP 102 0 . 0
9% 0 0 103 0 . 0
97 0 0 04 1 4 15 0
98 0 0 05 1 4 15 0
99 1 4 1 2 06 1 4 15 0
100 O 0 07 1 10 1 1
01 0 . 0

tabulka ¢. 7

Scéna 5

Dalsi scéna za¢ind pohledem na oko kravy Txargorri, ovSem nezjistime, kam
se diva. V dalSim zabéru vidime Manuelovy vnucky spolecné s Txargorri, jak
pézuji, zatimco je Manuel maluje. VétSina zabért (vCetné tohoto, ktery je
retrospektivni) v této scéné bude z hlediska Manuela, ramovani bude podobné jako
na jeho obraze. Nasleduje symbolicky HZ (110), ve kterém si Manuel posouva svou
zranénou nohu. V dal§im zabéru jde vidét, co Manuel maluje, tento HZ patii
s dal$imi Sesti zabéry k p. pokracujici HS (112.-118.). HZ 120 je zpoza Manuela,
nasleduji tfi reciproéni HZ (121.-123.), vedené¢ Manuelovou diskuzi s vanuc¢kami,
zébér 124 je HZ vracejici se k Manuelové pokracujici HS. HZ 126 az 128 jsou
stejné, az na to, Ze Manuelovo pohlédnuti neni jasné dano, zna¢im je tedy jako NN.
Podobné pak HZ 130, ve kterém vSak Cristina (nejmladsi vnucka) pohlédne na
ohon kravy. Nasledujici zabér tedy spada k p. zakotvené HS. Zabéry na ohon (134,
136, 142) se pak opakuji bez Cristinina pohlédnuti, jde tedy o NN. Po zdbéru 136
nasleduji Ctyfi zabéry znovu nespolehlivé z Manuelova hlediska, posledni z nich
obsahuje pohlédnuti Cristiny na sestry. DalS§i HZ tudiz patfi Cristiné. Zabér 143
ukoncuje Manuelovo hledisko. HZ 145 je nespolehlivy, jelikoz se divaji sestry i
Manuel. HZ 148 a 150 patii Madalemé (Manuelové snaSe) v p. uzaviené HS. HZ
153 a 156 jsou znovu z hlediska Manuela. Zabéry 157 a 158 jsou protipohledy

Cristiny a Manuela, druhy je nespolehlivy, protoZe je nasledovan pohlédnutimi

Manuela i Madalemy.
€z Tz TR HS TDP 15 1 4 9 0
108 0 7 0 116 1 4 9 0
109 1 4 10 0 17 1 4 9 0
110 1 10 10 0 118 1 4 9 0
111 0 ) 0 119 0 . 0
112 1 4 9 0 120 1 2 9 0
113 1 4 9 0 121 1 15 0
114 1 4 0 122 1 4 15 2
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123 1 4 15 0 143 1 2 9 0
124 1 4 0 144 0 . 0
125 0 . 0 145 1 4 1 2
126 1 4 9 2 146 0 0
127 1 4 9 2 147 0 . 0
128 1 9 2 148 1 4 3 0
129 0 . 0 149 0 . 0
130 1 9 2 150 1 4 3 0
131 1 5 13 0 151 0 0
132 1 9 2 152 0 . 0
133 0 . 0 153 1 4 9 0
134 1 5 13 2 154 0 0
135 0 . 0 155 0 . 0
136 1 5 13 2 156 1 4 9 0
137 1 4 9 2 157 1 4 15 0
138 1 4 9 2 158 1 4 15 2
139 1 4 9 2 159 0 12 0
140 1 4 9 2 160 0 12 0
41 1 7 13 0 161 0 0
142 1 5 13 2
tabulka ¢. 8

Scéna 6

Scéna zacina ttemi NZ ukazujicimi piesun Cristiny k Ignaciovi (jejimu otci,
Manuelovu synovi). V nasledujicich deviti zabérech (165.-173.), Ignacio v nich
sekd dievo, je Sest HZ, kter¢ patii Cristing, dva v p. uzaviené a Ctyti v p. pokracujici
HS. Poté Ignacio skonci a nésleduje jeho HZ smérem do lesa (175). Ignacio
pronasleduje Catalinu, to je zndzoriiovano v TR 1, v HZ 182 a 184 se vSak zdroj
hlediska pfesouvéa na Catalinu, tento piechod znali jeji dech. Tento HZ oznacuji
jako NN, protoze pohlédnuti ud¢lal Ignacio. V HZ 186 az 188 je zachycena vyména
pohledii mezi pronasledujicim a pronasledovanou. Catalina pfichazi ke svému
domu, kde konverzuje jeji matka Paulina a Ilegorri (190.-192.). Posledni z téchto

HZ ma TR 3, protoze Paulina se podiva jinam neZ na Ilegorriho.

CZ TZ TR HS TDP 170 1 4 3 0
162 0 0 171 0o . 0
163 0 0 172 1 1 9 0
164 0 0 173 1 1 9 0
165 1 2 3 0 174 0o . 0
166 0 0 175 1 4 3 0
167 1 1 0 176 0 0
168 1 1 0 177 0 . 0
169 0 0 178 1 1 3 0
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179 0 . 0 187 1 4 15 0
180 1 1 3 0 18 1 4 15 0
181 0 . 0 189 0 . 0
182 1 1 6 2 190 1 15 0
183 0 . 0 191 1 5 15 0
184 1 1 6 2 192 1 3 15 0
185 0 . 0 193 0 0
186 1 4 15 0
tabulka ¢. 9

Scéna7

vvvvv

Ignaciem. Tato konverzace je sledovdna z rAmcového hlediska Cristiny. Ignacio je
zachycovan v jeji p. pokracujici HS. Madalem a Ignacio jsou pozorovani Ilegorrim
v zakotvené¢ HS. TR u zobrazeni vSech konverzujicich zistavaji stejné. HZ 205,
211, 213 jsou NN, protoze neni jisté, jestli Ignacia vidi Madalem nebo Ilegorri.
V zabéru 222 se objevuje dalsi symbolicky HZ pattici Manuelovi v p. zpozdéné HS,
jelikoz pohlédnuti probéhlo uz diive. Scéna konc¢i a zaroven piechazi do dalsi ve

vyménujicich se p. pokracujicich HS.

€z Tz TR HS TDP 212 1 4 9 0
194 0 0 213 1 5 13 2
195 0 0 214 1 4 13 0
196 0 0 215 0 0
197 0 0 216 1 4 14 0
198 1 4 14 0 217 1 4 9 0
199 1 4 9 0 218 1 5 13 0
200 0 . . 0 219 1 4 13 0
200 1 4 9 0 220 0 . 0
202 1 4 13 0 221 1 1 1 0
23 1 4 9 0 222 1 10 5 0
204 1 4 13 0 223 0 0
205 1 5 13 2 224 0 . 0
206 O . 0 225 1 4 9 0
207 1 4 14 0 226 1 4 9 0
286 1 4 9 0 27 1 4 9 0
29 1 4 13 0 228 1 4 9 0
210 1 4 9 0

21 1 5 13 2

tabulka ¢. 10

Scéna 8
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Tato scéna obsahuje rozhovor Cataliny a jejiho bratra Juana (syna Carmela).
VSechny zabéry jsou hlediskové a dominuje r. reciproéni HS. HZ 241 je
symbolicky, patii Juanovi. HZ 242 je nespolehlivy, plyne z pfesunu Juana na scéné,
zatimco TR Cataliny se méni, jeho TR zlstava stejny. VSimnéte si, ze HZ s TR 5

v poslednich dvou scénach zptisobovaly NN.

€z Tz TR HS TDP 236 1 4 16 0
29 1 5 16 0 237 1 5 16 0
230 1 4 16 0 238 1 4 16 0
231 1 5 16 0 239 1 5 16 0
232 1 4 16 0 240 1 2 16 0
233 1 5 16 0 241 1 10 13 0
234 1 4 16 0 242 1 5 16 2
235 1 1 13 0 243 1 7 16 0
244 1 1 0
tabulka ¢. 11
Scéna 9

V této scén¢ probiha dievorubecky souboj mezi Ignaciem a Juanem. Prvni
HS obsahuje 3 HZ (250.-252.), ve kterych si vénuji pohledy Paulina, Madalem a
Cristina. Pribéh souboje je fesen pievazné NZ, o HZ se jedna, kdyz jsou zobrazeny
kmeny, do kterych tnou sekery, nebo kdyZ jsou zpoza ramene dievorubce. Dochazi
k pohlédnutim a HZ pftihlizejicich (276), dokonce i v symbolickém modu (293,
295), zaseky v kmeni odkazuji na Zensky pohlavni orgéan. Pti sekani Ignaciovi odleti
odstépek a spadne do Catalininy sukné¢, to je ukazano v p. vicenasobné HS, diva se
Catalina, Madalem a znovu Catalina (300, 302, 304). Nasleduje ctyizabérova p.
reciprocni HS (307.-310.). VHZ 313, 316 se opakuji HZ bez pohlédnuti, které
probéhlo jiz dfive, proto jde o p. zpozdénou HS. Po skonceni souboje scéna
pokracuje deseti NZ.V HZ 336 vidime Ignaciovu podanou ruku jako zakotvenou

do hlediska Madalemy.

CZ TZ TR HS TDP 253 0 . 0
245 0 0 254 0 . 0
246 0 0 255 0 . 0
247 0 0 256 0 . 0
248 0 0 257 0 . 0
249 0 . 0 258 0 . 0
250 1 5 16 0 259 0 . 0
251 1 16 0 260 0 . 0
252 1 4 16 0 261 0 . 0
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12

304

262

306

264

15

308

266

15

310

268

312

270

13

314

272

316

274

318

276

320

278

322

280

13

324

282

326

284

328

286

330

288

332

290

334

292

14

336

294

338

296

340

13

298

11

300

11

302

tabulka €. 12

Scéna 10
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10. scéna je slozena ze tii jizd, prvni zobrazuje kravu a nasledn¢ klesa
k zemi, kterou zabiraji i dal§i dva zabéry. Pravdépodobné se jedna o HZ, ale ve
filmu nebude feceno, komu patii, proto se jedna o r. otevienou HS. Zarovei si neni
mozno piedstavit, jak vypada stvofeni, kterému tyto HZ patfi, proto jej povazuji za

OF.

¢z TZ TR HS TDP
342 1 1 8 1
343 1 1 8 1
344 1 1 8 1

tabulka ¢. 13

Scéna 11

Dalsi scéna jizdou navazuje na piedchozi, Manuel s Cristinou zde stavi
slaménou postavu. HZ 351 je nespolehlivy, protoZze nevime jisté, jestli patii
Cristing. HZ 360 symbolicky ukazuje Cristiny nohy, tedy jeji strach, Ze o né ptijde.
Catalina posléze sleduje piijezd Ignacia, jeji HZ (372) vSak obsahuje rozhovor,
zpiisobuje NN v HZ 376, 380, 382, protoze nevime, jestli se diva jen Ignacio. Scéna
kon¢i omylnym filtrem patiicim Manuelovi (HZ 391), ktery se diva do oka kravy,
TR je poprve ve filmu 6, z mista objektu.

€z Tz TR HS TDP 364 0 . 0
345 0 0 365 1 7 12 0
346 0 0 366 0 0
347 0 0 367 0 . 0
348 0 0 368 1 4 1 0
349 0 0 369 0 . 0
350 0o . 0 370 1 4 3 0
351 1 1 1 2 371 0 . 0
352 0 0 372 1 4 1 2
353 0 0 373 0 0
354 0 0 374 0 0
355 0 0 375 0 . 0
356 0 0 376 1 2 1 2
357 0 0 377 0 . 0
358 0 0 378 1 4 9 0
359 0o . . 0 379 1 4 0
360 1 10 1 0 380 1 5 5 2
361 0 0 381 0 . . 0
362 0 0 382 1 4 15 2
363 0 0 383 1 4 15 0
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384 1 4 15 0 388 0 0
385 0 . . 0 389 1 2 2 0
386 1 4 16 0 390 0 . 0
387 1 4 16 0 3011 1 6 1 1
tabulka ¢. 14

Scéna 12

V této scén¢ Catalina mluvi s Paulinou a poté i s Juanem. Ned¢je se zde nic

piekvapivého, ke konci rozhovoru se jen zméni reciprocni HS z p. nar.

€z TZ TR HS TDP 399 0 0
392 0 0 400 1 5 15 0
393 1 4 3 0 401 1 15 0
394 0 0 402 1 5 15 0
395 0 . 0 403 0 0
306 1 4 3 0 404 1 5 16 0
397 0 . ) 0 405 1 4 16 0
398 1 4 3 0

tabulka ¢. 15

Scéna 13

Scéna se otevird osmi HZ z pohledu Juana, z nichZ posledni dva jsou jen
zvukové. Juan v nich seké dfevo a poté v roz€ileni vrha sekeru do lesa. Téchto Sest
HZ (406.-412.) je symbolickych, odkazuji na baskickou legendu o Basa-Juanovi.
HZ 413 a 414 jsou jen zvukové (sekani), obraz je ur€en nazorem. HZ 419 je OF,
protoze patii sekete, kterda nemutze vidét. Catalina se bézi podivat, jestli sekera
nezasahla Ignacia, ktery ji ohrozi sekerou. HZ 427 je znovu OF sekery. Nasleduji
vymény pohledli mezi Ignaciem a Catalinou, které jsou v HZ 439 pteruseny OF,
ktery patii nezndmému tvoru (v literatufe charakterizovanému jako divocak, v
pfibéhu je o ném zminka prostfednictvim pasti) z 10. scény, tento OF pokracuje

v HZ 442 a 443.

€z Tz TR HS TDP 415 0o . 0
406 1 10 6 0 416 1 2 1 0
407 1 10 6 0 417 0o . 0
408 1 10 6 0 418 1 4 1 0
409 1 10 6 0 419 1 1 1 1
410 1 10 6 0 420 O 0
411 1 10 6 0 421 0 0
412 1 10 6 0 422 0 0
413 2 0 6 2 423 0 . 0
414 2 0 6 2 424 1 2 6 0
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425
426
427
428
429
430
431
432
433
434

0
1
1
0
0
1
1
1
1
1

16
16
16
16
16
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tabulka ¢. 1

Scéna 14

V této scéné je jen jeden HZ, a to ten prvni

zde porod kravy.

4
5
4
5
2

6

¢z

TZ TR HS TDP

444
445
446
447
448

1

o O O o

2

2

o O o o

tabulka ¢. 1

Scéna 15

435
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z hlediska Madalemy.

Probiha

449
450
451
452
453
454

o O ©O O ©o o
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D¢j se presouva o deset let dopfedu, Catalina s Peruem prichazi k Juanovi

z vychazky. VétSina scény probihd v HZ v r. reciprocni HS, ktera je pteruSena tfemi

HZ v p. zakotvené HS (465, 479, 482)
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HS TDP
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486 1 3 16 0
487 1 5 16 0
tabulka ¢. 18

Scéna 16

Peru jde do lesa, kde je ohrozen pasti na divocaka a potka Manuela
s Cristinou. HZ 496 je OF sekery. V HZ 502 se Manuel s Cristinou divaji smérem
k lesu, ale misto zobrazené pasti vidi Perua. HZ 508, 509, 512, 513 jsou
nespolehlive, protoze nevime, komu z téch tii patii. Posledni HZ je pfechod do nové

scény, kterou Manuel nemuze vidét, proto jde o OF.

¢z Tz TR HS TDP 503 0o . 0
488 0 0 504 1 4 3 2
489 0 . 0 505 0 0
490 1 1 3 0 506 0 0
491 0 . 0 507 0o . 0
492 1 1 3 0 508 1 4 9 2
493 0 0 509 1 4 2
494 0 0 510 0 0
495 0 0 511 0o . 0
496 1 1 3 1 512 1 4 2
497 0 0 513 1 4 9 2
498 0 0 514 0 0
499 0 0 515 0 0
500 0 0 516 0 0
501 o . . 0 517 0 0
502 1 10 3 2

tabulka ¢. 19

Scéna 17

Ignacio se vraci s dalsi trofeji, automobilem. HZ zde az pro zabér 544 patii
Madalemé. Poté se skrze kameru diva Manuel (546, 547), jde o kruhovou
roztmivacku, tedy podobny zabér, jakym se dfive dival do oka kravy, tentokrat neni
omylny. HZ 550, 552 a 554 jsou nespolehlivé z diivodu vice osob, které se divaji,
stejné tak HZ 566 a 568.

¢z Tz TR HS TDP 524 0 0
518 1 10 1 1 525 0 0
519 0 0 526 O 0
520 O 0 527 0 . 0
521 0 0 528 1 4 4 0
522 0 0 529 0 . 0
523 0 0 530 1 4 4 0
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531 0 . 0 551 0 . 0
522 1 4 9 0 552 1 4 3 2
533 1 4 15 0 553 0 . 0
534 1 2 15 0 554 1 4 12 2
535 0 0 555 0 0
53 0 0 556 0 . 0
537 0 . 0 557 1 4 2 0
53 1 4 3 0 558 0 0
539 1 4 13 0 559 0 0
540 1 4 3 0 560 1 7 1 0
541 0 . 0 561 0 . 0
52 1 8 3 0 562 1 7 1 0
543 0 . 0 563 0 0
544 1 4 1 0 564 0O 0
545 0 0 565 0 . 0
546 1 1 0 566 1 4 3 2
547 1 6 0 567 0 . 0
548 0 0 568 1 4 1 2
549 0 . . 0
50 1 1 3 2
tabulka ¢. 20

Scéna 18

Odehrava se v pokoji, kde spi Catalina a Peru, Catalina na Ignaciovo

znameni odchazi. Posledni HZ (582) patii Juanovi, ktery do néj v jeho konci vejde.

¢z Tz TR HS TDP 576 0 0
569 0 0 577 0 0
570 1 1 1 0 578 0 0
5711 0 0 579 0 . 0
572 1 4 1 0 580 1 1 3 0
573 0 0 581 0 . 0
574 0 . 0 582 1 7 2 0
575 1 1 3 0

tabulka ¢. 21

Scéne 19

Predstavuje jizdu v automobilu pferuseny nespolehlivym HZ (584) na kravu

- nevime, kdo se diva.

€z Tz TR HS TDP

583 0 . . 0
584 1 1 3 2
585 0 . . 0

tabulka ¢. 22
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Scéna 20
Catalina se vraci do pokoje, kde ¢eka Juan. HZ 589 je nespolehlivy, protoze
po jeho skonCeni je uz Catalina obleCena. Nasleduje hadka mezi Catalinou a

Juanem v p. recipro¢ni HS.

€z Tz TR HS TDP 597 1 15 0
586 0 . 0 598 1 15 0
587 1 1 3 0 599 0 . 0
588 0 . 0 600 1 2 15 0
580 1 4 3 2 601 0 0
500 0 . . 0 602 1 5 0
501 1 4 15 0 603 1 2 9 0
502 1 4 15 0 604 0 . 0
503 1 5 15 0 605 1 5 3 0
504 1 4 15 0 606 O . 0
505 1 2 15 0 607 1 5 15 0
506 1 2 15 0 608 1 4 15 0
tabulka ¢. 23
Scéna 21

Scéna zacind OF (609) kamery zabirajici fotografované, za kameru se
prichazi postavit Manuel. Zbytek scény je feSen v p. pokracujici HS z pohledu

Manuela, kamery (OF) a Perua.

€z Tz TR HS TDP 621 1 4 9 0
609 1 2 10 1 622 1 8 9 0
610 0 . . 0 623 1 4 0
611 1 8 9 0 624 0 0
612 1 10 13 0 625 1 2 9 1
613 1 4 9 0 626 0 0
614 1 4 9 0 627 1 4 9 1
615 1 4 9 0 628 1 4 1
616 1 4 9 0 629 1 4 1
617 0 0 630 0 0
618 1 4 9 0 631 1 1 0
619 1 10 13 0 632 1 6 9 0
620 1 8 9 0 633 1 1 0
tabulka ¢. 24
Scéna 22

Prvni dva zébéry (634, 635) jsou zpohledu Perua stejné jako na konci
minulé scény, pfitom ten prvni je OF, jelikoz Peru nemtize vidét mésic. Také zbytek

HZ je zprostfedkovan kamerou s TR 1.
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CZ TZ TR HS TDP 641 1 1 1 0
634 1 1 10 1 642 0 . 0
635 1 1 10 0 643 1 1 2 0
636 o . . 0 644 0 . 0
637 1 1 3 0 645 1 1 3 0
638 0 . 0 646 0 . 0
639 1 1 3 0 647 1 1 1 0
640 o . 0

tabulka €. 25

Scéna 23

Odehrava se kolem slaméné figury ve stejném sloZzeni postav jako

v ptedchozi scéné.

CZ TZ TR HS TDP 658 0 . 0
648 0 0 659 1 1 2 0
649 0 0 660 0 . 0
650 o . 0 661 1 5 16 0
651 1 2 1 0 662 1 4 16 0
652 o . 0 663 1 5 16 0
653 1 4 3 0 664 1 4 16 0
654 o . 0 665 1 5 16 0
655 1 4 3 0 666 1 4 16 0
656 0 0 667 1 4 5 0
657 0 . 0

tabulka ¢. 2

Scéna 24

Obsahuje jeden zabér (668), a to HZ patfici nezndmému stvoteni.

€z Tz TR HS TDP
668 1 1 8 1

tabulka €. 27
Scéna 25
Manuel zde seka kopyta, pfibihdA Madalem a Cristina, hadka probihd jen
v NZ.
¢z Tz TR HS TDP 675 0 . 0
669 0o . 0 676 1 4 3 0
670 1 4 2 0 677 0 0
671 0 0 678 0o . 0
672 1 4 1 0 679 1 4 3 0
673 0 . 0 680 0o . 0
674 1 1 3 0 681 1 4 3 0

38



682
683
684
685
686
687
688
689
690
691
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tabulka ¢. 2

Scéna 26

Peru hled4 svou matku, zatimco Cristina s Manuelem se zbavuji nakazené¢ho
kravského masa. VHZ 719 az 728 vede Peru rozhovor s Juanem. Nasleduje
honicka, ktera je zprostiedkovana i Peruovymi HZ (734.-736. a 738). V HZ 742 je
NN, protoze se domnivam, ze Peru neni v dostatecné blizkosti, aby mohl past vidét.
HZ 746 az 753 ukazuji rozhovor mezi Peruem a Cristinou, posledni z nich je
nespolehlivy, Peru se mezitim pfemisti na jiné misto. HZ 765 oznacuji OF,

zpusobuje to tzv. dolly zoom, Peru ovSem takto ve skutecnosti (ptibéhu) nemuze

vidét.
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742 1 4 3 2 755 1 4 15 0
743 0 0 756 1 5 15 0
744 0 0 757 1 4 15 0
745 0 : 0 758 1 5 15 0
746 1 5 16 0 759 1 4 15 0
747 1 1 16 0 760 1 5 15 0
748 1 5 16 0 761 0 0
749 1 1 16 0 762 1 4 11 0
7% 1 5 16 0 763 0 . 0
751 1 1 16 0 764 1 15 0
752 1 5 16 0 765 1 5 15 1
753 1 1 16 2 766 1 15 0
754 0 . 0

tabulka ¢. 2

Scéna 27

V této scéné je nastinén prechod zroku 1915, Peruova odchodu, do roku
1936, zacatku Spanélské obCanské valky. Je liCen prostifednictvim dopisi, které si
Cristina a Peru posilaji, a jejich pred¢itanim skrze voice-over. Vyskytuje se zde
devét Cisté zvukovych HZ. Objevuji se také tfi HZ zndzornujici mySlenky Cristiny
(780, 782, 784), které ve voice-overu slySime, a tii HZ divocdka v r. oteviené HS

(786, 788, 791).

CZ TZ TR HS TDP 781 0 . 0
767 0 0 782 1 10 0
768 0 0 783 2 0 2
769 2 0 9 2 784 1 10 9 0
770 2 0 9 2 785 0 . 0
771 2 0 9 2 786 1 1 8 0
772 2 0 9 2 787 O . 0
773 0 . 0 788 1 1 8 0
774 2 0 2 2 789 0 0
775 0 0 790 O : 0
776 2 2 791 1 1 8 0
777 2 2 792 0 0
778 2 0 9 2 793 0 . 0
779 o . . 0 794 1 2 5 0
780 1 10 1 0

tabulka ¢. 30

Scéna 28

Cristina s Madalemou secou travu, Cristina ma pocit, Ze se na ni n¢kdo diva,
to je ztvarnéno v HZ 798. Kdyz prochdzi houstinami, né¢kdo se na ni diva (HZ 802,

805), ale nezjistime, kdo. V symbolickém HZ 809 vidime jeji udiv. Prvni dva
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pohledy, které si Peru s Cristinou vymeéni, jsou OF, protoze je znovu pouzita
technika dolly zoomu. Piechod do dal§i scény je feSen symbolickym obrazem

krévy, ktery vidi Cristina i Peru.

€z Tz TR HS TDP 809 1 10 3 0
795 0 0 810 0 . 0
796 0 . 0 811 1 4 15 1
797 1 1 9 0 812 1 4 15 1
798 1 10 9 0 813 1 4 15 0
799 1 4 9 0 814 1 4 15 0
800 O 0 815 1 4 15 0
801 0 0 816 1 4 15 0
802 1 1 8 0 817 1 4 15 0
803 0 0 818 1 4 15 0
804 1 4 0 819 1 4 15 0
805 1 1 0 820 1 4 15 0
806 0 . 0 821 1 4 15 0
807 1 1 3 0 822 1 4 15 0
808 0 . 0

tabulka ¢. 3

Scéna 29

Peru s Cristinou spolu na statku mluvi, vétSina HZ v této scéné je feSena
reciprocni HS, z nichz dva maji TR 3 (HZ 843, 848), protoze se jeden z nich nediva.
V HZ 855 nevime jisté, komu patii.

€z Tz TR HS TDP 840 1 4 16 0
823 1 10 11 0 841 1 5 16 0
824 0o . . 0 842 1 4 13 0
825 1 4 15 0 843 1 3 16 0
826 1 5 15 0 844 1 5 16 0
827 0 0 845 1 4 16 0
828 0o . 0 846 1 5 16 0
829 1 4 2 0 847 1 4 16 0
830 0 0 848 1 3 16 0
831 1 4 3 0 849 1 4 16 0
832 0o . 0 850 1 5 16 0
833 1 4 1 0 851 1 4 16 0
834 0 . 0 852 1 5 16 0
835 1 5 15 0 853 1 4 13 0
836 1 4 15 0 854 1 2 16 0
837 1 5 15 0 855 1 4 3 2
838 1 4 15 0 856 0 0
839 0 0 857 0 0
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858 1 4 16 0 862 1 4 16 0
859 1 4 16 0 863 1 4 16 0
860 1 4 16 0 864 O 0
861 1 4 16 0 865 O 0
tabulka ¢. 32

Scéna 30

Scéna v noci zachycujici Perua, jak si prohlizi Cristinin pokoj. Uvodni i

posledni zabér je podobny — obraz (866, 886), oviem jen prvni je filtrovany.

¢z TZ TR HS TDP 876 0 . : 0
866 1 4 2 0 877 1 4 3 0
867 0 . 0 878 0 . . 0
868 1 9 0 879 1 4 3 0
869 1 4 9 0 880 0 . 0
870 O 0 881 1 4 1 0
871 0 . 0 882 0 . 0
872 1 4 2 0 883 0 . 0
873 0 0 884 1 1 1 0
874 0 0 885 0 ) 0
875 1 4 3 0 886 0 . 0
tabulka ¢. 33
Scéna 31

vvvvv

sleduje. V HZ 898 nevime, kdo se diva. HZ 901 je vicendsobné hledisko sdilené
Peruem a Madalemou. Podobny pfipad je i v HZ 910, kde ptesn¢ nevime, kdo vidi

vojaka na koni.

€z TZ TR HS TDP 901 1 4 12 0
887 1 4 16 0 902 0 0
888 1 5 16 0 903 1 4 3 0
889 1 4 16 0 904 0 0
890 1 5 16 0 905 1 4 1 0
891 1 4 16 0 906 0 0
892 1 4 2 0 907 1 4 5 0
893 o . 0 908 0 0
894 1 4 1 0 909 0 . 0
895 0 0 910 1 4 12 2
896 0 0 911 0 0
897 0 . 0 912 1 4 3 0
898 1 4 3 2 913 0 . 0
899 0 . 0 914 1 4 1 0
900 1 4 9 0

tabulka ¢. 34
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Scéna 32

Peru s Cristinou vchazi do lesa, kde se odehraje souboj. Jelikoz jdou dva,
nejde s jistotou rozpoznat vlastnictvi HZ (920, 922, 932-934). Cristina nejdiive
Perua vezme za ruku (HZ 930) a pak, kdyz se objevi Lucas (Ilegorriho syn), ho
pusti (HZ 936). Souboj probiha pievazné v NZ, zajimavy je vyskyt dvou r.

uzavienych HS (zacinaji HZ 958 a 971), dosud ve filmu témét nevidénych.

€z TZ TR HS TDP 942 0 0
915 0 0 943 0 0
916 0 0 944 0 0
917 0 0 945 0 0
918 0 0 946 0 0
919 0 . 0 947 0 0
920 1 4 1 2 948 0 . 0
921 0 . 0 949 1 8 1 0
922 1 1 3 2 950 O 0
923 0 0 951 0 0
924 0 0 952 0 0
925 0 0 953 0 0
926 0 0 954 0 0
927 1 2 3 0 955 0 0
928 0 . 0 956 0 0
929 1 2 1 0 957 0 . 0
930 1 10 3 0 958 1 4 4 0
931 0 : 0 959 0 . 0
932 1 4 12 2 960 1 4 4 0
933 1 4 12 2 961 0 0
934 1 4 12 2 962 0 . 0
935 0 . . 0 963 1 4 1 0
936 1 10 5 0 964 0 0
937 0 . 0 965 0 0
938 1 15 0 966 0 0
939 1 15 0 967 0 0
940 O 0

941 0 . 0

tabulka ¢. 3

Scéna 33

Zacina HZ s NN (968), Peru se totiz nediva skrze hledacek. V jedné
z nejdelSich recipro¢nich HS se nachazi pét OF (987.-991.), z Cristininych ust jdou
slySet mouchy. Peru je zajat. Dalsi OF se vyskytnou pii jizd¢ kamery, kdyZ si Peru
vyméiluje pohled s Juanem (1056, 1057). V zabéru 1100 vidime pohlédnuti
kravského oka, které je nasledovano az HZ 1105. HZ 1104 a 1106 jsou do této p.
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zpozdéné HS zakotveny. U HZ 1104 nevime, kdo (jestli viibec) ho vidi, u HZ 1105

také netusime, jestli jej krava opravdu vidi a HZ 1106 je pouze zvukovy.

¢z TZ TR HS TDP 1010 1 4 15 0
968 1 1 2 2 1011 1 5 15 0
969 0 0 1012 1 4 15 0
970 0 . 0 1013 1 5 15 0
971 1 4 4 0 1014 1 4 15 0
972 0 . 0 1015 1 5 15 0
973 1 4 4 0 1016 1 4 15 0
974 0 0 1017 1 5 15 0
975 0 0 1018 1 4 15 0
976 1 5 15 0 1019 1 5 15 0
977 1 15 0 1020 1 4 15 0
978 1 5 15 0 1021 1 5 15 0
979 0 0 1022 1 2 15 0
980 0o . . 0 1023 0 0
981 1 2 2 0 1024 0o . 0
982 1 2 13 0 1025 1 2 1 0
983 1 2 15 0 1026 1 1 13 0
984 1 2 15 0 1027 0o . 0
985 1 2 15 0 1028 1 2 1 0
986 1 2 15 0 1029 0 . 0
987 1 2 15 1 1030 1 1 1 0
988 1 4 13 1 1031 0 . 0
989 1 2 15 1 1032 1 5 15 0
990 1 4 13 1 1033 1 4 15 0
991 1 2 15 1 1034 1 5 15 0
992 1 2 15 0 1035 1 4 15 0
993 1 2 15 0 1036 1 5 15 0
994 1 2 15 0 1037 1 4 15 0
995 1 2 15 0 1038 1 1 13 0
996 1 2 15 0 1039 1 4 15 0
997 1 2 15 0 1040 1 5 15 0
998 1 2 15 0 1041 1 4 15 0
999 1 2 15 0 1042 1 5 15 0

1000 1 2 15 0 1043 1 4 15 0

1001 1 2 15 0 1044 1 5 15 0

1002 1 2 15 0 1045 0 . 0

1003 1 2 15 0 1046 1 1 3 0

1004 1 2 15 0 1047 0 . 0

1005 1 2 15 0 1048 1 1 3 0

1006 1 2 15 0 1049 0o . 0

1007 1 5 2 0 1050 1 5 3 0

1008 0 . 0 1051 0 0

1009 1 5 15 0 1052 0 0
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1053 1 4 3 0 1081 1 1 9 0
1054 o . . 0 1082 0 . 0
1055 1 4 15 0 1083 1 8 1 0
1056 1 5 15 1 1084 0 0
1057 1 4 15 1 1085 0 0
1058 1 5 15 0 1086 0 0
1059 1 4 15 0 1087 0 0
1060 0 . 0 1088 0 . . 0
1061 1 2 2 0 1089 1 4 15 0
1062 0 0 1090 1 5 15 0
1063 0 0 1091 1 4 15 0
1064 0 0 1092 1 5 15 0
1065 0 0 1093 0 0
1066 0 0 1094 1 2 2 0
1067 0 0 1095 0 . 0
1068 0 0 1096 1 1 3 0
1069 0 0 1097 0 . 0
1070 0 . 0 1098 1 1 3 0
1071 1 4 15 0 1099 0 0
1072 1 5 15 0 1100 0 0
1073 0 0 1101 0o . 0
1074 0 0 1102 1 4 3 2
1075 0 0 1103 0 0
1076 o . 0 1104 1 14 2
1077 1 4 3 0 1105 1 5 5 2
1078 0 0 1106 2 0 13 2
1079 1 4 2

1080 1 4 9 0

tabulka ¢. 36

2.1.2 Analyza statistickych dat
Na grafu €. 1 vidime procentualni zastoupeni jednotlivych typt zabéra. Film

obsahuje 500 NZ a 606 HZ, z nichZ 12 je pouze zvukovych. Zhruba 55% zéabéri je
tedy hlediskovych. Jelikoz zatim neni s ¢im srovnévat, nelze fict zda se jednd o

velké zastoupeni.
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Typy ramovani (graf ¢. 2)

Nejcastejsi TR je 4. typ, je to zpisobeno jeho Castym uzitim v reciprocnich
HS. Pomérn¢ casté je vyuziti 7. TR, ktery tvofi 3% vSech HZ (nejcastéji
v zakotvené HS), zejména diky sekvencim, kde se seké dievo. Velké zastoupeni ma
TR 10 s péti procenty, nejednd se o flashbacky nebo flashforwardy, ale spiSe o
zab&ry symbolizujici stav mysli subjektu. 10. TR tvoii skoro polovinu zpozdénych
HS. Casty je i 1. a 2. TR, nelze viak fict, jestli je to neobvyklé. Zajimava je

kombinace 1. TR a p. uzaviené HS, tvoii totiz zhruba 4% vSech HZ (viz tabulka €.

37).
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graf €. 2

Hlediskové struktury (graf ¢. 3)

Velkou ucast na poctu HZ maji recipro¢ni HS, které svou souvislou délkou
zpravidla pfed¢i vSechny ostatni struktury. Konkrétné je obéma reciprocnimi HS
tvofeno 42% vSech HZ. Nejcastéjsi TR v recipro¢ni HS je 4, tedy eyeline match
zabér, nasledovany 5. TR, jeho zrcadlovym protéjskem. Zanedbatelny neni ani TR 2
a jeho pfevazné obsazeni ve vice narativné stabilni prospektivni struktute (viz
tabulka ¢. 37). Castd je i pokradujici HS v stabilngji variantd. Pomérné
frekventovana je 1 vnofena HS, jelikoZ je vzdy zavisla na jiné struktuie (vétSinou
reciprocni). Klasické i uzaviené HS tvoti shodné zhruba 13% vSech HZ. Ve vétsiné
HS dominuje 4. TR, kromé& zpozdénych a otevienych HS, kde je uzit spiSe 1. TR.

Prvni TR konkuruje ¢tvrtému také v p. uzaviené HS.
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tabulka &. 37 — vztah HS a TR

Typy diskurzivni prezentace (graf ¢. 4)

9% vSech zabéri ve filmu je bud omylnym filtrem (2,6%) nebo

nespolehlivou naraci (6,4%)°'. V HZ obsazuji OF a NN 16,5%. Nejcast&jsi TR u

OF je prvni (11) a ¢tvrty (8), NN je nadpolovi¢ni vétSinou vyjadfovana ¢tvrtym TR

(36) (viz graf €. 5). Co se tyka HS, nejvétsi vyskyt OF maji pomérné vyrovnané p.

recipro¢ni (8), r. oteviend (7) a p. klasicka (5) HS, u NN pak vévodi p. pokracujici

(21) HS (graf ¢. 6). Ve filmu dominantni recipro¢ni HS tvoii zhruba tfetinu vSech

OF a zhruba pétinu v§ech NN.
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50 TR 0 znaci pouze zvukové HZ.

51 VSechny pouze zvukové HZ ve filmu jsou nespolehlivé.

graf €. 4
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graf ¢. 6 — vztah HS a TDP
Pokud budeme hledat spojitosti mezi TR a HS pti OF (graf €. 7), zjistime, Ze
zhruba Ctvrtina vSech OF (7) je tvofena 1. TR vr. oteviené HS, tedy pohledem
nezndmého stvoreni. Pfi NN se v Sestiné (13) pifipadi shodnou 4. TR a p.

pokracujici HS (graf €. 8).
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2.2 Milenci ze severniho pélu (Los amantes del Circulo Polar,
1998)

2.2.1 Rozbor zabéru

Scéna 1
Titulkova scéna obsahuje 20 NZ zobrazujicich trosky letadla a odd€lenych
od sebe prolinackami. Tabulku proto neuvddim. Na rozdil od Krav se jednd o

v

mnohem pasivnéjsi ivod.
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Scéna 2

Zacina tfemi HZ v r. pokracujici HS (21.-23.). Ana odhazuje noviny a utika
pronasledovana Ottem. Tento uték je zprostiedkovan nespolehlivé z Ottova
hlediska, ktery ji nemiize vidét, protoze se ocita minimaln¢ 50m za ni. Ana pfib&hne
do pokoje a v jejich ocCich vidime muzsky obli¢ej (HZ 33, 35), jde tedy o 6. TR a

zaroven o OF, protoZe se v pokoji nikdo nenachézi.

CZ TZ TR HS TDP 28 1 10 4 2
21 1 1 10 0 29 0 . . 0
22 1 1 10 0 30 1 10 4 2
23 1 1 10 0 31 0 0
24 0 0 32 0 . 0
25 1 1 0 33 1 6 3 1
26 1 10 4 2 34 0 . 0
27 0 . 0 35 1 6 1 1

tabulka ¢. 3

Scéna 3

Zacina titulkem vymezujicim Ottovu vzpominku. HZ 37 a 38 patii d. Ottovi,
ovSem zatim jes$té nevime, Ze je to jeho hlas, takze zabéry spadaji do r. zpozdéné
HS. V nespolehlivém HZ 42 vidime letici mi¢ z hlediska ml. Otty, ale nasledujici
HZ 43 ukazuje, Ze se na mi¢ nedivé, protoze uz sleduje jeho dopad. NZ 47 je
zatmivacka do bila, ktera se ve filmu bude objevovat Casto. Otto pronésleduje Anu
do lesa a pak, béhem vymény pohledd (55.-58.), znovu vstoupi voice-over d. Otty.
Pohled ml. Otty doprovazeny voice-overem d. Otty charakterizuji jako nespolehlivy
HZ, HS nechavam recipro¢ni, i kdyz se vlastné diva i d. Otto. Po dal$im vypravéni
d. Otty se pohled vraci zpét do lesa (HZ 63), kde d. Otto spolu s Anou vidi ml. Ottu,
jde o OF i NN zaroven, Ana nemtize slyset jeho hlas a d. Otto nemtize vidét sam

sebe. Tento typ diskurzivni prezentace znacim trojkou.

€z Tz TR HS TDP 45 0 0
36 0o . . 0 46 0 0
37 1 10 8 0 47 0 : 0
38 1 10 8 0 48 1 1 4 0
39 0 0 49 0 0
40 0 0 50 1 1 4 0
41 0 0 51 0 . 0
42 1 1 2 52 1 1 4 0
43 1 5 3 0 53 0 . 0
44 0 0 54 1 5 4 0
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55 1 4 15 0 60 1 10 0
56 1 4 15 2 61 1 10 0
57 1 4 15 0 62 1 10 0
58 1 4 15 2 63 1 4 15 3
59 1 10 9 0 64 1 4 15 0
tabulka ¢. 39
Scéna 4

Prvni zabér obsahuje symbolicky Ottovu (ml.) myslenku, stejné tak HZ 70,
ktery ukazuje Ottovu matku piipravujici jidlo, jde o OF, Otto na ni sice mysli, ale

nemuze veédét, co presné déla.

Nasleduje dalsi Ottova vzpominka, kterd by mohla byt samostatnou scénou.
Jeji tivodni zabér (HZ 80) znacim jesté jako hledisko, ale jakmile je zobrazen Otto a
jeho matka, jednd se uz podle mé o NZ. HZ 83 je nespolehlivy, protoze jej

nemuzeme jednoznacné piipsat Ottovi.

Pokracuje scéna jizdy v auté, malem dojde ke srazce, v HZ 89 znovu nejde

fict, jestli patii Ottovi nebo obéma.

€z Tz TR HS TDP 8 1 4 1 2
65 1 10 2 0 84 0 . 0
66 0 0 8 1 1 1 0
67 0 0 86 0 0
68 0 0 87 0 0
69 0 . . 0 88 0 . 0
70 1 10 1 1 89 1 1 1 2
71 0 0 90 0 0
72 0 . 0 91 0 . 0
73 1 4 3 0 92 1 15 0
74 0 . 0 93 1 15 0
75 1 4 4 0 94 1 15 0
76 0 . 0 95 0 0
77 1 4 4 0 9% 0 0
7 0 . 0 97 0 . 0
79 1 5 0 98 1 15 0
80 1 10 0 99 1 15 0
81 0 0 100 1 15 0
82 0 . 0

tabulka ¢. 4

Scéna 5

Scéna v Ottoveé pokoji, obsahuje pomérné hodné (7) HZ v p. uzaviené HS.
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€z Tz TR HS TDP 13 1 1 3 0
101 0 0 14 0 0
102 0 0 115 0 . 0
03 1 4 3 0 16 1 1 3 0
104 O 0 17 0 0
05 1 1 3 0 118 1 2 15 0
106 0 0 19 1 4 15 0
07 1 1 3 0 120 1 2 15 0
108 0 0 121 1 4 15 0
09 1 1 3 0 122 1 2 15 0
110 0 0 123 0 0
1M1 1 1 3 0 124 0 0
12 0 . 0

tabulka ¢. 4

Scéna 6

D. Otto tidi letadlo a sleduje krajinu, HZ 126 a 128 jsou vSak nespolehlivé,
sméfuji jinam, nez kam se Otto ve skute¢nosti diva. HZ 129 ukazuje indikator stavu
nadrzZe s benzinem a je symbolicky. I kdyZ vime, Ze patii Ottovi, neni ukdzano jeho

pohlédnuti, proto jej zatazuji do r. oteviené HS.

CZ TZ TR HS TDP

125 0 . 0
126 1 3 4 2
127 0 . 0
128 1 3 2
129 1 10 0
130 0 0
tabulka ¢. 42
Scéna7

Probihd nejdiive ve tiid¢, Otto poté odejde na zachod a hdzi na dvir
vlastovky. HZ 137, ve kterém slySime d. Ottu, je znovu omylny, protoZe zobrazuje
ml. Ottu. HZ 143 a 145 jsou nespolehlivé, mizou totiz patfit vice lidem, HZ 150 je

nespolehlivy taktéz, jelikoz se Otto diva jinym smérem.

€z Tz TR HS TDP 138 0 0
131 0o . 0 139 0 0
132 1 4 3 0 140 0 0
133 0 0 141 0 . . 0
134 0 0 142 1 1 15 0
135 0 0 143 1 4 15 2
136 0 0 144 1 1 15 0
137 1 10 6 1 145 1 4 15 2
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146 1 1 15 0 161 0 . 0
147 0 0 162 0 . 0
148 0 0 163 0 . 0
149 1 1 0 164 0 . 0
150 1 3 2 165 0 . 0
151 0 . . 0 166 0 . 0
152 1 1 15 0 167 0 . 0
153 1 4 15 0 168 0 . 0
154 0 0 169 0 . 0
155 0 0 170 0 . 0
156 0 0 171 0 . 0
157 0 0 172 0 . 0
158 0 0 173 0 . 0
159 0 0 174 0 . 0
160 0 . 0
tabulka ¢. 4

Scéna 8

Po skole na Otta ¢eka otec, Otto zahlédne Anu, kterd stejné¢ jako on krci

vlastovku a schovava ji, HZ 187 symbolizuje jejich vzdjemnost, kterou Otto citi.

CZ TZ TR HS TDP 182 1 1 15 0
175 0 . 0 183 1 2 15 0
176 1 1 3 0 184 1 2 15 0
177 0 . 0 185 1 2 15 0
178 1 1 3 0 186 1 4 13 0
179 0 . 0 187 1 10 13 0
180 1 1 3 0 188 0o . 0
181 0 . 0 189 1 4 3 0
190 0 0
tabulka ¢. 44
Scéna 9

Zacina pouze zvukovym HZ, d. Otto je v letadle a predklada dalsi
vzpominku, HZ 196 zobrazujici ml. Ottu je proto OF. Nasledujici zabér je sdilen
obéma, takZe se jednd jen o NN (ml. Otto nemiize slySet hlas svého starSiho ja). HZ
210 je také nespolehlivy, protoze kdyZ pozdéji uvidime Aninu vzpominku, Otto se

bude divat hned na ni.

¢z Tz TR HS TDP 195 1 4 13 0
191 2 0 1 2 196 1 10 9 1
192 1 2 1 0 197 1 1 3 2
193 1 4 13 0 198 0 . ) 0
194 1 2 1 0 199 1 4 3 0
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200 0 . 0 206 O . 0
201 1 4 3 0 207 0 . 0
202 0 0 208 1 1 1 0
203 1 1 3 0 209 0 . 0
204 0 . . 0 210 1 1 1 2
205 1 1 3 0

tabulka ¢. 45

Scéna 10

Svij néhled na minulost podava d. Ana. HZ 212 az 218 patii ji, jelikoz ji
slySime ve zvukové slozce, a v zdbérech 214 az 218 i postavam v jeji vzpomince,
coz zpusobuje NN a kdyz je zobrazena mlada Ana, tak i OF. Voice-over je pak
ptitomny 1 v HZ 222 az 224 a HZ 231 az 235, kdyz HZ s voice-overem neni
s nikym sdilen, ma TR 10, jinak pfebira TR od postav. V HZ 228 se objevuje OF pii
pozorovani Anina padu Ottem. HZ 240 az 244 patii otci Any, jelikoz nikdy nebude

ukdzano jeho pohlédnuti, jedna se o r. otevienou HS.

€z Tz TR HS TDP 228 1 4 9 1
211 0 . 0 29 0 . . 0
212 1 10 0 230 1 5 16 0
213 1 10 1 231 1 4 16 2
214 1 4 15 2 232 1 5 16 3
215 1 5 15 3 233 1 4 16 2
216 1 4 15 2 234 1 10 6 1
217 1 5 15 3 235 1 4 16 2
218 1 4 15 2 236 1 5 16 0
219 1 5 15 0 237 1 2 16 2
220 1 4 15 0 238 0 . 0
21 1 5 15 0 239 1 2 1 0
222 1 10 0 240 1 1 8 0
223 1 10 0 241 1 10 13 0
24 1 4 16 2 242 1 1 13 0
25 1 1 16 0 243 1 1 8 0
226 1 4 16 0 244 1 1 13 1
27 1 4 9 0

tabulka ¢. 46

Scéna 11

Dalsi scéna zacind Aninym voice-overem a nevyhne se jeho kolizim se
zabéry na mladou Anu (HZ 246, 248, 258, 260). V HZ 254 se divaji matka i dcera,
proto NN. Scéna se piesouvd do auta, vidime o¢ima mladé a slySime myslenku

dospélé Any (HZ 266, nebo také v HZ 259). HZ 279 oznacuji NN, protoze v Ottove
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vzpomince se Otto nejdiive podival na otce a Aninu matku a az poté na Anu.
Nespolehlivé jsou 1 HZ 289 a 290, u prvniho zjistujeme, Ze se Ana ve skutenosti
nedivala, v druhém se zase divaji oba rodicové, takze jej nelze jednoznaéné pfiradit.
Nasleduji pomérné dlouhé recipro¢ni HS s TR 8 a 9 (HZ 294 a 308), ke konci
v doprovodu voice-overu zpusobujicim OF a NN. V nésledujicich nespolehlivych
HZ dochazi k nejednoznacénosti ptivodu nejdiive bez voice-overu (HZ 318, 326), a
poté i s nim (HZ 320), nespolehlivost HZ 321, 323 a 327 je zpiisobena uz jen voice-

overem. HZ 330 je pouze zvukovy.

CZ TZ TR HS TDP 278 0o . 0
245 1 10 6 0 279 1 4 3 2
246 1 10 6 1 280 0 . 0
247 1 1 15 0 281 1 4 11 0
248 1 4 15 3 282 0o . . 0
249 1 5 15 0 283 1 4 16 0
250 1 4 15 0 284 1 4 16 0
251 1 1 13 0 285 1 4 16 0
252 1 4 15 0 286 1 4 13 0
253 0o . 0 287 1 8 2 0
254 1 4 3 2 288 0o . . 0
255 0 0 289 1 2 15 2
256 0 . 0 290 1 1 15 2
257 1 4 11 0 291 0 0
258 1 10 6 1 292 0 0
259 1 4 3 2 293 0 . . 0
260 1 10 6 1 294 1 8 15 0
261 1 4 15 0 295 1 9 15 0
262 1 1 15 0 296 1 8 15 0
263 1 4 15 0 297 1 9 15 0
264 0o . 0 298 1 8 15 0
265 1 4 1 0 299 1 9 15 0
266 1 1 2 2 300 1 8 15 0
267 0 . 0 301 1 9 15 0
268 1 1 9 0 302 1 8 15 0
269 1 1 9 0 303 0 . . 0
270 0 . 0 304 1 9 16 3
271 1 1 3 0 305 1 8 16 0
272 0 . 0 306 1 9 16 3
273 1 1 3 0 307 1 8 16 2
274 0 . 0 308 1 9 16 3
275 1 5 3 0 309 1 2 15 0
276 0 . 0 310 1 4 15 0
277 1 1 3 0 311 1 2 15 0
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312 1 4 9 0 322 1 10 6 0
313 0 . 0 322 1 9 16 3
34 1 9 1 0 324 1 8 16 0
315 0 . 0 32 1 2 16 0
36 1 5 15 0 326 1 5 16 2
37 1 15 0 327 1 9 16 1
318 1 15 2 328 1 2 9 0
39 0 0 320 1 1 9 0
320 1 4 3 330 2 0 9 2
321 1 1 13 2 331 1 1 9 0
tabulka ¢. 47

Scéna 12

V této scéné¢ dochazi hned ke tfem Casovym posuntim, jen jeden se ovSem
promitne do nespolehlivosti HZ. Scéna probihd znovu v auté, prvni posun nastava
v NZ 345, druhy v NZ 348 a tieti v HZ 360, tento HZ sice patii stejné postaveé

(Aniné matce), ale az o nékolik let pozdéji.

€z Tz TR HS TDP 358 1 1 13 0
332 0 0 359 0 0
333 0 . 0 360 1 1 13 2
334 1 16 0 361 0 0
335 1 5 16 2 362 1 16 0
336 1 16 0 363 1 4 16 0
337 0 0 364 1 16 0
338 1 9 16 0 365 0 0
339 1 8 16 0 366 1 1 3 0
340 1 9 16 0 367 0 0
341 1 10 6 1 368 1 1 3 0
342 0 . 0 369 0 0
343 1 1 3 0 370 1 1 3 0
344 0 0 371 0 0
345 0 0 372 1 1 3 0
346 0 0 373 0 0
347 0 0 374 1 1 3 0
348 0 0 375 0 0
349 0 0 376 1 9 0
350 0 0 377 1 9 0
351 0 0 378 1 9 0
352 0 0 379 0 0
353 0 0 380 1 0
354 1 1 16 0 381 1 3 9 0
355 1 1 16 3 382 0 . 0
356 0 . 0 383 1 8 1 0
357 1 1 2 0 384 0 0
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tabulka ¢. 48

Scéna 13

Vidime ptichazet Ottu k domu jeho otce, se kterym bydli i Ana, vypravi d.
Otto, proto jde v prvnich dvou HZ o OF. HZ 390 je nespolehlivy kviili tomu, ze se
Otto mezitim pohnul. Nésledujici zdbér je omylny i1 nespolehlivy, protoze je
nejdiive z Ottova hlediska, ale néasledné piejde v nadzor vypravéce doprovazeny

voice-overem. V HZ 393 uz slySime hlas ml. Otta.

cz
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tabulka ¢. 49

Scéna 14

Vypravi Ana, ale v rdmci jejiho vypraveni 1 Otto. HZ doprovdzené Aninym
voice-overem jsou 395, 396, 412 a 418. NN zplisobena vice pozorujicimi je v HZ
397 a 413. V HZ 399 se prechazi na Ottovo vypravéni skrze Aninu predstavivost,
naznacuje to najezd na Aninu hlavu v 2. TR, kvili kterému jej oznacuji jako NN.
Zabery 400 az 411 obsahuji Ottovo vypravéni, NN v nich znamena, Zze Anino
hledisko je sdilené i s postavami ve vypravéni. HZ 412 se vraci na Anu, kterd
filtrovala ptedchozi zabéry a je doprovazen voice-over jejiho starSiho ja, které

ramuje celou tuto scénu.

€z Tz TR HS TDP 404 1 4 15 2
394 0 0 405 1 10 9 0
395 1 16 2 406 1 10 9 0
396 1 5 16 3 407 0o . . 0
397 1 4 16 2 408 1 10 9 0
398 0 . 0 409 1 1 3 2
399 1 2 10 2 410 1 10 9 0
400 1 10 10 0 41 1 1 2
401 1 5 15 0 412 1 5 16 3
402 1 4 15 0 413 1 4 16 2
403 1 4 15 2 414 0 . 0
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415 1 1 3

416

417 }

tabulka ¢. 50
Scéna 15

418
419

10

Jde o Ottovo vypraveéni, které prostiednictvim voice-overu zplsobuje

nespolehlivost ve ttech HZ. V HZ 431 jde 1 o OF, protoze vidime ml. Otta. Podruhé

slySime jeho hlas, kdyz sdili hledisko se svym mladym ja v HZ 435. O

symbolickém zdbéru na soba v HZ 436 nelze fict, jestli patii ml. nebo d. Ottovi.

€z TZ TR HS TDP
420 O 0
421 0 . 0
422 1 1 1 0
423 1 4 10 0
424 1 4 10 0
425 0 . . 0
426 1 1 11 0
427 0 . . 0
428 1 9 15 0
429 1 4 15 0
430 1 9 15 0
431 1 4 15 3
432 1 9 15 0
433 1 4 15 0
434 0 0
435 1 4 2
436 1 10 2
tabulka ¢. 51
Scéna 16

437
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Otto se stéhuje ke svému otci. V konverzaci po jeho ptichodu se

komplikované méni TR 1 HS.

€z Tz TR HS TDP

453 1 2 2 0
454 1 2 13 0
455 0 0
456 0 0
457 1 2 1 0
458 1 1 13 0
459 1 2 9 0
tabulka ¢. 52
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Scéna 17

Prvni zabér je OF, protoZe patii fotoaparatu (HZ 478, 483 také), dalsi dva
zablry zase nespolehlivé (stejné 1 HZ 474 a 477), prezentuji totiz nejednoznacny
pohled (diva se vice lidi). HZ 473 je nespolehlivy, jelikoz Ana ptfedcita, co je na

vzkazu napsano.

€CZ TZ TR HS TDP 476 0 ) 0
467 1 1 2 1 477 1 1 16 2
468 1 4 9 2 478 1 1 16 1
469 1 4 9 2 479 0 0
470 0 0 480 1 1 3 0
4711 1 1 3 0 481 0 . 0
472 0 0 482 1 4 15 0
473 1 1 2 483 1 15 1
474 1 1 2 484 1 4 15 0
475 1 1 0

tabulka ¢. 53

Scéna 18

Otto piijde pres okno za Anou do pokoje a da ji vzkaz, kdyz se vrati do
svého, Ana kupodivu lezi v jeho posteli. Kromé prvniho jsou vSechny HZ v této

scéné v p. uzaviené HS. HZ 513, 515 a 522 symbolizuji Ottovu touhu.

€z Tz TR HS TDP 505 0 . 0
485 1 4 2 0 56 1 2 3 0
486 0 0 507 O 0
487 0 . 0 508 O 0
488 1 1 3 0 509 1 1 3 0
489 0 . 0 510 0 . 0
490 1 1 3 0 511 1 4 3 0
491 0 . 0 512 0 . . 0
492 1 2 3 0 513 1 10 3 0
493 0 0 514 0 . . 0
494 1 2 3 0 515 1 10 3 0
495 0 . 0 516 0 0
496 1 2 3 0 517 0 0
497 0 . 0 518 0 0
498 1 1 3 0 519 0 0
499 0 . 0 520 O 0
500 1 1 3 0 521 0 . . 0
501 0 . 0 522 1 10 3 0
502 1 1 3 0 523 0 0
503 0 . 0 524 0 0
504 1 2 3 0 525 0 0
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526
527

tabulka ¢. 54

Scéna 19

Prvni zabér je hlediskovy a naznacuje, ze se posunul Cas piibé¢hu, je oznacen
jako nespolehlivy, protoze se diva vice lidi a neni dano pohlédnuti, aby sledujiciho
specifikovalo. Otto pfichazi do bytu své matky, kde vyrustal, a objevi ji mrtvou.
Zabér 531 pisobi, jako by Otta sledovala jeho matka, kterd je ovSem mrtva,
oznacuji jej jako OF. V NZ 549 se Otto vraci do bytu a nasledujici zabéry ukazujici
ml. Ottu (550, 552, 555 a dalsi) jsou pravdépodobné projekci jeho strachu z détstvi
(nebo jeho détinského strachu). HZ ve vnotené HS patii ml. i d. Ottovi. V HZ 566

potad predpokladdm, ze se diva 1 ml. Otto, 1 kdyZ jeho pohlédnuti neni zobrazeno,

v predchazejicim NZ se totiz d. Otto odvratil, aby nevidél.
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tabulka ¢. 55

Scéna 20

Ukazuje Ottovu vzpominku na spolecny ¢as s matkou.
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€z Tz TR HS TDP

568 1 5

16 0
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569 1 4 16 0
570 1 5 16 0
511 1 4 16 0
572 1 5 16 0
573 1 4 16 0
574 0 0
tabulka ¢. 56
Scéna 21

Nachézi se v krematoriu, posledni zabér je nejspiSe myslenkovym HZ,

ovSem nevime piesné, jestli patii Ottovi nebo jeho otci, proto jej znac¢im NN.

CZ TZ TR HS TDP

575 0 0
576 1 1 3 0
577 O 0
578 1 1 3 0
579 0 0
580 1 10 1 2
tabulka ¢. 57
Scéna 22

Otto s Anou jedou na sanich, naberou rychlost, ale zatimco Ana odskoci,
Otto jede dal a nardzi do stromu. HZ 599 ukazuje jeho pad neredlné a proto jej
fadim k OF. Nasleduje Ottav sen, ve kterém ho muz v medvédi kozesin€ odnési do
srubu, kde se proménuje ve své mladé ja a stara se o n¢j Ana. HZ 607.-610.

doprovazi Ottiv voice-over.

€z Tz TR HS TDP 596 0 0
581 0o . 0 597 0 0
582 1 2 1 0 598 0 0
583 0 0 599 1 1 3 1
584 0 0 600 0 0
585 1 1 3 0 601 0 0
586 0 0 602 0 0
587 1 1 3 0 603 1 1 3 0
588 0 0 604 0 0
589 1 1 9 0 605 1 1 3 0
590 1 2 9 0 606 0 0
591 1 1 0 607 1 2 16 3
592 0 . 0 608 1 2 16 2
593 1 1 3 0 609 1 2 16 3
594 0o . 0 610 1 2 16 2
595 1 1 1 0 611 0 0
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612 1 1 1 0 620 1 2 1 0
613 0 0 621 1 2 15 0
614 0 . 0 622 1 5 15 0
615 1 1 1 0 623 1 4 15 0
616 0 . 0 624 1 5 15 0
617 1 2 6 0 625 1 4 15 0
618 0 0 626 1 5 15 0
619 0 . 0
tabulka ¢. 5

Scéna 23

Vracime se k Anin¢ vypravéni, v HZ 628 az 633 je pfitomen jeji voice-over.
HZ 632 a 633 plsobi, Ze jsou v reciprocni struktufe, ale ve skutecnosti se nachazeji
na jiném misté, takZe jsou jenom obrazy v Aniné mysli. HZ 671 je nespolehlivy z
toho diavodu, ze Ana opusti sv€é misto pozorovatele. V poslednim HZ Anina

vzpominka plynule pfechdzi do dalsi scény.

¢z TZ TR HS TDP 650 0 0
627 o . . 0 651 0 0
628 1 1 16 2 652 0o . . 0
629 1 5 16 3 653 1 10 6 1
630 1 10 6 0 654 0 0
631 1 10 6 1 655 1 1 3 0
632 1 10 6 1 656 0 0
633 1 10 6 0 657 0 0
634 1 4 9 0 658 0 0
635 1 4 9 0 659 1 4 3 0
636 1 5 15 0 660 0 0
637 1 4 15 0 661 0 0
638 1 5 15 0 662 0 0
639 1 4 15 0 663 0 0
640 1 5 15 0 664 0 0
641 1 4 15 0 665 1 1 3 0
642 1 5 15 0 666 0 0
643 1 4 15 0 667 1 1 3 0
644 1 5 15 0 668 0 0
645 0 0 669 1 1 3 0
646 0 0 670 0 0
647 0 0 671 1 1 1 2
648 0 0 672 1 10 6 1
649 0 . 0

tabulka ¢. 59

Scéna 24
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Scéna zaCina slovnim verbdlnim mustkem z pifedchozi scény na kozené
srdce. Ana, Otto, Olga (jeji matka) jsou na nakupu darku pro Ottovu matku. HZ
patii pievazné prodavacce, ktera je obsluhuje. V HZ 687 se podivaji Ana i Otto,
proto NN. V HZ 698 se méni rdmovani, prodavacka se totiz ptesunula. Poté ptijde
Alvaro Midelman, ktery Olze nabidne praci. HZ obsahujicim jeho tvai piedchazi
nejednoznacné pohlédnuti (divaji se tfi), jde tedy o NN. HZ 729 je nespolehlivy
z divodu hlasu reportaze z dalsi scény, kterou Alvaro nemiize slyset. HZ 730 znovu

patii vice lidem a navic neni dano pohlédnuti, takze jej zna¢im jako NN.

€CZ TZ TR HS TDP 703 0 . 0
673 1 10 6 1 704 1 5 16 0
674 0 . 0 705 1 4 16 0
675 1 1 3 0 706 1 5 16 0
676 0 . 0 707 1 4 16 0
677 1 1 0 708 1 5 16 0
678 1 1 0 709 1 4 16 0
679 0 0 710 1 5 16 0
680 O 0 711 1 4 16 0
681 0 0 712 0 0
682 0 . 0 713 1 8 4 0
683 1 4 3 0 714 0 0
684 0 0 715 1 8 4 0
685 0 . 0 716 1 4 16 0
686 1 4 3 0 717 1 5 16 2
687 1 4 13 2 718 1 4 16 0
688 1 4 3 0 719 1 5 16 2
689 0 . 0 720 1 4 16 0
690 1 4 3 0 721 1 5 16 2
691 0 . 0 722 1 4 16 0
692 1 4 3 0 723 0 . 0
693 1 4 13 0 724 1 4 16 2
694 1 4 3 0 725 1 4 16 0
695 0 0 726 1 5 16 2
696 0 0 727 1 4 16 0
697 0 . 0 728 1 5 16 2
698 1 8 3 0 729 1 4 16 2
699 0 . . 0 730 1 2 8 2
700 1 8 15 0

701 1 5 15 0

702 0 . 0

tabulka ¢. 6

Scéna 25
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Ana s Ottem potkaji na ulici Olgu s Alvarem, Otto se pfed nimi b&Zi schovat
do obchodu. V HZ 733 pohlédnuti patii obéma, ale pti ndvratu do NZ zjistujeme,
ze se diva jen Ana. V HZ 739 se recipro¢ni HS pfeorientuje na Anu a Olgu. V HZ

753 je Anin voice-over, ktery uvadi vzpominku v dalsi scén¢.

€z TZ TR HS TDP 743 1 2 15 0
731 0 0 744 1 2 15 0
732 o . 0 745 1 2 15 0
733 1 4 3 2 746 1 2 15 0
734 o . . 0 747 1 2 15 0
735 1 2 15 0 748 1 2 15 0
736 1 4 15 0 749 1 2 15 0
737 1 2 15 0 750 1 2 15 0
738 1 4 15 0 751 1 2 15 0
739 1 2 15 0 752 1 2 15 0
740 1 2 15 0 753 1 4 15 3
741 1 2 15 0 754 1 2 15 0
742 1 2 15 0

tabulka ¢. 61

Scéna 26

Anina jednozabérova vzpominka (HZ 755) na pohieb Ottovy matky je
nasledovana vzpominkou na Ottovu nehodu na sanich. V reciprocni HS (775.-778.),
kde na Anu padaji san¢, jsou zabéry z pohledu sani samoziejme omylné. V HZ 792
Ana odb¢hne z pozice svého hlediska a vznikne nespolehlivy HZ. Pti konverzaci
s bezvédomym Ottem jsou jeho prvni dva HZ (794, 796), nez se probudi,

nespolehlivé. Scéna znovu konci voice-overem piemostujicim vzpominku do dalsi

scény.

CZ TZ TR HS TDP 767 0 0
755 1 10 6 0 768 0 0
756 1 10 6 1 769 0 0
757 1 1 3 0 770 0 0
758 0 0 771 0 0
759 1 1 3 0 772 0 0
760 0 0 773 0 0
761 1 1 3 0 774 0 0
762 0 0 775 1 4 15 0
763 0 . 0 776 1 1 15 1
764 1 1 3 0 777 1 4 15 0
765 0 . 0 778 1 1 15 1
766 1 1 3 0 779 0 0

780 0 0
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781 1 1 3 0 794 1 2 15 2
782 0 0 795 1 2 15 0
783 0 0 796 1 2 15 2
784 1 4 3 0 797 1 2 15 0
785 0 0 798 1 2 15 0
786 1 4 3 0 799 1 2 15 0
787 0 0 800 0 0
788 0 0 801 0 0
789 0 0 802 0o . . 0
790 1 1 3 0 803 1 2 15 0
791 0 0 804 1 2 15 0
792 1 1 1 2 805 1 2 15 0
793 0 . 0 806 1 2 15 2
tabulka ¢. 6
Scéna 27

Podobna scéna tu jiz byla, rodi¢e Any hledaji Otta, ale ani jim ani Ané se to

nepodaii. HZ 809 je omylny, protoze obsahuje pro lidské vnimani nemoZznou jizdu.

CZ TZ TR HS TDP 814 0 0
807 1 10 6 1 815 0 . 0
808 1 2 15 0 816 1 1 3 0
809 1 4 15 1 817 0 0
810 1 2 15 0 818 1 10 1
811 1 4 15 0 819 1 0
812 1 2 15 0 820 1 0
813 1 4 15 0 821 0 . 0
822 1 1 1 0
tabulka ¢. 63
Scéna 28

Ukazuje ptichod Otta do nového bytu a prostfednictvim symbolického
zabéru na kozené srdce se prenasSi k Ané v paralelnim cCase. Jedna se stale o

vzpominku, coZ dokazuje voice-over v HZ 826.

CZ TZ TR HS TDP

823 0 . 0
824 1 1 1 0
825 0 . 0
826 1 1 3 2
827 0 . 0
828 0 . 0
829 1 1 2 0

tabulka ¢. 64
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Scéna 29
Scéna se nachazi na Plaza Mayor v Madridé, Otto a Ana se miji stejné

nahodné, jako se sezndmili, ale ve svych vzpominkéach o tom nevi (HZ 832 az §35).

€z Tz TR HS TDP 847 1 4 3 0
830 O 0 848 0 0
831 0 . . 0 849 0 . 0
832 1 10 6 1 850 1 1 1 0
833 1 10 5 1 851 0 0
834 1 10 6 1 852 O 0
83 1 10 5 1 853 0 0
836 0 0 854 0 0
837 0 0 855 1 1 1 0
838 0 0 856 O 0
839 1 1 11 0 857 1 1 6 0
840 O 0 858 0 0
841 0 . 0 859 O ) 0
842 1 4 3 0 860 1 1 1 0
843 0 . 0 861 0 0
844 1 4 3 0 862 0 0
845 0 0 863 0 0
846 0 . 0

tabulka ¢. 6

Scéna 30

Otto vzpomind, jak se dostal k praci letce a jak byl na navstévé za svym

otcem, ta je zabrana dlouhou recipro¢ni HS se proménlivym TR.

€z Tz TR HS TDP 880 1 2 15 0
864 2 0 9 2 881 1 2 15 0
865 1 10 9 0 882 1 2 15 0
866 1 10 9 1 883 1 2 15 0
867 0 0 884 1 2 15 0
868 0 . 0 885 1 2 15 0
869 1 1 3 0 886 1 2 15 0
870 0 0 887 1 2 15 0
871 0 0 888 1 2 15 0
872 1 4 15 0 889 1 5 15 0
873 1 2 15 0 890 1 4 15 0
874 1 2 15 0 891 1 5 15 0
875 1 2 15 0 892 1 4 15 0
876 1 2 15 0 893 1 5 15 0
877 1 2 15 0 894 1 4 15 0
878 1 2 15 0 895 1 5 15 0
879 1 2 15 0 896 1 2 15 0
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897 1 2 15 0 902 1 4 15 0
898 1 2 15 0 903 1 5 15 0
899 1 2 15 0 904 1 4 15 0
900 1 2 15 0 905 1 5 15 0
901 1 2 15 0
tabulka ¢. 66

Scéna 31

Ana je ucitelkou, v hodiné n¢kdo hodi vlastovku, coz ji pfipomene détstvi.
V NZ 913 vidime jeji pohlédnuti, na které navazuje az HZ 915. HZ 921 je OF,

pohyb v ném naznaceny neodpovida lidskému pohybu.

€z Tz TR HS TDP 923 1 4 15 0
906 o . . 0 924 1 5 15 0
907 1 1 16 0 925 1 4 15 0
908 1 1 16 0 926 1 5 15 0
909 1 1 16 0 927 1 4 15 0
910 0 0 928 1 5 15 0
911 0 0 929 1 4 15 0
912 1 1 3 0 930 1 4 15 0
913 0 0 931 1 4 15 0
914 0 . 0 932 1 4 15 0
915 1 1 5 0 933 1 1 13 0
916 0 . 0 934 1 5 16 0
917 1 1 4 0 935 1 4 16 0
918 0 . 0 936 1 5 16 0
919 1 1 4 0 937 1 4 16 0
920 0 0 938 0 0
921 1 4 4 1

922 0 . 0

tabulka ¢. 6

Scéna 32

Ottovy milenky si prohliZeji v r. vicendsobné HS fotku jeho matky (HZ
939).

CZ TZ TR HS TDP
939 4 12
940
941
942
943
944

- O O © o =~
O O O ©o o o

tabulka ¢. 68
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Scéna 33
Ana navstévuje Ottova otce, v pokracujici HS (HZ 951 az 953) sleduje

fotku, ktera byla vyfocena, jest¢ kdyz byla mlada, ale nyni jsou na ni dospéli herci,

proto HZ oznacuji jako NN.
€CZ TZ TR HS TDP
945 1 2 2 0
946 0 . 0
947 1 1 3 0
948 0 0
949 1 1 3 0
950 0 0
951 1 1 2
952 1 4 2
953 1 4 2
954 0 0

tabulka ¢. 69
Scéna 34

Ana je u své matky, aby ji pozadala o penize, Alvaro ji doporuéi srub ve

Finsku patfici jeho otci.

€z Tz TR HS TDP %64 1 5 15 0
955 0 0 965 1 4 15 0
956 0 0 %66 1 2 15 0
957 0 0 967 0 . . 0
958 0 . 0 968 1 4 15 0
959 1 15 0 969 1 5 15 0
960 1 15 0 970 1 4 15 0
961 0 . 0 971 1 5 15 0
%62 1 5 15 0 972 1 4 15 0
963 1 4 15 0

tabulka ¢. 70

Scéna 35

Ana cestuje letadlem a z okna vidi letadlo, které fidi Otto.

CZ TZ TR HS TDP

973 0 . 0
974 1 1 3 0
975 0 0
976 0 0
977 1 1 3 0
978 0 0

69



979 0 . .
980 1 1 3
981 0

tabulka ¢. 71

Scéna 36

Scéna je rozsahla, protoze obsahuje pokracovani vypravéni o némeckém
letci Ottovi. Otto je u svého otce a spolu sleduji televizi, to zptisobuje NN v HZ 985
a 987. Pii rozbalovani dopisu slySime hlas Otty, ktery vzpomina (HZ 993 az 996,
1003, 1011). Otto se odebere do svého pokoje a ¢te dopis, ktery mu poslala Ana
z Finska. Jelikoz neuvidime, jak Ana dopis ¢te, zarazuji jeji voice-over do r.
oteviené¢ HS. Otto jeji hlas neslysi, proto jsou jeho HZ s doprovodem voice-overu
nespolehlivé. Otto vizualizuje Anino vypravéni v 1. TR, ktery patii jemu 1 letci, hlas
Any neslysi ani jeden. Dlouho vidime jen nohy letce, proto HZ, které mu patii a ve
kterych neni vioce-over Any, také oznacuji NN (HZ 1021, 1027-28, 1030). HZ
1036-39 obsahuji mimo voice-over i pohyb kamery, ktery je omylny.

Cz TZ TR HS TDP 1007 1 1 3 0
982 0 . 0 1008 0 . 0
983 1 4 4 0 1009 1 1 3 0
984 0 . 0 1010 0 . 0
985 1 1 4 2 1011 1 1 3 2
986 0 . 0 1012 0 0
987 1 1 4 2 1013 0 0
988 0 . 0 1014 0 . . 0
989 1 1 3 0 1015 2 0 8 2
990 0 0 1016 1 1 3 2
991 0 . 0 1017 2 0 8 2
992 1 1 3 0 1018 1 1 3 2
993 1 10 5 1 1019 2 0 8 2
994 1 1 3 2 1020 2 0 8 2
995 1 10 5 1 1021 1 1 4 2
996 1 4 9 2 1022 0 . 0
997 1 4 9 0 1023 1 1 4 2
998 0 . 0 1024 0 . 0
999 1 1 3 0 1025 1 1 4 2

1000 0 . 0 1026 0 . 0

1001 1 1 3 0 1027 1 1 9 2

1002 0 . 0 1028 1 1 9 2

1003 1 1 3 2 1029 1 10 8 0

1004 0o . 0 1030 1 1 3 2

1005 1 4 3 0 1031 0 . 0

1006 0 0 1032 1 1 3 2
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1033 0 0 1037 1 4 15 3
1034 1 1 3 2 1038 1 5 15 3
1035 0 . . 0 1039 1 4 15 3
1036 1 2 15 3 1040 1 5 15 0
tabulka ¢. 72

Scéna 37

Ana mluvi s Alvarovym otcem a tedy nevlastnim dédou. Vyskytuji se zde

dva zabéry s voice-overem, a to HZ 1059 a 1060.

¢z Tz TR HS TDP 1066 1 5 16 0
1041 0 0 1067 1 4 16 0
1042 0 . 0 1068 1 5 16 0
1043 1 1 3 0 1069 1 4 16 0
1044 1 1 13 0 1070 0 0
1045 0 0 1071 1 5 16 0
1046 1 3 15 0 1072 1 4 16 0
1047 1 4 15 0 1073 1 5 16 0
1048 1 5 15 0 1074 1 4 16 0
1049 1 1 13 0 1075 1 5 16 0
1050 1 5 15 0 1076 1 4 13 0
1051 1 4 15 0 1077 1 5 16 0
1052 1 5 15 0 1078 1 4 16 0
1053 1 3 15 0 1079 1 5 16 0
1054 1 5 15 0 1080 O 0
1055 1 4 15 0 1081 1 4 16 0
1056 0 . 0 1082 0 0
057 1 1 3 0 1083 1 5 16 0
1058 0 . . 0 1084 1 4 16 0
1059 1 1 14 2 1085 1 5 16 0
1060 1 3 16 3 1086 1 4 16 0
1061 1 4 16 0 1087 1 5 16 0
1062 1 5 16 0 1088 1 2 16 0
063 1 1 13 0

1064 1 5 16 0

1065 1 4 16 0

tabulka ¢. 73

Scéna 38

Ana pftijizdi do srubu a prohlizi jej, pfichazi Aki, mistni rodak, kterého za ni
poslal némecky Otto. Kdyz se Ana poprvé podivéa na obraz soba, kamera se hybe, i

kdyZ Ana sama ne, to povazuji za OF. V HZ 1111 azZ 1114 je pfitomny voice-over.

Cz TZ TR HS TDP 1090 1 1 3
1089 0o . . 0 1091 0
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092 1 1 3 0 110 1 4 3 0
1093 0 . 0 111 1 10 6 1
1094 1 1 1 0 112 1 1 3 2
1095 0 0 113 1 10 6 1
1096 0 0 114 1 1 3 2
1097 0 . 0 1115 0 . . 0
098 1 1 3 1 116 1 1 15 0
1099 0 0 117 1 5 15 0
1100 1 1 3 0 118 1 4 15 0
1101 0 . 0 119 1 5 15 0
1102 1 1 3 0 1120 1 4 15 0
1103 0 . 0 121 1 5 15 0
1104 1 1 3 0 122 1 4 15 0
1105 0 0 123 1 5 15 0
1106 0 0 124 1 4 15 0
1107 O . 0 1125 0 0
1108 1 1 3 0

1109 0 . 0

tabulka ¢. 74

Scéna 39

Ang ptijde balik a v ném videokazeta od matky. Pfi pfebirani poSty si Ana
v duchu pfieje, aby ji néco pfislo, jde o pouze zvukovy HZ, ktery zaroven odkryva
hlas Any ze vzpominek, které jsme zatim slySeli. Sledovani videa formalné
odpovida recipro¢ni HS, ale jelikoz Olga Anu nevidi, nemlzZe ji byt pfifazeno

hledisko (i kdyz je mozné, Ze si pfi jeho nataceni ptipadala, jakoby s ni mluvila).

¢z TZ TR HS TDP 1142 0 0
1126 1 10 6 1 1143 1 4 3 0
1127 2 0 1 2 1144 0 0
1128 1 2 3 0 1145 1 4 3 0
1129 0 0 1146 0 0
1130 1 2 0 1147 1 4 3 0
1131 1 0 1148 0 0
1132 0 . 0 1149 1 4 3 0
1133 1 1 3 0 1150 0 0
1134 0 . 0 1151 1 4 3 0
1135 1 4 3 0 1152 0 0
1136 0 . 0 1153 1 4 3 0
1137 1 4 3 0 1154 0 0
1138 0 0 1155 1 4 3 0
1139 1 4 3 0 1156 0 0
1140 0 0 1157 1 4 3 0
1141 1 4 3 0 1158 0 0
tabulka €. 75
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Scéna 40

Otto prelétd nad jezerem, u kterého Ana bydli. Ana zahlédne jeho letadlo,
kdyz se koupe. Otto se katapultuje z letadla a zlistava zavéSeny v korunach stromt.
Ana se upravuje a ma tuSeni, ze letadlo fidi Otto. V HZ 1183 se vidi v zrcadle a
poté se ohlédne za sebe, jeji filtr je omylny, kamera se totiz lehce hybe. V HZ 1193
dochazi k naruSeni uzaviené HS, Ana se ve druhém A zabéru uz nediva. HZ 1206 a
1209 jsme vidéli jiz na zaCatku vypravéni, zatimco ty Aniny budou vysvétleny
pohlédnutim, ty Ottovy nikoliv (HZ 1207 a 1209). Ana se rano probudi a bézi
naproti postacce, kdyz zjisti, Ze havarovalo postovni letadlo, odjizdi s ni do mésta

(NZ 1215). Otto je ze stromu vyprostén Akim, zjistuje, Ze Ana bydli u jezera a ze

jela do mésta.

¢z

TZ TR

HS TDP

1159
1160
1161
1162
1163
1164
1165
1166
1167
1168
1169
1170
1171
1172
1173
1174
1175
1176
1177
1178
1179
1180
1181
1182
1183
1184
1185
1186
1187

o

© O O - =~ O 0O OO0 OO0 OO0 =~ 0O O =~ A O =~ 0 =~ O =~ 2 a0 -

o O O -~ O O O OO0 OO0 O OO0 oo oo oo oo oo o o o o
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1188
1189
1190
1191
1192
1193
1194
1195
1196
1197
1198
1199
1200
1201
1202
1203
1204
1205
1206
1207
1208
1209
1210
1211
1212
1213
1214
1215
1216
1217
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1218 0 ) 0 1248 1 2 15 0
1219 1 1 3 0 12499 1 5 15 0
1220 0 0 1250 1 2 15 0
1221 0 ; 0 1251 1 5 15 0
1222 1 1 3 0 1252 1 2 15 0
1223 0 : 0 1253 1 5 15 0
1224 1 1 3 0 1254 1 2 15 0
1225 0 0 1255 1 2 9 0
1226 1 1 0 1256 0 ) 0
1227 1 1 0 1257 1 15 0
1228 1 1 0 1258 1 5 15 0
1229 0 : 0 1259 1 15 0
1230 1 1 3 0 1260 0 0
1231 0 0 1261 0 0
1232 0 ) 0 1262 1 1 3 0
1233 1 1 3 0 1263 0 . 0
1234 0 ) 0 1264 1 4 3 0
1235 1 1 3 0 1265 0 0
1236 0 ) 0 1266 0 ) 0
1237 1 1 3 0 1267 1 5 16 0
1238 0 ) 0 1268 1 4 16 0
1239 1 1 3 0 1269 1 5 16 0
1240 0 0 1270 1 4 16 0
1241 1 9 0 1271 1 5 16 0
1242 1 2 9 0 1272 0 0
1243 0 . : 0 1273 1 1 2 0
1244 1 2 15 0 1274 0 0
1245 1 5 15 0 1275 1 1 3 0
1246 1 2 15 0

1247 1 5 15 0

tabulka ¢. 76

Scéna 41

vvvvv

scény. Nasleduje zabér na jeji upiené oci (NZ 1293), v dalsi scéné vSak zjistujeme,
ze ji prejel autobus, a tudiz uz nic nevidi. Zabéry, které nasleduji po tomto (1294.-
1312.), by tak mély byt z hlediska mrtvé Any, ale jelikoZ to v této scéné jesté
nevime, fadim je k NZ. HZ 1313 ukazuje Otta v Aninych ocich, v navaznosti na

predchozi zabéry se jedna o OF, stejné jako v druhé scéné.

Cz TZ TR HS TDP 1279 0 . 0
1276 0o . . 0 1280 1 1 3 0
1277 0o . . 0 1281 0 . 0
1278 1 1 3 0 1282 1 1 3 0
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1283 0 0 1299 0 0
1284 0 . 0 1300 O 0
1285 1 4 3 0 1301 0 0
1286 0 . 0 1302 0 0
1287 1 1 3 0 1303 0 0
1288 0 . 0 1304 O 0
1289 1 1 3 0 1305 O 0
1290 0 0 1306 O 0
1291 1 1 0 1307 O 0
1292 1 1 0 1308 0 0
1293 0 0 1309 O 0
1294 0 0 1310 0 0
1295 0 0 1311 0 0
1296 0 0 1312 0 . 0
1297 0 0 1313 1 6 1 1
1298 0 . 0

tabulka ¢. 7

Scéna 42

vvvvv

druhé scéné byly tyto dvé smichdny do sebe. V HZ 1331 je naruSena uzaviena HS,
Otto se vdruhém A zabéru diva jinam. HZ 1336 ptedchazi dvojité pohlédnuti
v jediném zabéru, proto jej fadim k vicenasobné HS. Otto se diva, jak je Ana
srazena autobusem (HZ 1337-39 a 1341), jenom prvni z nich ov§em neni OF, Ana
totiz v téch ostatnich klouZe po vozovce, coz popird fyzikalni zdkony. Otto k ni
ptibihd a nevéfi, ze je mrtva, proto zavird o¢i (HZ 1352) a znovu je otevird, jakoby
se chtél probudit ze snu nebo jakoby véfil, ze tim mize zménit realitu tak, jak to

ud¢lala predchozi scéna. Posledni HZ filmu je OF a piipomind HZ skrze kravské

oko z Krav.
€z Tz TR HS TDP 1326 0 : 0
1314 0 0 1327 1 1 2 0
1315 1 1 4 0 1328 0 0
1316 0 0 1329 0 0
1317 1 1 4 0 1330 O 0
1318 0 0 1331 1 1 3 2
1319 0 0 1332 0 . 0
1320 0 0 1333 1 4 3 0
1321 0 0 1334 1 4 13 0
1322 1 1 1 0 1335 1 4 3 0
1323 0 0 1336 1 4 11 0
1324 0 0 1337 1 4 9 0
1325 1 1 1 0 1338 1 4 9 1
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1339 1 4 9 1 1349 0 . 0
1340 o . 0 1350 1 1 3 0
1341 1 4 3 1 1351 0 . 0
1342 0 0 1352 1 1 3 0
1343 0 0 1353 0 . 0
1344 1 1 3 0 1354 1 1 1 1
1345 0 . 0 1355 0 . 0
1346 1 1 3 0

1347 0 . . 0

1348 1 1 3 0

tabulka ¢. 78

2.2.2 Analyza statistickych dat
Nejdiive znovu ukazu procentudlni zastoupeni jednotlivych typt zabéri. Ve

filmu je 568 NZ a 779 HZ, 8 zabérti ma pouze zvukovy filtr, i kdyz film obsahuje
spoustu zabé&ra s voice-overem. Milenci maji jesté vétsi zastoupeni HZ nez Kravy, a

to asi o tfi procenta (58,1%).
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procentualni zastoupeni

20+
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o T T T
MZ HZ pouze zvukovy HZ

typ zabéru

graf €. 9

Typy ramovani

NejcastéjSim typem ramovani je tentokrat TR 1 (31,4%), ktery ma skoro o
pet procent vice zaznami nez TR 4 (26,8%), coz byl nejcastejsi TR u Krav. Mize
za to nejspiSe narlst vyskytu p. uzavienych HS, jelikoz v kombinaci s ni tvoii 1. TR
15% vsech HZ. TR 2 ma v Milencich stejny podil jako v Kravach, v Milencich se
vSak cCastéji vyskytuje ve spojeni s p. reciprocni HS, dohromady tvofii skoro 10%
vSech HZ. Vibec se zde vSak neobjevuje TR 7, jehoz vyskyt byl v Kravdch znacny.

Uz v pribéhu analyzy bylo jasné, Ze kvuli retrospektivné vypravénym scénam bude
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pocet HZ s TR 10 vyssi. Nakonec je jich procentualné dvakrat vice, zabéry s timto

rdmovanim maji devitiprocentni podil na vSech HZ a nejcastéji se vyskytuji v r.

zpozdéné HS.
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typ ramovani
graf €. 10
Hlediskové struktury

Nejcastéjsi HS jsou znovu reciprocni, a to ve velmi podobném pomeéru vici
ostatni HS (43,8%), oproti Kraviam je vSak cast€j§i vice narativné stabilni
prospektivni HS. VySe uz byl zminén nérlst p. uzavienych HS, ty zde tvoii o 10%
vice HZ, nez tomu bylo v Kravdch. Tento zvySeny podil je nejvice na ukor p.
pokracujici HS, ktera ma zhruba o tfetinu (6%) mén¢ prostoru, a dale i p. klasické
HS (o dvé pétiny mén¢). Diky vzpominkovym HZ je v Milencich také dvakrat vetsi
vyskyt r. zpozdénych HS. Znatelné je i snizeni podilu ne pfili§ castych zakotvenych

HS, kterych oproti Krdvam o tfetinu ubylo.
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graf ¢. 11
TR
0 1 2 3 4 5 6 8 9 10 celk.
HS 1 2 26 6 0 4 0 2 1 1 2 44
2 0 7 3 0 1 0 0 1 0 1 13
3 0 118 8 0 44 2 1 1 0 5 179
4 0 13 0 4 5 1 0 2 0 3 28
5 0 3 1 0 0 0 0 0 0 6 10
6 0 1 1 0 0 0 0 0 0 29 31
8 4 5 1 0 0 0 0 0 0 4 14
9 2 24 10 4 18 2 0 0 0 18 78
10 0 3 1 0 2 0 0 0 0 1 7
11 0 3 0 0 3 0 0 0 0 0 6
12 0 1 0 0 1 0 0 0 0 0 2
13 0 17 1 0 9 0 0 0 0 2 29
14 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 1
15 0 13 74 2 80 49 0 6 9 0| 233
16 0 12 7 1 44 37 0 4 7 0 112
celk. 8 247 113 11 211 91 3 15 17 71 787

tabulka &. 79 — vztah HS a TR**

Typy diskurzivni prezentace
Zhruba sedmina (13,8%) vSech zabért a skoro Ctvrtina (23,8%) vSech HZ je

nedivéryhodnych, coz je u obou pfipadil asi o tfetinu vétsi Cetnost nez v pripadé

52 TR 0 znaci pouze zvukové HZ.
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Krav. OF zaujimaji v HZ 7,5%, NN 13,2% a jejich kombinace, kterd se v Kravdch
vilbec neobjevila, pak 3%. Nejfrekventovanéjs$i TR s OF je desaty typ (37), ktery
tvoti skoro dvé tretiny vSech OF, jednd se o zdbéry ve scéndch, kde je zobrazena
postava, kterd scénu zaroven vypravi. Pfi NN se Casto (dvé tretiny vSech zabéra s
NN) objevuje TR 1 (41) a 4 (29). Vétsinu zabérti s NN zpusobuje pfitomnost voice-
overu, jenz nepatii cloveéku, ktery se v zabéru diva. Nejpouzivanéjsi HS s OF je r.
zpozdéna a vSech jejich jednadvacet piipadi je realizovano s TR 10. NN je
nejcastejsi v r. recipro¢ni HS (22) a p. uzaviené HS (20), tyto HS se objevuji ve
41% nespolehlivych zabérti. HZ s OF a zaroveii NN se vyskytuji témét vyhradné
v reciprocnich HS s TR 2, 4, 5, 9 (viz graf ¢. 15).
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graf €. 14 — vztah HS a TDP
Uz vySe bylo feceno, Ze nejvice OF se nachazi v HZ s TR 10, nejcastéji pak
vr. zpozdéné HS, coz lze zieteln¢ vidét na grafu ¢. 13. Nejvice nespolehlivych

zabéru se vyskytuje ve 4. TR a p. uzaviené HS, tedy nejfrekventovanégjsi kombinaci

TR a HS v celém filmu (graf ¢. 14).
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OF a zaroven NN
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graf €. 17 — HS a TR pfi OF a zaroven NN

2.3 Posledni noc v Rimé (Habitacién en Roma, 2010)

2.3.1 Rozbor zabéru

Scéna 1

Prvni téméi petiminutovy zabér naznacuje zménu Medemova stylu. Dvé
zeny (Alba a Natasha) pfichazeji na hotelovy pokoj. VétSina HZ je v recipro¢ni HS,
pricemz se pomérn¢ rovnomeérné stiidaji obé jeji varianty. Nekolikrat se objevuje
NN, v HZ 45, 52 a 70 nevime, jestli se Natasha skutecné diva. HZ 66, 95 a 97 jsou
nespolehlivé z toho divodu, ze divajici se méa zaviené o¢i. V HZ 102 je naruSena
uzaviena struktura, Natasha uz ma v dal§im NZ nasazenou podprsenku. HZ 119 je

omylny kvili pohybu kamery, sama Natasha se totiz nepohybuje.

€z Tz TR HS TDP 13 1 9 14 0
1 0 0 14 1 2 16 0
2 0 . . 0 15 1 2 16 0
3 1 4 15 0 16 1 2 16 0
4 1 5 15 0 177 1 2 16 0
5 1 4 15 0 188 1 2 16 0
6 1 5 15 0 19 1 2 16 0
7 1 4 15 0 20 0 ) 0
8 1 5 15 0 21 1 2 2 0
9 1 4 15 0 22 0 0
10 0 0 23 0 . 0
1 0 0 24 1 15 0
12 0 0 25 1 2 15 0
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118 0o . . 0 121

119 1 1 3 1 122
120 0 . . 0 123
tabulka ¢. 80

Scéna 2

Film se snazi navodit dojem plynulosti, proto je hranice mezi prvni a druhou
scénou zalezitosti interpretace. Tyto scény muze délit jedna nebo klidné 10 minut.
Alba je probuzena zvonénim Natashina mobilu, Natasha poté klepe na dvefte, aby si
jej vyzvedla. Béhem jejich konverzace projde chodbou hoteliér Max, to zplisobuje
zajimavou splet’ TR a HS (155.-177.). VHZ 164 (Alba) a 166 (Max) se nejdiive
Natasha a poté Alba nediva, coz zpusobuje NN. Pfi prohlizeni mapy neni vzdy
jasné, komu HZ patii, proto jsou takové HZ nespolehlivé (183, 190, 192). Sekvence
souloZe obsahuje jen tfi HZ, k tomu dva z toho ve zpozdéné HS, coz potvrzuje spise
voyersky pfistup vypravéce. Kdyz Alba vypravi ptibéh o své dcefi, TR casto
piechazi z obvyklych TR na tieti, ktery je deviantni. Nespolehlivé odvypravéné jsou
1 zabéry na internetovou mapu, krom¢ dvou piipadd (HZ 351, 353) nikdy nevime
pfesné, komu patii. Max ptijde na pokoj a vznikne podobna situace jako s mapami,
ob¢ zeny jej sleduji, malokdy (HZ 469, 471, 476) je vSak jasno, které z nich HZ
patii. HZ 479 je druhym ptipadem OF ve filmu, patfi Maxovi a ptfedpovida jeho
odchod. V zébérech 512 az 522 se obé Zeny znovu dostavaji k pocitaci a opakuji se
vyskyty nespolehlivé narace. U HZ 564 si nemiizeme byt jisti, zda Alba obraz
vidéla. Pfi dalsi sexualni scéné dochazi k vyméné pohledii v HZ 611 az 616, jsou
zde deviantni TR, protoZe kamera sekvenci sniméd ze stejného mista. Sledovani
videa na mobilu je feSeno stejnou formou jako sledovani obrazovky pocitace, znovu
zpiisobuje NN. V zabérech 714 az 721 se vyskytuji zabérové elipsy, narativni
postup, ktery se v predchozich analyzovanych filmech nevyskytoval. HZ 731 a 733
ukazuji obrazovku pocitae. Nasleduje rozsahla reciproéni HS (HZ 736 az 852)
s n€kolika HZ ve vnofené HS predstavujicimi divani se na internet. HZ 785 je
nespolehlivy jinym zpsobem nez ostatni, dochazi zde k poruseni struktury, vidime
Natashino pohlédnuti a objekt (Albu), ale v dalsSim HZ patticimu Albé zjistujeme,
ze uz se Natasha nediva. HZ 854, 856 a 860 patii Natashe pozorujici se v zrcadle,
v poslednim z nich se méni r. zpozdénd HS na p., protoZze jsme Natashu vidéli

z pohledu Alby.

€z Tz TR HS TDP 124 0 . . 0
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125

1"

173

127

1"

175

129

177

131

179

133

181

135

183

137

185

139

187

15

141

189

15

143

191

15

145

193

13

147

195

15

149

197

15
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199

15
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15

201

155

203
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14

205
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209

16

163
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165
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15
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215
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217
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267
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16
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16
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279

233

16

281

235

15

283

237

15

285

239

15

287

241

289

243

291
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251
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15

255
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259

307

15

261
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359
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16
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15
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15
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15
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15
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15
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15
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15
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15
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339

15

387
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15

389

343

15

391

345

15

393

347

15

395

349

15

397

351

15

399

353
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449
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15

451
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15
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16

407
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13
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16

457

16

411

16

459

413

16
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16
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463
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465

419

16

467

15

421

16

469

15

423

16

471

15

425

473

15

427

15

475

15

429

15

477

15
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13

479

15

433

15

481

15

435

483

15

437

15

485

15

439

487

15

441

13

489

15

443

491

15

445
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493

541

495

543

497

545

499

15

547

16
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15

549
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15

551

15

505

15

553

15

507

15

555

509
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557

15
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15
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15
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15

515
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519

567
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569

523

15

571

525

573

527

575
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577
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533
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535

10
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16

585

633

587

635

16

589

637

14

591

639

593

15

641

16

595

15

643

16

597

15

645

599

15

647
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15

649

603
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651

605

15

653

607

15

655

609

657

15

611

15

659

15

613

15

661

15

615

15

663

617
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665
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667
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669
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671
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15

673

627

15

675
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723

15

677

15

725

15

679

15

727

15

681

13

729

15

683

731

15

685

733

687

735

689

15

737

691

15

739

693

15
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695

15

743

697

15

745

699

15

747

701
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749
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15

751

705
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753

707

15

755
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15

757

711
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759

713

15

761

715

15

763
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13

767
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15

815

15

769

15

817

15

77

15

819

15

773

15

821

15

775

15

823

15

777

15

825

15

779

15

827

15

781

15

829

15

783

15

831

15

785

15

833

15

787

15

835

15

789

15

837

15

791

15

839

15

793

13

841

15

795

15

843

13

797

15

845

15

799

15

847

15

801

15

849

15

803

15

851

15

805

853

13

807

855

15

809

857

15

811

859

15

813
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861 0 . . 0 863 0o . . 0
862 1 1 3
tabulka ¢. 81

Scéna 3

Odehrava se ve sprSe a je feSena pievazné NZ. NN plyne znovu z toho
divodu, Ze se divaji obé Zeny. Posledni zabér je OF, snim4 obraz Amora, zacne
vSak rotovat, coz Alba nejspise ned¢la (nelze to vSak fici jednoznacné, jedna se totiz

o klasickou HS).

€CZ TZ TR HS TDP 890 O 0
864 0 0 891 0 0
865 0 0 892 0 0
866 0 0 893 0 0
867 0 0 894 0 0
868 0 0 895 0 0
869 0 0 896 0 0
870 0 0 897 0 0
871 0 0 898 0 0
872 0 0 899 0 0
873 0 0 900 O 0
874 0 0 901 0 0
875 0 0 902 0 . 0
876 1 1 3 2 903 1 1 3 2
877 0 0 904 0 0
878 0 0 905 0 0
879 0 0 906 1 4 3 2
880 O 0 907 O 0
881 0 0 908 1 4 3 2
882 0 . 0 909 0 0
883 1 2 6 0 910 1 4 3 2
884 0 0 911 0 0
885 0 0 912 1 4 3 0
886 0 0 913 0 0
887 O 0 914 1 4 1 1
888 0 0

889 0 . 0

tabulka ¢. 8

Scéna 4

Zeny se piesouvaji na balkén a sleduji vychod slunce, zabéry zpoza obou
zen (HZ 936, 938, 942) jsou nespolehlivé. NZ 982 obsahuje pohlédnuti, ale objekt
(nebe) neni zobrazeno. Max piinese snidani, coz znovu zptisobi HZ (993, 995) ve

vicenasobné HS. Po chvili konverzace se Zeny snazi zjistit, jestli maji zlistat spolu,
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zaviraji o€i a posouvaji ruce po stolu (1060.-1083.). Tato ¢innost je prezentovana
nespolehlivé, jsou ukazovana hlediska postav, které nic vidét nemohou. Nasleduje
dalsi rozhovor, tentokrat se Zeny Casto nedivaji tam, kam smétuje kamera, zvlasté
v paséazi zabéri 1118 az 1129. Potom se Zeny ptesouvaji do koupelny, v zabérech
1140 az 1147 vidime, jak Alba poklada kartacek ve vlastnim HZ (1140) a odplivuje
si uz v HZ Natashy (1142), poté vidime vnofené hledisko Alby, v némz si Natasha
bere kartacek (1143), dalsi pohled na Albu (HZ 1144) tudiZ musi byt nespolehlivy,
protoze Natasha se mezitim musela podivat na kartacek, kdyz ho brala, to potvrzuje
HZ 1146 zpoza Natashina obliceje 1 HZ 1147 zpoza jejiho ramene. V NZ 1160 je
pecliva vnitrozabérova kompozice, ktera diky zrcadlu a preostfovani dokaze stiidat
pohlédnuti obou Zen 1 objekty téchto pohlédnuti. HZ 1165, 1167, 1169, 1171 nalezi
Albé, ktera ma zéavrat, nejednd se o OF, protoze ndzorové mezizabéry napovidaji,
ze ji neni dobfe. Omylny je aZ Albin pohybujici se HZ na obraz (1179). HZ 1190 je
nespolehlivy, patfi Natashe, ktera se v ném v jeho pribéhu objevi. Natasha polozi
Albu do vany, nasleduje Sest omylnych zabérd, Alba je v nich probodnuta
Amorovym Sipem, prvni dva (HZ 1195, 1197) patii jen Alb¢, zbytek uz obéma. HZ
1221 ma oznaceni nespolehlivy z divodu Albinych zavienych o¢i, HZ 1232 pak

kviili narativni zkratce zptisobujici naruSeni uzaviené HS.

cZ TZ TR HS TDP 934 0 0
915 0o . . 0 935 1 1 3 0
916 1 4 16 0 936 1 2 4 2
917 1 5 16 0 937 0 . 0
918 1 4 16 0 938 1 2 4 2
919 1 5 16 0 939 0 0
920 1 4 16 0 940 0 0
921 1 5 16 0 941 0 . 0
922 1 4 16 0 942 1 2 4 2
923 1 5 16 0 943 0 0
924 1 4 16 0 944 0 0
925 1 5 16 0 945 0 0
926 1 4 16 0 946 0 0
927 0 0 947 0 0
928 0o . 0 948 1 4 2
929 1 4 3 2 949 1 4 2 0
930 0 . 0 950 0 0
931 1 1 4 0 951 0 0
932 0 . 0 952 0 0
933 1 1 4 0 953 0 . 0

954 1 2 15 0
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1000 1 9 13 0
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1002 1 5 15 0

1004 1 3 15 0

1006 0 . . 0

1008 0 . . 0

1010 0 . . 0

1012 1 3 15 0

1014 1 1 13 0

1016 1 2 15 0

1018 1 2 15 0

1020 1 2 15 0

1022 1 2 15 0

1024 1 2 15 0

1026 1 2 15 0

1028 1 2 15 0

1030 1 2 15 0

1032 1 2 15 0

1034 1 2 15 0

1036 1 2 15 0

1038 1 2 15 0

1040 1 2 15 0

1042 1 2 15 0

1044 1 3 15 0

1046 1 3 15 0
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1186 1 8 15 0

1188 1 8 15 0

1190 1 8 15 2

1192 0 . . 0

1194 0 . . 0

1196 0 . . 0

1198 0 . . 0

1200 1 10 9 1

1202 1 10 9 1

1204 0 . . 0

1206 1 4 16 0

1208 1 4 16 0

1210 1 4 16 0

1212 1 4 16 0

1214 1 4 16 0

1216 1 4 16 0

1218 1 4 16 0

1220 1 4 16 0

1222 1 4 16 0

1224 0 . . 0

1226 0 . . 0

1228 0 . . 0

1230 0 . . 0




1231
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tabulka ¢. 83

2.3.2 Analyza statistickych dat
V Posledni noci je ze vSech tii filml nejvétsi procentudlni zastoupeni HZ

1243 0 . 0
1244 0 . 0
1245 0 . 0
1246 0 . 0
1247 0 . 0
1248 0 . 0
1249 0 . 0
1250 0 . 0
1251 0 . 0
1252 0 . 0
1253 0 . 0
1254 0 . 0

(65,2%). Nazorové zabery zde vSak maji znatelné vétsi primérnou délku nez HZ.

procentualni zastoupeni

-

G0

40

20

Typy ramovani

MZ
typ zabéru

graf ¢. 18

HZ

Nejpocetnéjsi TR v Posledni noci je 2. typ, ktery tvoii 37% vSech HZ a

témet Ctvrtinu vSech zabérl, ptiemz tii Ctvrtiny zadbérit s TR 2 jsou v p. reciprocni

HS, tato kombinace je shodna pro 28,6% vSech HZ. 4. TR tu je ze vSech

analyzovanych filmd nejméné frekventovany, coz je zplsobeno jeho vyrovnanym

sttidanim s 5. TR. Vyrazny je vyskyt deviantniho 3. TR, ktery byl v ostatnich dvou

filmech téméf nepfitomny. Je zplsoben castym uhybanim pohledu béhem
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konverzace. Pokles zaznamenal 1. TR kvtli jeho nahrazeni 2. TR, mtze za to velké

mnozstvi dialogi, ve kterych se 1. TR téméf nevyskytuje.
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graf ¢. 19
Hlediskové struktury

Posledni noci dominuji recipro¢ni HS, jejichz soucasti jsou tfi ¢tvrtiny HZ.
Oproti piedchozim filmim se témét viibec neobjevuji klasické HS, které zde nemayji
ani dvé procenta. Vlibec se nevyskytuje r. oteviena HS, coz svédci o véEtsi stabilité

narativu, stejn€ jako obstojné zastoupeni p. uzaviené HS.
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TR

1 2 3 4 5 7 8 9 10 celk.

HS 1 1 1 0 2 0 0 0 0 0 4
2 1 4 0 2 2 0 0 0 0 9

3 23 12 0 39 6 1 0 2 2 85

4 2 5 0 0 0 0 0 0 4 1"

5 0 7 0 4 2 0 0 0 0 13

6 1 3 0 1 0 0 0 0 0 5

9 5 3 0 4 5 1 0 0 4 22

10 0 0 0 0 2 0 1 0 0 3

11 1 1 1 3 4 0 1 0 0 1"

12 0 0 0 1 0 0 0 1 0 2

13 10 2 0 10 2 2 4 1 0 31

14 0 2 0 1 0 1 0 1 0 5

15 0 234 57 72 85 1 8 2 0| 459

16 1 31 23 53 43 2 4 0 157

celk. 45] 305 81 192 151 6 16 11 10| 817

tabulka ¢. 84 — vztah HS a TR

Typy diskurzivni prezentace

Film obsahuje 93 nediveéryhodnych zébért (11,4% vSech HZ), z nichz valna
cast jsou NN (83), OF (10) se vyskytuji okrajové, vétSina z nich je nakupena az
v posledni scén¢. VétSina nespolehlivych HZ se nachazi v p. uzaviené struktute
s TR 4, tyto HZ jsou ze sekvenci sledovani internetu ¢i videa obéma hlavnimi

postavami a predchazi jim neurcité pohlédnuti (podivaji se obg).
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graf €. 21

300+ TR
B l7
H: Es
Oz 09
W2 Oio
. 200 Os
=
g
-
z
[l
100+
o= I i | ‘-L
1 2
TDP
graf €. 22 — vztah TR a TDP
500+ HS
B Bs O13
Bz Oe 14
400+ Oz O1oM15
W O11018
o Os w1z
2 3004
g
-
»
= 200
1004
0- -=|1 I-I-"'_é =0 |

graf ¢. 23 — vztah HS a TDP

101




OF
4— HS _
[
[
Oa
3 | RE]
8
=
7]
2 24
z
(=
1_
0- |
i 4 10
TR
graf ¢. 24 — HS a TR pfi OF
NN
30 HS
W1 O
mz 0Oz
Oz Ois
m: Wis
204 Os [Ois
] [l
=
g
-
L
(=
10
0 T L I
1 2 3 4 5 g8
TR

graf ¢. 25 - HS a TR pfi NN

2.4 Interpretace statistickych dat

,Cilem kvantitativniho vyzkumu je testovani hypotéz.>® Podkladem pro
zékladni hypotézu prace byla vSeobecné uznavand autorska teorie, tedy
v jednoduchosti fakt, Ze ve filmech stejného autora je ptitomny urcity rukopis,
individudlni styl, a to nejen na tematické, ale i formalni roviné. Proto jsem se
rozhodl zjistit, jestli existuji sty¢né body mezi témito rovinami. Hypotéza by mohla

znit: ,,Jestlize se v autoroveé tvorbé opakuji urcité tematické motivy, je mozné, Ze se

53 DISMAN, s. 286.
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budou opakovat 1 prvky formalni.* Zaroven vsak lze oCekavat, ze autorova tvorba
se bude ¢asem pozménovat, at’ uz z internich (osobnich, rodinnych) nebo externich
diivodti. Tyto interni a externi hranice jsem se pokusil vymezit vybérem filmu.
Autorav rukopis byl ustanoven v Krdvdch, Medem ziskal finan¢ni moznosti a
davéru produkéni spolecnosti, ktera chtéla revitalizovat Spanélskou kinematografii
(Sogetel). Dalsi dva filmy vznikaly pod kiidlem stejné spolec¢nosti, Zemeé dokonce
s dvojnasobnym rozpoctem diky uspéchu Zrzavé veverky. Nebyla vSak pfilis
komercné UspéSna a dalsi Medemutv film proto vznikl v koprodukci. Scénaf
Milencii ze severniho polu vznikal po smrti Medemova otce, které navic predchazel
rozvod s jeho Zenou. Milenci méli mezinarodni Gspéch, stejné jako nésledujici film,
Sex a Lucia. Polemika kolem politicky angaZovan¢ho dokumentarniho filmu La
Pelota vasca. La piel contra la piedra zpusobila velkd ocekavani od Medemova
dalSiho filmu. V Chaotické Ané se snazil vypotadat jednak se smrti své sestry a
jednak s nepratelskym pfijetim jeho dokumentu nékterymi Spanélskymi kritiky.
S poslednim filmem S$ir§i kritickd recepce Medemovy tvorby utichd, tematické
obménovani hry osudu, které zacalo v Milencich, a obsese sexem, tdhnouci se od
Luciy, se zde zadrhavaji na mrtvém bod¢ jednoho hotelového pokoje. Medemovy
filmy/narativy jsou propojeny tématy lasky a osudu, pficemz jsou s nimi neodbytné
spojeny motivy 1zi a alternativnich svétl. Otazkou tedy ziistava, jestli jsou narativni
témata a jim pfifazené motivy néjakym zpisobem manifestovany i na formalni
urovni filmového média a v jaké mife se tomu déje u vybranych filma. Na to se
budu snazit odpovédét na =zakladé statistickych dat poskytnutych analyzou
hlediskovych zabért.

241 Typ zabéru
Pocet HZ neni pfili§ reprezentativnim ukazatelem rozdilu mezi filmy.

VSechny tii tfeba maji nadpolovi¢ni vétSinu HZ, ale neexistuje zde napf. pfima
uméra mezi poctem HZ a poltem nedivéryhodnych zébérii. Naopak film
s nejvétsSim poctem HZ (Posledni noc) ma nejméné nediaveéryhodnych zabéra.
Technika voice-overu je pouzitd jen v prvnich dvou filmech. Pouze zvukovych HZ
je pomalu, jedin€ v Krdvach jsou vSak nezbytné, ve scéné 27 se za pomoci voice-
overu daii ptejit obdobi nékolika let. Milenci kvuli nelinearnosti pfibéhu hojné
vyuzivaji voice-overu, ktery si podmanuje i vizudlni slozku zébéru. Tato praktika

produkuje velké mnozstvi OF 1 NN, coZz mlZe vést ke zkresleni pii hodnoceni
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téchto kategorii. Posledni noc voice-overy neobsahuje, coz jen doklada jeji

celkovou formalni konvencnost, je v ni vSak relativizovana objektivita NZ.

2.4.2 Typy ramovani
Vseobecné nejcastéjSim TR ve vybranych filmech je eyeline match zabér,

tedy ctvrty TR. Oproti prvnimu a druhému TR, dal$im casto frekventovanym TR, je
nejméné subjektivni, coz vyhovuje Krdvam, které nemaji jasné vymezené hlavni
postavy. V Kravach je také v nejvyssi mife vyuzit 7. TR, coZ nejspiSe souvisi s tim,
ze se zde vice zohlednuji objekty nez subjekty. Déje se tak pravdépodobné za
ucelem toho, aby mohl byt jeden subjekt pfifazen co nejvice objektim. 7. TR
v Kravach predstavuji zabéry na kmeny, do kterych se tne, ¢asto ve vnofené HS,
coz zvétSuje objektivizaci. Tyto zabéry patii dievorubclim, ale mohou byt pfifazeny
1 prihlizejicim. Cely narativ je vSak navic nabouravan a jeho vnimani naruSovano
jakymisi ¢asoprostorovymi dérami skrze oko kravy nebo oko kamery. Proto pfi
interpretaci existuje tendence pfipisovat nékteré HZ (ptfedevsim ty s OF a NN)
témto dvéma subjektim. Souvisi s tim 1 vétsi symboli€nost zabéri (TR 10) oproti
dalsim dvéma filmim. Zabéry na Manuelovu ruku ve druhé scéné a na drzici ruce
Perua a Cristiny v pfedposledni scéné nesymbolizuji jen jejich momentalni pocity,
ale mohou byt vidény skrze subjekt, ktery zachycuje vSechny generace. Onen
subjekt mize byt, pokud jej budeme hledat uvniti pfibéhu, bilda myticka krava,
pravdépodobnéji vSak toto hodnotici stanovisko zaujima implikovany autor.
K tomuto presvédceni me vede posledni zabér filmu, tedy kombinace NZ s HZ ve
voice-overu, ktery nejdiive naznacuje, Ze predchozi zabér sledovala krava, ale poté
se presouva k déravému parezu, tedy zdroji néceho mytického a nepochopitelného,

¢imZ miZe prenesené byt i implikovany autor Krav.

V Milencich ptevlada 1. TR, ktery doklad4 intenci implikovaného autora
nedovolit milenciim, podle ideologie lasky, splynout v jedno. VétSina HZ nélezi
vzdy pouze jedné z hlavnich postav, kterd je nucena vypravét piibéh ze svého
pohledu, protoze tento piibéh nema stastny konec, ktery by spojoval jejich subjekty
(1 kdyz opakujici se scéna ze zacatku filmu se snazi o jeho iluzi). Milenci silné
tematizuji osud a ndhodu, jakym jsou jednotlivé Zivoty propojeny, a to
prostfednictvim analogického ptibéhu o némeckém pilotovi. Tento piibéh je stejné
jako vzpominky hrdinti vypravén ve voice-overu, takze dovoluje vétsi propojenost

téchto Casove 1 prostorové oddélenych osudt. Kvili tomu se ve filmu objevuje
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nejvice zabéri s TR 10, tentokrat vSak namisto symbolické funkce, kterou Ize

chépat jako vypravéciv komentat, zprostfedkovava samotny piibéh.

Posledni noc oproti ptedchozim filmiim neni narativné komplikovana, diraz
se presouva na prezentaci chovani postav piib&hu, ve filmové formé tedy na
herectvi. Dominantni zastoupeni ma TR 2, ve filmu vétSinou umistén za ramenem
jedné z hlavnich postav, tedy relativné subjektivni TR. Je zde témét potlacena
veSkera subjektivita, coz nedokladd jen minimalni vyskyt 1. TR, ale i relativné
vysoky podil HZ s TR 3>, ve filmu se to projevuje uhybanim pohledu b&hem
konverzace bez preruseni HS, které by mohlo nasledovat (naptiklad uzitim vnotené
HS). Volba takovych TR vede k mySlence, Ze jedinou subjektivitou jsou NZ, které
patfi pokoji > nebo jesté vys§imu védomi jako je bih. Tato interpretace je
podpofena tematizaci v§evédoucnosti formou internetové mapy. Na konci filmu je
zabér oddalujici umisténi pokoje na mapé svéta a konci zobrazenim celé planety,
ktera je vSak pfevracena oproti konvencnimu zobrazovani na mapach, nabizi tedy

obraceny pohled na svét, coz mize metaforicky znamenat bozi pohled.

2.4.3 Hlediskové struktury

Z HS prevladaji ve vSech filmech ty reciprocni, jelikoz zabiraji rozhovory,
redukovat jejich nadvladu a zaroven maji nejvétsi rozptyl v procentualnim
zastoupeni jednotlivych HS, obsahuji tak zvybranych filmi nejmensi podil
stabilnich HS, za které povazuji uzaviené¢ a reciprocni HS. To jen potvrzuje
domnénku, Ze urcité HZ nemaji pevné stanoveného nositele. Proto se naptiklad v p.
pokracujici HS objevuje velké mnozstvi HZ s NN. Také zpozdéné, oteviené a
vnotené HS znesnadiiuji interpretaci narativu. Rozlozenim HS se film snaZzi pfenést
daraz z ptibéhové linie spiSe na zachyceni mnohovrstevnatosti prostoru piibéhu, a
to pravé diky zmnoZenym juxtaponovanym subjektivitam, které nestabilni HS
umoziuji. Tento prostor totiz slouzi jako obraz Baskicka, ze kterého Medem

pochazi.

54 Podobny vliv majii TR 8 a 9.
55 Proto se mize jako mylny jevit Cesky pieklad nazvu filmu, ktery nezddraziuje misto
piibéhu, jako nazev plivodni, ale pfibéh samotny.
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Oproti Kravam stavi Milenci pievazné na stabilnich HS, jelikoz zde jde o
postihnuti paralely mezi piib&hy a ty proto nesmi byt relativizovany™. Nestabilitu
narativu zplsobuji jen pfechody mezi pfitomnosti ptibéhu a vzpominkou postavy,
do které je navic viazovan analogicky pifibéh. To se podepisuje na tom, ze vice nez

polovina HZ s NN se vyskytuje ve stabilnich HS (uzaviené a reciproc¢ni).

Posledni noc vyuziva téméet vyhradné stabilnich HS, a tudiz nedovoluje
prilisné zapojeni subjektivity postav piibé¢hu do jeho prezentace. To umoziuje
pfesun pozornosti na nepozorovanou entitu, kterd ovlada nebo modifikuje NZ.
V prubéhu piibéhu se projevuje pii dlouhych jizdach a zabérovych elipsach. Jako

deus ex machina pak plisobi propichnuti Alby Sipem v zadvérecné scéné.

2.4.4 Typy diskurzivni prezentace
Z dvou typu nedlivéryhodnosti se pro interpretaci analyzovanych filmi

ukéazala jako vypovidajici pouze omylna filtrace. Bohuzel to je i1 disledkem
omylného posuzovani nespolehlivé narace v piipad¢ ukazani vice mist (1. element),
kdy jsem jako nespolehlivé povazoval i pohlédnuti dvou osob stejnym smérem,
ptestoze nespolehlivé je pouze pohlédnuti kazdé osoby jinym smérem, jak to ve své
teorii navrhl Branigan. Takovych ptipadii NN je ve filmech pomérné hodné, pfitom
ma kazdy film jejich rizné procentudlni zastoupeni. Tim se zkresluje
reprezentativni hodnota celkového poctu NN v jednotlivych filmech. Tento omyl
jsem si uvédomil az na konci prace a jeho naprava by obsahovala ¢asové narocné
hledani a pfepisovani chybnych interpretaci. Pfesto jsem piesvédCen, ze by spravna
interpretace NN nenabidla tolik voditek pfi hleddni spojitosti s t¢ématem filmu jako
OF. NN slouzi vétSinou jenom k ozvlastnéni nebo zkomplikovani rekonstrukce
udalosti divakem. Napt. v Krdvach, kdyz Ignacio v lese pronasleduje Catalinu,
dojde ke zméné€ hlediska z Ignaciova na Catalinino, kterd je naznacena jen ve
zvukové slozce. Tématu slouzi NN nejvice v Milencich, kde vzpominky Otta a Any
lici stejné udalosti jinak, aby naznacila nejednozna¢nost udélosti a zéaroven

pomijivost vzpominek.

Omyina filtrace
V Kravach je méné omylnych filtrG nez v Milencich, tyto zabéry jsou vsak

v Krdavach mnohem ikonictéjsi, protoze s sebou pro divdka nesou zménu vizudlni

56 Film také podle zbézného hodnoceni obsahuje vice vnitrozabérovych montazi nez Kravy.
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percepce (dolly zoom, kruhova roztmivacka) nebo tajemstvi jejich nositele. OF zde
nabourdvaji ¢asoprostor, aniz by ovlivnily chovani postav, ¢imz vyvoldvaji dojem

magického redlna.

V Milencich omylna filtrace vétSinou plyne ze zobrazovani mladsiho ja
star§Sim ja ve vzpominkovych zabérech doprovazenych voice-overem. Tyto zabéry
jsou narativné stabiln¢j$i nez ty v Kravach, jediny interpretacni problém je
zpusoben druhou scénou filmu, kterd michd percepce dvou hlavnich postav
dohromady, pfi¢emz jedna (Ana) uz je mrtvd, coz je naznateno v HZ s OF, ve
kterém jde v odrazu Anina oka vidét Otto a ktery vidime v prabéhu filmu tfikrat. Az
ten treti zabér (a zaroven posledni zabér filmu) je vSak uveden v souvislost pfib&éhu.
Tento omylny filtr tak slouzi k vytvofeni hadanky, kterd je na konci filmu
rozlusténa, oviem umoziuje také zacykleni piibéhu, na konci filmu se ptibéh miize
znovu presunout na konec druhé scény.”’ Dochazi tedy znovu k nabourani Gasu,
tentokrat ne za UCelem mytizace prostoru jako v Kravach, ale sohledem na

opakujici se lidské osudy.

U OF v Posledni noci je diskutabilni, komu doopravdy patii a jestli jimi
viibec jsou, je jich totiZ pouze deset a mimo Sesti, které jsou typologicky NZ, ale
ukazuji neredlnou udalost ($ip zabodnuty v Alb¢), vSechny ukazuji obrazy. Tyto
ctyti OF ziejmé odkazuji na propojenost postav s né¢jakym vyssim védomim. Toto
vys$i védomi pak, zda se, narusuje vypraveécovu prezentaci piibéhu, tedy NZ. K této
zméné hlediska dochdzi pravdépodobné pfi jizdach po pokoji nebo pii zadbérovych
elipsach, zvlasté pak v posledni scéné, kdy Alba nejdiive dostane zavrat’ a nasledné
je ve van¢ probodnuta $ipem nezndmého ptivodu. Ob¢ postavy vsak na tuto situaci
reaguji, jako by byla realna, proto jsem také tyto zabéry oznacil jako jejich OF.
S pfipusténim existence dal§iho védomi vSak tento zabér patii jemu, a to bez
omylné filtrace. Ve filmu je tak znovu tematizovana nadCasovost a opakovani
lidskych osudu a také pritomnost vyssiho vSevédouciho védomi, které je sleduje, a
to pomoci motivu obrazu, ukazujiciho historické udélosti, nebo motivu internetu

jako téméft vSevédouciho zdroje poznéni.

57 Tato technika psani pribéhu je naznacena v nasledujicim Medemové filmu postavou
spisovatele Lorenza.
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Zaver

Pojmy v nazvu préce, vypravee a hledisko, nejsou kategoricky rovnopravneé,
hledisko vzdy nalezi vypravéci nebo postave. Podle Seymoura Chatmana je vSak i
hledisko postavy v narativu prezentovano vypravétem jako zdrojem diskurzivni
prezentace. Proto veskeré zmateni, které s sebou mohou filmy Julia Medema nést,
plyne z nespolehlivé prezentace piibéhu vypravécem a predevsim jeho vysvétleni
percepce postav, které mohou ve svété, ktery prezentuje, byt bézné a smysluplné,
nebo naopak nepochopitelné. Divak vétSinou nema Cas premyslet nad zdrojem
iraciondlnosti ve filmu, aby nezmeSkal vyvoj pfibchu. Proto se prace zabyvala
detailni analyzou hlediskovych zabéri postav. Ctenaf této prace se tak miize zaméfit

na problematické pasaze filmi a zhodnotit relevanci mych interpretaci.

Zaroven vSak 1 metoda, kterou jsem zvolil, tedy kvantitativni analyza, vybizi
k posouzeni jejiho pfinosu, ¢i potencialu. Béhem prace nebylo pfili§ jasné, jestli
statisticka data, kterd jsem pomoci rozboru jednotlivych zabéra sbiral, budou mit
néjakou vypovidajici hodnotu, zvlasté¢ pro clovéka, ktery vybrané filmy nevidél.
Sam si nejsem prilis jisty, nakolik je mé interpretace statistickych dat dana znalosti
vybranych filmi a nakolik statisticka data ovlivnila mé vnimani filmé. Rekl bych,
7ze to bude pomérné¢ vyrovnané. Rozhodné nelze fici, ze bych ptevladdajicim
hodnotam v danych kategoriich prvoplanové ptifazoval vyznamy. Vyskytlo se i par
nesrovnalosti zptisobenych neodzkousenosti metody, predevsim chybné posouzeni

jednoho typu nespolehlivé narace.

Obecné lze fici, Ze mnozstvi hlediskovych zabéri ani mnoZstvi
nedivéryhodnych  zdbéri  neneslo pfili§ reprezentativni  hodnotu. U
neduvéryhodnych zabérh, zvlast u omylnych filtrl, je tfeba se spiSe priklanét
k jejich jednotlivym kvalitdim a hledat mezi nimi spojitosti. Naopak mnoZzstvi
vyskytu jednotlivych typti ramovani a hlediskovych struktur souvislosti mezi
formou a tématem vidét umoznovalo, ¢emuz pomohla i moznost ptihlédnout

k ostatnim analyzovanym filmim.

Vyvoj Medemovy tvorby sméfoval od tematizace prostoru, odkud pochazi, a
hledanim uniku znéj v Krdvach ptes uzavieni se do cyklického prostoru lasky
v Milencich ze severniho polu k metafyzickému rozjimani nad ,,nic neskryvajicimi‘

lidskymi tély v Posledni noci v Rimé, coz pokazdé znamenalo zménu v piistupu k
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narativu 1 k narativni filmové formé€. Nakolik je tato forma autorskd vSak bude
mozno odpoveédét az pii podobné analyze filml dalSich vyznaénych reziséri

posledni doby.
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