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Anotace
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UvoD

Pohédky jsou prvnim uméleckym textem, se kterym se déti setkavaji pfedevsim v dobe,
umeéleckych dél. V kladnych pohadkovych bytostech nachazeji déti vzory pro své chovani.
Svét kouzel, ¢arodéjnic a princezen podnécuje jejich fantazii, obrazotvornost a obohacuje
slovni zasobu. Dnes uz je pro nas samoziejmosti, ze jsou pohadky primarné uréené détem,
ale dfive tomu tak nebylo. Pivodnim adresatem vypravéch pohadek byl dospély posluchac,
proto se v nich objevuji kruté motivy a strasidelné scény. Slouzily pro pobaveni lidi
ve chvilich volna nebo k tomu, aby zapomnéli na strasti zivota. Kofeny ma pohadka v tstni
lidové tradici, teprve postupem casu se rozvijela také v literarni tvorbé.

Pro svou bakalafskou praci jsem si vybrala téma ,,folklorni pohadka v literatufe a
filmu“. Mym cilem je popsat proménu vybranych pohadkovych latek ve filmovém
zpracovani. Zamétim se také na literarni adaptaci lidovych pohadek Karla Jaromira Erbena
a pohadek BoZeny Némcové, kterd na rozdil od Erbena svym zpracovanim pohadek ma
blize k filmovému ztvarnéni.

Zatimco pfi Cteni (poslouchdni) pohddky je ctenat (poslucha€) odkazan na svou
fantazii a pfedstavivost, film ma svou ,fec”, a tedy rozdilné prosttedky a moZznosti
vyjadieni. Pisobi na divaka pomoci efektl, kostymu, hudby, stiihu, az po celkové vytvarné
ztvarnéni. Nabizi své vidéni a da se fici, Zze divakovi ,,vnucuje svoji predstavu. Proto se
v zéveéru své bakaléaiské prace budu zabyvat srovnanim dvou literarnich pfedloh pohadek
Bozeny Némcové ,,O dvanacti mésickach a ,Certiv $vagr a Erbenovy pohadky
»Zlatovlaska® a jejich filmovych adaptaci: Dvandct mésicku (2012) reZziséra Karla Janédka,
S certy nejsou zerty (1984) reziséra Hynka BocCana a Zlatoviaska (1973) rezisérky
Vlasty Janeckové.

Vychodiskem pro rozbor pohadkovych syzeti bude prace ruského folkloristy
Vladimira Proppa Morfologie pohadky.
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1  POHADKA

1.1 Charakteristika zanru

Slovnik literarni teorie definuje pohadku jako ,,prozaicky Zanr lidové slovesnosti, jehoz
vypraveni podava objektivni realitu jako nadprirozenou s naivni samozirejmosti, jako by
vSe bylo skutecné, pres svoji fiktivnost tak zpravidla postihuje nékteré zdikladni lidské
touhy, etické normy a obecné Zivotni pravdy ““'.

Tento vyklad zdiraziuje, Ze pohddka nezaznamenava zadnou konkrétni historickou
udélost. Doba, misto i1 prostiedi, kde se d& odehravé, jsou uréené pouze okrajove.
Pozornost se soustied’uje pfedevS§im na uspéSné feSeni problémi hlavniho hrdiny.
Pohadkovy styl je omezeny urcitym poctem prostiedkl, které umoZznuji improvizaci
vypravece. Pohadka Casto plni symbolicko-magické funkce, k nimz patii ,, ustalené vstupni
a zaverecné formulace, ustalené prirovnani a priviastky, trojité opakovani, odbocky*
(tamtéz, s. 281).

Fikce byva v pohadkach zastoupena v nékolika stupnich, coz se promita i
do zanrového rozélenéni. ,, Pravzorem  jsou pohadky  kouzelné  (fantastickeé),
nejstarodavnéjsi i nejpocetnéjsi, korenici v piivodni zivé jednoté redlného a fantaskniho,
lidského a prirodniho prvku, v magickych obradech, rodovych mytech, v animismu a
totemismu prvobytné pospolné spolecnosti. Osnovou jejich syZeti je vidy vitezstvi dobra
nad zlem, slabsiho nad silnéjsim (O dvandacti mésickach)*“ (tamtéz, s. 282).

Pohéadky se pivodné Sifily oralni cestou, proto autora vétSinou nezndme. Podle Karla
Capka je skuteéna pohadka povidani v kruhu posluchacts. ,, Pravd lidovd pohddka nevznika
tim, Ze ji narodopisny sbératel zaznamend, nybrz tim, Ze ji babicka povida détem. > Capek
tika, ze pohadka je ptedevs§im d¢j, ktery vznika vypravovanim pohadky. Dé¢j je produktem
vypravovani.

Vypréavéni piechazelo z generace na generaci, kazdy vypravée si ho upravil po svém,
néco si pfidal nebo vynechal, proto se dochovaly rtizné varianty jednoho zékladniho
ptibchu. Pies bohatost pohadkového fondu si pohadky zachovévaji ur€ity ramec, ve kterém
se pfibe¢h odehrava. Symbolické vypravéni pojednava o zdkladnich mravnich hodnotach
lidského Zivota.

Typické pro pohadku je to, Ze se odehrava v bliZze neur¢eném cCase a béZnou soucasti
Zivota postav jsou nadpfirozené bytosti a Garovné predméty. Capek chape pohadku jako
aktualni pfibéh s vyuzitim kouzelnych prostiedkti: ,, Staré hrdinné povésti a narodni myty
Ziji dodnes v neporusené naivité detskych pohadek. V pohadkach se vyslovuje sama duse
naroda se svou moudrosti, fantazii i prostotou, svou virou v nadprirozené sily a svymi
davnymi narodnimi bozstvy “ (tamtéz, s. 129).

' PETERKA, Josef. Pohadka. In VLASIN, Stépan (ed.). Slovnik literdrni teorie. 2. rozs. vyd. Praha: Cs. spis.,
1984. s. 28I.
2 CAPEK, Karel. Marsyas ¢ili Na okraj literatury. Praha: Fr. Borovy, 1948. s. 140.
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Podle Jana Cervenky obsahuji pohadky nazor lidu na riizné Zivotni hodnoty. Uvadi, Ze
je v nich jeho laska a nenavist, jeho pfani, jeho smysl pro spravedlnost.

1.2 Historie vzniku

Vznik pohadek popisuje Jan Cervenka takto: ,, Mnoho pohddek, zvidsté kouzelnych, vzniklo
uz v davné dobe, kdy si lidé jeste nedovedli vysveétlit nékteré prirodni ukazy a zakony a kdy
o vitézstvi nad prirodou jen snili. Tak vznikaly pohadky o Zivé vode, o létajicim koberci,
o stolecku, ktery sam dava jidlo, o vodnikovi aj. I v této formé vsak je pohddka vysledkem
pozorovani Zivota a pokusem o jeho vyklad. “> Kouzelna pohadka, na rozdil od jinych typt
pohadek, které se inspiruji v bézném zivoté, zobrazuje skuteCnost minimalné. Jejim
hlavnim charakteristickym rysem je nevyhnutelné vitézstvi dobra nad zlem, tad a
osudovost.

Prvni pohadka, kterd se dochovala, je pohddka ,,O dvou bratfich“ zaznamenana
na papyru ve 13. stoleti pf. n. L.* Nékteré prvky z této pohadky piesly do oralni tradice
ruznych evropskych zemi. Pohddky se objevuji i v antice (napt. Apuleiovy ,,Promény cili
Zlaty osel”), s lidovou ustni tradici jsou spjaty i Ezopovy bajky a v egyptské literatuie
pohadka ,,0 mistrném zlod&ji“. Podle Karla Capka je nejstarsi teorie pohadky Platonova
teze, ze pohadky jsou povidacky chuwv. ,,Jsou to povidacky, protoze se zrodily z ducha a
zakonit povidani; a jsou to povidacky chitv, protoze aspon v nasi evropské oblasti je
poviddame uz jenom malym détem.

Ve sttedoveké literatufe se pohadkové motivy objevuji predevSim v hrdinské epice
(povést o krali ArtuSovi). Mlzeme je nalézt napiiklad v ruskych bylindch (povést
o Dobrynovi a drakovi). Od 12. stoleti pronikaji do Evropy orientalni pohadkové latky,
mezi nejznaméjsi patii patrné arabské pohadky Tisice a jedné noci. Také v souborech
sttedovékych exempel se objevuje velké mnozstvi pohddkovych latek. Kratké tradicni
piibéhy byly urceny hlavné knézim pii kézénich, odtud se Sifily mezi lid astnim 1
literarnim zptsobem. K jednomu z nejstarSich a nejrozsifenéjsich sbornikii tohoto druhu
patiila Disciplina clericalis ze 12. stoleti. V literatufe na né€ uchovavaji pamatku
francouzska fabliaux (12.—13. stoleti). Kratké, vtipné, verSované povidky byly vétSinou
lidového piivodu a Eerpaly motivy z viedniho méstského Zivota. Casto byly pievzaté pravé
ze star§i literatury a stfedoveékych sbirek exempel. Pohddkové piibéhy se objevovaly 1
v jinych stfedovékych spisech, naptfiklad v mravoucnych piibézich Gesta Romanorum
nebo v Klaretové Astronomidari ze 14. stoleti, vnémz nachazime motiv pohadky
,,O dvandacti mesickach®. V baroku se pohadkové latky promitaji do knizek lidového Cteni.

V italské literatufe se pohddkové nameéty teSily velké oblibé. V souborech, které
slouzily hlavné k zdbavnému Cteni, se objevily prvni naznaky pohadek ptedev§im zasluhou
Giovanniho Francesca Straparoly a Giambattisty Basileho. Straparola je autorem souboru
povidek Libezné noci z roku 1550.

3 CERVENKA, Jan. O pohddkdch. Praha: Statni nakladatelstvi détské knihy, 1960. s. 8.
4V tomto vykladu vychazime z knihy Hany Smahelové Ndvraty a promény.
5 CAPEK, Karel. Marsyas ¢ili Na okraj literatury. Praha: Fr. Borovy, 1948. s. 154.
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Témét o sto let pozdéji vznikla prosluld sbirka lidovych pohadek
Giambattisty Basileho Pentameron. Je slozend z vypravéni deseti prostych Zen, jejichz
ukolem bylo zabavit princovu nevéstu po dobu péti dnit (odtud nazev). Sbirka byla velmi
oblibend, varianty pohadek najdeme u dalSich znamych autorti, naptiklad u bratii Grimmu,
Erbena i Némcové.

Francouzsky spisovatel Charles Perrault byl prvnim autorem pohadek, ktery se v roce
1697 pokusil uvést pohadku do ,vysoké“ literatury sbirkou Pohadky matky Husy.
V Perraultové dile nalézame prvky kulturniho a socidlniho Zzivota vyssi francouzské
spole¢nosti, pro niz byl soubor primarné¢ urceny. Autor kladl velky diiraz na vyttibenost
jazyka. Pohadky matky Husy, které u nas vysly v roce 1960 v piekladu Frantiska Hrubina,
povazujeme za jeden ze zakladi ¢eského fondu evropskych pohadek.

Na ptelomu 18. a 19. stoleti doSlo k mezniku v pfistupu k lidové slovesnosti. Pohadka a
dalsi lidové zanry se staly predmétem sbératelské a védecké Cinnosti. Prikopniky mezi
sbérateli lidovych pohadek, ktefi méli o pohddky odborny zajem, byli piedstavitelé
némeckého romantismu bratii Jacob a Wilhelm Grimmovi. Jejich sbirka Pohddky pro déti
a domov pochazi z let 1812 az 1815. Jde o prvni evropskou sbirku lidovych pohadek.
Obsahuje vSechny hlavni typy pohadek — kouzelné, zviteci, novelistické a Zertovné. Bratfi
Grimmové ji postupné upravovali a dopliovali. Usilovali o sepsani pohadek, které
kolovaly mezi némeckym lidem, v té nejptivodné;jsi podob¢.

Ptistupem k folkloru byli bratii Grimmové vzorem pro dalsi badatele a jejich pohadky
se staly nedilnou soucésti svétové literatury pro déti.
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2 MORFOLOGIE POHADKY V. J. PROPPA

Rusky folklorista Vladimir Jakovlevi¢ Propp se zabyval otazkami pivodu a narativnich
principti pohadkovych syzetll. Ve svém dile Morfologie pohdadky (1928)° popisuje vztah
mezi myty a pohadkami. Zkouma také stopy historické skutecnosti v pohadkach. Ve svém
vyzkumu tzv. kouzelné pohadky vychdzi, mimo cetné dal$i zdroje, hlavné ze sbirky
pohadek ruského folkloristy Alexandra Nikolajevice Afanasjeva.

Podle Proppa existuji dvé vlastnosti pohadky: jednou je ptfekvapivda mnohotvarnost,
pestrost a barvitost, druhou vlastnosti je jeji stejné prekvapujici jednotvarnost a
opakovatelnost jeji narativni struktury.

Propp od téchto charakteristik a jejich analyzy odvodil ¢tyfi zékladni teze:

1. Zékladni soucast pohadky tvofi funkce jednajicich osob nezéavisle na tom, kdo nebo

jak je plni.

2. Pocet téchto funkci je omezeny.

3. Pofadi funkci je neménné.

4. Vsechny kouzelné pohadky patii ke stejnému typu.

Po rozepsani pohadkovych syzeti dospél Propp k poznatku, ze mezi jednotlivymi
situacemi existuje vztah podminénosti a zakonité naslednosti, ktery mé charakter funkce.
Na funkci nahlizi Propp ze strukturdlniho pohledu, jeji povahu nepropojuje s ur¢itym
konkrétnim motivem.

2.1 Funkce jednajicich osob

Za zékladni jednotku pohadky povazuje Propp funkce jednajicich osob. ,, Pod pojmem
funkce rozumime akci jednajici osoby, vymezenou z hlediska jejiho vyznamu pro rozvijeni
deje” (tamtéz, s. 26). V jeho rdmci oznacuje tento pojem kazdou akci jednajici osoby
(napt. hrdina se rozhodne slouzit u ¢arodéjnice). Zakladnimi ¢astmi pohadky jsou podle
Proppa funkce jednajicich osob, které je nutné nejdiive pojmenovat, aby se mohly vy¢€lenit.
Vymezeni vychazi ze dvou stanovisek.

,Za prvé, nesmi byt tato definice nikdy spojovana s postavou svého vykonavatele.
Vymezeni je nejcasteji reprezentovdano podstatnym jménem vyjadiujicim jednani (zdkaz,
vyptavani se, utek aj.). Za druhé, jednani nelze vymezit bez zretele kjeho situovani
v prubéhu vypraveni. Z toho vyplyva, Ze je nutno pocitat s tim vyznamem, ktery mad dana
funkce v pritbéhu déje “ (tamtéz, s. 26). Funkci 1 pojem ,,jednajici osoba“ definoval Propp
na zéklad¢ jednotlivych typickych ¢innosti postav, jejichz disledky posunuji pohadkovy
deg;.

6 PROPP, Vladimir Jakovlevi¢. Morfologie pohddky a jiné studie. Pelozili M. Cervenka, M. Pittermannova,
H. Smahelova. Jinocany: H & H, 2008.
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2.2 Rozdéleni funkci podle jednajicich osob

Mnohé funkce se integruji do okruhti jednani, které jsou shodné s vykonavateli. Patii sem
okruh jednéni Sktdce, darce, pomocnika, hledané osoby, odesilatele, hrdiny a nepravého
hrdiny. Podle tohoto rozdé€leni funkci ma pohadka sedm typt jednajicich osob. Okruhy
podle jednotlivych postav se dale d¢li na okruhy, kdy se jednani pfesné shoduje s postavou,
nebo jedna postava obsahuje vice okruhtli jednéni, ptipadné se jeden okruh jednani rozstépi
mezi Cast postav.

Postavy kazdé skupiny se do dé&je zacleiuji jinou formou, naptiklad Skidce se
béhem déje pohadky objevuje dvakrat, setkani s darcem probihd ndhodné a kouzelny
pomocnik byva darem. Odesilatel, hrdina i nepravy hrdina se objevuji uz na pocatku déje.

2.3 Model kouzelné pohadky

Proppova morfologie vychazi z ptredpokladu, ze pohadkové postavy jsou proménlivé nejen
z hlediska svého pojmenovani i1 podstatnych znakl, ale 1 ztoho, ze jejich funkce
ve vypravéni jsou sice stalé, ale omezené pocetné. Od sebe navzajem se liSi vyznamem,
ktery je dilezity pro dalSi rozvoj dé&je. Pokud se napf. hrdina rozhodne slouzit
u ¢arodéjnice, je sluzba jednou funkci. Za ni nasleduje druhd funkce, kterou je odména
hrdiny formou darovani kouzelného prostiedku, napt. kon¢.

Podle Proppa se model kouzelné pohadky skladd z 31 funkei, jejichz poradi je
potom odvijeji dalsi funkce, jako je odchod hrdiny, zkouSky, jimiz prochazi, ziskani
pomocnika nebo kouzelnych prostiedkd, plnéni tézkych tkoli, boj se Skidci, likvidace
nestésti ¢i odstranéni nedostatku, navrat hrdiny a odména. Zavére€na scéna byva zdrodkem
dal$iho Skidcovstvi (nevésta pred svatbou zmizi), hrdina se opét musi vydat na cestu a
naplnit stejné funkce, ale v jiné podobé, jako v prvni ¢asti.

Propp dale uvadi, Ze kazdd pohadka nemusi nutné¢ obsahovat vSechny funkce.
Nepftitomnost nékteré z nich nema vliv na potadi nasledujicich funkci, které zbyvaji. Jejich
souhrn vytvari systém, ktery je nemeénny. ,,Badatel ziskava moznost naprosto presné
prokazat, Ze napr. staroegyptska pohadka o dvou bratiich, pohadka o ptaku Ohnivaku,
pohadka o Mrazikovi, o rybarovi a rybce a také rFada mytii pripoustéji spolecnou
koncepci.

Funkce se od sebe lisi vyznamem a jejich mnozstvi je podle Proppa velmi omezené.
D¢j kazdé pohadky se rozviji v rdmeci téchto funkci bez ohledu na jazyk, kterym je pohadka
napsana. Z toho vyplyva, ze V. J. Propp vytvofil funkce na zéklad¢ ruského materialu, ale
rozsifil jejich platnost 1 na pohadky jinych narodu.

K vnitini stavbé kouzelnych pohadek nalezi jeste dalsi prvky propojené posloupnosti,
které dovoluji nekonecné variace spolecné syzetové osnovy. Patii mezi n€ naptiklad:

1. Dialog hrdiny a jeho potencialniho pomocnika.
2. Motivace (pficiny jednani osob patii k nestalym prvkiim pohadky).
3. Zpusob, kterym postavy vstupuji do d€je, miva ustaleny charakter.

7 PROPP, Vladimir Jakovlevié. Morfologie pohddky a jiné studie. Jino¢any: H & H, 2008. s. 126.
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4. Podstatné znaky postav jsou naopak velmi proménlivé, piestoze hlavni postavy maji
své ustalené typologické rysy — napt. podoba ¢arodéjnice, vzhled obydli.?

2.4 Variabilni velic¢iny

Funkci Propp povazuje za stalou velicinu, protoze konani jednajicich osob je ve vSech
pohadkach stejné, naptiklad babicka daruje hrdinovi klubko zlatych niti, aby mu ukazalo
spravnou cestu. Tyto situace se neliSi od konani, odliSuji se postavami, zplisobem a
provedenim. ,,Nomenklatura a atributy jednajicich osob reprezentuji variabilni veliciny
pohadky.

Variabilni veli¢iny povazujeme za zarodky rozvoliovani, které se uplatiiuje napf.
ve filmovém ztvarnéni zdkladniho motivu.

8 Viz téz SMAHELOV A, Hana. Ndvraty a promény: Literdrni adaptace lidovych pohddek. Praha: Albatros,
1989. s. 40.
9 PROPP, Vladimir Jakovlevié. Morfologie pohddky a jiné studie. Jino¢any: H & H, 2008. s. 72.
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3 PRONIKANI POHADKY DO CESKE LITERATURY

V prvni poloviné 19. stoleti vzrista zajem o lidovou pohadku nejen v Némecku, ale i1
v dalSich evropskych zemich (napi. v Srbsku, v Rusku aj.) a také u nas.

V souvislosti s obrozenskym literarnim programem bylo zacleniovani pohadky
do ceské literatury opozdéné za sbérem lidovych pisni. Felix Vodi¢ka zduraziuje, Ze
v dobé pocatkti narodniho obrozeni na sklonku 18. stoleti u nas jest¢ nebyly dostatecné
podminky pro zhodnoceni lidové pohadky, a uvadi piiklad nakladatele V. M. Krameria,
ktery se postavil proti ,, hloupym povidackam, jez jsou predkladany lidu v knizkach
lidového cteni, ve vypravovanich o Fineté, Meluziné, Popelce, Ajlenspiglovi, které jsou
vyplodem mdlého mozku clovéka ze dmi nevédomosti“'®. Piesto Kramerius pohadky
vydaval, a to v osvicenské tpravée francouzskych ,,contes de fées (Bdsné o carodéjnicich)
nebo jako moralizované ptib¢hy Tisice a jedné noci (Arabské pohadky). Ani v dobé
Josefa Jungmanna nebo Frantiska Ladislava Celakovského neméla pohadka moznost se
prosadit.

Pohadka byla charakteristickym utvarem ustni slovesnosti, a proto bylo tézké,
na rozdil od melodie a textu pisné, ji pisemné zaznamenat, protoze tehdy jesté neexistovaly
postupy, jak pohadku v literatufe demonstrovat jako umélecky utvar. Podle Hany
Smahelové k prevodu folklorni pohadky do literatury chybé&lo , umélecké citéni a
predevsim pochopeni, at’ odborné, ¢i intuitivni, jistych zakonitosti, jez jsou pro folklorni
tvorbu charakteristické“!'. Problémy spojené s prevadénim pohadek z tstni do prozaické
formy vysvétluji, pro¢ se ve tficatych letech 19. stoleti spisovatelé domnivali, Ze poeticka
napln lidové pohadky se 1épe vyjadiuje verSem neZz prozou.

Naptiklad obrozensky basnik Josef Jaroslav Langer, ktery se zabyval lidovou epikou
(pohadkami a povéstmi), zpracoval pohadkové motivy ve verSich. Vodic¢ka uvadi, ze ,,jeho
Sedm havranu, tato starozitna povést narodni, posledni Cislo jeho Selanek, svédci jasné
o jisté snaze videt i bachorku v roviné historického zpévu, jehoz poeticka hodnota je dana i
versem “!?. Pfitom Langer prosazoval nazor, Ze pozornost tviircil i étenatd si zaslouZi nejen
lidova poezie, ale 1 lidova proza.

Langerova interpretace pohadky ve verSich nebyla ve své dob¢ jedina. Bachorka ,,Tti
zlaté vlasy* Boleslava Jablonského, kterd vysla v Kvétech roku 1835, je také verSovana,
stejné jako Erbentiv ,,Poklad®, ktery vysel o tfi roky pozdé&ji. Jeho uspéch u ¢tenaiti oddalil
proniknuti prozaické pohadky do Ceské literatury. V roce 1838 vysla prvni sbirka ¢eskych
pohadek Ndrodni ceské pohddky a povesti, které vydal Jakub Maly. Zde zpracoval naméty,
které mu poskytli K. J. Erben a S. Amerling. Erben v roce 1844 vydal v Ceské véele dvé
prozaické pohadky: ,,O tfech pradlenach® a ,,Dobie tak, ze je smrt na svété“. V letech
1845-1847 bylo vydéno sedm svazklQ Narodnich bachorek a poveésti, jejichz autorkou byla
BoZena Némcova. Soucasné vysly dva seSity Matéje MikSicka rovnéZ s ndzvem Ndarodni
bachorky a Jakub Maly vydal rozSitené vydani svych sebranych pohadek. Ve stejném

10 VODICKA, Felix. Cesty a cile obrozenské literatury. Praha: CS, 1958. s. 214.
"' SMAHELOVA, Hana. Ndvraty a promény: Literdrni adaptace lidovych pohddek. Praha: Albatros, 1989.

s. 97.
12VODICKA, Felix. Cesty a cile obrozenské literatury. Praha: CS, 1958. s. 219.
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obdobi vydal spisovatel a sbératel lidové slovesnosti Vaclav Krolmus tii svazky
Staroceskych povesti, zpevii, her, obycejii, slavnosti a napévii, v nichz se také objevovaly
pohadkové motivy.

Zatimco kult lidové pisné€ se rozvinul ve dvacatych letech 19. stoleti, zajem spisovatela
o pohadku jako literarni Utvar vzrostl o desetileti pozdé¢ji, a teprve od Ctyficatych let
miizeme hovofit o pokusech zafadit folklorni pohadku mezi literarni hodnoty.!?

13 0 literarnim zpracovani pohadkovych latek riznymi autory v 1. pol. 19. stoleti pojednava Viclav Tille
(1909).
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4 SBERATELE LIDOVYCH POHADEK

4.1 Karel Jaromir Erben

Mezi prvni sbératele lidovych pohadek patii Karel Jaromir Erben. Po vydani Kytice v roce
1853 se zaméfil na pohadkovou tvorbu. Sbér a upravy pohadek souvisi s Erbenovym
odbornym zdjmem o lidovou slovesnost v duchu obrozenskych piedstav. Podle Erbena by
literarni verze lidového podani méla byt tzv. optimdlni variantou. Stejnym zplusobem
postupovali také bratti Grimmové, ktefi i v tomto sméru Erbena inspirovali.

Studium lidovych latek ptivedlo Erbena k faktu, ze ,,ideovd napli lidovych pohadek
zavisi na pevaém, v principu neménném systému vyrazovych prostiedkii“'*. Na mysli mél
zejména kompozici, ustdlené motivy nebo typové zobrazeni postav. Jazyk svych pohadek
dasledné sméroval k jednoduchosti.

Erben si uvédomoval podstatu Ceské lidové pisné, stejné jako funkci a dulezitost
aktualizace mytu. Zajimala ho bajeslovnd povaha pohadek, kterou interpretoval pomoci
solarni teorie. Solarni teorie je dalezitym prvkem pii zpracovani jeho pohddek. Erben ji
ptisuzoval specificky vyznam pii vykladu nabozenskych nazora starych Slovand. Ti podle
né&j veéfili na dvojici v&én& bojujicich bohit Bélboha (btih svétlé &asti roku) a Cernoboha
(bh temnoty).

Spole¢ny zaklad bachorek — boj zimy a jara, svétla a tmy, Zivota a smrti — je
do pohadek implikovan v podobé vysvobozeni krasné divky z moci ¢arodéje, prekonanim
tii prekdzek nebo pomoci mrtvé a Zivé vody, piipadné pisobenim tii Zivld — slune¢nich
paprskii ve vzduchu, na zemi a ve vodé. Motiv slunce znazoriiuje kolobéh zivota
od narozeni po smrt. Naptiklad v pohadce ,,Tti zlaté vlasy déda VSevéda® je slunce rano
pacholatkem a vecer je zn& stary déd. Doklady této soldrni teorie, ktera vychazi
z vyznamu slunce pro lidsky Zivot, nachdzime nejen ve ,,Tfech zlatych vlasech déda
Vsevéda®, ale i v ,,Dlouhém, Sirokém a Bystrozrakém*® a ,,Zlatovlasce®. Kromé& téchto
pohadek nachazime prvky mytologické koncepce 1 v dalSich Erbenovych kouzelnych
pohadkach, napt. v ,,Zivé vod&“, , Ptaku Ohnivéaku a liice Rysce* nebo ,,Jablofiové panné®.

Prvni dva Erbenovy nepublikované pokusy o pohadku (,,Zrcatko®, ,,Zlatovlasa
panna‘) obsahuji sentimentdlni motivy charakteristické pro umelé romantické povidky.
Tyto pohadky jsou dikazem basnikovy zavislosti na souasnych autorech i na némeckych
literarnich vzorech.'® Pozdgji Erben od romantického pojeti lidové slovesnosti upustil.

Vétsina Erbenovych nejlepSich kouzelnych pohadek vznikla v obdobi mezi 50. a
60. lety. Z poloviny 19. stoleti se dochovaly fragmenty rukopisu tii Erbenovych pohadek:
»Kulhava liska“, ,,O tfech dracich“ a ,,Drak dvanactihlavy®. , Kulhavou lisku*“ pozdé&ji
ptfepracoval a latku pouzil v pohadce ,,Ptdk Ohnivak a liska Ryska®. Ta vysla v almanachu

4 SMAHELOVA, Hana. Ndvraty a promény: Literdrni adaptace lidovych pohddek. Praha: Albatros, 1989.
s. 107.

1S ERBEN, Karel Jaromir. Ceské pohddky. Uspoiadal, poznamkami a doslovem opatfil Antonin Grund.
Praha: Melantrich, 1939. s. 240.
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M4j na rok 1858 pod autorovym pseudonymem J. E. Miletinsky.'® Pohadkové piispévky
zatazené do almanachu M4j (v dalSich letech to byly ,,Zlatovlaska“ a ,,Tti zlaté vlasy Déda
Vsevéda™) jsou diikkazem toho, Ze si majovci cenili Erbenovu pohadkovou tvorbu.
V poloving 19. stoleti napsal Karel Jaromir Erben pfiblizn¢ 25 pohadek, které povazujeme
za vrchol jeho vypravédského uméni. Od 4o. let planoval vydat soubor Ceskych pohddek,
ktery uz nestihl dokoncit.

Prvni shrnuti Erbenova pohadkaiského dila vydal Vaclav Tille az v roce 1905. Ttinact
pohadek vyslo pod ndzvem Ceské pohddky v fadé Zeii z literatur (svazek 7) spolu s Tilleho
komentafem. O tficet let pozdé&ji, vroce 1935, vydal Antonin Grund celou Erbenovu
pohadkovou tvorbu véetné nepublikovanych texti.

Erben je predstavitelem klasické adaptace pohadek. Hana Smahelova charakterizuje
tento postup nasledovné: ,, Klasicka adaptace proménuje latky lidovych pohadek v literarni
text, ktery vSak uchovava charakteristické rysy ustnich naraci, a proto mize téz do jisté
miry suplovat odborné cenny dokument o lidové tvorivosti !’

Erben své pohadky céastecné upravoval, zachovaval vSak jadro lidového podani,
ve kterém spatioval etické a estetické hodnoty.

4.2 BoZena Némcova

O literarni tvorbu a lidovou slovesnost se Bozena Némcova zacala zajimat pod vlivem
obrozenskych spisovatell a intelektuala.

Od pocatku své tvorby vnimala vzajemnou souvislost mezi pohadkou a zivotem
obycejnych lidi. Vzhledem k Castému st€hovani méla moznost osvojit si zpsoby lidového
vypravéni. Za dva roky, které prozila na Chodsku, dobfe poznala kazdodenni Zivot lidi
na venkov€. Seznamila se s mistnimi obyceji, s duchovnimi i hmotnymi hodnotami a
kulturou. PredevSim zde vidéla velké socidlni rozdily a problémy, které nerovnost mezi
chudymi a bohatymi ptsobila. VSechno toto poznani melo vliv na jeji tvorbu.

Ptistup Némcové k pohadkam byl zcela odlisny nez u jejich predchidci i soucasnikd.
Sama se nepovazovala za sbératelku, ktera pouze zpracovava folklorni pohadkové ndméty.
Jak piSe Vodicka, ,, Némcova nezevseobecnuje na zakladné mytologického nazoru a
na podkladé umélecké stylizace zakladni rysy lidové pohaddky, jak to delal pozdeji
Erben “!3, Némcova je predstavitelkou autorské adaptace'®, coz znamena, Ze neptistupovala
k pohadce tak, ze by doslovné pisemné zaznamenala vypravovany text, ale snazila se
interpretovat pohadku po svém. Pracovala s ni jako se Zivym organizmem, a pfedevsim si
byla védoma rozdilu mezi lidovym vypravénim a literarnim zpracovanim. Pisemna forma
ji umoznovala kontrolu z hlediska vystavby a logi¢nosti ptibehu, coz v Gstnim vypraveni
neni mozné. Text pohadek obohatila o podrobnéjsi popis psychické reakce postav, protoze

'¢ ERBEN, Karel Jaromir. Kytice. Ceské pohddky. Edi¢ni ptiprava a komentai M. Otruba. Praha: NLN, 2003.
S. 292.

17 SMAHELOV A, Hana. Ndvraty a promény: Literdrni adaptace lidovych pohddek. Praha: Albatros, 1989.
s. 105.

'8 VODICKA, Felix. Cesty a cile obrozenské literatury. Praha: CS, 1958. s. 222.

1Y SMAHELOVA, Hana. Ndvraty a promény: Literdrni adaptace lidovych pohddek. Praha: Albatros, 1989.

s. 133.
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psanym slovem nelze vystihnout to, co vypravé¢ mize vyjadfit pomoci gest, zmény hlasu
nebo intonace. Podle Smahelové , nedostatek odbornych znalosti nahradila prirozenou
vypravécskou viohou, spontaneitou a schopnosti vcitit se do procesu lidové narativni
tvorby “?°,

Vétsinu folklornich pohadek v tvorbé Némcové zaujimaji pohadky kouzelné. Inspiraci
pro nékteré znich byly némecké romantické povidky nebo ptibehy, které slychala
v détstvi. Némcova chtéla pohadkami vychovavat a vzdélavat své Ctenare a posluchace,
texty mély nejen didaktickou funkci, ale upozoriiovaly také na socidlni problémy
ve spolecnosti. Sama si postupné zacala uvédomovat, ze jeji kouzelné pohadky nejsou jen
pohadkami lidovymi.

Pohadka prevadéna do literatury ma své umeélecké kvality, ale jeji postaveni na pomezi
folklorni a umélé tvorby je stranou zénrového zatazeni. , Jestlize vSak autorska uprava
vtiskne lidové latce vyrazné literarni znaky, a zaroven v textu ponechd ty charakteristické
rysy, jimiz se pohddky odlisuji od ostatnich narativnich utvari (typickda kompozice,
zdkladni motivy a typologie postav), lze jiz mluvit o pohadce jakozto o svébytném
literarnim zZanru® (tamtéz, s. 130). Narodni bdachorky a povésti Bozeny Némcové byly
dilezitou soucasti vyvoje obrozenské prozy. V tomto dile byla lidova pohadka poprvé
v¢lenéna do Ceské literatury jako osobity zanr.

20 SMAHELOVA, Hana. Navraty a promény: Literdrni adaptace lidovych pohddek. Praha: Albatros, 1989.
s. 97.
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5 SROVNANI POHADEK B. NEMCOVE A K. J. ERBENA

Rozdil mezi pracemi obou autort je patrny uz z ivodu jejich pohadek. Zatimco Erben své
pohadky vétSinou zacind ustdlenym spojenim ,,Byl (jednou) jeden kral“ nebo ,,Jeden kral
mél...*“ (napf. ,,Dlouhy, §iroky a Bystrozraky®, ,Ziva voda“, ,Ptak Ohnivak a liska
Ryska*), Némcova pouziva spojeni ,,Byl jednou jeden kral“ jen v minimu pohédek, ¢tenaie
uvadi do d¢je vétami typu ,,Jedna chuda vdova méla dvé dcery* (,,O zlatém kolovratku®)
nebo ,,V jedné zemi bydlel...velmi chudy rybai (,,O Cerné princezné®), ,,Pfed davnymi
Casy stala v malém udoli skromna chaloupka* (,,Jak Jaromil ke Stésti piisel).

Erbenovy pohadky konci zpravidla svatbou (,, Pak dal kral vystrojiti novou, hlucnou
svatbu.“?!), ale nékteré také potrestanim zaporné postavy nelitostnou smrti (,, Ale babicka
byla cipernd, uhodila Otesinka motyckou do bricha a rozpdrala mu brich*??) vétsinou
stétim hlavy (,, Jhned zavolala své sluzebnictvo, ti toho kralevice jali a stali mu hlavu “>).

Némcova popisuje tresty provinilych osob mnohem podrobnéji: ,, Honem mu orisky
z ruky vytrhli a kazda jeden rozloupla. Ale nastojte! Z kazdého orisku vyskocil na ti lokte
dlouhy had, otocil se kazdé kolem krku a zadusil je. Zmodralé padly na zem, ta se pod nimi
slehla, i neziistalo po nich ani pamatky. “** V &asti pohadek jsou vyli¢ené jesté krutdji:
,,Jak tam vesla, trikrdate mecem nad hlavou machnula, trikrate se ji usta pohnuly, a dvé téla
bez hlavy lezely ji unohou.”* Stastné konce pohadek symbolizuje svatba a opétovné
shledani déti s rodici.

5.1 Postavy

Karel Jaromir Erben si jako hlavni hrdiny ve svych pohadkach vybiral pfedevSim
muze, ktefi vétSinou pochazeli z kralovského rodu (,,Dvojcata®, ,,Ziva voda“, ,Jablofiova
panna‘“), vyjimecné se objevuji prosti lidé (,,Zlatovlaska®, ,, Tti zlaté vlasy déda Vsevéda®).
Zenské hlavni hrdinky se v Erbenovych pohadkach vyskytuji minimalné (,,T¥i pradleny*,
»Hrnecku, vai!“). Osobni jména postav Erben pouziva jen vyjimecné (Jifik), ¢asto jméno
oznacuje charakteristickou vlastnost postavy (Otesanek), vétSinou vSak voli vSeobecné
pojmenovani (stary kral).

Postavy v pohadkéch BoZzeny Némcové jsou prosti lidé riznych profesi — myslivec
(,,Ptaci hlava a srdce*), uhlit (,,Jak Jaromil k §tésti ptiSel*“) nebo femeslnik (,,O chytré
princezné®). V kontrastu k témto hrdinim se objevuji i1 princové a kralové (,,Potrestana
pycha®, ,,Princ Bajaja““). U Némcové nejsou hlavnimi postavami pouze muzi, ale v mnoha

2 ERBEN, Karel Jaromir. Jablofiova panna. In Kytice. Ceské pohddky. Ediéni ptiprava a komentat M.
Otruba. Praha: NLN, 2003. s. 187.

22 ERBEN, Karel Jaromir. Otesanek. In Kytice. Ceské pohddky. Ediéni piiprava a komentaf M. Otruba. Praha:
NLN, 2003. s. 223.

2ERBEN, Karel Jaromir. Hadanka. In Kytice. Ceské pohadky. Ediéni p¥iprava a komentdi M. Otruba. Praha:
NLN, 2003. s. 229.

2% NEMCOVA, Bozena. O tiech sestrach. In Néarodni bachorky a povésti I. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1950. s. 290.

2 NEMCOVA, Bozena. O ttech bratiich. In Ndrodni bachorky a povésti I. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,

1950. S. 137.
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pohadkach jsou jimi i Zeny (,,Princezna se zlatou hvézdou na cele®, ,,Chytra horakyné®,
»dedmero krkaveli), a to nejen urozené princezny z kralovskych rodin, ale i divky
z chudych pomérd. Zenské hrdinky se neboji vydat do svéta a podrobit se t&zkym
zkouskam. Jejich utrpeni popisuje Némcovad velmi sugestivn. Zeny jsou v jejich
pohadkach stejné statecné jako muzi. Postavam déva jména, ktera evokuji jejich typické
vlastnosti (Kraska, Lidumila, Hostivit), néktera jména stavi do kontrastu vlastnosti postav
(Dobrunka, Zloboha). Vedle smyslenych jmen pouziva i bézna jména (Jifik, Bohdanka).

Némcova detailnéji popisuje nejen postavy, ale i Cinnosti, které vykonavaji. Erben
v pohddce ,Tti zlaté vlasy déda Vsevéda“ informuje o profesi Plavackova otce
jednoznacné pojmenovanim uhlif. Naopak Némcova pokladd za dilezité tuto ¢innost
popsat podrobnéji. ,, Od boziho rdana a do samého vecera palil v lese uhli, které pak, kdyz
ho mél hojnou zdsobu, po dédindch rozvazel. To bylo jeho Zivobyti “?®.

Erbenovy postavy nejsou pfili§ aktivni, Casto vitézi s pomoci kouzelnych predméti
nebo zvitat. Hrdinové v pohadkach Bozeny Némcové jsou agilnéjsi, pirekazky prekondvaji
piredevsim pomoci vlastniho rozumu.

5.2 Vnéjsi prostrredi

Némcova podrobné popisovala nejen razné zvyky, které k zivotu lidi na venkové
neodmyslitelné pattily, ale i prostfedi a prirodu. V pohadce ,,Jak Jaromil k $tésti prisel™
pise: ,, Ted vesli k palacu, ktery byl cely z bilého mramoru. Vesli dovniti. Byla tam jedna
krasna velka sin plna ohné. Zazloutlé a modravé plameny se v obloucich proplitaly aneb
po hladkych sténach vinuly. Vprostied ale byla velka hvezda jako slunce, ta se tipytila
bledozlutou zari a miliony jisker z jejich paprskii prsely* (tamtéz, s. 58). Nebo v pohadce
,O Cerné princezn&*: ,, Kolem zamku byla zahrada, v niz kvitka, jakych nikdy nebyl vidél,
milostne se houpaly, ptaci pestrobarevného peri poletovali po vonnych stromech, jichz
vétve se tizi lahodného ovoce k zemi sklanély“?’. Barvitym rozvijenim dé&je zvySovala ve
svych pohadkéach dramati¢nost.

Postupné v jejich vypravénich ubyvaly kouzelné prvky a naopak piibyval popis
poméra v tehdejsi spole€nosti. Némcova také casto zdiirazitovala lidskou dobrotu.

Erben se spokojil s prostym pojmenovanim a podobné jako u postav, nevénoval
pozornost ani podrobnéjSimu popisu prostiedi. V jeho pohddkach nenajdeme tdaje o mistg,
kde se d& odehrava (v jedné vsi), ani udaje, které se tykaji ¢asu. Cas Erben popisuje
obrazem z ptirody (jakmile slunce zapadlo).

5.3 Rozdilny pohled Erbena a Némcové na pohadky

Bozena Némcova a Karel Jaromir Erben ptedstavuji odliSny typ vypravéce. Erben jako
sbératel pohadek zaznamenaval v ptivodni podobé to, co slySel vypravét. Své texty sice

26 NEMCOVA, Bozena. Jak Jaromil k §tésti piisel. In Ndrodni bachorky a povésti I. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1950. s. 49.

27 NEMCOVA, Bozena. O &erné princezné. In Ndrodni bachorky a povésti I. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1950. s. 26.
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CasteCn¢ také upravoval, ale ne vtakovém rozsahu jako Némcova. U Némcové se
projevuje vrozend vypraveécska dispozice. Pii psani pohadek se do zna¢né miry subjektivné
fidila citem a fantazii, ale zaroven projevovala schopnost realistického pohledu
na skutecnost. Ve svych pohadkach casto prechazela od pohadkové neurcitosti
ke konkrétnimu popisu. Jak uvadi Vodicka , tento postup zpiisobil, Ze se Nemcové
z pohddkového titvaru neztratila realita Zivota“*. V podtextu jejich pohadek nachazime
jesteé néco navic. Jeji pohadky upozoriiuji na postaveni zen ve spoleCnosti a na velké
socialni rozdily. Erben se naopak snazi o maximalni zevSeobecnéni. Jeho pohadky maji
stabilni kompozici i logicky postup. Usiluje piedev§im o nadcasovost a objektivitu.
Symboly, které pouziva, se vztahuji k pfirodnim jeviim. Jsou dokladem Erbenova pfistupu
k pohédce jako mytu.

V ¢asti pohadkovych piibéht je zaklad stejny jako u Erbena, ale dé&j je u Némcové
vice rozvolnény. Didakticka funkce a odklon od zakladniho syzetu napoméhaji proméné
textll, takze naslednd transformace do filmové podoby je u Némcové snadné;jsi.

Némcova 1 Erben si zvolili kazdy sviij pfistup k tvorbé pohadek a oba ptistupy byly
na svou dobu vyjimecéné. U Némcové to byla beletrizace lidovych pohadek a u Erbena
vytvoreni klasické pohadkové normy.

28 VODICKA, Felix. Cesty a cile obrozenské literatury. Praha: CS, 1958. s. 226.
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6 SROVNANI LITERARNI PREDLOHY A FILMOVE ADAPTACE

V této cCasti prace se budeme zabyvat srovnanim filmové adaptace s literarni predlohou.
Nejdiive si kratce nastinime vyvoj filmové pohadky v ¢eské kinematografii a stru¢nym
ptehledem si pfipomeneme adaptace, které byly natocené na motivy pohadek BozZeny
Némcové a Karla Jaromira Erbena. Dale se budeme vénovat srovnani pohadek ,,O dvanacti
mésic¢kach” a ,,Certiiv §vagr Bozeny Némcové a Erbenovy ,,Zlatovlasky* s filmovymi
adaptacemi téchto literarnich ptfedloh. Metodologicky se budeme opirat o Proppovu
Morfologii pohadek. Na filmovych adaptacich, v naSem piipad¢ piijde o pohadky Dvandct
mesicku (2012), S certy nejsou zZerty (1984) a Zlatoviaska (1973), budeme pozorovat
odli$nosti, pfipadné nové prvky, které jsou do filmu pfidané. Zamétime se také
na problematiku filmové adaptace a na jeji vychodiska.

6.1 Filmova pohadka v ceské kinematografii

Filmovéa pohadka ma v Ceské kinematografii nezastupitelné misto. Vibec prvni ¢eskou
filmovou pohadku Cervend karkulka natoéil v roce 1920 Svatopluk Innemann. O sedm let
pozdé&ji vznikla dalsi pohadka, Kaspdrek.”® V piedvaleéné dobé ani béhem vélky se tématu
filmovych pohadek nikdo nevénoval, alespoii ne nijak vyznamné.

K vyraznému rozvoji tohoto zdnru doslo teprve az po zestatnéni kinematografie
pocatkem padesatych let minulého stoleti. V této dobé se filmafi svymi dily poprvé
zaméfili na détského divaka. Nejstar§i znama filmova pohadka je Cisariiv pekar, pekariv
cisar z roku 1951, kterd vznikla na ndmét Jana Wericha a Jifiho Brdecky. Nasledovaly dalsi
pohadky: Pysna princezna (1952), Byl jednou jeden krdl (1954), Obusku, z pytle ven! (1955),
Legenda o ldasce (1956), Hratky s certem (1956), Darbujan a Pandrhola (1959), Princezna
se zlatou hvezdou (1959), Jak se Franta naucil bat (1959) aj. Mnohé pohadky si u divakl
ziskaly takovou oblibu, Ze jim ani stafi vice nez pil stoleti neubralo na zajimavosti a
dodnes se reprizuji v televizi. V Sedesatych letech nastal v natd€eni pohadek utlum, za
zminku stoji jen pohadky Zlaté kapradi (1963) a Silené smutna princezna (1969). Od
sedmdesatych let se pohadka opét vraci na filmova platna. Vedle klasickych adaptaci, které
navazuji na dosavadni filmovou pohadkovou tvorbu (77 ofisky pro Popelku, 1973), se
pohédka objevuje v nové podobé jako konfrontace redlné¢ho svéta a pohadkoveé tise (Divka
na kosteti, 1971) a tento trend v podstaté plati dodnes. Filmova pohddka je fenoménem
Ceské kinematografie. Reziséii se Casto vraceji 1 k ptivodnim motiviim klasickych pohadek
Bozeny Némcové (Dvandct mésickii, 2012 nebo Sedmero krkavcii, 2015).

2 http://www.csfd.cz/tvurce/3197-svatopluk-innemann/
30 Nejslavnéjsi deské filmové pohddky [on line]. Praha: Citarny, 2014 [cit. 10. 12. 2016].
http://www.citarny.cz/index.php/media-a-knihy/film-jak-dobra-kniha/4356-nejslavnejsi-ceske-filmove-

pohadky.
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7 POHADKY K. J. ERBENA A B. NEMCOVE VE FILMU

Prvni filmovou pohadkou na motivy pohadky Bozeny Némcové ,,Potrestana pycha* byla
Pysna princezna z roku 1952. Natocil ji rezisér Botivoj Zeman. Uz v dob€ svého vzniku si
pohadka ziskala velké mnozstvi pfiznivei a dodnes byva zafazovand na televizni
obrazovky. O dva roky pozdé¢ji natocil tyz rezisér adaptaci dalsi pohadky Bozeny Némcové
»dul nad zlato“ pod nazvem Byl jednou jeden kral. D& je zde vypravény ponékud
netradi¢né, nebot’ je obohaceny o humorné situace, ve kterych méli moznost vyniknout
herci Jan Werich a Vlasta Burian. Nasledovala Princezna se zlatou hvézdou z roku 1959
reziséra Martina FriCe. Princezna se zlatou hvezdou je volnou adaptaci lidové pohadky.
Poprvé vysla roku 1846 ve sbirce ,, Narodni bachorky a povesti “, motivy pouzil po vice nez
sto letech basnik, dramatik a filmat K. M. Wallé. Napsal podle ni verSovanou divadelni hru
pro déti a tato hra se pozd¢ji stala podkladem filmového scénéie stejnojmenné pohadky.
Nasledovaly dalsi filmy — Princ Bajaja (1971), Princ a Vecernice (1978), O statecném
kovari (1983), Jak si zaslouzit princeznu (1994), Certova nevésta (2011), Dvandct mésickii
pohadek ceské kinematografie 77i orisky pro Popelku, kterou v roce 1973 natocil rezisér
Viaclav Vorlicek. Velké oblibé€ u divakl se dosud tési 1 pohadka S certy nejsou Zerty z roku
1984.

Z Erbenovych pohadek mizeme jmenovat dnes jiz klasickou verzi ,.Zlatovlasky*.
Jedna se o stejnojmenny televizni film zroku 1973. Filmového zpracovani se dosud
dockaly jeste dvé Erbenovy pohadky: T7i zlaté viasy deéda Vseveda (1963), které jsou
oznacované jako poeticky film, a komedie z roku 1955 Obusku, z pytle ven! (na motivy
pohadky ,,Kouzelné dary”). Z vySe uveden¢ho vyctu filmového zpracovani pohadek
Némcové a Erbena je vidét, ze Némcova svym pojetim pohddek vice vyhovuje filmovému
zpracovani.

7.1 Adaptace literarnich dél z hlediska teorie filmu

Filmové adaptace literarnich dél jsou soucasti d&jin kinematografie. Vztahy mezi
verbalnimi a audiovizudlnimi piibéhy pfinesly filmu 1 literatufe vzdjemné obohaceni.
Literatura dodava kinematografii vlastni prostfedky, které se filmati s pouzitim dostupnych
metod snazi napodobit. Toto napodobeni nazyvame adaptace. Ve spojitosti s literaturou
muzeme adaptaci chapat jako pfeménu dila ur¢it¢tho druhu na jiny druh. Podle
Marie Mravcové, jsou nejvyraznéj$im projevem vztahli mezi verbalnimi a audiovizualnimi

V ptipad¢ literarni adaptace je literdrni dilo za pomoci novych tvlrcich technik
upravené pro filmové zpracovani. Za nejCastéjs$i piipad adaptace muizeme oznacit
zpracovani prozaického textu, jakym je napiiklad romén, novela nebo povidka. Casté

31 MRAVCOV A, Marie. Literatura ve filmu. Praha: Melantrich, 1990. s. 8.
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vzajemné kontakty filmu s literaturou umoznuje zejména jedna jejich spolecnd vlastnost, a
tou je vypravéni piibéhu. Adaptace literarnich ptedloh je s filmem spojena téméf
od pocatku jeho vzniku, zatimco metodologie se zacala utvaret v angloamerickém prostredi
az v Sedesatych letech 20. stoleti.

Disledkem zajmu o filmové adaptovani literarnich dél byla snaha o vytvofeni
teoretického zékladu jejich vzajemného vztahu. |, Vztahy mezi verbalnimi a
audiovizudlnimi narativy prinesly filmu i literature vzdjemné obohaceni v podobé
vypiijcek, transpozic, prevzatych narativnich strategii ¢i volnych tematickych inspiraci. “**
Filmovi teoretici se snazili najit takovy model, ktery by spliioval vSechna kritéria pro
uspésnou adaptaci. V pozdéjsich letech se ukazalo, Ze to v podstaté neni mozné, protoze
vysledky nelze objektivné porovnat.

Jednim z prvnich teoretikd, ktefi se zabyvali filmovou adaptaci, byl George Bluestone.
Ten se zaméfil na konfrontaci odli$nosti literatury a filmu, které jsou pficinou toho, Ze se
filmovéa adaptace nemuze podobat piedloze.

Recepcni estetik Wolfgang Iser tika, Ze ,, recepce prozaického dila je viemove zdroven
bohatsi i soukroméjsi; film jej odkazuje pouze na fyzické vnimani a cokoli si pamatuje
ze své predstavy svéta, je tim brutdlné zruseno * (tamtéz, s. 9). S jeho nazorem nesouhlasi
literarni teoretik Seymour Chatman. Ten ve své argumentaci zdUraznuje ,, konceptualni
imaginaci, ktera muze byt pri vnimani filmu znatelné stimulovana tvari naplnénou
emocemi, jez neni vysvétlena dialogem nebo diegetickym kontextem* (tamtéz, s. 10). To je
ziejmé naptiklad z vnitinich pochodul, které se odehrdvaji v mysli postav, a které se
snazime vycist z gest nebo vyrazi obliceje.

Linda Hutcheonovd se koncem minulého stoleti vratila k problematice filmovych
adaptaci. Ve svém dile Teorie adaptace (2006) popsala poznatek, ze divdk by nemél
adaptaci vnimat jenom jako hotovou véc, ale 1 jako proces vytvareni a pozdé€jsi divacke
recepce. Klade otazky souvisejici s novym zpiisobem cteni literarniho dila, s kontextem
vzniku pfepisu, se vztahem mezi Ctendiskou a divackou zkuSenosti. VSe se pak spojuje
do nového intertextudlniho celku. Pfedlohy filmovych adaptaci rozSifuje o drama, muzikal,
balet nebo rozhlasovou hru. Linda Hutcheonovd vnimé& adaptaci jako tvlréi a
interpretativni pfevod dila nebo d¢l, kterd jsou v ni rozpoznatelna. Adaptace je prekodovani
adaptovaného dila podle jinych konvenci. Toto piekddovani znamend zménu média.
V naSem ptipadé¢ jde o piekodovani literarnich piedloh pohadek Bozeny Némcové
,,O dvanacti m&sickach®, ,,Certav Svagr* a Erbenovy ,,Zlatovlasky* do filmové adaptace.

Hutcheonova pfirovnava adaptaci k palimpsestu, protoze mimo soucasny
audiovizualni zazitek skrze ni prosvitaji jesté dalsi texty, které mame uloZzené v paméti.
Naptiklad ve filmovém zpracovani Dvandct mésickii evokuji nckteré scény motivy
z pohadky T7i orisky pro Popelku (matka dava Marusce ukoly, aby nemohla jit na bal)
nebo ruské pohddky Mrazik (ptijezd svatebcant do vsi). Zakladni pfib¢h je stejny jako
v tiSténé verzi, ale tviirci ho podle vlastnich interpretativnich piedstav pfevedli na filmové
platno. Pro ucely filmové adaptace bylo nutné piibéh upravit, protoze zahrit né&jakou
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32 BUBENICEK, Petr. Filmova adaptace. Hledani interdisciplinarniho dialogu. ILUMINACE: Casopis pro
teorii, historii a estetiku filmu. Praha: NFA, 2010, 22(1), s. 5.
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Podle vyjadfovacich schopnosti filmu jde o Casoprostorové umeéni, proto ma vice
moznosti prezentace nez psany text. Oboji ma ale jednu spole¢nou vlastnost a tou je
vypravéni piibéhu. Marie Mravcova zmifuje, ze vypravét piibéh neznamena nic jiného nez
se zajimat o osudy lidi, lidské charaktery a mezilidské vztahy at’ uz v cCasoprostoru
realném, fantastickém, soucasném, nebo historickém. Podle Hutcheonové ,, veétsinou
o adaptacich uvazujeme v negativnim smyslu, totiz, Ze se pri nich néco ztraci. Nekdy to
znamend prosté zmenSeni rozsahu: zkrdceni délky, vynechani nékterych detailii nebo
komentdre“.?* Zde ma Hutcheonova na mysli pfedev§im adaptace rozvleklych romand,
které je tfeba Casoveé i prostorové upravit tak, aby se veSly do formatu, ktery spliiuje
podminky celovecerniho filmu. V nasem pfipadé méli tviirci opacny problém. Literarni
pohadkovy ptibéh ,,O dvandcti mésickach®™ je natolik subtilni, Ze by bez invence tvlrct
film nemohl vzniknout. Proto museli scénaristé ptipsat nékolik novych postav a zaroven
dalsi d¢jové linky, aby pfibéh kontinudlné navazoval a splioval kritéria pro celovecerni
film.

Pii adaptacich se casto mluvi o zméné ,telling“ na ,showing” (od vypravéni
k ptedvadéni). ,, Pri prechodu od , telling” k , showing* musi performativni adaptace
dramatizovat, coz znamend, Ze je nutné popis, vypravovani a vnitini myslenky prevést
do mluvy, cinnosti, zvukii a vizudlnich obrazi. Konflikty a ideologické rozdily mezi
postavami je nutné zviditelnit a nechat zaznit* (tamtéz, s. 29). V procesu dramatizace
literarni ptedlohy se pak projevuje posun v dilezitosti jednotlivych témat, postav a déje.
Obraz je spojenim pohybu a ¢asu. Casova perspektiva se ve filmu ukazuje v podobé
sttidani Cast (napf. proména ro€nich obdobi). Tvilrci pohddky Dvandct mésickii vyuzivaji
k posunu d¢je (pfibéh se odehrava béhem dvou mésicl) stiidani dne a noci a sychravého
zimniho pocasi se zabery poklidné zasné€zené krajiny. Kontrast mezi témito zabéry zvysuje
dramati¢nost a napéti mezi jednotlivymi sekvencemi piibéhu. Emotivni vypjatost scén
(napt. Maruska hleda cestu k mésickiim) dopliuji dalsi prvky filmové feci, protoze film je
z performativnich uméni schopny nejobsédhlejsi syntézy. To znamena, ze se filmova fec
sklada z riznych vyrazovych prostiedkii (sekvencni snimani, hudba, mluvené slovo a
zvuky), a ve filmu se proto objevuji vSechny umélecké formy spojené s témito vyrazovymi
prostiedky (vizualnost, pohyb, dekorativnost architektury a herectvi).

S tim souvisi 1 zapojeni dalSich dulezitych prvkd do filmovych adaptaci. Méame
namysli fyzicky kontakt, hlasy, zvuk, hudbu, rekvizity, kostymy, stavby apod. Proto
jednotlivé charaktery postav ve filmové pohadce, predevSim matky, dokresluje vyrazna
mimika obli¢eje (hnév, mrkani, Siroky ismév) a gesta. Postavy jsou oble¢ené do redlnych
dobovych kostymt, jen ve scénach, kdy divky usiluji o ptfizen Karla, jsou nepfirozené
ucesané a naliCené. Zamérem bylo zvyraznéni absurdnosti situace. Jako piiklad si mizeme
uveést scénu, ve které matka vyZzene Marusku z domu. Nasleduje filmové vypravéni, kdy
divak soustfedi svoji pozornost na utrapy Marusky v mrazivém pocasi, doprovazené nejen
diiraznou scénickou hudbou, ale i silnym vétrem, slySime, jak se Maruska boti do sn¢hu
nebo cinkani konského postroje. Filmova hudba zesiluje emocionalni zazitek ve chvili, kdy
¢lovék vidi obraz a zaroven slysi hudbu. Zvuk filmu 1ze pouzit k nendpadnému propojeni

33 HUTCHEONOVA, Linda. Co se d&je pii adaptaci. ILUMINACE: Casopis pro teorii, historii a estetiku
filmu. Praha: NFA, 2010, 22(1) s. 27.
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vnéjSich a vnitinich prozitkii postav jinak, nez to svedou zabéry kamery. Ob¢ slozky,
obrazova a zvukova, participuji na celkovém pojeti filmu.

Dal8im prvkem je pohyb, ktery slouzi dramatickému prabéhu naruSujicimu obrazovou
kompozici (Karel jedouci s konmi lesni cestou) a stava se dulezitym dramaturgickym
prostiedkem (Maruska na koni se stietne s Karlovym spfezenim).

Filmova sekvence predstavuje, popisuje a zobrazuje prvky filmu. Jednotlivé Casti se
skladaji a obraz pohybu pfedstavuje obraz urcitého celku. Pro film to znamend, Ze musi
najit formu, jak harmonicky stfidat vyrazové prostiedky. To umoziuje rozdéleni filmu do
scén, sekvenci a epizod. Film jako audiovizudlni uméni je spjaty nejen s obrazem, ale i se
stithem. Propojeni redlné¢ho svéta s fiktivnim svétem, kde ziji mésickové, vytesil rezisér
tak, ze se kamera divda okem Marusky — prostor, ¢as a pohyb navozuji a ukazuji hloubku
prostoru — na vytvarné stylizovanou horu. Stfihem se v dal$im obraze ocitd na jejim
vrcholu mezi mésicky.

7.2 Pohadky B. Némcové ve filmu
7.2.1 Literarni predloha , 0 dvanacti mésickach“

V pohadce B. Némcové je C¢tenai nejprve uvedeny do situace, v niz se d¢j bude odehravat,
a seznamuje se s postavami. Hlavni postavy této pohadky jsou tii — matka, jeji vlastni
dcera Holena a nevlastni dcera Maruska. O otci v pfibéhu neni zminka. Neuvadi se zde
piimo, ze zemfel, ¢tenai tuto informaci pochopi z kontextu.

Text neni nijak ptikraSlovany, d¢j se rozviji chronologicky, povahy obou divek a
matky jsou vyli¢ené odligng. Zivot tfi Zen je popsany pouze nékolika vétami, a pfitom
neobycejné realisticky. Pfib¢h se odehrava v kruté zimé, kdy je cely kraj pod sné¢hem.

Nevlastni dcera Maruska musi v domacnosti vykonavat vSechny prace. Trpélivé snasi
ustrky a zakazy ze strany matky 1 sestry, které ji pro jeji krasu a dobré vlastnosti nemaji
rady, a chtéji se ji zbavit. Proto si Holena vymysli pro Marusku ukoly, o kterych si mysli,
ze je nemuze splnit — posild ji pro fialky, pro Cerstvé jahody a pro jablka. Maruska
s pomoci mésickli vSechna ptani Holené splni, ale Holena chce jablek vice. Vydava se
proto sama do lesa, dojde také az k mésiCkiim, ale chova se k nim neuctivé. KdyZ se
Holena dlouho nevraci, vyda se ji matka hledat. Ob¢é v lese umrznou. MaruSka dal Zije
v chaloupce a ¢asem si najde hospodare.

7.2.2 Charakteristika postav literarni piredlohy

Matka je sobecka zena zaslepené milujici pouze svoji vlastni dceru Holenu. Nevlastni dceti
zavidi jeji krasu. Obavy z netuspéchu Holeny u népadnikil ji nuti pfemyslet o tom, jak by se
Marusky zbavila.

Holena rovnéz usiluje MaruSce o Zivot. Pro svou sestru si vymysli tfi nesplnitelné
ukoly. Zpisob, jakym Marusce rozkazuje piinést v lednu fialky (jahody, jablka), je
pokofujici. Holena ma v sob& vSechnu krutost a zaSt zlé divky vaci krasnéjsi, ale
bezmocné Marusce. Maruska je pracovitd a trpéliva divka. Jak je pro Némcovou
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charakteristické, popisuje vSechny ¢innosti, které musela vykondvat, a stejné tak jeji dobré
vlastnosti, ¢imz zdiirazituje kontrast mezi obéma sestrami. Jeji dobrota je dolozena tim, ze
snasi sestfino i mat¢ino plisnéni a pfes vSechny ustrky je ma obé¢ rada.

Meésickoveé si predavaji kouzelny kyj, ktery symbolizuje jejich vladu nad ptirodou
v mesicich bfeznu, ¢ervnu a zafi. Ritudl navstévy Marusky, jeji prosby i1 konkrétni pomoc
mésicki, jsou pokazdé stejné. V literarnim ptibéhu si mesickové z pozice nadptirozenych
bytosti udrzuji odstup od svéta lidi.

7.2.3 Filmova pohadka Dvandct mésickii

Filmova pohadka se odehrava v konkrétnim obdobi, a to od Vanoc do masopustu.
V tivodu filmu jsou divéci sezndmeni s hlavnimi postavami a prostiedim, kde se ptib¢h
bude odehravat. Kromé& hlavnich postav — matky, vlastni dcery Kvéty a nevlastni dcery
Marusky, které koresponduji s pfedlohou, se objevuji dalsi postavy — Karel a jeho bratr
Nosek. Dale zde vystupuji jest¢ dal§i osoby, napt. rychtai a jeho dcera, které pro d&j
pohadky nejsou zasadni. Karel se vraci na Vanoce z ciziny jako bohac, tudiz se pro
vdavekchtivé divky ve vsi stava potencidlnim Zenichem. Karel nema v imyslu se Zenit,
proto mu bratr Nosek poradi, aby divkam zadal tii té¢zké ukoly, které urcit€¢ nesplni.
Nejdiive chce prinést fialky, potom cerstvé jahody, a nakonec si pfeje, aby souska pred
jeho chalupou do masopustu obrostla jablky. Matka by chtéla, aby se jeji dcera Kvéta
za bohatého Karla provdala, proto pokazdé vyzene Marusku, aby plnila ukoly za Kvétu.
Maruska je splni, ale fialky, jahody i jablka jsou od mésickii o€arované zvlaStnim kouzlem,
které udalosti okolo namluv ve vsi zkomplikuji. Karel vi, Ze divka, ktera splnila vSechna
jeho ptéani, je Maruska, proto si ji vezme za zenu. Matka s Kvétou Ziji dal ve vsi a jsou
vS§em pro smich, protoZe nejenze pfisly o Zenicha, ale misto feci krakaji jako havrani.

Filmovy piibéh podle pohadky B. Némcové zasadili tviirci do oblasti Beskyd.
Interiéry 1 exteriéry nataceli ve skanzenu v Roznové pod Radho$tém. Podobné jako
v povidkach BoZeny Némcové, se i ve filmové pohadce objevuji tradice patiici k Zivotu
lidi na venkové — zpév vanocnich koled, vyzdoba, rozdavani darkl, mse, tfi kralové nebo
masopustni bal.

7.2.4 Charakteristika postav filmové pohadky

Matka je kuraznd, hloupd a manipulativni osoba. Vyjadiuje se expresivné (,,nezer ty
jahody* nebo ,,aby ti ho néjaka rajda nevyfoukla®), vyrazné gestikuluje. Rozmazlena Kvéta
je loutka v rukou matky. Dé€l4, 1 kdyz nerada, to, co ji nafidi (musi si vzit Karla).

Obé postavy, matka i Kvéta, maji plisobit na divdka komicky az smé&$né, proto je jejich
zjev zvyraznény objemnou neforemnou parukou a ndpadnym licenim. Vzezieni ma
podtrhnout rozdil jejich charakterti a zvysit kontrast mezi nimi a obycejnou Maruskou.
Pfesto to nejsou postavy vzbuzujici odpor na prvni pohled, svou odpudivost davaji najevo
svym jednanim. Maruska je dobrosrdecné prosté dévce. Mésickové chtéji Marusce pomoct.
Svym roztrzitym chovanim pisobi humorné. Filmovi mésickové se snazi poskytnout
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Marusce pocit ochrany a bezpeci (Marusku dovede k mésickiim kralik jednoho z nich, aby
v zasn¢zeném lese nebloudila).

7.2.5 Nové motivy ve filmovém zpracovani z pohledu Proppovy ,Morfologie
pohadky“

Do filmového ptibéhu Marusky, ktery vychézi z literarni predlohy Bozeny Némcové, byly
zakomponované dal$i motivy. Kromé prevzaté hlavni déjové linky, kdy nevlastni matka
s dcerou posilaji Marusku pro fialky, jahody a jablka, je d&j pohddky doplnény o piibéhy
Karla a jeho bratra Noska, které pohadkou paralelné prostupuji.

V obou pohadkach nenajdeme vSechny funkce tak, jak je Propp uvadi ve své studii
»Morfologie pohadky®, to ale teorii neodporuje, protoze pohadka nemusi nutné obsahovat
vSechny zminéné funkce. Dulezita je jejich neménna posloupnost a ta je v obou ptibézich
zachovana. Proto se ddle budeme zabyvat odliSnostmi od pohadky Némcové a zamyslime
se nad tim, zda nové prvky, jimiz je ptvodni ptibéh rozsitfeny, koresponduji s Proppovou
teorii pohadky.

V literarnim 1 filmovém zpracovani latky o dvandcti mésickach je v ramci déje
usttednim motivem cesta hlavni hrdinky do lesa, aby odtud pfinesla pozadované véci.
Z hlediska morfologie pohadkového syzetu jde v obou verzich o propojeni funkce
»Skudcovstvi“ (matka s dcerou se chtéji zbavit Marusky) s funkci ,,t€Zkych uloh®, které
musi pohadkovy hrdina splnit. Rozdil je v tom, ze v pohddce Némcové je vyraznéjsi pol
»Skudcovstvi®“, protoze ziskanim pozadovanych véci (fialky, jahody, jablka) zachraiuje
Maruska sama sebe. Ve filmu vSak zfetelné prevazuje funkce ,,t¢Zky tkol“, nebot’ po jeho
splnéni by méla nasledovat svatba.

Ve filmovém ptibchu se na rozdil od literarni piedlohy objevuje novy prvek — bily
kralik. Cestu ke dvanacti mésicklim MaruSce ukaze pravé tento kouzelny kralik, kterému
zachranila Zivot, protoZze ho vysvobodila z pytlackého oka. Maruska svym dobrym
skutkem obstala ve zkouSce, které byla podrobend, a v souladu s pohddkovymi funkcemi
ziskala za odménu ,,pomocnika®, ktery ji zavedl k mésickim. Ve filmové pohadce je
déjové rozvedena 1 pomoc dvanacti mésickli MaruSce tim, Ze jsou tyto figury vyraznéji
personalizované.

Dalsi rozdil mezi filmovym zpracovanim a literarni pfedlohou spoc¢iva ve funkci fialek
(jahod, jablek). Ty totiz ve filmu plni zaroven funkci kouzelného prosttedku, ktery je
vyuzity v paralelni déjové linii. Napiiklad fialky jsou funkéné vyuzité pii rozvijeni
milostného ptibéhu. Nosek se diky nim zamiluje do Kvéty, od zamilovanosti mu ma
pomoct jahoda, kterou omylem sni Kvéta, a teprve jablko utrzené z nové obrostlé sousky
mu pomtize.

Odlisné je ve filmovém zpracovani 1 to, Ze zatimco u Némcové si matka s Holenou
kladou neopravnéné naroky na dalsi jablka, ve filmové pohadce si Kvéta, Marus¢ina sestra,
narokuje Zenicha Karla.
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7.2.6 Literarni predloha ,Certiv $vagr"

V uvodu pohadky popisuje Némcova tézky osud hlavniho hrdiny Petra, kterému zemfeli
oba rodice, a macecha ho ptipravila o dédictvi. Vydal se proto do svéta hledat sluzbu, az
nakonec skoncil v pekle. Po sedmi letech dostal za svou poctivou praci kouzelny mésec
s dukaty, ale jeho tvar se vice podobala certu nez ¢lovéku. O penize se rozd¢lil s prostymi
lidmi, obdaroval i zchudlého knizete, ale s podminkou, Zze se za n¢j musi provdat jedna
z jeho dcer.

7.2.7 Charakteristika hlavni postavy

Bozena Némcova v této pohadce koncentrovala vlastnosti ,,dobrého clovéka* do hlavni
postavy Petra. Tento termin je pfizna¢ny pro postavy v jeji pozdé¢jsi povidkové tvorbe.
Zakladnim charakterovym rysem dobrého ¢lovéka je schopnost upiimného citu. Jeji ideal
lidstvi je charakteristicky kfestanskou laskou k bliznimu, ktera se projevuje aktivnim
zdjmem o druhého ¢lovéka, soucitem s jeho utrpenim a neziStnou pomoci. To vSe postava
Petra splnuje. Petr byl chudy, ale kdyz poctivou praci piiSel k penézim, rozdélil se
s ostatnimi pottebnymi lidmi.

Dobré vlastnosti chudych lidi v pohadce ,,Certiiv §vagr demonstruje Némcova jesté
na jedné postave, kterd sice pro d¢j pohddky neni vyznamna, ale ptesto nelze prehlédnout
jeji socialni a vychovny aspekt. Petr obdaroval penézi prostého sirotka Jificka, ktery slouzil
v hospod¢ za stravu a minimalni mzdu. Jifi¢ek se rozhodl, ze ¢ast penéz da jesté chudSim
lidem, nez je on sam, a zbytek vénuje panu uciteli, aby ho ucil ¢ist a psat. Dutlezitost
vzdélani prostych lidi je dal$im charakteristickym prvkem pro tvorbu Némcové, stejné jako
vychovna funkce — poselstvim pohadky ,,.Certiiv §vagr® je mimo jiné i myslenka, Ze
nezalezi na tom, jakou ma ¢lovek tvar, ale jaky ma charakter.

V autorském vypravéni Bozeny Némcové sledujeme piibéhy, které jsou smeési
fiktivniho svéta a reality. V pohadce ,,Certiiv §vagr® popisuje Némcova napiiklad Petrovo
setkani s venkovskou chasou na poli takto: ,,Kdyz byl viz plny, polozili navrch pavuz,
jedna divka vylezla nahoru a povésila na predni konec venec z klasu, charpy, koukole a
divokého mdku, pacholek praskl do volu, dévcata a chlapci vzali na ramena hrabe,
podavadla a jiné ndradi, Petr sviij kabadt, a zpivajice brali se viickni za vozem. “** V dalsi
¢asti stejne¢ho textu Petr potkava Certa: ,, Petr podal certu ruku, ten ho vzal vpolo, zvedl se
s nim do povétii, a nez se Petr vzpamatoval, byli v pekle* (tamtéz, s. 312). Jeji hrdinové
mohou kazdym okamzikem opustit pohadkovy svét a v€lenit se do bézného Zivota.

Bozena Némcova v pohadce popisuje zevnéjsek postav i télesné vlastnosti. ,, V' malé
chvili prisel Petr prestrojen v selskem Saté a pri jidle vypravoval starene své nehod)y.
Konecné si posadil siroky klobouk na hlavu, do kapsy vzal kus chleba a rozzehnav se
s placici tetkou, ktera mu jesté na cestu dva krony pridala, zlehoucka, jak prisel, zase
odchdzel “ (tamtéz, s. 310).

3 NEMCOVA, Bozena. Certav $vagr. In Ndrodni bachorky a povésti I. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1950. S. 309.
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Propast mezi chudymi a bohatymi se autorka snazi pieklenout pomoci kiestanské
lasky. Popisuje tézky zivot prostych lidi a idealizuje chovani Slechty podle svych ptedstav.
Klade diraz na socidlni spravedlnost. Vize dokonalého a svobodného cloveka je
prodchnuta ve vSech jejich dilech. Vzhledem k tomu, Ze se na socialni problémy chudych
lidi zamé&rovala se stale vétsi intenzitou, opustila nakonec pohddkovy zanr a zacala se
vénovat povidkoveé tvorb¢ s tématem zivota venkovského lidu.

7.3 Srovnani filmové a literarni pohadky

Pohddku S certy nejsou Zerty natocil rezisér Hynek Bocan na motivy pohddky BoZeny
Némcové ,,Certiv $vagr vroce 1984. Hynek Bocan je sJifim Justem spoluautorem
scénare.

V uvodu filmové pohadky seznamuje vypraveée divaky s politickou situaci v knizectvi
a s tézkym osudem Petra, ktery je hlavni postavou pohddkového piibéhu. Vypravé€ neni
soucasti dé&je, je pouze pozorovatelem a glosatorem. Jeho zavéreCnym zamySlenim
nad existenci pekla film také kon¢i.

Filmovi tvlrci vyuzivaji narativnosti pohddkového piibéhu Bozeny Némcové a
rozvijeji pivodni d€j a osud postav tak, ze podstata pohadky zlstava stejnd, jen pfibyvaji
dalsi d&jové linky, které rozvijeji osudy postav literarni predlohy. Jednak je to ptibéh Certa
Janka, ktery omylem odnese do pekla nepravou vdovu Machalovou, a od toho se odvijeji
dalsi udalosti. Dale vztah Petra k Angeliné¢ a Adélky k Petrovi nebo pfibéh vypocitavé
mlynatky Doroty, kterd chce dosdhnout spoleCensky vyznamnéj$iho postaveni. Veétsi
prostor ve filmu maji i postavy kaprala a spravce, ktery se spolecné s vdovou Méchalovou
snazi co nejvice obohatit. Vybér a prezentace postav hraji ve filmu dalezitou roli.

Cert Janek je popleteny a nezkuseny dobrak, ktery se necha v hospodé opit a
naverbovat na vojnu nebo zaméni mlynatku za Petrovu babicku. Kapral s dlouhymi licousy
rozkazujici vojakiim pasobi smés$n€, spravce a Dorota zplsobi svym jednanim
v rokokovych kostymech a parukach nejednu komickou situaci. Ilustrativni je 1 mimika
obli¢eje hercii — v jednom zabéru vidime spokojeny usmeév Doroty nad mrtvym mlynaiem
a vzapéti jeji hlasity plac. V pekle dostal Petr jako odménu za poctivou préaci kouzelny
plast, ktery ma kromé totozné funkce s méScem z pohddkové predlohy, tedy nekone¢ného
poskytovani dukati, jesté dalsi funkce. Na zemi plast’ chrani Petra, vojenského zbéha, pred
vojéky, ale pokud ma plast’ na sobg, patii do pekla a jeho tvar je podobna Certu. Proto, kdyz
ma Petr potfebné mnozstvi dukatl, vraci plast’ do pekla, aby se z né&j stal zase ¢lovek.
Zabéry redlného prostiedi (park v Prithonicich, skalni hrad Sloup) se sttidaji se zabéry
pohadkového svéta (peklo), coz umociiuje kontrast mezi bezstarostnym zivotem mladych
knéZen a peklem plnym cCertil v ¢ele s Luciferem.

V literarni piedloze pohddky Bozeny Némcové se objevuji i1 kruté motivy.
Ve filmovém zpracovani jsou potlacené, napiiklad macecha, spravce 1 kapral sice skonci
v pekle, ale neni tu explicitné feceno, Ze zemiou v pekelnych kotlich.
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7.4 Pohadka K. ]. Erbena ve filmu
7.4.1 Literarni predloha ,Zlatovlaska“

V uvodu pohadky seznamuje K. J. Erben Ctenaie s postavou krale, ktery diky tomu, ze
snédl kouzelného hada, rozumél fe¢i vSech zivocCichi. Hlavni postavou je kuchat Jirik,
ktery ptes zakaz krale rybu ochutna. Na zaklad¢ jeho provinéni se odviji dal§i udalosti
pohéadkového piibéhu — Jifik musi krali piivést Zlatovlasku. V chronologicky postaveném
vypraveni Jifik odchazi do svéta a cestou vykona tii dobré skutky: zachrani mravence pred
ohném, hladovym krkavcéatim obé€tuje koné€, rybu pusti zpét do mote. S pomoci téch,
kterym sam pomohl, splni tfi ukoly a ziska Zlatovlasku pro svého krale.

7.4.2 Charakteristika postav literarni predlohy

O postavach Erbenovy pohadky nemame Zadné konkrétni informace. Vime jen to, Ze kral
byl tak rozumny, Ze i viem Zivocichiim rozumél “>> a ze byl stary. Z textu vyplyvaji jeho
dalsi vlastnosti, které nejsou v pohddce explicitné vyjadiené, ale Ctenar je z kontextu
pochopi. Napiiklad je kruty (necha Jifikovi setnout hlavu, i kdyz splni jeho ukol) a
sobecky, protoze chce umét néco, co nikdo neumi (rozumét v§em zivo¢ichiim), a mit to, co
nikdo nema (divku se zlatymi vlasy za manzelku).

O Jitikovi se do¢teme jen to, Ze je mlady, a teprve z déje pohadky poznavame jeho
charakterové vlastnosti. Kuchat Jifik je dobrosrde¢ny a cestny, nebot’ nezi§tné pomohl
zivocichiim, kterym §lo o Zivot, a pfivedl krali Zlatovlasku, jak slibil.

Pfi psani pohadek Erben postupuje podle toho, co je v pohddce stalé. Mame na mysli
systém prvku, které vytvareji umélecky obraz: ,, vitézstvi dobra nad zlem, zapletka, cesta
hrdinova, prekazky a zkousky, systém jejich opakovani, rozvrieni postav, predméty a
kouzla, vypravécské formule, to vse je tieba pocitovat jako pevny ¥dad a systém.‘®
Na ptikladu Erbenovy ,,Zlatovlasky* vidime, Ze se autor v pohddkach nezabyva popisem
postav ani vné&jSiho prostfedi. Disledné dodrZzuje minimalni pouZivani adjektiv. Pohadky
proto plsobi z pozice vypravéce objektivnim piistupem k tématu. Vlastni autorovy emoce
by ptibéh mohly posunout jinam, a to Erben nechtél. Podle Erbena ma pohadkovy svét

danou pevnou osnovu vytvoienou v minulosti, a je tfeba ji respektovat.

7.5 Srovnani filmové a literarni pohadky

Filmovou pohadku Zlatoviaska podle stejnojmenné pohadky Karla Jaromira Erbena
natocila v roce 1973 podle svého scénare rezisérka Vlasta JaneCkova. Od literarni verze se
film odliSuje jen v detailech (oSetfeni prstu Zlatovlasky, kdyz se pichne o trn). Kromé
sblizeni Jifika a Zlatovlasky, zde nejsou zadné vedlejsi d€jové linky. Herci vétSinou cituji
doslovné nebo jen malo pozménéné repliky z tisténé Erbenovy verze. Pohadku dopliuji

35 ERBEN, Karel Jaromir. Zlatovlaska. In Kytice. Ceské pohddky. Ediéni ptiprava a komentat M. Otruba.
Praha: LNL, 2003. s. 139.
36 VODICKA, Felix. Cesty a cile obrozenské literatury. Praha: CS, 1958. s. 245.
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pisné, které¢ nahrazuji ¢astecné dialogy postav, protoze nad mluvenym slovem ptevazuji.
Hudba Angela Michajlova a hravé texty pisni¢ek Eduarda Kre¢mara dodévaji pohadce
na dynamicnosti, dochézi k rychlej§imu spadu jednotlivych scén a gradaci déje. Hrdinové
se pisnémi vyznavaji ze svych emoci, predkladaji divakim své myslenky a upozoriuji
nato, co bude vramci déje nasledovat. Pisnicka tak Casto tvofi ,,mustek” mezi dvéma
zabeéry. Z diivodu zatrazeni pisni¢ek do déje ma filmové zpracovani pohadky odlehcenéjsi
ton nez literarni predloha.

Podstatou filmové pohéadky, stejné jako literarni predlohy, je ziskani Zlatovlasky
prekonanim tii prekdzek, které vézi ve troji isi zivll — ve vzduchu (Ziva a mrtva voda),
na zemi (perly) a ve vod¢ (prsten). Zastupci téchto zivli jsou Jifikovi pomocnici, které
zachranil pred smrti: krkavci, mravenci a ryba.

V postavach krale a Jitika se v obou verzich pohadky objevuje kontrast mezi mladim a
stafim. Tento motiv se zde vyskytuje hned nékolikrat. Na projizd’'ce si Jitikav kan vyska,
ze by rad skékal, protoZze nese mladého, kdezto kraliv kan tika, Ze nese starého. Nebo
kdyz krél vidi, ze Jitik po vzkiiSeni z mrtvych omléadl, zatouzi po mladi. Také Zlatovlasku
chce za Zenu nejen kviili jejim zlatym vlastim, ale 1 proto, Ze po jejim boku omlédne.
Vzhledem k vizualni podob¢ ve filmovém zpracovani, kral ma Sedivé vlasy a vrasky, je
kontrast mezi mladim a stafim podstatnéjsi nez v literarni predloze.

Postava Zlatovlasky dostava ve filmové verzi prostor se projevit, a stdva se tak treti
hlavni postavou. Na rozdil od literarni predlohy, kde o divce se zlatymi vlasy nevime nic
konkrétniho a tato postava zde neni dualezitd, film ndm nabizi nejen vizualni vjem, tedy to,
jak Zlatovlaska vypada, ale odhaluje i jeji psychické stavy a myslenkové pochody. VSe se
déje jen na Grovni obrazového ztvarnéni nebo vyjadieni pisnickou.

Rezisérka se striktné drzi Erbenovy piedlohy, coZ se projevuje nejen na praci herct,
ale i na kostymech, které ztvarnénim nevybocuji z prameéru jakékoli pohadky. Herci hraji
civilng, bez teatralnosti, bez rozmachlych gest 1 jinak vyrazné mimiky. Vhodné vybrané
exteriéry i interiéry, kde se d&j pohadky odehrava (park a zdmek Sychrov, zdmek Cervend
Lhota), dokresluji pohaddkovou atmosféru piibéhu a ptiblizuji divakim prostredi, které
v literarni pfedloze neni popsané.

Ob¢ pohddky, filmova i literarni, kon¢i svatbou Jifika a Zlatovlasky. Udalosti
predchazejici svatbé ve filmové pohadce nevyznivaji tak kruté jako v Erbenové predloze.
Kral dava Jifikovi za splnéni tkolu volnost, kterou Jifik odmit4, protoZe Zivot bez
Zlatovlasky pro n€j nema smysl. Smrt krale zplsobi zaména lahvicek s zivou a mrtvou
vodou.
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ZAVER

Pro svou bakalafskou praci jsem si vybrala téma Folklorni pohadka v literatufe a filmu.
V teoretické Casti prace jsem se zabyvala pohddkou jako zanrem, historii jejiho vzniku a
vyvojem pohadky az po jeji literarizaci v Ceské literatufe. Dale jsem popsala rozdilny
ptistup Bozeny Némcové a Karla Jaromira Erbena ke zpracovéani pohadek. Pro jejich
rozbor jsem pouzila zékladni teze ze studie Morfologie pohadky od V. J. Proppa.

Ve druhé casti bakalarské prace jsem se zabyvala filmovou pohadkou v Ceské
kinematografii. Zaméfila jsem se na porovnani filmovych pohadek Karla Jaromira Erbena
a BoZzeny Némcové a snazila jsem se dokazat to, Ze pohadky Némcové jsou pro filmovou
adaptaci vhodnéjsi nez Erbenovy. Své poznatky dokladam v zavéru prace srovnanim
literarnich ptedloh pohadek Bozeny Némcové ,,O dvanacti mesickach®, ,,Certitv Svagr* a
pohadky Karla Jaromira Erbena ,,Zlatovlaska® s jejich filmovymi verzemi — Dvandct
mésicki (2012) reziséra Karla Jandka, S cCerty nejsou zerty (1984) reziséra Hynka Bocana a
Zlatovlaska (1973) rezisérky Vlasty Janeckové.

Literatura piedstavuje ve vyvoji filmové tvorby dilezity prvek. Je jednim z primarnich
zdroji inspirace pro filmové tvlrce a ve velké mife to plati i pro pohadky. Na rozdil
od Erbenovych pohadek se scendristé Castéji vraceji k adaptacim na motivy pohadek
Bozeny Némcové, coz dokladdm vyctem pohadek obou autorii v ¢eské kinematografii.

BoZzena Némcovéa ve svych pohadkach ,,O dvanicti mésickach™ a ,,Certav Svagr*
realné popisuje zivot prostych lidi na venkové, jejich zvyky a tradice a k tomu ptidava
pohddkové motivy, konfrontuje realitu s nadpfirozenym svétem. Ve filmovych
zpracovanich obou pfedloh dochazi rovnéz ke stietnuti skutecnosti a fiktivniho svéta.
Filmova pohadka Dvandct mésicku zobrazuje zivot lidi na vesnici v zim¢. Zvyky, tradice a
svatky v tomto obdobi — Stédry den, T¥i kralové, masopust — podtrhuji realny chod Zivota
na vesnici v kontrastu s kouzelnym svétem mésicka. Toto stfetnuti je rozvijené ve filmu
v daleko vé&tsi mife. Zpracovani pohddkovych motivii Némcovou reZiséry inspiruje
k dalSim upravam déje. V této souvislosti je tieba pfipomenout, Ze film je syntetické uméni
a rezisér ma moznost vyuZzivat jinych uméleckych prostredkd, jako je naptiklad vytvarné
umeéni, architektura, prostiedi, hudba nebo kostymy. Filmové postavy a jejich charaktery
v pohadkach Bozeny Némcové jsou zvyraznéné také kvétnatou fe¢i — expresivni vyrazy a
dysfemizmy, zivou gestikulaci, vyraznym licenim 1 oblecenim, které koreluje s jejich
chovanim nebo situaci, ve které se nachazeji.

Filmové zpracovani Erbenovy ,,Zlatovlasky* je zdsadné odliSné. Vzhledem k tomu, ze
v Erbenové literarni ptedloze chybi popisnost, je ve filmové pohadce dilezitd vizualizace.
Presto tu nenajdeme Zadnou postavu se specifickymi vlastnostmi, které by pro ni byly
charakteristické. Postavy se nijak zdsadné neprosazuji, emocné nevybocuji. Kostymy i
liceni jsou imérné Erbenové piedloze klasické pohadky. Na dynamiku a posun dé&je maji
vliv pisnicky, které dokresluji d&j celého filmu. Ve stroze vypointovaném ptibchu, ktery
pfesné kopiruje literarni predlohu, proto nenajdeme Zadnou hyperbolu nebo humornou
scénu. U Erbena by vkladani novych prvki do déje plisobilo rusiveé. Stejné jako literarni
ptedloha je filmova Zlatovlaska klasickou pohadkou.
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Potvrdilo se nam, ze Némcova zpracovavala pohadky zcela odlisné nez Erben.
S motivy pracovala volné, méla velky cit pro krasu ptibehi, které s fantazii rozvijela. To
vSe se odrazi ve filmovych verzich jejich pohadek, evokuje rozvolnéni zakladniho motivu.
Linda Hutcheonova to nazyva transformaci, posunem filmu: naptiklad Cert se necha
naverbovat na vojnu (S Ccerty nejsou Zerty), na bohatého Karla ¢ekaji pfed chalupou
vdavekchtivé divky (Dvanact mésickit). Dalsi déjové linky rozvijeji zakladni piibéh, ktery
zlustava stejny.

Z hlediska rozboru miizeme oba filmy na motivy pohddek Bozeny Némcové vnimat
jednotné, protoze obsahuji stejné prvky, v kontrastu s pohddkou natocenou podle
Karla Jaromira Erbena. Tvrzeni o literarni piedloze se potvrdilo i ve filmovém zpracovani.
Filmovi tvirci literarnich adaptaci neustale hledaji jiné obsahy a nové formy uméleckého
vyjadieni. I kdyz podle Hutcheonové neni zadné performativni médium schopné psany text
pfekodovat bez problémi, vztah literatury a filmu se muize stit vyznamnou uméleckou
udaélosti tehdy, kdyz se podafi prolnuti tviiréi metody autora a reziséra, k cemuz miize dojit
s odstupem né¢kolika desetileti ¢i stoleti.
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