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Anotace:

Tématem prace je interpretace nékterych klicovych vyrazovych prostredku britské
progresivni rockové hudby, a to od obdobi jejiho rozkvétu na prelomu Sedesatych a
sedmdesatych let pies obdobi hledani a experimentaci v poloving let sedmdesatych
az po nastup punku a zménu usporadani estetickych norem rockové i §ife popularni
hudby viibec. Prace se zabyva primarné zptusoby, jak britska progresivni rockova
scéna komunikovala s publikem, tedy rozborem obsahovych slozek, jako jsou
témata kompozic a s tim souvisejici graficka a vizualni prezentace kliCovych
hudebnich d¢l té doby. Prace se snazi vysledovat a popsat souvislosti mezi
jednotlivymi vyrazovymi prostiedky progresivniho rocku britské hudebni scény,
tedy prostiedky literarnimi, hudebnimi a vizualnimi, v€etné inovativnich zptsobu
komunikace s publikem formou koncertii a divadelnich prvku prezentace.



Annotation:

The topic of the thesis is the interpretation of some key means of expression of
British progressive rock music, from its heyday at the turn of the sixties and
seventies through the period of search and experimentation in the mid-seventies to
the onset of punk and the change in the arrangement of the aesthetic standards of
rock and the breadth of popular music in general. The work primarily deals with the
ways in which the British progressive rock scene communicated with the public, i.e.
the analysis of content components such as the themes of the compositions and the
related graphic and visual presentation of the key musical works of the time. The
work tries to trace and describe the connections between the individual expressive
means of progressive rock in the British music scene, i.e. literary, musical and
visual means, including innovative ways of communicating with the audience in the
form of concerts and theatrical elements of the presentation.
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Uvod

Predkladana prace se v prvni fadé vénuje rozboru klicovych vyrazovych
prostiedkd v progresivnim rocku. Cini tak cestou komentate t&ch nejpodstatngjsich
ryst zanru (od kofent vzniku po vizualni prezentaci) a v podstatné mife svého
rozsahu se zabyva interpretaci nékterych kli¢ovych alb tohoto hudebniho zanru.
Prace se vénuje Cisteé obdobi let 1967-1977 ve Velké Britanii. Jde tedy o obdobi
konstituce i nejvétsiho rozmachu nami probiraného fenoménu. Casové ohraniGeni
bylo zvoleno z davodu nejvyraznéjsiho procesu zmén v prostfedcich, které
hudebnici a hudebni primysl uzivali. Regionalni vymezeni bylo zvoleno z hlediska
vlivu ostrovni rockové scény na celou popularni kulturu a zasadnim dopadim
britského progresivniho rocku na mnoho dalSich hudebnich zanrti i na tvarcéi
uvazovani mnoha intelektualnich a umé&leckych oblasti a zohlediiuje také format
diplomové prace. Samotna interpretacni ¢ast prace se s rozsahovych divoda zabyva
rozborem alb v rozmezi let 1969-1973, tedy obdobim nejvétsi popularity
progresivniho rocku ve vefejném prostoru. Casova oblast pred a po tomto obdobi je

v§ak dil¢im zpisobem rozebrana v kapitolach 1 az 4 této prace.

Cilem préce je podat pokud mozno konzistentni obraz o fenoménu takzvané
zlaté éry progresivniho rocku a ukézat (predevsim skrze interpretaci konkrétnich
dél) na momenty, vlivy 1 problémy, kterym progresivni rock €elil z hlediska jak své
recepce, tak 1 vlivu na popularni kulturu. Muze slouzit také jako tivod do
problematiky progresivniho rocku jako takového a poskytnout informace o
nékterych méne zjevnych aspektech tvorby téchto hudebnikt. Piedevsim v
interpretacich se podivame na rizné oblasti textové slozky progresivniho rocku a
probereme jeho rizné kulturni pruseciky (zejména se science fiction a fantasy,
originalnimi pohledy na politické problémy, jeho nezanedbatelnou reflexi v té dobé
probihajici valky ve Vietnamu a s tim souvisejicimi temnéjSimi odstiny prace s
poetikou a v neposledni fadé stale vice se projevujicimi neshodami hudebnika s

hudebnim primyslem).

Vybér interpretovanych dél se fidil dvéma zakladnimi parametry. Album
musi byt dostatecné znamé natolik, ze je dodnes oznacovano za klasické dilo zanru
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se svou vlastni vyrazovou vylucnosti a vlivem na jeho dalsi vyvoj. A za druhé musi
album dostatecné dobfe reprezentovat urcitou etapu vyvoje zanru (proto zdiraznéni
rozmezi let 1969 az 1973). Prace si na druhou stranu neklade za cil podat
vycCerpavajici obraz o tomto hudebnim stylu a vybér interpretovanych alb byl také
podfizen jak rozsahu prace a vymezenim tématu, tak zkuSenostmi autora prace s

touto hudebni a popkulturni oblasti.

Prace je rozdé€lena do péti kapitol s tim, ze paté kapitola je z hlediska obsahu
vyrazné delsi a podkapitoly zde reprezentuji konkrétni ptipadové studie. Prvni
kapitola se zabyva kofeny zanru, definici pojmu progresivni rock a jeho
popkulturniho pozadi. Druha kapitola shrnuje ty nejdualezit€jsi hudebni vyrazové
prostiedky a komentuje uziti riznych nastroju. Zaméfuje se také na vyrazné
eklekticky charakter progresivniho rocku a jeho absorpci nejriznéjsich hudebnich
zanru. Treti kapitola se strucn€jsi formou vénuje textové slozce. Rozebira klicové
tematické linie textd progresivniho rocku a podava stru¢né shrnuti obsaht, které
budou rozvedeny v piipadovych studiich. Ctvrta kapitola ukazuje to nejpodstatn&jsi
na vizualni prezentaci hudebnikti a komentuje hlavni divody zmény funkce obalu
hudebniho nosice. Pata a nejrozsahlejsi kapitola se tedy sklada s jednotlivych
ptipadovych studii a chronologicky komentuje néktera dila progresivniho rocku od
roku 1969 az do roku 1973. Tyto interpretace tvori stézejni cast prace a pokousi se
podat ucelenéjsi obraz o konkrétnim uzivani riznych vyrazovych prostfedka v praxi

hudebniho celku.

Na zavér uvodu dodejme, ze tato prace se snazi pojmout fenomén
progresivniho rocku v jeho nejvétsi obecnosti. Rozmanitost tohoto zanru, jeho
tematicka 1 hudebni bohatost a samoziejmé velky dopad na popularni kulturu 1ze
zkoumat riznymi metodami. My se budeme soustfedit pfedevsim na rozmér
interpretacni na jedné strané a na rozmér synteticky, tedy nalézani prusecika a
spolec¢nych rysu, které poji jednotlivé etapy progresivniho rocku, ale i konkrétni

zkoumana alba.



Kapitola 1: Vznik progresivniho rocku ve Velké Britanii

Pro tuto praci budeme pojem progresivni rock uzivat v zavislosti na kontextu
a budeme vychazet z podobného pojeti, jaké uvadi Jan Bliml ve své knize
Progresivni rock: ,,Obecné lze o progresivnim rocku hovofit jako o bezptiznakové
stylové-zanrové kategorii (takzvané skatulce), nékdy také jako o tvar¢im principu
v duchu umélecké inovace (pochopitelné ne vSechny projevy progresivniho rocku
muzeme povazovat skutecné za umélecky pokrokové), pojem muze dale fungovat

jako oznageni encyklopedického hesla, miize byt uvadén i v originalni verzi atp.*!

Povazujeme za vhodné na tomto misté uvést n€kolik poznamek k soucasné
situaci pojmu ,,progresivni rock™, protoze se nutné budeme muset obcas vztahovat i
k soucasné recepci. V soudobém obecném chapani pojmu jsou obsazeny jak
vSechny predchozi zptisoby uzivani, tak vznikaji Casto nové presahy (pfedevsim na
prelomu osmdesatych a devadesatych let tento pojem ucinné vnika do oblasti
metalové hudby u tak hudebné rozdilnych téles, jako jsou na jedné strané melodicti
Queensryche a Dream Theater, na stran€ druhé tvrdi a agresivni Meshuggah atp.),
zarovei je oznaceni uzivano i u kapel, pro které se také zazilo oznacCeni retro prog,
tedy napfiklad The Flower Kings, The Tangent nebo Big Big Train. Tyto kapely
tvoti velice kreativni a komplexni hudbu, stavi ale stale na zakladé svych stylové
spiiznénych zanrovych predchiidct (jako Yes, Genesis, Mahavishnu Orchestra) a
tento zaklad spiSe zdokonaluji, nez aby v pivodnim slova smyslu vytvarely néco
nového a prelomového. V praci budeme uzivat pojem progresivni rock hlavné
v jeho ptivodnim kontextu a dobovych souvislostech prelomu Sedesatych a
sedmdesatych let, kdy se postupné konstituoval do podoby, ve které je primarné
dodnes reflektovan, tedy jako ona bezpfiznakova stylové-zanrova kategorie. Jeho

eklekti¢nost v dobé vzniku ostatné patii mezi hlavni rysy a jeho schopnost do sebe

L BLUML, Jan: Progresivni rock, s. 14, 2017 Olomouc
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pojimat nejruzn€j§i hudebni vlivy bude v praci n€kolikrat ukazana na konkrétnich

ptipadech.

Kapely jako The Flower Kings, Spock’s Beard, Marillion, Arena a dalsi
prezentuji autentickou hudbu oznacenou jako progresivni, ale zaroven zde muzeme
vidét silnou tradici a predevsim zcela odliSny dobovy kontext tohoto stejného
oznacCeni. Jinymi slovy umélci oznacovani jako progresivni v soucasnosti jsou takto
oznacovani z jinych diivodu, nez kdyz pojem progresivniho rocku vznikal; jsou vice
spojovani s paradoxné formulovatelnou fradici progresivniho rocku. Hudba
soucasnikil méné hleda vylozené nové cesty, ale stavi jiz na znamych konceptech a
malokdy se vyhne i1 urcitym kli§é. Je zajimava spiS§ z hlediska koncepci a
konkrétniho projevu hudebnika nez z hlediska vytvareni novych hudebnich postupt
a forem, prestoze i takovy ptipad muze nastat. Dopliime jesté, Ze se tato
,progresivnost™ ¢i ,,progresivita“ vyskytuje na urcité skale od tradi¢néjSich metod
v hudebni tvorbé po skute¢né neotielé experimenty, u kterych je vliv na hudebni
vyvoj nepopiratelny. Nakonec je taky dobré prfipomenout, ze vyvoj (tedy progrese)
se sam o sob¢& nezastavil a hudba vskutku progresivni v tom nejuzs$im vyznamu
slova se tak malokdy oznacuje. Vznikaji zkratka nové zanry predchozim vyvojem

ovlivnéné, ale velmi odlisné.

Vyznam pojmu progresivni je vétSinou chapan jako vyvoj nebo rozvijeni.
Z tohoto oznaceni pak mizeme vyvodit a pozorovat obsirné rozsifeni pojmu
v hudebni oblasti popularni kultury v druhé poloving Sedesatych let. Zajimavy uz je

jen vstup pojmu progresivni rock do popkulturniho prostiedi:

,,Pojem , progresivni“ (progressive) ptedstavoval v ramci svétové
(angloamerické) popularné hudebni diskuze v Sedesatych letech pomérné
frekventovanou kategorii, podobné jako v nasledujicich dekadach terminy
,hezavisly* (independent/indie) ¢i , alternativni (alternative). Ackoliv si dnes
zminéné ,,vlastnosti* rocku jednoduse spojujeme s konkrétnimi styloveé-zanrovymi
typy a jejich a jejich protagonisty, ptipadné je pouzivame jako bezpiiznakové

,,Skatulky“ pro orientaci v nepiehledném svété popularni hudby, uvedené pojmy
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jsou v prvé radé produkty specifickych historickych okolnosti, o nichz svymi

vyznamy do uréité miry vypovidaji.«?

Za progresivni bylo tedy zpoc¢atku povazovano napiiklad inovativni hudebni
album (jako pfiklad se nabizi prvni alba Cream, pochopitelné vrcholna alba The
Beatles, The Nice atp.), hudebni prvek v kompozici ¢i nejriznéjsi vzajemné vztahy
jednotlivych prvku alb (obal desky, mezikulturni reference, odkazy k literatufe,
pfimé hudebni citace klasickych skladatelt, napt. skladba ,,Rondo* skupiny The
Nice na prvnim albu The Thoughts Of Emerlist Davjack). MizZe jim byt napiiklad
stylotvorna struktura skladeb (rozvolnéni pisiiové formy skladeb, implementace
prvku klasické hudby, ¢asteCné i vlivy jazzu atp.). Mize jim byt ale také lyricka
slozka, ktera prosla velmi dramatickymi zménami z hlediska obsahu a
komplexnosti. Progresivni ale miize byt i pfistup k médiim a formatam distribuce
dila, z nichz dosud setrvale nejlépe fungujicim je format hudebniho alba (kompaktni
disk, vinylova deska, v moderni dobé stale dulezit&jsi a vlivnéjsi digitalni format a
razné zpusoby formatovani zvukové stopy, jako napiiklad formaty WAV nebo
bezztratovy digitalni format FLAC atp.) stejné jako stale dalezit€jsi role
streamovacich sluzeb, jako jsou Spotify, Deezer nebo Bandcamp. S tim také souvisi

nové chapani vizualni stranky hudebniho alba, ale i koncertni prezentace.

Hudba, ktera postupné ziskala oznaceni ustalené jako progresivni rock (v
nékterych kontextech se prekryva s oznacenim art rock, které nema tak pevnou
historickou zakotvenost a je mnohem obecnéjsi (ostatné u nas se z riznych davoda
uchytilo spise toto oznadeni®)), ma koteny v samotném vzniku rockového zanru a
jeho postupném odchylovani se od rock’n’rollové tanecni a rhythm and blues hudby
padesatych let, a skifflové hudebni scény prelomu padesatych a Sedesatych let ve
Velké Britanii. Postupné promitani vlivli jazzové a vazné hudby do té popularni

nema do té¢ doby obdoby a probihé zde vyrazné syntéza, ktera ovliviiuje hudebni

2BLUML, Jan: Progresivni rock, s. 15, 2007 Olomouc
3Jednim z divodd, pro¢ se u nés ujalo spiSe toto oznaceni, je i fakt, Ze bylo kulturné indiferentni vici
zapadnim, imperialisticky vnimanym hodnotam. Uméni (art) zni zkratka vZdy Iépe neZ progrese
(vyvoj) v totalitnim systému.
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vyvoj dodnes. Umélci integruji nepieberné mnozstvi hudebnich postupti a metod do
kompaktniho a jako celek pusobiciho tvaru, ktery se na jednu stranu vyznacuje
maximalni eklekti¢nosti, na stranu druhou vytvari nové hudbé zcela autentickou
identitu, ktera neni srovnatelna s ni¢im, co bylo do té doby v popularni hudbé

vytvareno.

Zpusob, jakym vlna progresivniho rocku zasahla do vyjadfovani popularni
hudby, ma zasadni vliv na celou popkulturu a da se fict, Ze tato dramaticka zména
v pojeti hudebniho mysSleni, tvorby a medialni reprezentace stoji v samych
zakladech toho, co dnes chapeme jak jako ,,popularni®, tak jako ,,progresivni‘, tedy
prinejmensim v oblasti hudebniho mysleni. Nasi snahou v této kapitole je
vysledovat kofeny budouciho progresivné rockového zanru a dobové souvislosti v
promeéné popularni hudby. Na pozadi popularity The Beatles a vlivu kontrakultury
ukazeme zasadni transformaci, ktera zde probéehla. A jsou to pravé The Beatles a
jejich prelomové album Sgr. Peppers Lonelly Hearts Club Band, které celou zménu
a eklektickou fuzi ztélesnuje. Zmén a procesu, které probihaly v rockové kulture
mezi timto albem a pfedchozim albem, si v§ima i znamy ¢lanek od Williama Manna
The Beatles Revive Hopes of Progresss in Pop Music.* Na tento text ostatné

upozoriiyje 1 Jan Bliml v knize Progresivni rock.

V souvislosti s kontrakulturou a masivnim naristem hnuti hippies Ize mluvit
o hudebné kulturni revoluci hned v nékolika ohledech. V prvni fadé€ jde o zménu
hodnot. Kontrakultura stoji v této dobé v radikalni opozici oproti tzv.
establishmentu. Od dob beatnické generace totiz nabyva na vyznamu vliv
psychedelickych latek, a to predev§im LSD. Psychedelicka zkusenost, tedy
nepochybné intenzivni proces zpisobujici zmény ve vnimani svéta, ma postupné za
nasledek odpor pfislusnik( hnuti hippies a kontrakultury vii¢i konven¢nimu zptsobu
zivota, ktery se dramaticky promita pravé do hudebniho projevu této generace.
Hodnoty kontrakultury a hnuti hippies (tedy volna laska, neomezena svoboda a

napfiiklad afinita k vychodni spiritualité (buddhismu a hinduismu predevsim)), za

*Mann, W., ,The Beatles Revive Hopes of Progress in Pop Music”, The Times, 1. éervna 1967
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témi stoji predevsim rostouci dominance LSD v popularni hudebni kultute, a

v tomto obdobi stoji v ostrém rozporu s zidovsko-kiest'anskou tradici a
konzervativnimi hodnotami predevsim kapitalistické zapadni spolecnosti. O roli
kapitalistického uvazovani v hudebni branzi budeme jesté hovotit, nebot’ to byl
prave hudebni trh, ktery usnadnil cestu progresivniho rocku k Siroké posluchacské

vefejnosti.

S psychedelickym rockem (ktery 1ze chapat jako zékladni kdmen a pfimého
predchadce progresivniho rocku) se rozvolfiuje pisnova struktura tradicnéjsich
rockovych a rock’n’rollovych skladeb a postupné zacinaji byt stale dulezitéjsi
komplikované kompozice a improvizace s dlouhou stopazi (viz nasledujici

kapitola). Hlavni vliv na to mél pravé duchovni pferod rockové a populéarni kultury:

,,Hippies kladli nejvétsi diraz na objevovani novych zptisobti vnimani a
veédomi, a to pfedevsim diky uzivani halucinogennich drog a adopci vychodnich ¢i
,mystickych® nabozenskych praktik, jako je napfiklad transcendentalni meditace.
Politicky stala kontrakultura v opozici vi¢i materialismu kapitalistické spolecnosti.
Hippies casto odmitali pracovat, zili nomadskym zivotnim stylem, experimentovali
s nejrizn€j§imi formami komunitniho bydleni a obecné nenavidéli rutinu ,,0d deviti

do péti“ bézné spolecnosti.«

Hnuti hippies tedy jiz svou samotnou povahou velice narusovalo zptsoby
vnimani hudby do té doby povazované za standardni. Projevy odporu vuci politicky
vhodnému a tolerovanému zpiisobu zivota i mysleni se realizovaly nejriznéj§im
zpusobem (velmi siln€ to bylo vidét na protestu nejen samotnych hippies proti valce
ve Vietnamu). Nejviditeln&jsi bylo kromé hudby bezpochyby odivani, kdy uzivani
psychedelickych latek a vychodnich duchovnich technik mélo velky vliv na
barevnou, jasavou a extatickou formu mody (kromé dlouhych vlasu to byla barevna

saka, kalhoty, ornamentalni vzory a kiiklavé kontrasty).

5 MACAN, Edward: Rocking The Classics, s. 16, Oxford - New York 1997, (pfeklad vlastni)
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Mame zde tedy na jedné strané ptisobeni kontrakultury a ideologicky zaklad
odporu proti establishmentu tak, jak to reprezentuji napriklad hippies i obecné
kontrakultura (jako souhrn riznych svétovych nazort jdoucich proti mainstreamu),
na druhé strané zde mame inspiraci pozitivni, tedy samotnou psychedelickou
zkuSenost a od ni se odvijejici rozvolnéni hudebni formy pisn€. Na formovani
tohoto posunu maji bezpochyby velky vliv i Cream, ktefi v pocCatcich své kariéry,
kdy jesté nemeli dostatek vlastni tvorby pro celovecerni koncert, radéji prodluzovali
svoje pisné o rozsahlé improvizace a psychedelicka sola, a pomohli tak ¢astecné
nasmérovat nastupujici progresivni rock smérem k vlivim jazzu a klasické hudby a

tradici epickych a dlouhych rockovych suit.

Jak jsme jiz zminili, motivy psychedelie a s tim souvisejici orientace na
alternativni duchovni sméry, stojici ¢asto v hodnotové opozici vici kiestansko-
zidovskeé kulturni tradici vladnouciho establishmentu, se budou objevovat u
nékterych kapel opakované (napt. Yes, Pink Floyd nebo Jethro Tull). Tyto tvirci
vyboje kontrakultury se v poloviné Sedesatych let stavaji zakladnim stavebnim
kamenem pozdé&jsiho progresivniho rocku: ,,Sté€zejnim znakem hudebni kultury
Sedesatych let byl predevsim vznik prvni v pravém slova smyslu globalni hudby, a
to v podob¢ angloamerického rocku, ktery za pomoci technologického pokroku a
novych moznosti médii masové komunikace zasahl svétovou spolecnost napiic
vSemi jejimi slozkami a vrstvami, bez ohledu na geopolitické hranice a bariéry (ve
znaéné vyssi mife nez jazz v prvni poloviné 20. stoleti).“® V navaznosti na
poznamku Jana Blumla dodejme, ze se tak dé€lo v mife naprosto bezprecedentni.
Velmi rychly vyvoj v oblasti medialni komunikace (radio, televize, tisk a
samoziejme postupny vpad dlouhohrajicich LP na trh s hudbou, a tedy tvorba déle
hrajicich studiovych alb) bude v nasi praci pozdéji rozveden predevsim s ohledem
na vizualni slozku. Nova média, vyvoj novych nastroji a moznosti, (zejména
v oblasti klaves — syntezatory jako moog, elektronické nastroje jako mellotron,
velmi vyuzivané Hammondovy varhany viz dalsi kapitola) a nova generace skrze

vinylové desky a koncerty témér globalné propojenych posluchaci naplno umoznily

6 BLUML, Jan: Progresivni rock, s. 60, 2017 Olomouc
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nejrizngjsi experimenty se strukturou kompozic a uzitim novych metod a
experimentovani, coz je v prvé fadé nejlépe vidét na prikladu The Beatles, ktefi jsou
diky dramatickym zménam v hudebni kompozici pravem povazovani za zakladatele
progresivniho rocku jako takového. Neni nahoda, Ze se timto obdobim zapocina
nejbohatsi vétveni (nejen) rockové hudby na mnoho podzanra (proces, ktery v

raznych podobach pokracuje dodnes).

Dopad, jaky mélo na popularni kulturu nejen ve Velké Britanii, ale postupné
také celosvetove Silenstvi okolo The Beatles, oteviel dvefe vyraznym zménam ve
zpusobech tvorby hudebniho dila a pfedevsim presahy z popularni hudby do sféry
hudby klasické, predevsim té symfonické. V nasledujici kapitole, ktera se bude
vénovat hudebnim aspektim progresivniho rocku, budeme toto pozorovani
rozvadét. Spolecenska a kulturni atmosféra Sedesatych let vytvotila podhoubi, které
umoziiovalo eklektické spojovani nejriizn€jsich vyrazovych prostredki (o jejichz
projev a vyklad v britské progresivni rockové oblasti nam v této praci primarné jde)
z jiz ustalenych hudebnich zanra, jako je jazz, folk, ale praveé i vazna hudba, jejiz

raznoroda struktura méla na vyslednou produkci také zasadni vliv.

Progresivita rockové hudby pielomu 60. a 70. let tedy souvisela s jinym
kontextem, s vyvojem v pravém slova smyslu, s hledanim novych zptsobu
vyjadfovani. Tato prace tyto prvky souhrnné oznacuje jako vyrazové prostiedky a
jsou jimi nejen prvky hudebni, ale i obecné prvky podiové prezentace (a tedy 1ty
divadelni) a v neposledni fad¢ tematicky bohata textova slozka, ktera rozvijela svoje
moznosti inspiraci v literatufe klasické 1 popularni (inspirace v science fiction a
fantasy bude hrat masivni roli u mnoha uskupeni) a v tématech socialni a politické
utopie 1 dystopie. A pokud zminime jako dalsi ptiklad samotny koncept obalu
hudebniho alba jako produktu, tak progresivni rockova scéna tento aspekt ovlivnila
zasadnim zpisobem. Pro¢ se zménila funkce obalu hudebniho nosice? Jak obsah
hudebniho obalu souvisel s hudebnim a lyrickym obsahem na vinylové desce? Jak
se tato estetika promitala do pddiové prezentace? Tyto otazky rozvedeme

podrobnéji ve ¢tvrté kapitole.
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Korteny rockové hudby nachazime vyrazné v pistiové forme. Ta se snazi
postihnout a sdilet realitu zivelnosti, protestu, zmény a je velice dynamicka. Pistiova
povaha bluesové, rock’n’rollové a rockové hudby poskytuje intenzivni poslechovy
zazitek (a pri rockovém koncertu nékdy az momenty jakéhosi nadbozného vytrzeni).
V Sedesatych letech tedy sledujeme nastupujici novou tendenci zachovat zivelnost a
hodnotu pisiiové formy, a zaroveri mnohé experimenty a pokusy o naruseni
jednoduché plynulosti rockového vyrazu, a co je asi nejdilezitéjsi, vidime tu vice, tu
méné uspeésné tendence smifit popularni hudbu s hudbou vaznou ¢i klasickou a
zaroven aplikovat ty hudebni prostfedky, které v priabéhu vyvoje hudebnich nastroju
ptichazeji v ivahu (mellotron, pozdé&ji syntezatory jako moog, dalsi klavesové

nastroje).

Pokud se podivame na hudebni vyvoj znaméjSich progresivnich rockovych
skupin jako Yes, Pink Floyd nebo Genesis, u vS§ech miizeme pozorovat jednotliva
vyvojova stadia od psychedelického rocku (pfedevsim u Pink Floyd) po popularné
rockové pisné (Genesis). Nékdy je vyvoj pozvolny (jako u Pink Floyd nebo Yes),
neékdy dochazi k radikalni zméne€ vyrazu (jako u Genesis, coz v jejich ptipadé
souvisi s neaspéchem jejich prvni, popove ladéné a zvukove i hudebné praimémeé
nahravky From Genesis To Revelation a s jejich naslednou izolaci od okolniho svéta
za ucelem vybudovani nového vyrazu, jehoz vysledkem je nasledujici album
Trespass’.) Nékdy se podobné vyrazové prostfedky piesouvaji s hudebniky z jedné
skupiny do druhé (klavesovy virtuos Keith Emerson se ptesunul z The Nice do
uskupeni Emerson, Lake and Palmer, Bill Bruford z Yes do King Crimson; v obou

ptipadech se to velmi projevilo na vyrazu jednotlivych skupin.)

Podle Macana muzeme obdobi psychedelické hudby v Anglii rozdélit zhruba
do tfi vétvi. Tou prvni jsou skupiny jako Cream, The Yarbirds a nezpochybnitelny
je vliv Jimi Hendrixe, ktery a¢ Ameri€an, uzce spolupracoval s anglickymi
hudebniky. Tato vétev byla ,,postavena na tézké, elektrické reinterpretaci blues,

kterou zacali objevovat Rolling Stones v poloviné Sedesatych let. Stejné jako Stoni®,

"Tento velmi specificky proces prozkoumdame blize v paté kapitole.
8Doslovny preklad z citovaného originalu
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tyto skupiny pouzivaly jednoduché, na blues postavené harmonické progrese,
repetitivni rytmické kytarové rify (obvykle v délce dvou nebo Ctyt takti) na pozadi
dravého beatu.“® B&zné byly tzv. power akordy (uzivané v rockové hudbé viech
moznych subzanra ve znacné mife dodnes) a vyuziti zpétné vazby zesilovacu.
Hudba byla relativné jednoducha, drava a hodné stavéla na odkazu bluesovych
klasik. Timto smérem se pozd¢ji vydali i nastupci a nova vina kapel jako Black
Sabbath nebo Led Zeppelin, ktera ustalila vyrazové prostiedky nastupujiciho heavy

metalu.

Druha vétev psychedelické hudby v Anglii podle Macana vychazela kromé
blues predevsim z jazzu. ,,Toto kiidlo bylo reprezentovano na samotném zacatku
Traffic, Colosseum, IF a skupinou kapel v Cele se Soft Machine a Caravan, které se
vyrojily z undergroundové scény v Canterbury v pozdnich 60. letech.!° Vzhledem
k silnému propojeni s jazzovym odkazem byly mnohem bé&zn¢jsi nejriznéjsi
akustické nastroje stojici mimo ramec tradicni rockové sestavy. Mnohovrstvy vyraz
téchto kapel byl dan praveé propojenim rockovych a jazzovych prvki na kompozicni
i instrumentalni Grovni, podpofeny Casto pfitomnosti riznych prevazné dechovych
nastroju. Také klavesové nastroje byly velmi bézné v té€chto uskupenich. Tento
okruh skupin pomohl nasmérovat nastupujici jazz-fusion vétev progresivni hudby,
castecné mél ale vliv i na progresivni rock a nekteré skupiny z této vétve do oblasti
progresivniho rocku pfimo spadaji (jmenovite napiiklad Caravan a zejména Soft

Machine).

Vétev treti reprezentuje klicovy korpus zmén, které probihaly v rockové
hudbé smérem k zanru, ktery bude brzy oznacovan jako progresivni rock. Jsou to
skupiny pfimo stavé&jici na odkazu The Beatles. Sem miizeme zatadit Pink Floyd!!,
The Moody Blues a Procol Harum nebo The Nice. Tato uskupeni reprezentuji asi

nejuzsi stylové navazani na vyrazoveé prostredky zpopularizované albem Sgr.

SMACAN, Edward: Rocking The Classics, s. 19, Oxford - New York 1997, (pfeklad vlastni)
OMACAN, Edward: Rocking The Classics, s. 20, Oxford - New York 1997, (pfeklad vlastni)
11 pryni album ostatné Pink Floyd nahrévali na Abbey Road ve stejnou dobu, kdy zde také o par
dvefi dale nahravali The Beatles Sgt. Pepper Lonelly Heats Club Band
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Peppers Lonelly Hearts Club Band. Jsou to napftiklad kli¢ova alba The Moody
Blues Days of Future Past (jedno z prvnich koncep¢nich rockovych alb a patrné
prvni rockové album s pfimym a plnym zapojenim symfonického orchestru do
nahravaciho procesu) a jejich nasledujici album z roku 1968 In Search of the Lost
Chord, které v sob€ spojuje melodiku psychedelického rocku, silny odkaz k idealim
hippies (znama je predevs§im pocta Timothy Learymu ,,Legend of the Mind*) a jde
smérem, ktery pozdéji rozvinou Yes se svym dirazem na bohaté vokalni aranze a
pozitivni, spiritudlni atmosféru. Silny vliv maji také prvni tfi alba Procol Harum,
tedy Procol Harum (1967), Shine On Brightly (1968) a A Salty Dog (1969) a
samoziejmé prvni dveé alba The Nice The Thoughts of Emerlist Davjack (1967) a
Ars Longa Vita Brevis (1968). Vlivy Sgt. Peppers Lonelly Hearts Club Band, tohoto
klicového alba The Beatles jsou u téchto skupin vSudypfitomné a lze je rozd¢lit do
nékolika oblasti. Zasadnim krokem vpfted je diraz na koncepci. Rockova alba
tohoto obdobi (a zejména v této treti vétvi psychedelického rocku) Casto prezentuji
bud’ né&jaky uceleny piibeh (A Salty Dog, Days of Future Past), nebo §kalu
hudebnich napadi prabézné se opakujicich v nékolika skladbach napfic stopazi.
Dulezitym aspektem je eklekticky piistup spojujici nejriznéjsi druhy svétové
hudby. Od vlivi indické hudby (které mizeme slySet uz na predchozim albu

Revolver) po vlivy hudby barokni 1 folkové.

Macan tuto tfeti vétev oznacuje za ,,proto-progresivni rock™ ¢i za prvni vinu
progresivniho rocku. Macanovo rozdéleni vétvi psychedelického rocku komentuje 1
Jan Bliml v knize Progresivni rock, konkrétné ke treti vétvi takto: , Klicovymi
zastupci této linie, jiz Macan zastiesSuje terminem ,,proto-progressive style®, jsou
The Moody Blues, Procol Harum, The Nice a Pink Floyd. V této souvislosti autor
pfipomind rovnéz vyznamny vliv folkového revivalu Sedesatych let, jenz zvyraznil
roli textu, ktery ale zaroveni mezi umeélci zpopularizoval akusticky instrumentar a
motivoval k ddrazu na vokalni aranzma. Praveé kontrast futurismu a vyspélé
technologie (mellotron, syntezator, sofistikované soundsystémy, kvadrofonie,
sveételné efekty apod.) s akustickymi nastroji (kytary, flétny atp.) Macan na mnoha
mistech knihy pfipomina jako klicovy rys progresivniho rocku sedmdesatych let,
zaroven jej prenasi do symbolické roviny jako stiet muzskych a zenskych principi,
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respektive stiet industrializované spolecnosti s piirodou, tak jak byl zakofenén v
kultufe hippies a takzvané kontrakultufe druhé poloviny Sestého desetileti.“!2
Muzsky a zensky (€i maskulinni a feminni princip) rozvedeme v nasledujici kapitole
na prikladech hudebnich vyrazovych prostfedkt jednotlivych skupin. Vlivy folku

jsou u konkrétnich skupin velmi patrné (Jethro Tull, Gentle Giant nebo Genesis).

Pokud bychom méli vyty€it moment, kterym pocina druha vina
progresivniho rocku, tedy jeho , dospéla“ faze, bylo by jim datum vydani
debutového alba skupiny King Crimson In the Court of the Crimson King, tedy 10.
fijna 1969. Je to také okamzik, od n€jz budeme v paté kapitole sledovat a vykladat
néktera kliova alba zanru. Album lze chapat jako reprezentativni album
progresivniho rocku ve vSech jeho zakladnich aspektech, tedy ve struktufe (prace s
kontrastem dramatickych a tvrdych rockovych paséazi a jemnych, az symfonickych
mist) s textovou slozkou, mnohovrstevnatou vypovedi reflektujici nastupujici
skepticismus a ztratu iluzi generace vzeslé z éry hippies, témata smrti a deziluze z
chovani lidského pokoleni (naptiklad ,,Epitaph®), destruktivniho vlivu pokroku a
valky (,,21st Century Schizoid Man®) nebo propojovani témat vSech predchozich
skladeb do nejruzngjsich aluzi skrze mytologicky vyjev ptirovnatelny k peklu (,,The
Court of the Crimson King™). Albu se budeme vénovat podrobngji v paté kapitole.
Obecné 1ze jeho vydani oznacit za moment, kdy progresivni rock dospiva a funguje

jako hudebni zanr zfejmého sméru se svymi principy 1 metodami.

Macan upozorfiuje na zajimavy vztah nasledujici tvorby nejriznéjsich
zastupcu progresivniho rocku k tomuto prvnimu albu King Crimson. Vzhledem k
tomu, jak riznorody obsah album prezentuje, mizeme podle néj pozorovat rizné
vétveni v hudebnich postupech u dalsich skupin: ,,Mezitim nicméné mnohostranny
vliv prvniho alba Crimson umoznil mnozstvi hlavnich progresivné rockovych
skupin najit svoje vlastni unikatni vyrazy v sérii alb vydanych v ranych 70. letech.
Yes a Genesis stavéli na stylistickych implikacich , Epitaph™ pro vytvoreni bohaté,

symfonické vétve progresivniho rocku, ve kterém folkové akustické kytarové linky,

2BLUML, Jan: Progresivni rock, s. 28, 2017 Olomouc
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masivni vrstvy tahlych klavesovych akordi a (v piipadé Yes) komplexni, témért
choralové hlasové aranze prolnuly s vice hranatymi leady elektrickych kytar a silou
rockové rytmické sekce, aby tak vytvofili kvazi-symfonické rockové suity.“!* Alba
jako Close to the Edge od Yes nebo Foxtrot od Genesis reprezentuji tyto postupy
odlisnym zpusobem, ale kazdé ve vrcholné tviirci kondici. Yes tihnou k vétsi
symfonicnosti a slozité struktuie kompozic, u Genesis je zietelna linearnéjsi

strategie fazeni pisniovych celkd za sebou.

Skupiny jako Van Der Graaf Generator nebo Gentle Giant vedle
harmonickych pasazi alba navazuji i na jazzovéjsi a temnéjsi kontury progresivniho
rocku nalinkované skladbami jako ,,21st Century Schizoid Man“. U Gentle Giant
jde tento eklekticismus nejdale zahrnutim riznych ,.a capella“ vokalnich postupt
nebo protkavanim renesan¢nich motivu se schizofrenni temnou melodikou, velmi
reprezentativné naptiklad na albech Acquiring the Taste (1971) nebo Octopus
(1972). Van Der Graaf Generator dotahli neurotickou temnotu hudebnich vlivii do
disledkt predevsim na albu Pawn Heats (1971) nejen aplikovanim divokych
kytarovych a saxofonovych linek, ale také na jednu stranu jemnym az laskavym, a
na druhou stranu expresivnim az divokym a agresivnim zpévem frontmana Petera

Hamilla.

V nasledujicich kapitolach se budeme postupné zabyvat jednotlivymi
oblastmi vyrazovych prostfedka a predevsim v paté kapitole jejich interpretaci.
Prostiedky se vyvijely v Case, kdy za vrcholné obdobi mizeme povazovat roky
1969-1973, kdy predevsim v roce 1973 dochazi k prvnim naznakiim, ze i
progresivni rock miize narazit na hranice svych moznosti, minimalné co do vztahu s
publikem. Dilezity faktor ¢asu bude zahrnut do nasich pozorovani. Komerc¢ni
uspéch progresivniho rocku na jednu stranu vede ke vzniku megalomanskych d¢l,
na stranu druhou se publikum zacina stépit v pohledu na to, kterym smérem se tato
hudba ma v budoucnu vydavat. Patrné to bude predevsim na bombastickych

koncertnich kreacich Emerson Lake and Palmer, Yes a Genesis, stejné jako na

BBMACAN, Edward: Rocking The Classics, s. 23, Oxford - New York 1997, (pfeklad vlastni)
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nekterych albech z tohoto obdobi (zajimavé otazky vznikaji u megalomanského
projektu Tales From Topographic Oceans u Yes z roku 1973 nebo u podobné
rozmérného multimedialniho projektu The Lamb Lies Down On Broadway od

Genesis z roku 1974).
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Kapitola 2: Hudba

V nasledujicim textu se budeme vénovat hudebnim aspektiim progresivniho
rocku. Hudebni vyrazové prostiedky a jejich vyklad jsou klicové k pochopeni i
ostatnich aspektt tématu. Ziejma eklekti¢nost a rozkroCenost napiic hudebnimi
zanry dominujicimi své dobé, schopnost progresivniho rocku ,,pohltit™ ostatni
zanrové vlivy do predtim nemyslitelného ,,amalgamu®, je predmétem této kapitoly.
Prolinani nejriznéjsich hudebnich styll a zanra v progresivnim rocku mize byt
dodnes povazovano za jednu z jeho hlavnich charakteristik. V eruptivni dob¢ plné
kulturnich a hudebnich otfesti a zmén dochazi k soustfedéni nejriznéjsich

inspiracnich zdroju v ramci konkrétnich uskupeni.

Hlavnimi kofeny progresivniho rocku jsou bezesporu rhythm and blues, folk
a klasicka hudba. Vlivy jazzu a napfiklad indické hudby jsou také patrné, dominuji
v§ak v pfibuznych zanrech jako fusion nebo jazz rock. Z uskupeni, kde mé jazz
vyrazngj$i vliv, jmenujme napiiklad King Crimson, Emerson Lake and Palmer nebo
Gentle Giant. Vysoce eklekticky charakter progresivniho rocku je reflektovan

raznymi publicisty od dob svého prvotniho rozmachu:

.,V roce 1973 hovoril o britské skupiné Jethro Tull a jeji desce Aqualung
(1971) — v soucasnosti povazované za jedno z reprezentativnich dél progresivniho
rocku — americky publicista Lester Bangs v tom smyslu, ze hudba zminéné
nahravky je natolik heterogenni (s prvky rock and rollu, folku 1 vazné hudby), ze
muze jen tézko vyustit v rozpoznatelny styl. Fakt, Ze umélecky ambiciozni,
formalné expansivni a eklekticka tvorba Jethro Tull, ale i Genesis, Gentle Giant,
King Crimson, Yes a jinych skupin v dané dob¢ zdaleka neptisobila jednotnym
charakterem, ktery by ji ve slovniku publicistu pfinesl vlastni stylové-zanrovou
,,Skatulku“ — byt’ z dnesSniho pohledu u téchto kapel vnimame spolecné jmenovatele

jak na urovni specifické zvukovosti (soundu) a formovych principu, tak ve sféfe
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mimohudebnich ideji, zachycuje ptepracované vydani Lillian Roxon’s Rock

Encyklopedia z roku 1978 !4

Je to praveé spojovani vét§iho mnozstvi hudebnich inspiraci, které se v ramci
progresivniho rocku ukazalo byt velmi kompaktnim, pokud jde o celkovy vyraz
klicovych alb. At uz hovotime o Sgt. Pepper’s Lonelly Hears Club Band (The
Beatles), nebo o pozdéjsich dilech, jako je predevsim In the Court of the Crimson
King (King Crimson), Tarkus (Emerson Lake and Palmer) nebo Close to the Edge
(Yes), vzdy lze poukazat na vyraznou estetickou koherenci prezentovaného
hudebniho obsahu na jedné strané, a na riznorodost a tviir¢i originalitu jednotlivych
autort na stran€ druhé. U vSech zminénych alb 1ze pozorovat velmi soustfedénou
hudebni ideu, ktera vytvaii celkovy obraz (spolecné s textovou a vizualni slozkou,
viz dalsi kapitoly) a konzistenci ve své dob& zdanlivé neslucitelnych hudebnich
prvka. Pravé v tomto setkavani vidime jeden ze zasadnich aspektt progresivniho
rocku, a predevsim na néj se zamétime a skrze néj budeme Casto interpretovat

konkrétni klicové kompozice.

Podivejme se na zajimavé rozliSeni zakladnich pola, které nabizi Macan ve
své knize Rocking The Classics: English Progressive Rock and the Counterculture.
Je jim dichotomie , maskulinnich“ a ,feminnich“ rysu, které ve vysledku vytvareji

napéti a kontrast typicky pro skladby progresivniho rocku:

,Z RnB a pfedevsim z vyrazn¢ hlasitého britského blues 60. let progresivni
rock prejal svou nachylnost k dlouhym skladbam, tézkému beatu, zesilenym
elektrickym pasazim a svijj diraz na instrumentalni pasaze a virtuozni sola. Ze
znovuzrozené folkové hudby 60. let piejal jeho modalitu, zalibu v akustickych
nastrojich a meditativni, duchovni atmosféru svych akustickych pasazi. Do urcité
miry mize byt progresivni rock popsan jako manzelstvi mezi ,,maskulinnim RnB* a

feminnim folkem “!?

14 BLUML, Jan: Progresivni rock, s. 21, 2017 Olomouc
15 MACAN, Edward: Rocking The Classics, s. 30, Oxford - New York 1997, (pfeklad vlastni)
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Ve zna¢ném procentu progresivni rockové produkce od konce 60. let
muzeme slySet kontrast jemnych, harmonickych momentu, které jsou stiidany
s divokou instrumentalni rytmikou a slozitymi, rizné intenzivnimi rockovymi
momenty. A pravé toto vnitfni napéti, nejednoznacnost a kontrasty velmi urcuji, jak
se bude progresivni rock ustalovat do budoucna. Az matematicky precizni,
komplexni rytmika alb jako Lark’s Tongues in Aspic, Close to the Edge nebo
Tarkus, vytvari v onom kontrastu s jemnymi pasazemi plnymi harmonickych nalad,
emotivnich atmosfér cilené napéti, které velmi dobfe funguje k udrzeni pozornosti
posluchace. Kontrasty a Casté stiidani motivl napéti a uvolnéni velmi pomaha

posluchaci pokraCovat v piijimani novych podnétu.

,,Progresivni rock se ukazal byt velmi eklektickym, vyuzivaje bezpoctu
raznych odnozi ze skaly tradicni vazné hudby: symfonicka hudba, renesancni a
barokni duchovni hudba, klasicky klavir a kytarova hudba, stejné tak i hudba
sttedoveéka. Tyto odlisné druhy hudby ovliviiovaly progresivni rock riiznym
zpusobem: jeho instrumentaci, jeho pfistup ke struktufe, harmonické a metrické
metody a jeho orientaci na hra¢skou virtuositu.“!¢ Velmi dobrym piikladem této
fuze je vrcholna tvorba Gentle Giant v podobé¢ alb jako Aquiring the Taste nebo
Octopus. Za ptiklad velmi silné prace se strukturou v kombinaci s unikatnim
hudebnim vykonem miize poslouzit i jedna z vrcholnych skladeb ,,Starless” z alba

Red 7 roku 1974 od King Crimson.

Samotné védomi tvurci svobody (a v pocatcich progresivniho rocku i
urcitého postupného finanéniho zajisténi ze strany nahravacich spolecnosti a
technologickych moznosti) mélo zjevné zasadni efekt pro popularizaci
progresivniho rocku na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let. V dobé nejvétsiho
rozmachu a vznikani klicovych kapel hudebni vydavatelstvi velmi aktivné
vyhledavala a sponzorovala nové talenty. Bylo celkem snadné s kvalitni hudbou

podepsat kontrakt pod néjakym hudebnim vydavatelstvim. Pokud vSak do urcité

16 MACAN, Edward: Rocking The Classics, s. 31, Oxford - New York 1997, (pfeklad vlastni)
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doby skupina neprorazila ¢i nezaznamenala vydavatelstvi néjaky vyznamnéjsi zisk,

Zasto se stavalo, ze byla ze znacky vyhozena.!’

Jak jsme jiz zminili vySe, hudebni vzdélani melo velky vliv na invenci
mnoha hudebnikd. Za vSechny miize jako ptiklad poslouzit Rick Wakeman, ktery
s Yes nahral néktera klicova alba (pfedevsim Fragile a Close to the Edge):

,, Vychodoevropsti hudebni skladatelé jsou moji nejoblibenéjsi. Velikani jako tfeba
Prokofjev pro mé byli vzdy objektem fascinace. Nebyla to jen hudba téchto
vychodoevropskych skladatel; fascinovaly mé i jejich Zivotni piibéhy.«!8
Wakemanova inspirace ve vazné hudbé€ je dominantnim prvkem nejen na vétsingé
jeho autorskych prispévki u Yes (jejichz vrcholem je kromé ,,Close to the Edge*
hlavné kompozice ,,Awaken* na albu Going For The One). Vice o tom v druhé ¢asti
kapitoly, kde se budeme zabyvat nastrojovym slozenim téchto uskupeni. U Macana
je nezbytné také upozornit na posteh o vyrazném spiritudlnim ¢i nabozenském
charakteru nékterych hudebnich motivii, v tomto ohledu predevsim diky
Hammondovym varhanam a dalsim nastrojiim jako mellotron a v pfipadé skupin
jako Yes, Genesis nebo Gentle Giant i vokalnim harmoniim, se kterymi potom
razné pracovali. Podle Macana lze vnimat tyto prvky i jako substituci nabozenske,
potazmo spiritudlnich funkce v ramci progresivniho rocku. Velmi vyrazné tomu

pfispivalo nastupujicich angazma symfonickych orchestri v rockové hudbé:

,Nejevidentn&jsi piijeti klasickych instrumentaci pfi§lo v pozdnich 60. a
ranych 70. letech, kdy mnozstvi skupin nahravalo se symfonickymi orchestry. Tento
trend byl odstartovan The Moody Blues jejich klicovym albem Days of Future
Passed, nahranym ke konci roku 1967, a brzy poté byli nasledovani Procol Harum,
The Nice, Deep Purple, Pink Floyd, Yes a v prvni poloviné sedmdesatych let

Renaissance, Caravan a ELP .« ¥

17y této situaci byli bez svého védomi napfiklad Yes, kdyZ nahrdavali své t¥eti The Yes Album (1971).
Atlantic méli v planu s nimi ukoncit smlouvu, pokud by se toto album dostate¢né neprodavalo. To
se nastésti nestalo.
18 WAKEMAN, Rick: Stard a nevrla rockova hvézda, s. 141, Praha 2018
19 MACAN, Edward: Rocking The Classics, s. 32, Oxford - New York 1997, (pfeklad vlastni)
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Zapojeni symfonickych prvkad, pfipadné prvki vazné hudby obecné, ma
v tomto obdobi za nasledek podstatnou zménu v uvazovani rockovych hudebnikd.
K zakladnimu slozeni rockové hudby patii elektricka (pfipadné akusticka) kytara,
basova kytara a bici nastroje, zpravidla ovladané jednim bubenikem starajicim se o
celou soupravu. S ¢im dal vétsim soubéhem progresivniho rocku s vlivy jazzové a
vazné hudby se rockova scéna v Sedesatych letech predevsim ve Velké Britanii
zaCala proménovat a vkladat do tvorby symfonické prvky. Jak zduraziiuje Macan,
prvotni impuls velkého symfonického komplexniho rockového alba ptichazi
v podobé Days of Future Past, ale je nutné piipomenout, ze vlivy vazné hudby a
Castecného angazma klasickych nastroju a orchestri mizeme vidét uz u kapel, jako
jsou The Beatles naptiklad na albech Revolver a hlavné Sgt. Pepper’s Lonelly
Hearts Club Band.

Zatimco instrumentalni struktura rockovych kapel 60. let zahrnovala hlavné
kytaru, baskytaru a bici, v druhé poloviné tohoto desetileti zacina dochazet
k vyraznému pronikani klavesovych hudebnika do rockové hudby. Souvisi to jisté
s dramaticky se vyvijejici technologii vyroby nastroju, ale dulezité je vnimat i vlivy
klasické hudby a jazzu na tyto hudebniky (jako jsou naptiklad Keith Emerson a
Rick Wakeman). Klasicka hudebni vychova tedy hraje u nékterych uskupeni
v piipadé€ progresivniho rocku klicovou roli. Klasicka hudba také znacnym
zpusobem ovlivnila strukturu kompozic. Vliv je zjevny jak u délky skladeb, tak v
pojeti rytmiky (liché takty, polyrytmy, synkopy atd.). Evropska hudebni tradice se
tedy potkava s americkym blues a rock’n’rollem a dochazi k rozvolfiovani struktur
skladeb. Pistiova forma sice zastava jako jeden z nosnych prvku, je vSak
uplatiiovana v koncepcnich celcich (v této kapitole si to ukazeme na nékolika
prikladech). Nesmime také zapomenout na skute¢nost, ze s velmi rychlym vyvojem
syntezatoru je pro klavesové hudebniky stale jednodusi n€jakym zptisobem
syntézou imitovat nastroje symfonického orchestru (velmi patrné je to na albech

jako Brain Salad Surgery od ELP nebo Close to the Edge od Yes).

Nastrojové slozeni skupin progresivniho rocku nam otevie cestu k

prozkoumani raznych prvku této hudby na konkrétnich prikladech v paté kapitole.
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Vedle klasické rockové sestavy nas bude predev§im zajimat specificky vklad
klavesovych nastroji. Rozvijejici se technologické moznosti klaves, kde je
nejviditeln&jsi jiz jejich zminénd moznost substituce ulohy symfonickych aranzma a
orchestru, postupné vytlacily pocatecni ulohu orchestru jako takového. Pres velké
uplatnéni klasické hudby skrze orchestry v rockové hudbé v druhé poloving 60. let
dochazi postupné k nahrazeni pokrocilej§imi nastroji, jako je mellotron,
Hammondovy varhany, a na pocatku sedmdesatych let prvni syntezatory jako
Moog, jeho kompaktnéjsi podoba Minimoog, pozdéji Korg a dalsi. Dojem
symfonicnosti je stale jednodussi napodobit a rozvijet do dfive neprobadanych
poloh. To je ostatné jednou z deviz progresivniho rocku tak, jak jej interpretujeme

v jeho celistvosti dnes.

Vedle Wakemana byl dal§im vyraznym klavesovym virtuosem bezesporu
Keith Emerson, ktery patfi k nejdilezitéj§im postavam prvni viny progresivniho
rocku v kapele The Nice, jako i v obdobi vrcholném ve slavném superskupiné
Emerson Lake and Palmer. Emersontv vklad mimo jiné spocival v kreativnim
sluCovani jazzovych vlivt a dédictvi klasické hudby na pozadi rockové divokosti
Sedesatych let, kdy prostiednictvim improvizace intenzivné€ sblizoval nejrizné;jsi
zanrové prvky do rokenrolového spektra své hudby. Znamym ptikladem této
experimentace je napiiklad delsi instrumentalni kompozice ,,Rondo* z prvniho alba

The Thoughts of Emerlist Davjack z roku 1968 od The Nice.

Pokud budeme sledovat jednotlivé rysy typické pro hudebni aspekt
progresivniho rocku, nejdiive asi narazime na znac¢nou rozsahlost hudebnich
skladeb. Thned je patrna piedevsim oteviengjsi struktura. A jakkoli v této oblasti
najdeme strukturné klasické pisn¢, mnohem dulezitéjsi jsou z hlediska celkového
vyznéni kompozice delsi, slozité a komplexni. Casto jsou vystavény podobné jako

symfonie, tedy do jednotlivych ¢asti, které na sebe hudebné né&jak navazuji.

Instrumentalni zaklad rockové hudby byl a je sam o sobé vzdy tentyz, tedy
kytara, basa a bici. Po celou historii rockové hudby vzdy nalezneme invencni
uskupeni, ktera si vystaci s timto sloZzenim. S nastupem klavesovych nastroju do
rockové hudby se vSak tento ramec na stalo roz§ifuje, a praveé diky progresivnimu
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rocku pak ovliviuje dalsi zanry, které vznikaji v prabéhu 70. a 80. let, vCetné heavy
metalu, popu (a pop rocku, asto v podani diive progresivnich skupin jako Yes nebo
Genesis), nebo tieti viny progresivniho rocku, pro kterou se v 80. letech ustalilo

oznaceni neoprog (kapely jako Marillion, Pendragon, 1Q).

Hammondovy varhany jsou klavesovy nastroj, jehoz prvni prototyp vyrobil
Laurens Hammond v roce 1935. Princip tvorby tonu je postaven na aditivni syntéze,
a Cini tak z ,,hammondek* jeden z prvnich syntezatori masové rozsifenych
v popularni hudbé (a predevsim v soulu, gospelu, jazzu apod.). Nastroj samotny se
vyrabél zhruba do poloviny 70. let a do soucasnosti jsou na trhu k dispozici
analogové a digitalni alternativy simulujici ptivodni zvuk tohoto nastroje. ,,Hlavni
prednosti hammondek byla jejich vSestrannost. Dokazaly byt efektivnim néstrojem
pro zvukové textury, byly schopny poskytnout podpirné akordy a uvadét v zivot
tematicky material. Byl to také skvély solovy nastroj, ktery Keithu Emersonovi
nebo Miku Ratledgeovi umoznil onen druh freneticky hranych divokych sol, které
byly predtim vysadou hracti na elektrickou kytaru.“*° Pravé Keithu Emersonovi se
podatilo Hammondovy varhany pouzivat asi nejvice divokym zptisobem, do té doby
neslychanym. Jeho experimenty a citace Bacha ve skladb& Rondo na prvnim albu
The Nice davaji naznat, jakym zptsobem bude v budoucnu uzivano klavesovych
nastrojii v progresivnim rocku, véetné Emersonovych pompéznich nastrojovych

ekvilibristik, jaké posluchaci pozdéji uslysi na albech Emerson Lake and Palmer.

Hammondovy varhany hraji dale vyznamnou roli na prvnich albech Yes
(nejprve v podani Tonyho Kaye na albech Yes, Time and a Word a The Yes Album),
a posléze je jejich uziti rozvijeno Rickem Wakemanem, ktery do svého
nastrojového vybaveni pridava dalsi nastroj a hlavné syntezatory na albech Fragile,

Close to the Edge a Tales From Topographic Oceans.

Mellotron je v progresivnim rocku prvni éry jednim z nejvice uzivanych
klavesovych nastroju. Od vyrazného vyuziti skupinami jako The Moody Blues po

rozvinuti napaditosti a barevnosti v aranzma u skupin jako King Crimson nebo

20 MACAN, Edward: Rocking The Classics, s. 34, Oxford - New York 1997, (pfeklad vlastni)
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Genesis ma mellotron naprosto zasadni zasluhu na celkovém vyrazu a ustalovani
prostredkil progresivniho rocku. Mellotron byl vyvinut v roce 1963 v Birminghamu.
Vyuziva principu magnetickych pasek, které se posouvaji za pomoci kotouce
stisknutim pozadované klavesy na klaviatufe. Svoji jemnou harmonickou
zvukomalbou pfedznamenal pozd¢jsi expanzi syntezatorové ambientni hudby a
poskytoval hudebnimu vyrazu vétsi mohutnost a atmosféru. Jak velmi dokazal
mellotron ovlivnil celkovy zvuk skladeb, si mizeme vSimnout na kratké pisni Ride
My See Saw z alba In Search for the Lost Chords od skupiny The Moody Blues a
skladbach ,,Epitaph® a ,, The Court of the Crimson King" na albu In the Court of the
Crimson King od King Crimson. U téchto skladeb ma nastroj veliky vliv na
mohutnost zvuku. Ve spolupraci s vokalni slozkou hudby se v téchto skladbach (v
obou velmi specificky, u The Moody Blues jde o naladu optimistickou a vice
pozitivni, u King Crimson jde o hluboce melancholickou az smutnou kompozici)
stava mellotron zakladnim prostfedkem naladotvornosti a veskrze atmosférickym
nastrojem. Ostatn€ ob€ zminéna alba jsou v tomto dodnes naprosto vyjimecna. Byli
to pravé The Moody Blues, ktefi z mellotronu ucinili regulérni nastroj zastoupeny

plnohodnotnym ¢lenem (Mikem Pinderem):

,,Prestoze The Beatles pouzili tento nastroj jako efekt v pozadi uz v roce
1966 (ve skladbé ,,Strawberry Fields Forever®), byli to The Moody Blues, kdo
pouzili mellotron jako integralni soucast svého zvuku (pocinaje Days Of Future
Passed), a posléze byl mellotron Casto vyuzivan King Crimson, Genesis, Yes,
Gentle Giant a mnoha dalSimi skupinami. Byl nejcasteji uzivan v tichych sekcich,
obvykle pro navozeni horkosladké nebo romantické nalady (stejnym zptsobem,
jakym filmovi skladatelé Hollywoodu dlouho pouzivali smy¢cové sekce); pokud
byly hammondky obvykle , maskulinnimi® klavesami progresivniho rocku, byl

mellotron jejich ,,feminnim* protikladem “*!

Mellotron vyrazné¢ obohatil zvuk nékterych nejvyraznéjsich progresivné

rockovych alb. Jeho tloha na albech In the Court of the Crimson King nebo Foxtrot

21 MACAN, Edward: Rocking The Classics, s. 34, Oxford - New York 1997, (pfeklad vlastni)
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je zasadni a otevrel cestu k dal§imu slavnému nastroji, ktery spoluutvari vrcholna

dila progresivni éry.

Syntezator Moog byl vyvinut Robertem Moogem (1934-2005) v prvni
poloviné Sedesatych let. Patii mezi prvni analogové syntezatory a vibec prvni
rodinu syntezatord s obrovskym popkulturnim dosahem. Revolu¢ni vlastnosti
analogové syntézy byla predevsim schopnost téchto nastroji napodobovat Sirokou
Skalu zvuki a vytvaret zaroven paletu zvuk novych, predtim v popularni hudbé
neslySenych. Syntezatory neproslavili jen progresivné rockovi hudebnici, ale také
hudebnici s kofeny v klasické hudbé, ktefi polozili zaklady moderni syntezatorové
hudbé, ktera jednou bude mit takové formy, jako je techno nebo ambient (pionyry
v této oblasti byli bezpochyby némecky skladatel Klaus Schulze a némecka

progresivni skupina Tangerine Dream.).

V roce 1971 se na trh dostal syntezator Minimoog, ktery se téméf ihned
objevil ve vybave vétsiny klavesistd progresivniho rocku. Oproti svému masivnimu
predchiidci byl Minimoog kompaktnim, snadno pfepravitelnym nastrojem.
Manipulace s nim byla snaz§i a bylo mozné jej efektivné a rychle zapojit do
koncertniho setu. Kapely jako Yes, Pink Floyd a pfedev§im Emerson Lake and
Palmer jej integrovaly rychle do svého zvuku. Jsou to pravé syntezatory, které
(spolu s pokroky kvality studiové produkce) nejvice urychlily vyvoj zanru a
usnadnily nové experimentace a estetiku. Jejich vliv je znatelny snad na vSech
vrcholnych albech zanru od Close to the Edge, Dark Side of the Moon, Selling
England by the Pound po Octopus, Thick as a Brick a dal§ich.

Oproti jinym odnozim rockové hudby je v progresivnim rocku elektricka
kytara zastoupena piedevsim jako melodicky nastroj, ktery se navzajem dopliuje
s klavesovymi, ptipadné s dal§imi akustickymi. Kytarista v tomto ohledu plni rizné
instrumentalni role v zavislosti na povaze toho kterého hudebniho uskupeni.
Napriklad u Genesis hrala v jejich zvuku velikou roli dvanactistrunna kytara Steva
Hacketta se svym bohatym zvukem, ktera posilovala ptibéhovy rozmér pisni, které

Genesis komponovali. Dvanactistrunna kytara dava jejich hudbé v tomto obdobi
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dojem epicnosti a posiluje jejich povést vypravécu nejraznéjsich pribéha

(umocnénych divadelni prezentaci, o které budeme pozdéji také hovorit).

Pfitomnost druhé rytmické kytary je v progresivnim rocku také pomérné
vzacny jev. Jednou z pficin je bezesporu praveé schopnost melodicté)si baskytary a
doprovodnych pasazi pro klavesové nastroje nahradit funkci, kterou ma v jinych
odnozich rocku (pfedevsim hard rocku a heavy metalu) pravé doprovodna kytara.
Macan tento nastroj komentuje velmi stru¢né, nicméné podivejme se na jeho
postieh ohledn€ pomérné rovnocenného vztahu funkce kytary a klavesovych
nastroju: ,, Vétsina progresivné rockovych kytaristi modifikovala zvuk svych
elektrickych kytar mnozstvim elektronickych efektl, jako fuzz boxy, flangery,
phasery a chorusy, aby vytvofili masivni, komplexni zvuk, ktery perfektné dopliiuje
kvazi-symfonickou barvu zvuku elektronickych klaves.“?? Patrné nejdale v tomto
ucinku Sel Robert Fripp, ktery za pomoci masivnich delay a reverb efektl s kytarou
pii koncertech dodnes vytvari doslova ambientni plochy az symfonické povahy, jez
se staly nedilnou soucasti koncertti King Crimson poté, co skupina zacala fungovat
bez zastoupeni klaves. King Crimson dodnes dokazou diky témto postupiim znit
velmi autenticky jak v pfipad€, ze maji v koncertnim slozenim klavesového

hudebnika, tak v ptipadé uspornéjsiho slozeni kytary, basové nastroje, bici.

Kytaristé prvni progresivné rockové éry méli také velmi individualni styl,
ktery tomu kterému hudebnikovi zajistoval znanou autenticitu. Pfistup zvoleny
napiiklad Stevem Howem z Yes, tedy velka inspirace klasickou kytarou a dal§imi
nerockovymi styly, se velmi li§i od metod Davida Gilmoura, postavenych na
ohybani strun (angl. bending), uzivani vibrata a predevsim silnych delay a reverb

efektd (zajist'ujicich éterické ucinky kytarového prednesu).

Rytmicka sekce hudebnich skupin se v progresivnim rocku stava pomérné
Clenitou. Lisi se rytmické postupy jednotlivych uskupeni a kazda vyraznéjsi
progresivni rockova skupina ma néjaké specifikum, které je pro jeji rytmus

pfiznacné. V obecnosti 1ze fici, ze do poptedi vystupuje uziti polyrytmickych vzorca

22 MACAN, Edward: Rocking The Classics, s. 36, Oxford - New York 1997, (pfeklad vlastni)
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a lichych taktd. Metody, které nejsou vyluéné doménou progresivnich skupin, ale
diky progresivnim skupinam nabyvaji na vyznamu, a i v soucasnosti se jedna o
jeden z hlavnich rysa progresivniho rocku i metalu; tedy Clenité rytmické pasaze,
které je nékdy narocné&jsi poslechove uchopit. Asi nejvyraznéji se timto pfistupem
vyznacovali Yes, King Crimson a Gentle Giant, pficemz kazda ze skupin ma v
tomto ohledu trochu odlisny vyraz. Zatimco King Crimson t€zili pfedevsim ze
silnych jazzovych zdrojii, Yes se kromé jazzu > velmi inspirovali v tvorbé

klasickych skladateli.

Basova kytara v progresivnim rocku velmi pozménuje svou funkci.
Nefiguruje totiz jenom jako doprovodny nastroj, ale také se podili na nosnych
melodiich (basové néstroje v jazzové hudbé samoziejme tuto funkci zastupuji
dlouhodobg, ale u rockové hudby §lo do urcité doby piece jen o minoritni jev).
Témer vzdy maji basovi kytaristé velmi individualni styl hry. Dobrym ptikladem je
Chris Squire z Yes a jemu velmi spiiznény (pokud pouzijeme piiklad mimo
geograficky ramec naseho tématu) Geddy Lee z kanadskych Rush. Squire ve
skladbé Roundabout ze ¢tvrtého alba Yes Fragile dotahuje melodické postupy
naznacené na prvnich albech skupiny do velmi autentického tvaru, ktery patii mezi
nejpopularngjsi rify v ramci progresivniho rocku této éry. Squierova baskytarova
hra je hodné Clenitad a melodickou linkou propojuje témata hrana jednotlivymi
nastroji. Jak poznamenava 1 Macan, velmi Casto se baskytaristé uchylovali ke
sttedovému zvuku baskytar znacky Rickenbacker, ktera je nejen mezi rockovymi

hudebniky popularni i v sou€asnosti.

Bici nastroje hraji podobné pozménénou tlohu ve skale zvuk, které
vytvareji. Stejné jako u basové kytary dochazi k velkému dirazu na melodicky

aspekt rytmického zakladu. Inspiraéni zdroje jsou u bubeniki progresivniho rocku

23Bubenik Bill Bruford se silnymi jazzovymi koFeny mél velky vliv na vyvoj zvuku obou skupin,

nejprve pusobil u Yes, po vydani Close to the Edge presel ke King Crimson a debutoval u nich s velmi

experimentalnim albem Lark’s Tongues In Aspic
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predevsim jazzové (Bill Bruford, Carl Palmer) 1 klasicky rockové (Alan White).
Pravé Brufordiv ptiklad je velmi ilustrativni z hlediska funkce bicich v
progresivnim rocku: ,,William ,, Tubs“ (Skopky) Bruford s sebou do rytmické sekce
Yes ptinesl vzacny davtip. Nejenze s nim dostali $vih, postaral se také o to, ze znéli
jako big band. Neni divu, Ze Jon Anderson nad timto sebejistym mladym
perkusionistou, ktery mél ustépacnou odpoveéd’ vzdycky po ruce, tolik zasl. Byl to
pravdépodobné jediny bubenik §iroko daleko, ktery mohl predpokladany styl Yes s
takovou jistotou piivést k zivotu. Nefungoval jenom jako doprovod na bici, on daval
hudbé tvar a ¥ad.“** Brufordiv vklad v progresivnim rocku se rozprostira v nékolika
skupinach. Postupné byl ¢lenem kapel Yes, King Crimson 1 UK. Vénoval se také
jazzu (a vénuje se mu dodnes). Jeho jazzovy styl se nejvice projevuje v zapojovani
neobvyklych rytmickych pasazi, dimyslné praci s pfechody a predevsim v zapojeni
nejruzn€jSich perkusnich prvki. V kapele Yes je nejzietelnéjsi jeho prace na Close
to the Edge, které je dodnes mnohymi povazovano za nejvyraznéjsi progresivni
rockové album vsech dob. Velky vliv ma také jeho rytmicka rafinovanost ve
skladbé , Heart of the Sunrise® ze Ctvrtého alba Fragile (1971). U obou téchto
hudebnika je patrny rozdil oproti tradicnimu rocku, na ktery pokazuje i Macan: ,,Ve
srovnani s ostatnimi rockovymi styly je role basového bubnu ponékud upozadéna a
horni ¢ast bici soupravy (vifivy buben, tomy, cymbaly a , high hat) je uzivana k
vytvoreni spletitych rytmickych vzorca, které jdou Casto v kontradikei k diirazu na
prvni dobu. Vedle samotné bici soupravy ma vétsSina progresivné rockovych
bubenika k dispozici rozsahlou skalu perkusnich prvkd, a to jak ladénych (tympany,

zvonkohra), tak neladénych (gongy, kravské zvonce, dfivka)."

Podobné plodnym experimentatorem v oblasti bicich je jeho kolega Carl
Palmer, ktery se angazoval hned v né€kolika klicovych skupinach progresivniho
rocku, poc¢inaje The Crazy World of Arthur Brown pfes Atomic Rooster az po

nejznamejsi angazma ve skupiné Emerson Lake and Palmer. V osmdesatych letech

Z%WELCH, Chris: Na samém okraji Utesu — pfibéh skupiny Yes, s. 54, Praha 2009
SMACAN, Edward: Rocking The Classics, s. 38, Oxford — New York 1997, (pfeklad vlastni)
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pak pusobi spolu se Stevem Howem, Geofreym Downsem a Johnem Wettonem v all

star bandu Asia.

V druhé poloving 60. let se také ke slovu hlasi podstatné vice rtizné
akustické nastroje, a to jak dechové (saxofon, pti¢na flétna, housle), tak i cemballo
(vyskytujici se napiiklad u Procol Harum nebo i u The Moody Blues, a pifedevsim
The Nice). Pfi¢na flétna je asi nejvyraznéji zastoupena v tvorbé Jethro Tull, jejichz
frontman Ian Anderson proslul kombinovanim vokalniho projevu a riznych
kratkych sol v prechodnych pasazich jednotlivych skladeb. Ian McDonald zanechal
hrou na pficnou flétnu nezapomenutelny otisk praveé na klicovém albu nastupujici
viny In The Court of the Crimson King od King Crimson. Podil akustickych
nastroju se vyrazné odrazi na kli¢ovych albech, at’ uz je to tamburina u Yes, pii¢na
flétna u Genesis, Jethro Tull, nebo ranych King Crimson, nebo saxofon u Van Der
Graaf Generator. ,,Pficna flétna je na druhou stranu €asto uzivana pro vytvoreni
pastoralni atmosféry, ktera je tradicné vyuzivana v klasické hudbg; takto pouzivali
tento nastroj Roy Thomas z The Moody Blues a Ian McDonald z King Crimson.
Hraci jako Ian Anderson z Jethro Tull a Thijs van Leer pracovali vice s dechem a
Spinavejsim zvukem, ktery by byl z hlediska konzervatofti jako standard
nespravny* % Tyto experimenty maji vliv na atmosféru a utvareji autenticitu
jednotlivych hudebnich uskupeni a dél. Kli¢ova hudebni dila progresivniho rocku

obsahuji tyto atmosféru dotvarejici nastroje.

Role zpévu v progresivnim rocku je mnohem vice provazana s fungovanim
kapely jako celku. Skupiny jako Gentle Giant, Genesis a pfedevsim Yes Casto na
vokalnich sborovych harmoniich stavi velkou ¢ast své estetiky. V progresivni
rockové kapele mame tedy solovy zpév, ale vokalnimi party sekunduje jeden nebo
vice ¢lent skupiny. Tak v piipadé Genesis mizeme zaregistrovat jiz od tietiho alba
Nursery Cryme postupné zvétsujici se ulohu bubenika Philla Collinse nejen jako
doprovodného vokalisty, ale 1 vokalisty sélového (skladby ,,For Absent Friends* z
Nursery Cryme nebo ,,More Fool Me*). Peter Gabriel (stejné jako naptiklad Jon

Z6MACAN, Edward: Rocking The Classics, s. 37, Oxford - New York 1997, (pfeklad vlastni)
34



Anderson z Yes) nezastaval roli pouhého zpévaka. Ugastnil se instrumentalni hry
jako hrac na pii¢nou flétnu a pouzival tamburinu. Jon Anderson zase kromé
tamburiny a riznych rytmickych nastroju hral ¢asto na kytaru a obohacoval tim
zvuk Yes o dalsi element. Ian Anderson se proslavil jako originalni vokalista, ale
také hrac na pticnou flétnu ve skupiné Jethro Tull. Jeho styl hry, kdy kombinoval
hrani na flétnu s hlasovymi projevy, zaroven opét obohacuje vyrazné celkovy zvuk
skupiny.?’ Pastoralni zvuk skupiny Yes je zase ovlivnén nejen Andersonovym
vysokym hlasem, ale také zkuSenostmi Chrise Squiera z péveckého sboru. VSechny
tyto elementy se pak velmi projevuji na jejich symfonickém zvuku. Ve skladbé
,,Close to the Edge™, konkrétné ve tieti véte ,,I Get Up, I Get Down®, zpiva na
jednom misté¢ Anderson urcity solovy part a Squire s Howem mu sekunduji jinym
textem, zpivanym vice v pozadi. Posluchac si tak do urcité miry muaze vybrat,
kterému textu bude vénovat vice pozornosti, a cely tento prvek je opét ureny pro

opakovany a podrobny poslech.

U nékterych skupin je tloha zpévu potlacena na tkor hudebniho projevu.
Tento aspekt se velmi projevuje ve tfetim obdobi skupiny King Crimson, tedy v
letech 1972-1974, kdy basovou kytaru 1 zpév obstaraval John Wetton. Jeho hlas je
rozhodn€ vyrazny, spiSe rockové drsny. V mnoha instrumentalnich skladbéch se
v§ak vénuje pouze basové kytare a instrumentalnim vykoniim se svymi spoluhraci.
Neméli bychom opomenout jesté specificky hlas Petera Hamilla, zpévaka a
kytaristu®® skupiny Van Der Graaf Generator. Ten proslul silnym kontrastem mezi

velmi vysokymi a jemnymi polohami a az agresivnim, nakiaplym zpévem.

Vliv klasické hudby

Jan Bliml poznamenava, ze ,,progresivni rock byl svym zpiisobem navratem

k estetice hudebniho romantismu. Velka cast predstavitelti tohoto rockového zanru

27y Cechéach se u n&j podobnou metodou inspiroval napfiklad Jifi Stivin
28Jeho nastrojové dovednosti jsou také Siroké. Mezi dal3i nastroje, které pouZival, pat¥i napfiklad
klavir nebo hornet
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tihla k syntetismu uméleckych druht a maximalizaci forem. Konceptualni alba ve
svém hudebné-literarné-dramatickém celku pfipominala programni pisfiové cykly,
symfonické basné ¢i programni suity, jejichz jazyku se pfiblizovala 1 harmonicko-
melodickym zpracovanim, byt s typickymi pfesahy ke komplexni metrorytmice a
k inovativni, elektroakusticky podminéné zvukovosti 20. stoleti. I ta v§ak méla
predobraz v moznostech romantického symfonického orchestru.“?* Za touto
tendenci stoji mimo jiné vliv psychedelického rocku, ktery rozpoutal vinu dlouhych
sol a improvizaci, jez vyrazné natahovaly stopaz skladeb. Nastup progresivniho
rocku je pfiznacny snahou dat této délce strukturu a minimalizovat riziko
monoténnosti pii delSich stopazich. Format symfonii a symfonickych basni
(predevsim) 19. stoleti byl jako inspiracni zdroj pro tuto zménu velmi vhodny.
Kompozice ziskaly objemnou stopéaz, aniz by Casto upadaly do jednotvarné , stream

39 improvizace. Princip zmény a dynamiky klasické hudby se stal

of consciousness™
jednim z nejvyraznéjSich prvka progresivniho rocku a jesté vice amplifikoval funkci
Macanem nacrtnutého dialogu feminnich a maskulinnich pasazi (jako jeden

z nejvyrazngjsich prikladua této do disledku dotazené inspirace klasickou hudbou
muzeme piipomenout skladbu Close to the Edge ze stejnojmenného alba skupiny
Yes.). Je typickym prikladem dlouhé kompozice, ktera je stejné jako napiiklad

symfonie rozdélena do vét.

Neékteré dalsi hudebni prvky ukazeme na konkrétnich interpretacich. Zde jsme se
pokusili pojmenovat zakladni stavebni kameny progresivni rockové hudby a ukazat

§ifi a rozmanitost moznosti, kterych hudebnici v této éfe vyuzivali.

29 BLUML, Jan: Progresivni rock, s. 48-49, 2017 Olomouc
30Cesky ,proud védomi“
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Kapitola 3: Texty

Ta ¢ast progresivniho rocku, ktera zahrnuje slova, tedy zpivany nebo
recitovany projev, je predmétem nasledujici kapitoly. S vyjimkami potvrzujicimi
pravidlo (naptiklad Gryphon nebo Mike Oldfield) najdeme u skupiny vzdy néjaky
ptibéh nebo ideu. I ta ¢ast progresivniho rocku, ktera je jen instrumentéalni, ma stale
n¢jaky kontext urceny nazvy skladeb ¢i vytvarnou slozkou. Texty progresivniho
rocku jsou velmi uzce provazany s néjakou ideou vztahujici se k literature,
spoleCnosti, duchovnosti nebo politice. Hudebni dila maji ¢asto koncep¢ni charakter
a je to prave progresivni rock, ktery dal koncep&nim albim typickou podobu,
vyuzivanou dodnes. Tato dila sdéluji n€jakou jednotnou ideu, a to v kombinaci

s propojenymi hudebnimi motivy a texty.

V nasledujicich pasazich budeme pouzivat pojem linie. Linii minime
tematickou oblast, ktera prochézi historii progresivniho rocku v ramci jak
jednotlivych dél, tak i celkového ideového zameéfeni jednotlivych autort. Prestoze
muzeme pozorovat mnoho specifickych a odlisnych obsahti, miZzeme je i tak popsat
skrze konkrétni linii a 1épe vyjadfit, jak se jednotlivé obsahové slozky progresivniho
rocku vyvijeji v ramci tvarciho procesu a v ramci recepce. V progresivnim rocku
zpocatku dominuji tematické linie, které jiz nacrtla kontrakultura a hnuti hippies.
Ptevazuje inspirace psychedelickym rockem, témata roz§ifeného védomi (The
Beatles, Cream, pozdéji Yes), science fiction a témata dystopie, smrti a spolecnosti
(King Crimson, Pink Floyd, Van Der Graaf Generator); néktera uskupeni tato
témata propojuji, jina pfichazeji s grotesknimi piibéhy a anekdotami (v tomto sméru
vyc¢nivaji jako priklad predevsim Genesis ve své klicové tviurci etapé, ale také jiz
zminéni Van Der Graaf Generator, nebo Emerson Lake and Palmer). Zatimco
zpocatku se linie objevuji v tvorbé skupin fragmentované a skladby na albech jsou
tematicky odli§né (srovnejme napfiklad ,,Lucy in the Sky With Diamonds® a ,,She’s
Leaving Home" od The Beatles, tedy jednu skladbu vénujici se psychedelické

zkuSenosti a druha utéku mladé divky z domova), na prelomu sedmdesatych let uz
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maji progresivni skupiny svij specificky lyricky vyraz dany jejich hudebnim

smeérovanim.

Pusobeni dvou zakladnich tematickych pilifa psychedelického rocku, tedy
otazka protestu vici establishmentu na jedné strané a témata duchovni a
psychedelicka na strané druhé, se v ramci progresivniho rocku rozvijeji do nékolika
linii, které se vzajemné prolinaji. Jak jsme zminili vyse, u vétSiny skupin lze
vypozorovat vétSinu téchto tendenci, ale u kazdé dominuji rizné podle toho, jak se
textafi skupin ideové profiluji. Napfiklad idealismus hnuti hippies je nejvice
dominantni v lyrické tvorbé Jona Andersona (Yes), naopak Roger Waters smétuje s
Pink Floyd do civilnich a temnych vod politickych a psychologickych a tfeba u
Petera Gabriela (predevs§im jeho praci v ramci Genesis) mizeme pozorovat
propojeni vSech linii s dirazem na specificky humor a anekdotickou povahu pisni
(naptiklad piseti ,,Get "em out by Friday*“ z alba Foxtrot nebo ,,The Return of the
Giand Hogweed® z alba Nursery Cryme).

Nejpozdéji od alba In the Court of the Crimson King s jeho temnou
imaginaci (odkazujici tu k vélce a temnym vizim budoucnosti, tu ke smrtelnosti
Clovéka, az po metaforické znazornéni d’abla) je ale patrné, ze idealy kvétinového
1éta nebyly naplnény a rockova kultura vyjadiuje v hudebni tvorbé svoji deziluzi a
postupnou ztratu toho nejsilnéjsiho idealismu (na debutovém albu King Crimson je
toto i z hudebniho hlediska zcela zfejmé od prvnich okamzikt). Faktor ekonomicky,
zde raketovy uspéch nékterych skupin a jejich rostouct finan¢ni zisk 1971-1973, je
ostatné v silném rozporu vuci antikapitalisticky naladénému hnuti hippies i
kontrakultury. Progresivni rock se v ramci komeréniho boomu stava zalibou stfedni
ttidy, tedy spoleCenskych skupin, jimz bychom revolucni idealy mohli zpravidla

pfisuzovat obtizné.

Ackoli pozdéjsi punkové hnuti vycitalo ,,dinosaurim* progresivniho rocku
prave prilis velkou odtrzenost od reality po ideové strance, byla to prave tato
hudebni vlna, ktera artikulovala velmi originalné témata socialni a svétové politiky,
dystopie, temnych vizi budoucnosti a nasledkti zahravani si s pokro¢ilymi
technologiemi. Byla to dost mozna kreativita a nejednoznacnost textd progresivniho
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rocku, ktera tolik drazdila pozdéjsi punkovou scénu, nicméné kulturni dopad

politicky zabarvenych textd Pink Floyd nebo Jethro Tull mizeme vnimat dodnes.

Linie socialni a politicka je u téles progresivniho rocku pfitomna ve valné
vétsing. Témer po celou dobu nami probiraného obdobi probiha valka ve Vietnamu
(1965-1975), ktera ma velky vliv na obé& prvni viny progresivniho rocku.
Prozkoumava zpravidla oblast represe jednotlivce ze strany statu, socialni a
spoleCensky tlak kapitalismu a konzumniho zptsobu zivota. Zabyva se otazkou
valky, chudoby a stale vét§iho vlivu technologii na bézny zivot. Tato linie dominuje
ve vrcholné tvorbé Pink Floyd, velmi Casto se objevuje u King Crimson (a to po
celou jejich kariéru), dale také u Van der Graaf Generator nebo Emerson Lake and
Palmer. Téma stietu silné individuality s hodnotové konzervativni spole¢nosti

prozkoumavaji také Jethro Tull, nejviditelnéji na koncepénim albu Thick as a Brick.

Odpor proti valce, bezmoc jednotlivce vici establishmentu, témata totalitni
moci jsou v progresivnim rocku artikulovana Casto skrze linii science fiction.
Mnoho piibéht vykreslovanych na albech progresivniho rocku je naptiklad
ramovano do vizi dystopické budoucnosti. Asi nejviditelnéjSim prikladem je
palhodinova kompozice ,, Karn Evil 9“ o totalitni spolecnosti, jejiz obané se
nakonec proti utlaku vzeprou a zjisti, ze jejich vladcem je ve skuteCnosti pocitac: ,,V
Karn Evil 9, 1st Impression, textai Greg Lake popisuje manipulativni totalitni
spoleCnost, ve které byly pfirodni fenomény, spiritualita a lidska emoce zniceny. V
Karn Evil 9, 3rd Impression, se stane zjevnym, ze tyransky vladce je ve skute¢nosti
pocitac (predobraz je vzat z filmu 2001 od Stanleyho Kubricka, ale je zde taky
rovnitko mezi moderni byrokracii s jeji bezduchou a bezohlednou paralelou v
podobé¢ efektivniho stroje) a ,,co zbylo z lidstva™ vyhlasuje svého druhu dzihad proti
svému utlacovateli. I v okamziku apokalyptického rozuzleni piibéhu, kdy je pocitac
vojensky porazen, vitézstvi vlastné dosazeno nebylo; pocitac pravi vitézi, ktery jej
porazil: ,,J4 jsem dokonaly — jsi ty?““3! Ikonicky obraz nadvlady stroje nad

¢lovékem je dokreslen vytvarnym dilem H. R. Gigera, kterému spoluprace s

3IMACAN, Edward: Rocking The Classics, s. 74, Oxford — New York 1997, (pfeklad vlastni)
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Emerson Lake and Palmer velmi pomohla dostat se do §irS§iho povédomi v ramci
popkultury. Kromé& Emerson Lake and Palmer a King Crimson miZeme témata
science fiction spatfit Casto u Yes, které 1ze vnimat jako hlavni reprezentanty vétve
treti: témata spirituality a viry se v této vétvi Casto vyvijeji do vyjevi blizkych
fantasy literatufe a imaginaci. Dobrym pfikladem zde mize byt inspirace indickymi
Sastrami a knihou Autobiographie jogina od Paramahansa Yoganandy pro
koncepcCni Sesté album Yes Tales From The Topographic Oceans. Spiritualni zaklad
muizeme také vidét velmi dobfe na surrealistickém piibehu v kompozici ,,Supper’s

Ready“ od Genesis na jejich ¢tvrtém albu Foxtrot, vydaném v roce 1972.

Motivy vztaht a lasky se v progresivnim rocku samoziejme vyskytuji. Maji
vSak komplexné&jsi a méné jednoznacny charakter, ¢asto jsou témata (zvlasté u The
Beatles) propojena, predevsim u zakladajiciho dila progresivniho rocku a formatu
koncepCniho alba Sgt. Peppers Lonelly Hearts Club Band), naptiklad v She’s
Leaving Home je téma odcizeni od rodiny a potieby zivotni zmény velmi zajimave
pouzito. Jsou to ostatné opét The Beatles, ktefi nejvyraznéji smefuji od pocatecnich
témat, jako jsou laska ¢i touha, smérem ke komplexnéjSim tématim (na Revolver a
Sgt. Peppers Lonelly Heats Club Band jsou to oblasti rozsifeného védomi a s tim
spojené duchovnosti a na pozd¢jsich albech 1 postupné se projevujici spolecenska
témata atp.). Novym zpusobem uchopeny format dlouhohrajiciho alba, tedy LP,
poskytuje prostor k experimentim v oblasti propojovani témat. Format velmi rychle

umoziuje snazsi experimentaci s prezentaci slozitéjsich ideji.

Ve zpusobu psani texti progresivniho rocku je znat velky vliv surrealismu.
Ten mtzeme pozorovat i na textech The Beatles, ale i The Moody Blues, Genesis, a
zejména Yes, ktefi jdou v tomto vlivu patrné nejdale. Zasadni roli hraje fakt, ze
zpeévak je v progresivni kapele velmi Casto 1 textar, ktery do celkového vyznéni dila
pfinasi jednotny projev a autorsky styl. Je ale nutné zdaraznit, ze kazdé hudebni
uskupeni progresivniho rocku ma odliS§nou estetiku, ktera je ale ve vétsin€ ptipada
konglomeratem vyse zminénych tematickych okruhti. Na pozadi interpretace tvorby
jednotlivych uskupeni se pokusime ilustrovat jednotlivé postupy a odstiny. Stejné

jako se hudebnici inspirovali v klasické hudbé a reprodukovali a interpretovali
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mnohé postupy piiznacné pro symfonie a symfonické basné, tak se také inspirovali
v klasické literature. Inspirace surrealismem je velice pfiznacna pro prvni vinu
progresivniho rocku a tuto tendenci zde najdeme dodnes. Surrealismus stimuloval
fantazii autort textd 1 hudebnikli a posouval progresivni rock smérem do jeho jiz
zminéné roviny kontrastu maskulinni x feminni. Pustina od Eliota byla pruse¢ikem
piistupt ,,surrealistickych™ a spoleCensky kritickych. Motiv dystopie se

v progresivnim rocku objevuje Casto.

Socialni a politicka kritika je pfizna¢na nejvyraznéji pro Pink Floyd, ale 1 dalsi
uskupeni jako King Crimson nebo Genesis se vyrazné podilela na tomto diskurzu
v ramci progresivni rockové lyriky. Pravé na Pink Floyd je patrny postupny prerod
od psychedelickych, uvolnénych témat prvniho alba pfes jiz temnéjsi vyznéni alba
druhého po stale vyraznéjsi textaiskou ulohu Rogera Waterse, ktery postupné
prevzal otéze a stoji téméf za vSemi texty vrcholného obdobi kapely od Dark Side of
the Moon po The Wall. Jsou to Pink Floyd, u nichz je postupny pterod od
fantasknich a psychedelickych témat k socialni kritice velmi patrny. Peter Bebergal
v knize Sezona carodéjnic aneb jak okultismus spasil rocknroll k Barettove
tvar¢imu nastaveni pise: ,,Prostfednictvim Pink Floyd Barett vytvoril mysticky sen,
v némz mohlo publikum prebyvat. Tento sen Cerpal z jeho vlastni, drogami
vyvolané predstavivosti, naplnéné zajmem o mysticismus stejné jako dal§imi
predméty popularni fascinace v té€ dobé — britskou pastyfskou fantasy J. R. R.
Tolkiena Pdn prstenii a I-tingem neboli Knihou promén, inskym systémem
vésténi.“>? Vize Syda Baretta byla velmi odli§na od politicky angazovaného
uvazovani Rogera Watterse, ktery se v prubéhu své hudebni kariéry velmi vyrazné
profiloval pravé skrze socialné kritickou linii. Jeho smutny konec u skupiny se stal
klicovou udalosti, ktera vedla skupinu smérem pozd¢jsiho uvazovani, nejlépe
reprezentovaného ctveftici jejich nejslavnéjsich alb (tedy Dark Side of the Moon

(1973), Wish You Were Here (1975), The Animals (1977) a The Wall (1979).

32BEBERGAL, Peter: Sezona ¢arodéjnic aneb jak okultismus spasil rokenrol, s. 60, Praha 2014
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Progresivni rock se tedy z hlediska textové tvorby vyznacoval podobnou
eklekti¢nosti, jaka pro néj byla typicka z hudebniho hlediska. Tihnuti k
surrealistickym postupiim bylo vSak ptiznacné pro nejriznéji orientované skupiny a
z nich se dalo vybihat tu do snovych krajin fantaskni ¢i spiritualni povahy
inspirované v literature, jako je Siddhartha od Hermana Hesseho, a tu zase do
dystopickych vizi budoucnosti, které byly ovlivnéné literaturou jako Pustina od T.
S. Eliota nebo romany Farma zvirat a 1984 od George Orwella. Tato tvirci svoboda
stala za vznikem tak rozdilnych dé¢l, jako je tfeba album Relayer (1974) od Yes
(inspirovana romanem Vojna a mir od Lva Nikolajevice Tolstého) nebo The

Animals (1977) od Pink Floyd (podle roméanu Farma zvirat od George Orwella).
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Kapitola 4: Vizualni rozmér progresivniho rocku

Zakladnim rozdilem oproti konvenéni rockové a popularni hudbé byla
rozsahlost a komplexnost skladeb progresivniho rocku. V tvorbé hudebnika se
samoziejme objevovaly skladby v rozmezi 3—5 minut, ale ¢asto neslo o piili§
reprezentativni skladby. Radia nebyla pfizptisobena prezentovat dvacetiminutove
suity. A tak se hudebni trh i umélci sami museli zacit néjak pfizptisobovat.
Zakladnim parametrem uspéchu byla v tomto piipadé prodejnost alb i uspésnost

koncertni prezentace.
Obaly hudebnich nosic¢u

Kli¢ovou roli v tomto procesu sehrali opét The Beatles. Zatimco v
Sedesatych letech byl obal hudebniho nosice z valné vétSiny urcen k tomu, aby
zobrazoval umeélce, The Beatles tuto funkci zacali na svych albech postupné
obmeéniovat. Jiz na albu Revolver z roku 1966 (které uz nakrocilo smérem k
progresivnimu rocku nasledujiciho alba) jsou hudebnici sice zobrazeni, ale formou
kresby od grafického designéra Klause Voormanna. Obalem alba je tedy jiz
plnohodnotné vytvarné dilo a tento pfistup je dal posouvan. Voormanova kreativni
kombinace kresby a kolaze byla vysledkem konkrétnich pozadavkt skupiny na
umélce. Pfitomnost tvaii hudebnikt byla stale zakladnim parametrem. Avsak pojeti
tohoto vyjevu bylo zcela jiné a stadlo smérem ke komiksové obraznosti. I na Sgz.
Peppers Lonelly Hearts Club Band z roku 1967 jsou hudebnici vyobrazeni, a to
formou fotografie. Méni se vSak scenérie, kterd ma vyrazné vytvarny rozmeér. Svou
barevnosti a vyznamovou bohatosti (na tomto obalu je zobrazeno mnoho znamych
osobnosti d&jin i kultury) odkazuje 1 k dobovému boomu hnuti hippies a psychedelii
obecné. Nastupujici vlna progresivniho rocku podstatnou Cast inspirace prebrala z
psychedelického rocku a jeho barevnosti a extravagantniho zptusobu odivani
hudebniki na scéné. Z raného obdobi progresivniho rocku miazeme jako priklad

uvést obaly alb The Moody Blues Days Of Future Past (1967) a In Search Of The
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Lost Chord (1968) nebo Shine On Brightly (1968) a A Salty Dog (1969), které jiz

vSechny obsahuji plné vytvarny obal, a dalsi uskupeni v tomto sméru pokracuji.

V nasledujicim vykladu se blize opfeme o kapitolu o vizualni slozce z jiz
zminéné knihy Edwarda Macana Rocking The Classics: English Progressive Rock
and The Counterculture: ,,Vzhledem k tomu, ze koncep¢ni album hralo centralni
roli v progresivnim rocku vice nez doslova v jakémkoli jiném zanru popularni
hudby, je stézi prekvapivé, Ze byla extrémni péce Casto vyplytvana na obrazy obalt
progresivné rockovych alb. Obal alba obvykle reflektoval jeho koncept; kdyz album
nebylo koncepc¢ni, obal byl obvykle propojen s nejvice dlouhou nebo nejvice
signifikantni skladbou alba.“*3Tato propojenost mohla nakupujicimu naznagit, co
uslysi (byl-1i doty¢ny jiz 1épe obeznamen se zakonitostmi zanru, pochopitelng).
Obal byl vstupem do narativi alb a toto uzké spojeni mezi obalem a obsahem je
vyuzivano dodnes velkym mnozstvim zastupct jinych zanra. Malebné obaly alb
meély pochopitelné velky vliv na prodejnost. Psychedelické asociace, Casto
inspirované skupinami Sedesatych let, stale vice tihly k surrealistickym krajinam a
bizarnim vyjevam. At uz je to psychedelicka malba , schizoidniho muze“ od
Barryho Godbera, ktera zdobi ptebal alba In the Court of the Crimson King,
debutového alba King Crimson, nebo surrealisticka scenérie Paula Whiteheada na
ptebalu Nursery Cryme (trochu evokujici vytvarny styl Giorgia de Chirica),
poslucha¢ mohl béhem prozivani hudby samotné badat nad skrytymi vyznamy v
obalu ¢asto schovanymi a pro sebe si je dale interpretovat. Tato oboustranna hra
rozehrana mezi vizualni a hudebni slozkou bude jeste intenzivnéjsi v pripade

koncertni prezentace.

Macan v kapitole dale komentuje samotné obsahy. A ty podle né&j jdou
dvéma zakladnimi sméry: science fiction a fantasy spolecné s mytologii. Zatimco
fantasy a mytologicky rozmér imaginace progresivné rockovych obalti vyuZzivaji
skupiny smeétujici k vetsi hravosti a pozitivité svych narativii (Renaissance, Yes i

Genesis), science fiction tematika je mnohem vice ponura, ¢asto smefujici do

33MACAN, Edward: Rocking The Classics, s. 58, Oxford — New York 1997, (pfeklad vlastni)
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dystopie a témat, jako je zotroCeni lidstva strojem ¢i za pomoci stroji
(reprezentovana deskou Brain Salad Surgery od Emerson Lake and Palmer) nebo
bezutésna vize budoucnosti spojena s valkou a technologickym pokrokem (jiz
zminéné album In the Court of the Crimson King, pfedev§im jeho prvni skladba
,»21st Century Schizoid Man®). Ale ani soucasna a ¢asto politicka oblast nebyla v
obraznosti progresivniho rocku ni¢im prekvapivym (v kapitole o textové slozce
jsme poznamenali, ze socialné politicka tematicka linie se prolina zejména oblasti
science fiction Ci oblasti témat psychologickych). Stale vice se v této oblasti
projevovali Pink Floyd ve spolupraci s uméleckou skupinou Hipgnosis. Jiz motiv
pyramid na albu Dark Side Of The Moon symbolizuje mamon a Silenstvi ¢i touhu po
moci. Obal Animals z roku 1977 a jeho kontrastni zobrazeni nafukovaciho prasete
plujiciho nad pochmurnou scenérii elektrarny v Battersea ma zase odkazovat k
orwellovské atmosféie a obsahu alba: ,,Pod Sedou oblohou v jedné z
nejpochmurnéjsich oblasti metropolitniho Londyna elektrarna Battersea chrli popel
ze svych Ctyf enormnich komind. Nad tovarnou pluje velké prase. Atmosféra atlaku
az hriizy je zptsobena touto neobvyklou juxtapozici objekti — tovarna, jeji
obklopujici okoli, zneCisténa obloha, l1étajici prase — efektivné zprostredkovava
pochmurny obraz alba orwellovské spolecnosti, ktera se sklada jen z ,,ovci‘
(nemyslici stoupenci), ,,prasat” (arogantni a tyransti moralisté) a ,,pst“ (nasilni
manipulatofi, hladovi po moci).“>* Asociace s Farmou zvitat od George Orwella je
zde patrnd, nicméné kromé tématu moci samotné se také vztahuje k amoralnimu

chovani hudebniho prumyslu.

U fantasy motivu je oblast vyrazovych prostiedki obecnéjsi, ale zaroveni
vice navazana na psychedelicky odkaz minulého desetileti: ,,Vedle science fiction
motiva byly na obalech progresivniho rocku vyrazné piitomny i motivy fantasy a
motivy mytologické. Fantasy obraznost se obvykle soustfedi na krajinu;
surrealistické prvky mohou vystupovat z krajiny jako takové nebo mizou byt
vysledkem vlozeni podivnych lidi a/nebo objektti. Na Siroce uznavané malbé

Rogera Deana pro album Close to the Edge skupiny Yes (ktera se objevuje na

34MACAN, Edward: Rocking The Classics, s. 60, Oxford — New York 1997, (pfeklad vlastni)
45



vnitinim ptebalu, nikoli na piedni strané) je protagonistou krajina samotna.*>

Samotny napad vlozit skutecny vizualni doprovod alba dovnitf a ne vné obalu patfi
mezi zajimavé postupy hrani si s recipientem. Tajuplna piedni zelena strana alba je
vyzvou ke kladeni si vyznamovych otazek a lze ji chépat jako narazku na téma
titulni skladby, kterou je spiritudlni transformace jedince spojena se symbolikou
prechodu do jiného svéta. Album Close to the Edge a Tales From Topographic
Oceans vénujeme hlubsi rozbor v paté kapitole. Kromé fantasy motivu jako
takovych nebyly cizi skupinam ani odkazy historické (Renaissance a jejich
Scheherazade and Other Stories). King Crimson také na albu Lizard z roku 1971

napfiiklad prezentuji velmi detailni napadobu manuscriptu malitky Gini Barris.

Jako posledni poznamku k obalu alba uved'me piiklad satiry ¢i parodie
koncep¢niho alba v podobé desky Thick as a Brick skupiny Jethro Tull. V paté
kapitole se na prebal alba podivame detailngji, nicméné€ zde uved’'me, ze obal
formou fiktivniho pfedniho listu regionalnich novin spoluvytvari satiricky narativ
celého dila. Jde tedy o textovou vizualizaci. I tu miizeme u progresivniho rocku

vidét.
Koncertni prezentace

Vizualni prezentace skupin progresivniho rocku se také vyvijela jiz od
Sedesatych let a byli to predevsim Pink Floyd, ktefi zacali na svych vystoupenich
pouzivat rizné jednoduché promitaci postupy, aby propojili t¢inek svoji hudby s
vizualnim zazitkem. Ostatné samotné propojeni hudby a vizualniho prozitku opét
pramenti ze silného vlivu drogy LSD na kontrakulturu a hnuti hippies. LSD bylo
takfikajic vSude, a navic to byla az do dob prohibice ve spolecenském kontextu
rockové kultury relativné tolerovana latka. Pink Floyd svou vizualni prezentaci dale
rozvijeli 1 ve svém progresivnim obdobi (a vrcholnym projektem megalomanstvi
Rogera Waterse se pozd¢;ji stalo financné velmi nakladné turné k dvojalbu The Wall

v letech 1980 a 1981).

35MACAN, Edward: Rocking The Classics, s. 60, Oxford — New York 1997, (pfeklad vlastni)
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Nekteré skupiny progresivniho rocku se prezentovaly v civiln€j$im pojeti

(jako naptiklad King Crimson¢

, u nichz byl témért vzdy kladen diraz predevsim na
hudebni slozku, nebo Caravan, ktefi sice méli urcité kulisy, ty ale plnily pasivni
funkci bez vétsich dynamickych efektt). Jiné skupiny, jako Emerson Lake and
Palmer, Yes, Genesis nebo pravé jiz zminéni Pink Floyd, mély vizualni efekty a
kulisy jako integralni slozku své prezentace. Prave na piikladu Emerson Lake and
Palmer a Yes mizeme spolu s Macanem ukazat, jak velmi pfehnana a extravagantni
byla podiova prezentace nékterych uskupeni. V dob¢ své nejvetsi popularity byli
Emerson Lake and Palmer audiovizualni senzaci ¢islo jedna: ,, Svétové turné
Emerson Lake and Palmer v letech 1973 az 1974 se ukézalo byt jednim z vizualné
nejambicioznéjsich projekta celé progresivné rockové éry. Obrovsky modularni
syntezator Moog Keitha Emersona jakoby ,,vybuchl“ v polovin¢ koncertu; efekt byl
umocnén kourem, ktery stoupal ze zjevné vypnutého nastroje. Emersonovo klavirni
ktidlo bylo katapultovano na vrchol jevisté, zatimco bici souprava Carla Palmera
rotovala ve 360stuptiovych kruzich beéhem jeho biciho sdla, vystrelujic laserova
svétla pres hledisté (laserova svétla, spolecné s vyrobniky mlhy a stroboskopy, se

stala béznou soudasti koncertli Yes a Genesis v poloviné 70. let také).<?’

Tomuto extrémnimu vyusténi audiovizualni povahy zivé prezentovaného
progresivniho rocku predchazely urcité faze. Napriklad Yes jesté v turné na podporu
Close To The Edge sazeli spis na svételnou hru nez na masivni instalace, které pro
né vyrobili bratfi Roger a Martyn Dean pro turné k albim Tales From Topographic
Oceans a Relayer. Pink Floyd po vydani Dark Side Of The Moon naptiklad uzili
letadlo padajici nad hlavami publika smérem k podiu. Letadlo o nemalych
rozmérech bylo zavéseno na lanku a dokreslovalo atmosféru skladby On The Run,
ktera je v prvé fad€ o strachu z 1étani (vice o tom v interpretaci Dark Side Of The

Moon v paté kapitole)*®.

vvvvvv

Aspic. Kapela se i presto drZela podstatné méné kiiklavé estetiky neZ ostatni télesa
3’MACAN, Edward: Rocking The Classics, s. 62, Oxford — New York 1997, (pfeklad vlastni)
38K dyz Pink Floyd v roce 1995 na turné hrali Dark Side of the Moon celé, opét pouzili tento vizudlni
prvek. Toto je zdokumentovano na Zivém zdznamu Pulse
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Produkci Yes z obdobi Close To The Edge a Tales From Topographic
Oceans se budeme podrobngéji zabyvat v interpretacni kapitole. Podivejme se vSak
podrobnéji a v del§im vynatku na jejich podiovou prezentaci v USA, jak ji popisuje

Chris Welch v biografii skupiny Na samém okraji utesu:

,,Odlitky pro verzi, kterou pouzivali na americkém turné v roce 1974, byly vyrobeny z
prusvitného vyztuzeného laminatu a byly osvétlené zevnitt a vné. Martyn Dean zhotovil oploutvenou
musli, tedy jakysi altdn pro Alana Whitea, ktery v ném sed¢l se svou bici soupravou. Alan tvrdil, ze
laminatova nebesa nad nim ve skute¢nosti prfiostfila zvuk bicich, vice pod nimi rezonoval. Pfi
vyvrcholeni skladby ,.Ritual” se musle oteviela a vystoupil z ni oblak ohn¢ a koute. Roger pfispél
fadou osvétlenych ostravki, které pokryvaly jevisté, a byla tam fada varhanovych pistal v ménicich
se barvach, coZ bylo minéno jako nastavba ke klavesové sestavé Ricka Wakemana. Za tim v§im se
tycilo platno pro svételné efekty a promitani diapozitivii. Byla to Cira frajefina, ale méla i svuj
prakticky vyznam. Kdyz zacala kapela intenzivni turné po Americe, rychle docenili, ze v obrovskych
halach, kam se veslo az 30 000 lidi, mohlo hodn¢ fanousku sedét daleko od jeviste, a tak toho mnoho
nevidéli, az na malé body na horizontu, které piedstavovaly Chrise, Jona, Ricka a Alana. U vétsich
koncertii pod Sirym nebem to bylo jest€ horsi. Nékteré sekce hledisté mohly byt az ¢tvrt mile daleko
a nebylo mozné vidét nic. Velkoformatova jevistni vyprava skytala alesponi podivanou na dalku za
doprovodu hudby. Ti, kteii byli blizko, vid¢li tvary i ménici se barvy a svétla do posledniho detailu.
Neslo o zbrusu novy napad. Martyna Deana fascinovaly ptibéhy o Wagnerovi, ktery s sebou v 19.
stoleti vozil po Bavorsku k pfedvedeni svych epickych oper dva vlaky monumentalni jevistni

dekorace.“®

Toto obdobi Yes i ELP poznamenava velké megalomanstvi a ob¢ télesa byla
touto pompou proslula. Nejraznéjsi svételné efekty a laminatové konstrukce mély i
sva uskali. Na jednom koncertu z tohoto obdobi se dokonce zminéna musle zasekla
a nesla oteviit. Mechanismus byl prosté pfilis§ slozity na to, aby se skupina mohla
zcela vyhnout jeho nedostatkiim, takze bubenik musel sviij part odehrat skryt pred
divaky. Divoka extravagance a naprosta piehnanost vizualniho zazitku do krajnich
mezi se pochopitelné postupné stavala teréem kritiky odpirct této pompy a velmi
rychle se vycCerpala. Oteviela vSak cestu nejriaznéj§im dlouhodobé fungujicim

feSenim audiovizualni prezentace mnoha hudebnich téles riznych zanru.

3%WELCH, Chris: Na samém okraji Utesu — pfibéh skupiny Yes, s. 199-200, Praha 2009
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Trochu jiny pfistup miizeme vidét u Genesis. Jejich prace s vizualni slozkou
byla z valné vétSiny soustfedéna na osobu Petera Gabriela, ktery nékdy v obdobi
alba Nursery Cryme zaCal vystupovat v prevlecich riznych postav z bizarnich
pfibéht, prezentovanych skupinou, a v roce 1972 tuto praxi zacal disledné
vykonavat u kazdé pisné€. V ptipadé€ delSich kust (jako naptiklad ,,Supper's Ready*
nebo ,,Battle of Epping Forest™) tyto prevleky stiidal béhem vystoupeni podle
meénici se situace v piibéhu. Mezi jeho nejznaméjsi pievleky patii jeho uplné prvni,
tedy oblek v Zenskych Satech s nasazenou lis¢i hlavou (ktery je nasledné Paulem
Whiteheadem zobrazen na pfedni strané€ obalu alba Foxtror), Cerny prevlek s
plastém a maskou s kiidly netopyra ke skladbé ,,Watcher Of The Skies®, maska
velkeé kvétiny k pasazi ,,Willow Farm* z kompozice ,,Supper's Ready*, a velmi
znamym je také jeho prevlek za Britanii, narodni personifikace Velké Britanie ke
skladbé ,,Dancing With The Moonlit Knight“. Posledni album Genesis s Peterem
Gabrielem za mikrofonem, ted y dvoualbovy komplet The Lamb Lies Down On
Broadway, bylo doprovozeno koncertnim turné s kompletni prezentaci alba a
audiovizualnim podiem. Velmi vyraznou roli zde hrala projekce diapozitivii podle
zmén v dé&ji, které pak ilustroval Gabriel zménami prevleki v pribéhu celého

vystoupeni.

Vizualni prezentace skupin progresivniho rocku v letech 1972 az 1977 byla
velmi megalomanska a jeji Casta prehnanost se ukazala dlouhodobé neudrzitelnou,
tak jak se pozornost rockového publika najednou zacala presouvat smérem k punku
a nastupujici nové vin¢. Presto je vSak nutno fici, ze toto obdobi mélo velmi
vyrazny dopad na vnimani popularni hudby a dalezitosti audiovizualniho rozméru
prezentace hudby vibec a bylo inspiraci mnohym dalsim hudebnikiim, v¢etn€ téch,
kterym se okolo poloviny 80. let podarilo vratit alespoii CasteCny lesk myslence
komplexnéjsi rockové hudby, tedy takzvané neoprogresivnich kapel jako 1Q,
Pendragon a ptedevsim Marillion. Tyto skupiny se jiz ale neinspiruji tolik v
rozmérnosti vizualni prezentaci, ale naopak v detailech, a spiSe se zamétuji na

divadelnost, funk¢nost a udrzitelnost celého hudebniho vystoupeni.
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Uved’'me zde jen par poznamek k odéni hudebnikt. Specificky , dress code*
se v progresivnim rocku nevyskytoval. Kazda skupina méla jiny styl oblékani. K
tém extravagantnéjsim patfila kiidla z textilu pfisita k rukaviim baskytaristy Chrise
Squiera a kouzelnicky plast’ klavesisty Ricka Wakemana (oba z Yes). Mnoho
hudebnika se také oblékalo do kvétinovych vzoria zcela podle predobrazu mody
Sedesatych let. Pink Floyd si zase vystacili s civilnim oblecenim. Styl oblékani byl
prosté vice nez co jiného v ramci vizualni prezentace otazkou vkusu. Pochopitelné
nepocitame piiklad Petera Gabriela, ktery svymi obleky reprezentoval postavy pisni

jako integralni soucasti vizualni prezentace.
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Kapitola 5: Pripadové studie — interpretace klicovych alb progresivniho rocku

Nékolik poznamek na auvod

Nasledujici kapitola prezentuje nektera klicova dila cestou jejich interpretace
a popisu jednotlivych slozek. Alba byla vybirana ve snaze uvést to nejpodstatnéjsi a
nejvice reprezentativni. Tento vybér je tedy nutné reduktivni a neni
encyklopedickym rozborem. Nasim cilem je zde podat §irs§i obraz obklopujici
jednotliva progresivné rockova alba a pripadné okolnosti jejich vzniku. Bude-li to
pro vyklad dilezité, zohlednime i dobovou recepci konkrétnich alb. Zaroven tim, ze
vybirame urcita dila, nutné nefikame, Ze neexistuji jina podobné dulezita. Tento
vybér si neklade za cil podat vyCerpavajici a plny obraz. Vétsina vrcholnych dél
progresivniho rocku ostatné nabizi mnoho relevantnich interpretaci. Vyklad
jednotlivych alb se rozsahoveé lisi podle jejich vyznamové bohatosti. Stejné
vyznamnému albu tak muze byt vénovana jen tiistrankova studie, ale albu se silnym

popkulturnim dosahem i textovou slozkou muze byt vénovano stranek vice.

Na zacatku se podivame na In the Court of the Crimson King (an
observation by King Crimson) od King Crimson z roku 1969. Prvni album, které
ustalilo vSechny podstatné klicové vyrazové prostredky progresivniho rocku, je také
povazovano za prvni skuteéné progresivné rockové album viibec.*’ Rok 1970 v nasi
praci zastoupi album Trespass od Genesis a jeho komparace s jejich debutnim
albem From Genesis To Revelation (nékteré skupiny budou zastoupeny rozborem
vice studiovych alb pro ilustraci zmén, které povazujeme za signifikantni pro zanr).
V lednu roku 1971 vychazi Tarkus od Emerson Lake and Palmer, které tento rok v
praci zastupuje spolené s Meddle, Sestym albem Pink Floyd. Rok 1972 opanuji
klicova alba zanru z hlediska nejefektivnéjSiho vyuziti jeho moznosti. Zde bude
zastoupen alby Close to the Edge od Yes, Thick as a Brick od Jethro Tull. Rok 1973
ukazeme na albech Dark Side of The Moon od Pink Floyd, Selling England By The

40Fakt, Ze toto chapani prvniho alba King Crimson je ponékud nepfesné, je zdlraznén v prvni
kapitole
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Pound od Genesis a Tales From Topographic Oceans od Yes. Zvlasté na prikladu
tohoto posledné zminéného dvojalba ukazeme trhliny, které se zacinaji objevovat
mezi autory a publikem, pro které zacinaji byt n€ktera dila tézko stravitelna a ¢asto

zacinaji byt skupiny (nékdy opravnéng) obvinovany z megalomanstvi.

King Crimson — In the Court of the Crimson King (an observation by King
Crimson) (1969)

King Crimson se svym prvnim albem odstartovali progresivni rock tak, jak
je vniman ve vSeobecném poveédomi, tim, ze na albu prezentuji v podstaté vSechny
klicové prostiedky, které¢ budou definovat tento popkulturni fenomén. Pfedevsim ale
ovlivnili mnoho hudebnich styl, které mély teprve piijit, véetné new age, ambientu,
grunge a velky vliv méli také na jazz fusion 1 vyvoj jazz rocku, a to nejen se svym
prvnim albem, ale i nékterymi nasledujicimi (ptedev§im Lark’s Tongues In Aspic a
Red). Minoho posluchacti vnima toto album jako prvni skutecné progresivni rockové
album. Tak tomu neni (jak jsme nacrtli v prvni kapitole, tomuto zlomovému bodu
predchéazelo mnoho hudebnich d¢l plnych experimentace a hledani novych cest a
tento proces byl nejzietelnéji rozpohybovan albem Sgt. Peppers Lonelly Hearts
Club Band), nicméné¢ jde o prvni album ukazujici skute¢nou silu nového stylu ve
vSech jeho zakladnich aspektech. Ustaluje specifickou estetiku progresivniho rocku

a definuje smér, kterym se bude ubirat dalsi vyvoj.

Album v kompaktni a konzistentni podob¢ reprezentuje zacatek nové éry
vice nez jakakoli jina deska, kterou budeme v této kapitole rozebirat. Obal alba
namaloval mlady malif a pfitel textare skupiny Petera Sinfielda Barry Godber,
ktery bohuzel kratce po vydani alba ve svych 24 letech zemfel na infarkt. Malba je
inspirovana predevsim prvni skladbou alba, tedy ,,21st Century Schizoid Man®, a
zobrazuje vydéseného muze. Obraz je podle novinafe Sida Smithe inspirovan dilem
Nabukadenezar Williama Blakea. Cela malba ptuisobi velmi psychedelicky a pracuje
s kontrastem modré a Cervené. VydéSeny muz se zda byt v jakési moci vyssich sil,
at’ uz to mohou byt drogy, ¢i jednotlivé zdroje utrpeni obsazené v Sienfildové textu
ke skladbé, tedy valka reprezentovana napalmem, toxicky vliv pokroku v podobé

neurochirurgti nebo mamon (,,b/ind man’s greed"). Jedna se rozhodn€ o jeden z
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nejikonictejsich obrazli v d€jinach progresivniho rocku i rockové hudby obecné a
podobné pojeti obalu alba bude patrné u mnoha dalSich hudebnich d¢l této éry. V
neposledni fadé zaujme jeho Cervena (karminova) barva, odkazujici k nazvu titulni
skladby 1 skupiny. Psychedelicky rozmér je jasné patrny, nicméné postava muze je
zjevné v moci vy$si sily, nez je schopna ustat, a trpi. Paralely s naro¢nou
psychedelickou zkusenosti (jiz si prosla takika cela generace rockovych hudebniki)
jsou nasnadé. Vnitini ¢ast obalu vSak v podobnych barvach zobrazuje dalsi tvar. Ta
se usmiva a vytvaii kontrast a dojem konfliktu (ktery mizeme snad chapat i jako

vnitini konflikt psychologicky, tedy onoho ,,schizoidniho muze*).

Z hlediska hudebniho se album velmi lisi od konvencnich rockovych forem
své doby. Zaprvé se mnohem vice zameéfuje na vyuzivani vliva vazné hudby a jazzu
a vliv evropské tradi¢ni hudby je zde velmi patrny. PovSimnéme si také nékolika
zajimavych specifik (ta budou pfiznac¢na pro hudbu King Crimson i v budoucnu).
Tim prvnim je absence refrénu v tom klasickém slova smyslu. Zde nachazime
nekolik opakujicich se frazi, které ale uvadéji nastupujici opakovani nosného rytmu
(nejvice patrné je to na ,,21st Century Schizoid Man® a ,,The Court of the Crimson
King®). Dalsi odlisnosti je upozadéna role nastrojovych sol. Ve smyslu tradic¢niho
kytarového rockového sola zde najdeme kytarové solo v dialogu se saxofonem ve
skladbé ,,21st Century Schizoid Man* a nejvice s6love vystupujicimi nastroji jsou
zde saxofon a flétna lana McDonalda. Album si hraje s dynamikou, a naruSovanim

zazitych postupt tak posluchace udrzuje znacné ve stiehu.

In the Court of the Crimson King obsahuje pét kompozic, které se dale déli
na dalsi segmenty. Se skladbou ,,21st Century Schizoid Man* pfichazi intenzivni
rockovy start uvedeny industridlnim lomozem (patrné elektroakustické ruchy,
vyvolané jednotlivymi nastroji a navozujici dojem dystopickych realii). Nejeden
hudebni kritik souhlasi s tvrzenim, Ze skladba obsahuje viibec prvni heavymetalovy
rif v hudebnich dé&jinach, nebo pfinejmensim jeden z prvnich. Také je to tato
skladba, kterda ma vyrazny vliv na pozd¢jsi zvuk naptriklad Black Sabbath a obecné
vyuzivani takzvanych ,,power” akordl nejen v metalové hudbe. Text skladby je

silnou expozici nevalného vyhledu do budoucnosti a zaroveti zjevnou reakci na
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probihajici valku ve Vietnamu. Peter Sinfield napsal text jako varovani pred
nastolenim sméru vyvoje kapitalistické spolecnosti a stale vice se rozevirajicimi
socialnimi nizkami. Varuje pred scénarem celosvétového chaosu, ke kterému
lidstvo mifi. Kromé na svou dobu nezvyklé tvrdosti a razance je skladba specificka
také vyraznym uzitim saxofonu a nékterych jazzovych prvka. Chaoticky a velmi
dramaticky prabeh i zavér vytvareji silny kontrast k poklidné druhé skladbé I Talk
To The Wind“, kterd jiz vyrazné Cerpa z tradic evropské hudby a vyznacuje se
folkovou lehkosti. Dominantnim nastrojem je flétna lana McDonalda. Po
agresivnim a divokém konci prvni skladby ,,21st Century Schizoid Man* ptichézi
tato harmonicka skladba, ktera ma velice jemny prabéh. I tento kontrast patrné urcil
jeji pozici na albu. A€ je v ni mnohé z melancholie King Crimson, jde o
nejpozitivnéji vyznivajici skladbu. Text skladby je pomérné abstraktni. Nékteti jej
vykladaji jako dialog s Bohem, ktery podobné¢ jako vitr, na ktery mluvi protagonista,
neodpovida. Jsou zde kontrastni véty ,, Set the straight man/ to the late man/ Where
have you been/ I've been here and I've been there/ And I’ve been in between“,
evokujici snad neporozuméni mezi clovékem konvencénim a tehdejSim prislusnikem

vees

konzumni realité.

Skladba ,,Epitaph“ je velmi melancholickd a pochmurna suita vénovana
otazce lidské smrtelnosti a dystopické vizi budoucnosti ve svétle studené valky. Je
znama pro své masivni vyuziti mellotronu, ktery ji dodava velmi dramaticky ucinek.
Pocity marnosti jsou dokresleny zavéreCnym verSem ,, Knowledge is a deadly
friend/ if no one sets the rules/ the fate of all mankind I see/ is in the hand of
fools ““! Velmi melancholicky a smutkem z vlastni smrtelnosti posileny
devitiminutovy epos reprezentuje velmi dobfe pochmurny aspekt progresivniho
rocku, ktery je tak pfiznacny nejen pro King Crimson, ale napiiklad pro vrcholnou

tvorbu Pink Floyd nebo pro mnoho skladeb Van Der Graaf Generator.

41 Védéni je zhoubny ptitel/kdyZ nikdo neuréi pravidla/osud lidstva, ktery vidim/je v rukou hlupaka“
(preklad vlastni)
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,,Moonchild“ je kompozici velmi jemnou a ma pomérn¢ abstraktni lyriku
(presngji tedy jeji prvni pisiiova ¢ast ,,The Dream*), ktera mtze referovat k soudobé
naklonnosti k psychedelickym latkam. Jeji az pohadkova, mellotronem protkana
atmosféra ma vSak urcity temny aspekt. AC zni velice libozvucné, je velmi
melancholicka. Jeji druha ¢ast je smésici improvizovanych zvuku a je kolazi
rizného nastrojového experimentovani. Ke slySeni jsou jak rizné perkuse, tak i
drobné vyhravky ostatnich nastroji. Toto experimentovani zabira na albu pomérné
dlouhy usek, ale je integralni a fungujici soucasti alba. Je také nejblize improvizaci
a solové prezentaci nastroju. Ale i zde vSechny funguji v t€sném sepéti a reaguji
predev§im vzajemné na sebe. V okamziku nastupu paté skladby zde album opét
pracuje s dynamickou zménou a kontrastem, kdy nastupuje zavérecna titulni

skladba.

Finalni majestatni skladba ,,The Court of the Crimson King" je rozdélena do
casti ,,Return of the Fire Witch* a ,,Dance of McDonald, Sinfield the Puppets* a
patii opét mezi nejznaméjsi rockové skladby z konce Sedesatych let. Skladba si
hraje s rozostfovanim hranice mezi snem a skute¢nosti. Cini tak mimo jiné
razantnim nastupem symfonicky znéjici hradby mellotronu v doprovodu ostatnich
¢lent skupiny. Prvni akordy skladby ptsobi majestatné a prezentuji zakladni
hudebni motiv skladby. Textova slozka nas uvadi do fantaskniho prostredi: ,, 7he
rusted chains of prison moons are shattered by the sun/ I walk a road, horizons
change, the tournament’s begun/ The purple piper plays his tune, the choir softly
sing/ Three lullabies in an ancient tongue for the court of the crimson king “**.
Karminového krale zde mtizeme pojimat predevsim jako zosobnéni d’abla a text
pisné€ nam zajimavym zpusobem zprostiedkovava scenérii sttedoveékého fantaskniho
dvora, ve kterém vystupuji nejriznéjsi postavy. Stejné tak toto prostiedi muze byt
trinem pana pekel. Pripodobnéni této scenérie k nékterym vyjeviim od Hieronyma

Bosche nebo jiz zminéného Williama Blakea muze byt na misté. V neposledni fadé

42 Rezavé Fetézy vézefiskych mésicll jsou roztfistény sluncem/ Kraéim po cesté, horizont se méni,
turnaj zacina/ Purpurovy dudak hraje svoji pisen, sbor jemné zpiva/ T¥i ukolébavky ve starodavném
jazyku pro dvir karminového krale” (preklad vlastni)

55



je dvur karminového krale metaforou s realnym svétem, ilustraci devastujici sily

moci systému nad jedincem.

Zpusobu, jak 1ze obsah i vyznam tohoto alba vykladat, je mnoho. Neni vSak
sporu, ze svym dopadem a jasné mifenou estetikou urcilo, jakym smérem se budou
nasledujici roky hudebnici progresivniho rocku ubirat. Tyto zmény jsou velmi

patrné u hudebni promény od prvniho po druhé album dalsi skupiny, tedy Genesis.
Genesis — Trespass (1970)

Druhé album Genesis pfislo s témi nejpodstatnéjSimi rysy jejich dalsi tvorby
a pro spoustu fanousku této skupiny jde o prvni ,,skute¢né” album Genesis. Oproti
From Genesis To Revelation jde o velmi vyspélou a vypravnou rockovou hudbu,
ktera ma pramalo spolecného s popovym a podbizivym dobovym vyznénim prvniho

alba. Pro tuto nahlou zménu a posun k vyrazové originalité existuje nékolik divoda.

Diky Trespass ptichazi Genesis s néjakou peceti vlastni originality. Obal
alba namaloval Paul Whitehead a zobrazuje scenérii vyhledu ze zamku a stejné jako
dalsi dva nasledujici Whiteheadovy obaly pro skupinu mizeme najit motivy
objevujici se v jednotlivych skladbach. Pfes celou malbu vidime fez nozem,;
samotny nuz se nachazi na konci fezu na druhé poloving piedniho obalu (skladba
,,The Knife“, epicka devitiminutova kompozice o valce a fanatismu, ktery ji
doprovazi). Nuz byl k malbé pfidan dodatecné, protoze skladba ,, The Knife* na albu
byt pivodné neméla. Po diskusi, ktera probéhla mezi malifem a skupinou, bylo
rozhodnuto, ze nebude malbu jako takovou upravovat, ale profizne platno podélné
nozem. Rez i s nozem je tak integralni soudasti grafického designu. Na obzoru
vidime bilé vrcholky hor (,, White Mountain®), par hledici na cestu v udoli (asociace
s prvni skladbou ,,Looking For Someone* je zjevna, nicméné nepiima, protoze
scenérie ve skladbé samotné je odlisné a zasazena do moderni doby do zastavky
londynského metra). Na levé stran¢ vidime andélicka hlediciho na onen par
(,,Visions of Angels™). Je nezbytné poukazat na to, ze stejn€ jako u dalSich alb
Genesis je vztah mezi textovou slozkou a obalem velmi ramcovy. Motivy vyuzivané

v Casto velmi narativnich skladbach jsou zde spiSe naznaCovany. Jejich smyslem
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neni dovysvétlovat pribéhy skladeb. Tento princip je vyuzivan Whiteheadem i na

nasledujicich albech Nursery Cryme a Foxtrot.

Tvarci postup pii priprave alba Trespass je to nejpodstatn€jsi, co umoznilo
Genesis vydat se svoji velmi originalni hudebni trasou. Prvni album From Genesis
To Revelation vznikalo s producentem Jonathanem Kingem, ktery velmi mladé
hudebniky tlacil pragmatickym smérem pop rockové jednoduchosti a pisiiové i
textové nenarocnosti: ,,Pravda ale je, ze se jedné o album pisnicek sice pfijemnych,
ale bezpodstatnych, a navic piili§ kiehkych pro tdery, které jim ustédiila Kingova
produkce.“** Debutové album tak nakonec ve své dobé& zapadlo a ani skupina nebyla
s procesem a vysledkem prace piilis spokojena. Alba se po vydani prodalo
minimum: ,,Hudebni tisk prakticky nereagoval. Jen Mark Williams ve vlivhém
undergroundovém casopise International Times album nadSené uvital s tim, ze jde o
,p&kné a hodnotné hudebni cviteni‘ “** From Genesis To Revelation 1ze vnimat jako
Stastn€ naCasovany omyl ve smefovani, protoze kapela si diky tomuto hudebnimu i
komer¢énimu neuspéchu ujasnila, kudy se chce vydat, a toto mezidobi je ohrani¢eno

urcitou pauzou.

Kromé toho, ze nabirali zkuSenosti zivym vystupovani, k samotné ptiprave
druhého alba pristoupili velmi zodpovédné. V prvé fadé se zcela izolovali od
okolniho svéta a prakticky neposlouchali jinou nez svou vlastni hudbu v procesu
tvorby. Obdobi ptipravy Trespass bylo také nemélo ovlivnéno pokracujicim
studiem na stfedni Skole v Charterhouse: ,,O prazdninach 1969 obnovila skupina
¢innost a pied chlapci stalo rozhodnuti, co a jak dal. Provizorni metody
komponovani a nepravidelné schiizky se odrazily v tom, ze kapela nijak
nepostoupila dal, tak jak by méla, a tak aby si vytvorila vlastni identitu. Spolecné
komponovani bylo zalezitosti kratkych setkani obvykle prerusenych tim, ze ten
musel do Skoly a onen zase na univerzitu — a tak se vytracel 1 pocit kontinuity.*
Vysledna situace vedla k tomu, ze Philips a Rutherford se rozhodli vydat cestou

profesionalnich hudebnikt (¢imz rozpohybovali i vahajici zbytek skupiny) a jejich

43BOWLER D., DRAY B.: Genesis: Legenda rockové scény, s. 31, Plzefi 1995
44BOWLER D., DRAY B.: Genesis: Legenda rockové scény, s. 32, Plzefi 1995
57



rozhodnuti mélo poté velmi silny dopad na finalni podobu Trespass: ,,1zolace od
okolniho svéta jim dala nejen ¢as a prostor pracovat, ale doprala jim dosahnout
daleko vyraznéjsi originality v projevu, nez tomu bylo u jinych. Genesis skoro
neposlouchali hudbu jinych interprett, nechali se tedy vést Cisté jen vlastnimi

hudebnimi napady — a to vysvétluje ten naprosto unikatni sound alba Trespass.<*

Skladby jsou delsi, textova slozka je rafinovanéjsi a zraci se v ni nastupujici
smér Gabrielova rukopisu, tedy komplikované a Casto az obskurni piibéhy,
postavené na surrealném pozadi plném ruznych skrytych vyznamu. Zaroveri je to
album hudebné svézi a vyznacuje se atmosférou, ktera je pro Genesis specificka.
Obsahuje Sest skladeb pomérné rozsahlé stopaze (nejkratsi folkove akusticka
,,Dusk™ ma ¢tyfi minuty a dvé dlouhé skladby ,,Stagnation* a ,, The Knife* se
dostavaji k deviti minutam hraciho ¢asu). Kromé zminénych referenci k tématim
valky a fanatismu jako zakladni pficiné konfliktu je skladba ,, The Knife“ také silné
ovlivnéna skupinou The Nice, jejichz divoka klavesova hudba s dominantni hrou
Keitha Emersona se promita do vysledného tvaru. Nazev ,, The Knife* také odkazuje
k Emersonovym divokym podiovym kouskim, kdy zabodaval niz do klaviatury za
ucelem udrzeni tonu a uvolnéni ruky (a pochopitelné vizualné Sokujiciho ucinku pro
publikum). A¢ fez nozem nebyl autorem Whiteheadem ptvodné planovan, jistou
symboliku razantni zmény v hudebni tvorbé skupiny lze vidét i v tomto ohledu.
Mysticky nadech nalezneme ve vSech skladbach. Nejvyraznéjsi je ale na pisnich
,, White Mountain® a ,,Dusk“. Dynamicka a velmi melodicka ,,White Mountain®,
patfici mezi ty chytlavejsi skladby na Trespass, popisuje boj o dominanci dvou vikia
nad smeckou a navzdory nedobrému konci pro jednoho z nich mé az pohadkovy
charakter. ,, Dusk® se hodné vztahuje ke snéni a je proudem myslenek cloveka
ukladajiciho se ke spanku. VétSina skladeb na albu je protkana akustickymi
kytarami a jiz zde se kytarista Anthony Philips pousti do hrani na dvanactistrunné

kytate. Podobny postup poté uplatiiuje jeho nasledovnik Steve Hackett od

45SBOWLER D., DRAY B.: Genesis: Legenda rockové scény, s. 41, Plzefi 1995
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nasledujiciho alba Nursery Cryme a dava mu svoji hrac¢skou virtuozitou dalsi

rozmer.

Album Trespass je zZlomovym okamzikem v d&inach Genesis. Skupina po
obdobi vlastniho hledani nalezla svij specificky vyraz, opieny o folkovou lehkost a
vypravnost piibéhi. A¢ produkovala i pomémné dlouhé skladby, vétSina z nich byla i
nadale postavena na pisiiové strukture a instrumentalni exhibice zde fungovaly vzdy
jako sekundarni atmosféricky dopln¢k, ktery mél dokreslit ilustrativni dojem
ptibéhu. Trespass je album mladikl, ktefi se stale jesté autorsky hledali, ale ktefi
béhem nasledujicich dvou let dosahli velmi zajimavého tvarciho vyvoje a
predevsim v piipadée alb Foxtrot a Selling England By The Pound dokazali
humornym zptisobem parodovat a groteskni imaginaci odhalovat i politické a
spoleCenské problémy. To pozdé€ji ukazeme prave na albu Selling England By The
Pound.

Emerson Lake and Palmer — Tarkus (1971)

Rok 1971 je ve znameni velkého vyvoje vyrazovych prostiedk. Vétsina
kapel vrcholné viny progresivniho rocku nachazi svij zvuk. Patfi mezi né€ Yes se
svymi alby The Yes Album a ptedevsim Fragile, ale také Pink Floyd, Genesis
(album Nursery Cryme) nebo Gentle Giant (album Aquiring The Taste). Druhé
album tehdy jiz v lednu vydava stale znamé;jsi trio jiz ostiilenych hudebniku
Emerson Lake and Palmer. Deska je spole¢né s Atom Heart Mother a Meddle od
Pink Floyd, Pawn Hearts od Van Der Graaf Generator ¢i In The Land of Grey and
Pink od Caravan jednou z prvnich, na kterych nachazime po celé hraci dobé¢ jedné
strany dlouhou kompozici. Stale vice skupin vytvari tyto komplexni celky a udava
tak do budoucna jeden z hlavnich rysa progresivniho rocku: vztah mezi

ptimocarosti rockové skladby a komplexnosti a rozsahem symfonie.

Emerson Lake and Palmer jsou povazovani za jednu z prvnich superskupin v
ramci progresivniho rocku. Koncept superskupiny vznikl v druhé poloviné
Sedesatych let (asi za prvni superskupinu byli oznaceni tiskem Cream v roce 1966).

Superskupina je zpravidla slozena z jiz zkuSenych a uspé$nych hudebnikt, ktefi se
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vypracovali k uspéchu at’ sdlove, nebo jako ¢lenové raznych dalsich skupin. A v
ptipadé Emerson Lake and Palmer to rozhodné plati. Greg Lake pfiSel do skupiny z
King Crimson, Carl Palmer z Atomic Rooster a Keith Emerson se proslavil jako
klavesista a inovator hry na tyto nastroje v The Nice. Emerson Lake and Palmer
velmi dobfe fungovali jako trio silnych individualit. Samotna skutecnost, ze se pocet
Clent zastavil na tfech hudebnicich, méla pozitivni vliv na soudrznost uskupeni a

kvalitu prvnich nékolika alb.

Tarkus je druhé album skupiny a na prvni strané desky obsahuje jednu
dlouhou stejnojmennou kompozici a na druhé stran€ jednodussi pisné, které jsou ale
specifické svoji experimentalni atmosférou a expresivni vypravnosti. Obal alba,
ktery namaloval William Neal, patii mezi nejikonic¢téjsi obaly progresivniho rocku.
Maloktery rockovy obal nabyl tak kultovniho statutu. Tank zkombinovany s télem
pasovce vznikl nahodou jako nepovedeny navrh. Keithu Emersonovi se v§ak natolik
zalibil, ze pozadal Neala, aby motiv rozvedl jako do jisté miry komiksovy pfibéh
nebo sérii vyjeva. Vznikla tak komplexni vizualni vnitini strana alba s nékolika
dalSimi postavickami (jako tfeba velice zajimavé ztvarnéna manticora nebo
pterodaktyl s kfidly stihaciho letounu). Divoka obraznost obalu je v silném
kontrastu s hlubokou poeti¢nosti textu ke skladbé a jejimu melancholickému
vyznéni, reflektujicimu nesmyslnost valky a mamonu, za ni casto stojicimu.
Vsimnout si mizeme riznych motivi odkazujicich k absurdnosti, ale zaroven
nevyhnutelnosti destrukce, kterd prameni z lidské povahy. Ta je zde reprezentovana
metaforickou bytosti zvanou Tarkus. Inspiraci pro ni byla, jak jsme jiz fekli, praveé

Nealova malba.

Hudebné se Emerson Lake and Palmer vyznacuji jednim klicovym
specifikem. Baskytaru a kytaru zastupuje v obou pfipadech Greg Lake, ale Keith
Emerson i Carl Palmer maji ve svém hudebnim rejstiiku zvuky, prvky a nastroje,
které zastupuji funkci jednotlivych slozek. A tak muze naptiklad Greg Lake
rytmické ostinato na zacatku ,, Tarkus™ zahrat na basu, aniz by se ztratil diraz
elektrické kytary, protoze tu nahrazuje velice bohaty zvuk Emersonovych varhan, z

nichz nékteré zvuky jsou zkreslené a dopliuji hudbu o jeji rockovou intenzitu.
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Jejich zvuk je tim pfiznacny po celou dobu jejich kariéry, nicméné nejvice je to
patrné na albech Tarkus a Brain Salad Surgery, kde Emersonovy klavesy vyrazné
dominuji. Debutové album a tieti album Trilogy je prece jen vice soustfedéné i na

kytarové party Grega Lakea.

Neni to naposledy, kdy se Emerson Lake and Palmer vztahuji k tématu
utlaku a lidské destruktivity. Cela kompozice velmi silné pracuje s kontrasty.
Industrialni divokost prvni ¢asti ,,Eruption” evokuje jizdu tanku (¢i naseho
imaginarniho stvoreni) valecnou zoénou. Dojem bitevni viavy umociiuji vSichni tfi
hudebnici svou nastrojovou ekvilibristikou. V podstaté vSichni najednou se
soustiedi primarné na rytmicky vyraz, ale odliSnost jejich nastroji dava hudebni
scenérii velkou barevnost. Tarkus mlze byt vniman predevsim jako metafora
nevyhnutelnosti lidské destruktivity, ale také jako symbol primyslového zbrojniho
komplexu, odlid$téné a nehumanni masinérie totalitnich rezimt, expandujicich vné
svych formalnich hranic a okupujicich cizi staty. V kompozici 1ze ale vnimat také
urcitou smifenost a melancholické akceptovani nevyhnutelnosti téchto situaci.
Tarkus je vSe demolujici reprezentace destrukce. Velmi komplexni skladba je

dodnes uznavana jako jedna z nejlepSich epickych skladeb progresivniho rocku.

Druha strana LP je riznorodym souborem kratSich pisni. Skladba , Jeremy
Bender* je jednoducha honky tonk hticka se sexualnim podtextem. Skladba
,,Bitches Crystal“ ma az hororovy nadech jak svou dramatickou a divokou hudebni
slozkou, tak textem: ,, Ritual killings/ That swear in/ The shillings to be/ Heretic
priestess/ Dwells on the weakness she sees/ Tortured spirits cry/ Fear is in their
eyeblack moon “*% Skladba m4 téméf temny fantasy nadech. Pisefi ,,Only Way (The
Hymn)“ je melancholickou interpretaci dvou Bachovych skladeb*’ a je posmutnélou
obzalobou organizovaného nabozenstvi a jeho kratkozrakosti. Jednou z myslenek
pisné je ukéazat na nesoulad mezi domnélou vSemohoucnosti Boha a ztratou Sesti

miliont zidovskych zivotl za druhé svétové valky: ,, Can you believe, God makes

4 Ritualni vraidy/ Ta kletba uvnit¥/ Stavajici se krvakem/ Hereticka knézka/ Zije ze slabosti, kterou
vidi/ Muéené duse kFici/ Strach je v jejich ¢ernych mésiénich ocich” (pfeklad vlastni)
47)de o Toccatu a Fugu v F dur, BWV 540 a Preludium a Fugu VI, BWV 851
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you breathe/ Why did he lose/ Six million Jews “*® Varhany jsou samy o sobé s
nabozenskymi ritualy velmi spjaty nastroj a kontrast mezi touto atmosférou a
kritikou organizovaného nabozenstvi je zde velmi silny. Nasledujici instrumentalni
skladba ,,Infinite Space (Conclusion)* navazuje na predchozi sdilenymi motivy a
jejich rozvijenim a lze ji povazovat za pomyslnou druhou ¢ast. Pisen ,,A Time And
a Place™ se nese v podobném duchu a rozviji abstraktnim textem, ktery Ize chapat
jako snovou scenérii. Zavérecna rock’n’rollova piseni ,,Are You Ready Eddy?*
referuje smérem k producentovi alba Eddie Offordovi (ktery také produkoval alba
Yes z jejich klasického obdobi). Je vysledkem jamu, ktery skupina nahrala po

dokonceni ostatnich pisni.

Emerson Lake and Palmer maji dodnes velmi vyrazny vliv nejen na
progresivni rockovou scénu, ale na mnoho riznych hudebnich styld. Ve své dobé
byli zajimavi nejen svoji hudbou, ale také extravaganci, se kterou dokazali
prezentovat sva ziva vystoupeni. Samotna ziva vystoupeni skupiny byla plna
vizualnich exhibici a nejpozdéji v obdobi alb Trilogy a ptedev§im Brain Salad
Surgery jejich ziva show byla nejen velmi nakladna, ale také Casto pfipominala
cirkus. Pokud bychom mohli uvést jeden priklad téchto excentrickych show, byl by
to Emersontv rotujici klavir (toto jsme jiz naznacili ve ¢tvrté kapitole). Hudebnik
byl pfipevnén popruhy ke klaviru zavé€Seném na ty¢i nad pddiem a prezentoval solo

behem spolecné rotace s klavirem.
Pink Floyd — Meddle (1971)

Hudba Pink Floyd se vyvijela takfikajic po kruccich. Jejich prvni etapa
psychedelického rocku se Sydem Barettem (debutové album A Piper At The Gates
Of Dawn (1967)) mirn¢ presahovala do druhého alba A Saurceful Of Secrets (1968),
kde uz se tento zakladajici ¢len pod tihou rozvinuté schizofrenie podili jen na jedné
skladbé, posledni pisni ,, Jugband Blues“. Na tomto albu dominuje jiz svym hlasem i
instrumentalnim vkladem kytarista David Gilmour. Nasleduje soundtrack k filmu

More (1969) a predevsim experimentalni dvojalbum Ummaguma (1969), rozdelené

48 Dokaze$ uvéfit, ze diky Bohu mazes dychat? Tak pro¢ ztratil $est milionG Zidd.“ (preklad vlastni)
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na prvni zivé album (zaznam vystoupeni v Mothers Clubu v Birminghamu) a
experimentalni druhé album, obsahujici individudlni instrumentalni skladby
jednotlivych hudebnikli. Z dnesniho hlediska se pochopitelné pro skupinu jednalo o
slepou uli¢ku. Najdou se ale fanousci, ktefi maji experimentalni cast tohoto alba
radi. Velmi silny moment v§ak ¢eka skupinu v podobé alba Arom Heart Mother
(1970), které se proslavilo mimo jiné i svéraznym obalem, totiz fotografii kravy na
pastve zezadu. Bizarni obraznost skupiny Hipgnosis Storma Thorgersona se teprve
nadechovala k legendarnim vykonim. Album samotné jiz bylo vyrazné
nasmeérované k progresivnimu rocku, ale jesté v sobé obsahovalo mnoho z
psychedelickych prostiedki prvni éry. Pfedevsim ale obsahovalo prvni opravdu
dlouhou skladbu, rozprostienou pies prvni stranu desky. Skutecny hudebni zlom

pfiSel pro skupinu s nahranim alba Meddle (1971).

Sesté album skupiny vyslo v fijnu 1971 a lze jej povazovat za prvni, kde se
naplno projevilo sméfovani skupiny v ramci viny progresivniho rocku. Na prvni
strané alba najdeme pét kratSich skladeb v€etn€ uvodni instrumentalni ,,One Of
These Days* s vyraznou basovou linkou a vinami syntezatori v pozadi. Tato
dynamicka skladba se pak objevovala na zivych vystoupenich az do devadesatych
let. Dalsi Ctyfi pisné€ jsou konvenc¢néjsiho razu, ale zub Casu se na nich nicméné
podepisuje minimalné (vCetné bluesové hricky ,, Seamus™, uzavirajici prvni stranu
desky). Druhou stranu alba pokryva dvacet tfi minut piesahujici kompozice
,,Echoes®“. A pravé tato skladba plné definuje nastupujici zvuk skupiny i jejich
svérazny pristup k melancholickym melodiim a praci s atmosférou. Tolik strucné
shrnuti. Co vizualni stranka? Obal alba je pomérn¢ abstraktni. Z pfedni Casti prebalu
to neni patrné, ale pokud obal rozlozime a vertikalné€ postavime, uvidime fotografii
ucha, ktera je prekryta fotografii kruhti na vodni hladin€. Podle autora Storm
Thorgersona ma jit o ucho pod vodni hladinou. Vyznamovou asociaci muzeme
patrné najit pfedevsim se skladbou ,, Echoes®. Obal je vizualné poutavy a patii mezi
ikonické ptebaly progresivniho rocku. Samotny Thorgerson se ale pozdé&ji

vyjadroval k této svoji praci kriticky a nebyl s ni pfili§ spokojen.
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Sestice skladeb je velmi riznoroda. Prvni, instrumentalni ,,One Of These
Days®, se vyznacuje dominantnim basovym rifem Rogera Waterse, ke kterému se
postupné pridavaji syntezatory Richarda Wrighta a solujici kytara Davida Gilmoura.
Je zde ale také druha basova linka, ktera diky echo efektu vytvati velmi prostorovy
dojem, a v této pasazi na ni hraje David Gilmour. Postupna gradace vrcholi v
mohutném crescendu s Masonovym efektem, upravenym kiikem: ,, One of these
days I'm going to cut you into little pieces “** Pozorny a popularni kultury znaly
posluchac si na jednom misté bezesporu v§imne melodického motivu ze serialu
Doctor Who. Skladba je velmi vyrazna svou rockovou razanci i1 tvrdosti. Jako u
mnoha progresivnich rockovych alb mizeme u druhé skladby zaregistrovat nahlé
uvolnéni (zména nalady a tvrdosti hudby je podobné silné jako u debutového alba
King Crimson mezi prvni a druhou skladbou.). Melancholicka, mezi durovymi a
mollovymi akordy preskakujici piseti ,,A Pillow of Winds®, je impresionistickou
pisni vyjadiujici zjevné plynuti bézného zivota. Je o vnimani krasy drobnosti a je
zde naznaceno plynuti mezi dnem a noci (coz umociuji zajimaveé poskladané sledy
akordd). Nasleduje pomala, ale rockovéji zabarvena skladba , Fearless“, vztahujici
se k tématu prekonavani strachu. Znamy je jeji konec, ve kterém fotbalovi fanousci
Liverpoolu prozpévuji piseil ,,You'll Never Walk Alone®, coz je jejich klubova
hymna. V§Simnéme si, ze pfed obdobim nejslavnéjsich alb mél Roger Waters
tendenci psat texty mnohem abstraktné€jsi a volnéji interpretovatelné. Plati to i pro
ostatni skladby na Meddle. Jejich tajnosnubna lyrika nabizi vétsi Skalu vyklada.
Hrava a pomérné vesela piseni ,,San Tropez* je popisem zivotni idyly na tomto
ostrovu francouzské Riviéry. Bluesova hiicka s nafikajicim psem v pozadi
»,Seamus‘ je obsahove banalni, ale velmi znama skladba. Pes, ktery vyje v pozadi,
patfil Stevovi Mariottovi, jehoz hlidanim byl povéfen David Gilmour. Zatimco
prvni strana alba je obsahové a hudebné riznoroda a je prostym sledem pisni, na
druhé strané se setkavame se silou hudby Pink Floyd v takové podobé, jaka je

nejvice proslavila a stala i za velkym Gspéchem alba Dark Side Of The Moon.

49 Nékdy v téchto dnech té rozsekam na malé kousi¢ky.” (pfeklad vlastni)
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Echoes je velmi dlouha melancholicka kompozice, nesouci se v pomalém
tempu. Jeji zacatek signalizuji efektem ovlivnéné tidery na klaviaturu (ton h4). Jeho
obraznost evokuje pad kapky na hladinu ¢i ozvénu v obecném slova smyslu. Je to
skladba Clenita, gradujici velmi pozvolna. Melancholicka podstata jeji lyriky jesté
umocitiuje silu posluchacského zazitku, kdy uvadi posluchace do meditativniho
bez€asi: ,, Overhead the albatross hangs motionless upon the air/ And deep beneath
the rolling waves/ In labyrinths of coral cavers/ The echo of a distant tide/ Comes
willowing across the sand/ And everything is green and submarine “*° Abstraktni
text vyvolava mnoho pocitt, ale pokud bychom je méli shrnout, jsou to pocity
izolace a osaméni. Jiz zde mizeme zaregistrovat silnou vazbu hudebnikt na védomi
plynuti ¢asu. Bezutésnost lidského byti se projevuje v dalsi sloce: ,, Strangers
passing in the street/ By chance two separate glances meet/ And I am you and what
I see is me/ And do I take you by the hand/ And lead you through the land/ And help
me understand the best I can ‘' Lidska situace je na jednu stranu vzdy fatalni, ale
prave v této osudovosti 1ze najit hlubokou krasu a smysl. Timto smérem zda se miri
1 poselstvi ,, Echoes®. Na dvé pfiblizné poloviny rozdélena skladba je svym
zpusobem velmi psychedelicka. Obsahuje mnoho éterickych zvuka vytvorenych jak
nehudebnimi nastroji, tak novymi syntezatory, které mel Richard Wright v té dobé
jiz k dispozici. Finale celé fresky graduje do silnych solovych pasazi celé skupiny,
ale nejvetsi hudebni silu zde maji bezesporu klavesy Richarda Wrighta a étericka
kytara Davida Gilmoura, ktera se zde naplno projevuje v celé §ifi jejich budoucich

moznosti a naznacuje budouci vyvoj hudebni tvorby této kapely.

Album Meddle bylo nasledovano pomérné uznavanym soundtrackem k

filmu Obscured By Clouds, ktery lze zcela jisté také povazovat za klasické album

50 _Nad hlavou visi nehnuté albatros/ A hluboko pod pfelévajicimi vinami/ V labyrintech korédlovych
jeskyni/ Ozvéna dalného pfilivu/ Proplouva nad piskem/ A vie je zelené a podmotské” (preklad
vlastni)
51 Cizi lidé se mijeji na ulici/ Nahodou se dva oddélené pohledy setkaji/ A ja jsem ty, a co vidim,
jsem ja sam/ A vezmu té za ruku/ A provedu té krajinou/ A pomohu sam sobé porozumét tomu
nejvice, jak mohu“ (preklad vlastni)
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zanru. Smér, ktery toto album nastolilo, se naplno projevil v roce 1973 vydanim

koncep¢niho alba Dark Side Of The Moon, o kterém pojedname pozdé&ji v této praci.
Yes — Close to the Edge (1972)

Patrné nejobliben€j§im albem progresivniho rocku v roce 1972 je paté album
skupiny Yes, dost mozna tematicky nejpozitivnéji naladéné skupiny tohoto zanru
(alespont do urcité doby). Skupina jiz od svého debutu vydaného u Atlantic Records
(vedle Yes to byli Led Zeppelin, kdo se jako prvni mohli téSit z exportu jejich alb do
Spojenych statt) dokazala vytvofit zajimavou nadstavbu jednodus$im rockovym
skladbam Sedesatych let. Yes pfirozené navazali na zvuk rockovych skupin tohoto
obdobi. Od zacatku byla ale patrna jejich snaha o komplexnéjsi pojeti a rozvinuti
instrumentalnich pasazi 1 délky skladeb. Pisn€ nebyly dlouhé proto, ze by se Yes
snazili zamérné pokryt co nejvetsi stopaz. Byla to bohatost jejich aranzi, ktera se od
zacatku vyznacuje rafinovanosti a hravosti, snahou o instrumentalni preciznost. Asi
nejlépe je tento posun patrny, kdyz srovname jejich predélanou verzi pisné The
Beatles ,,Every Little Thing™ z alba Beatles For Sale, ktera se na debutovém albu v
roce 1969 objevila. Zatimco original dodrzuje jednoduchou pisfiovou formu,
predélana verze obsahuje rozsadhlou a razantni instrumentalni dramatickou
introdukci, ktera atmosféru pisné velmi zasadné méni. Najednou neposlouchame
The Beatles, ale mladou kapelu jejich motivy rozvijejici a hledajici skulinky v
mistech, kde je mozno rozvinout bud’ n€jaky zajimavy moment, nebo aranzi. A
timto zptsobem se postupné skupina (za cenu Cetnych personalnich zmén) vyvijela i

nadale.

Close To The Edge je jednoznacné€ nejoblibenéjsim albem skupiny z
klasického obdobi. Zatimco s pfedchozimi dvéma alby The Yes Album a Fragile,
vydanymi na zacatku a na konci roku 1971, se skupina definitivné etablovala na
progresivné rockovém poli jako dulezité té€leso; na Close To The Edge se nachazi
dospéla a komplikovana hudba, poskytujici spoustu prilezitosti k opakovanému
poslechu. Zatimco na tfetim albu The Yes Album se skupina dokéazala uchytit jako
hudebné pozitivni, optimisticky naladéné uskupeni, Cerpajici pfedevs§im z vlivu éry
hippies a z hudby The Beatles nebo The Byrds (jak jsme jiz zminili, obéma
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skupinam vénovali Yes predélavku na prvnim stejnojmenném albu z roku 1969), a
predev§im se na albu skvéle uvedl novy kytarista Steve Howe (jediny Clen hrajici na
Close To The Edge, ktery je ve skupiné jesté v dobé psani tohoto textu), na albu
Fragile se ustalila sestava, kterou nej¢asteji vnimame jako klasickou. Ke skupiné se
po nuceném odchodu klavesisty Tonyho Kaye piidava Rick Wakeman a dotvati tak
bohaty zvuk Yes do ucelené podoby, nejlépe reprezentované skladbami
,Roundabout” a ,,Heart Of The Sunrise*. Tato sestava (kterou, jak jsme zminili
vyse, jako jednu ze dvou sestav budeme oznacovat jako klasickou) je nasledujici:
zakladajici clenové Jon Anderson (zpév, kytara, tamburina), Chris Squire
(baskytara, zpév), Bill Bruford (bici a perkuse) a na The Yes Album ptichozi Steve
Howe (kytara) a na Fragile ptichozi Rick Wakeman (klavesové nastroje). Toto

slozeni definuje zvuk Yes tak, jak se nejvice proslavili svym patym albem.>?

Rysy a prostredky, které délaji toto album vyjimecnym, jsou velmi
raznorodé. Jeho vyznamu odpovida nespocetné mnozstvi dalSich interpretaci a
mnoho z nich ma svou relevanci at’ uz v kontextu své doby, nebo 1 v kontextu
nadcasovosti tohoto dila. M4 v diskografii kapely nezaménitelnou pozici, protoze
syntetizuje vSechny diive pouzité postupy predchozich alb a tyto jiz ustalené
prostiedky pouziva novym zptusobem ve tfech velmi specifickych skladbach. Jesté
nikdy predtim Yes neznéli tak komplikované, album ma zaroveri velmi slozitou
strukturu, ke které ale posluchaci otevira vstficnou cestu. Jinymi slovy poslouchdme
velmi komplexni hudbu, aniz bychom ztraceli pozornost. Zamyslenému tucinku
odpovida také stopaz, ktera kratce presahuje 37 minut, a je tudiz snadno uchopitelna
a oteviend opakovanému poslechu. Z hlediska hudebniho pfipomeiime, ze skupina
pouziva liché takty, polyrytmiku a akordové progrese, a tudiz sladit rytmickou a
strukturni rafinovanost skladby a ucinit ji poslechové piivétivou nebylo zjevné pfilis

snadné.

>2Druhou variantu klasické sestavy uvidime u rozboru alba Tales From Topographic Oceans, kde Billa

Bruforda nahradil Alan White, ktery u skupiny pdsobil aZ do své smrti v roce 2022
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Close to the Edge je vysledkem pomérné intenzivniho vyvoje skupiny a (pro
Yes ptiznacnych) personalnich zmén. Jiz jsme naznacili jejich Casté personalni
zmeény. Pfedchozi album Fragile ma jako jediné stejnou sestavu jako Close to the
Edge, a to zakladajici Cleny Billa Bruforda (bici a perkuse), Jona Andersona (zpév a
akusticka kytara a drobné nastroje jako tamburina), Chris Squire (baskytara a
doprovodny zpév). Od predchoziho alba The Yes Album jiz hraje na kytaru Steve
Howe a syntezatory ovlada Rick Wakeman. Konstelace, ve které se Yes nachazeli
na tomto albu, umoznila vyniknout jejich individualnim muzikantskym
schopnostem a zaroven dokazali vytvorit velmi originalni hudbu. Ostatné alba
Fragile a Close to the Edge patii mezi nejcitovanéj$i a nejrespektovanéjsi rockova

alba vSech dob:

,,LLP Close to the Edge se li8i od predchozich dvou alb skupiny v tom, ze
obsahuje pouze tfi kusy: titulni kus na prvni strané, ,,Close to the Edge™, dosahuje

And You and I“ a

29

zhruba devatenacti minut, zatimco dva kusy na strané druhé, ,,
,,Siberian Khatru“, jsou oba okolo deseti minut dlouhé. V roce 1972 byly kusy této
délky stale spise vyjimkou nez pravidlem a vénovat album tfem kustiim bylo
povazovano za zasadni hazard. Nicméné, Close to the Edge LP je uznavano velkym
kontingentem kritik(i a fanouskt jako nejvice konzistentni skvélé album, které kdy
kapela natocila, a pfedevsim titulni kus musi byt povazovan za jeden z nejlep§ich a
nejvlivngjich piikladd progresivné rockového stylu.“>* Na Macanové vykladu
rozvineme tento obecné sdileny pohled na album (i samotnou titulni kompozici) v
tom, ze se zde podarilo skloubit velice rozdilné a nékdy az proti sobé& jdouci hudebni
motivy zpusobem, jakym se o to do té doby nikdo nepokusil. Najdeme zde pasaze
nesmirné chaoticky pusobici a vyZadujici mnoho a mnoho poslecht k fadnému
navnimani v§ech nuanci, které album obsahuje, zaroven vsak dokaze dostateCné
sofistikované udrzet posluchacovu pozornost, takze v okamzicich vétsi poslechové
narocnosti a ,tapani“ posluchace po zachytnych bodech dostane hned vzapéti
harmonické vyvazeni n€jakou kompozi¢ni zménou. Album pusobi tak kompaktnim

a dynamickym dojem patrné 1 proto, jak konzistentng, ale zaroven velmi odliSné zni

53MACAN, Edward: Rocking The Classics, s. 95, Oxford — New York 1997, (pfeklad vlastni)
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jednotlivé skladby. Nespletete si je a vzdy ihned vite, ktera pravé hraje. Pfedevsim u

samotné ,,Close to the Edge” to bude patrné vzhledem k jeji symfonické povaze.

Struktura tii kompozic si vypujcuje patrné€ dvé (mozna vice) metody
symfonii. Tou prvni metodou je sdruzovani pasazi do vét (zde mizeme rozdélit
skladbu do Ctyt Casti). Zatimco naptiklad u Genesis a jejich ,,Supper’s Ready* jde o
sled samostatn€ vyznivajicich pisni pospojovanych do kompaktniho celku, u Yes
muzeme vypozorovat vice synteticky postup. Dochazi k neustalym zménam. V
okamziku, kdy je hudebni téma zceleno, nastava téméf vzdy néjaka obmena,
dramaticka pauza a podobn¢. Tyto dynamické prvky velmi dobie udrzuji pozornost
posluchace, ale zaroven jej dostatecné dimyslné matou natolik, aby mél potiebu

zkoumat detaily a k poslechu se vracet.

Titulni kompozice ,,Close to the Edge je velmi dobfe funk¢ni jako jednolita
skladba. Kli¢ové hudebni motivy jsou rozprostieny po celé skladbé. Ikonické
divoké a chaotické melodie maji ale pevny fad a velmi duslednou strukturu. Jak
skupina postupuje smerem k finale skladby, vétSina pouzitych témat se postupné

setkava a pres Wakemanovo gradujici klavesové solo se vraci hlavni pisiiovy motiv.

Interpretaci textu titulni skladby je mnoho. Nejcastéji ale vyklad smétuje k
duchovnimu prozitku a transformaci. Ta je veskrze typicka pro mentalitu hippies a v
této skladbé ma do jisté miry postaveny urcity monument. Podivame-li se na text
detailn€, najdeme mnoho prvka slucujicich kiestanské motivy s vychodni
duchovnosti. ,,Close to the Edge™ se tispé$né snazi zobrazit duchovni cestu clovéka
smérem od mySlenkovych dramat a zmateni, kterd jsou sama hybnou silou jejiho
podstupovani: ,, Getting over all the time I had to worry/ Leaving all the changes far
from far behind/ We relieve the tension only to find out the master’s name “>*. Prvni
véta s nazvem ,, The Solid Time Of Change* popisuje tyto emoce, potiebu zmény a
nasmérovani v duchovnim procesu. Druha véta , Total Mass Retain“ muze byt

chéapana jako uvolnéni a uvédoméni smysluplnosti duchovni cesty: ,, My eyes

54 Celou dobu jsem si musel délat starosti/ Nechavat viechny zmény daleko za sebou/ Uvolfiujeme
napéti jenom abychom zjistili mistrovo jméno” (preklad vlastni)
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convinced eclipsed with the younger moon attained with love/ It changed as almost
strained amidst clear manna from above./ I crucified my hate and held the word
within my hand/ There’s you, the time, the logic, or the reason’s we don'’t
understand. “> Protagonista tohoto abstraktniho piib&hu se setkava s realizaci
duchovni roviny existence. Vyraz ,,close to the edge™ je do CeStiny Casto prekladany
jako ,,na samém okraji Gtesu“.’® Miizeme jej ale chapat pravé i jako vyraz pro
prekonavani hranice naSeho readlného svéta a prechod do jiné roviny reality. Tento
aspekt kompozice zdtraziiuje i Edward Macan: ,,Ctyii véty Close To The Edge se

zdaji vyjadrovat odlisné faze duchovni cesty. Prvni véta, ,, The Solid Time of

Change®, popisuje to, co miize byt oznaceno jako volani hledace. Protagonistovo
duchovni selhani je kompletni; je tfeba ,,sezonni Carod€jnice™, aby piivolala hledace
z jeho neutéseného stavu.“>’ Motiv ukiizovani se kromé tohoto mista objevuje jesté
ve teti vété ,,I Get Up I Get Down®, kterou bychom mohli chépat jako fazi
spocinuti a kontemplace. To umocnuje i acapella zpév dvou riznych text ve
stejnou dobu. Sélovy zpév Jona Andersona doprovazi sbor v podani Chrise Squiera
a Steva Howea v pozadi. Je to jeden z prvki, kterym posluchac zpravidla bude
vénovat podrobnéjsi pozornost az po nékolikerém poslechu. Na tomto misté
muzeme doplnit, ze prave sborovy zpév a mohutnost harmonickych linek je pro
hudbu Yes typicka jiz od prvniho alba a patii mezi jeden z jejich hlavnich

vyrazovych prostredki.

Jako u nékterych predchozich ptrikladi, i zde se album se zacatkem druhé
skladby (a v tomto ptfipadé i druhé strany alba) vyrazné¢ uklidiiuje a poslucha¢ ma

dostate¢ny prostor se nadechnout a zorientovat. Druhé skladba ,,And You and I* je

55 Mé odi pfesvédéeny se zatmély s mésicem dosazenym laskou/ Zménil se jako se téméf napjal
uprostred Cisté many shora/ UkfiZoval jsem svoji nenavist a drZel slovo ve své ruce/ Jsi tu ty, Cas,
logika, nebo dlivody, kterym nerozumime” (preklad vlastni). Pozndmka k textidm od Jona
Andersona: Prekladat je Ize pouze velmi nepresné. Jejich tajnosnubna a surrealisticka povaha je na
nejasnosti a mnozstvi vyklad(l postavena.
6Tento pFeklad byl pouZit i pro ¢eské vydani LP v roce 1974. A¢ se nelze pfit, e jde o jeden z
nejpresnéjsich prekladd, motiv pfekonavani bariéry svétl je zde prekladem upozadén a je vykladem
vice doslovnym. V anglické podobé jména skladby mliZeme vidét vice rovin vykladu prdvé smérem k
duchovni podstaté sdéleni
S’MACAN, Edward: Rocking The Classics, s. 96, Oxford — New York 1997, (pfeklad vlastni)
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az folkove zabarvené volnéjsi rozvijeni pastoralnich motivi, které maji velikou silu
ve své meditativni povaze a tématu mezilidskych vztaht ¢i vztahu s Bohem (text Ize
opét interpretovat do velké site). Skladba je obsahoveé velmi abstraktni a kromé
milostného a duchovniho rozmeéru v textu znovu evokuje motiv putovani, které
muze byt chapano jak doslovné, tak v pfeneseném slova smyslu. Poutnik ale

neputuje sam, ale s Bohem (¢i se svym druhem/druzkou) po boku.

Treti skladba ,,Siberian Khatru“ vraci desce divocejsi rockovy raz a svym
ostrym a Clenitym kytarovym rifem zapoc¢ina opét dynamictéjsi hudebni pout’. Podle
Jona Andersona znamena slovo , Khatru“ v jemenském zidovském dialektu ,,jak si
piejes”, ale znamena také , zimu“. Podle nékterych rozhovora by se téma skladby
melo toCit kolem rituala Sibifant ze lepsi pocasi, nicméné budeme-li vychazet Cisté
z textu, i zde je viditelny duchovni rozmér ,, Coad reigning king shelter/ the woman
that sings/ As they produce the movement. river running on over my head >

,,Siberian Khatru“ je natolik hudebné silna rockova skladba, ze s ni Yes velmi Casto

oteviraji sva vystoupeni az do dnesnich dni.
Jethro Tull — Thick as a Brick (1972)

Paté album Jethro Tull je v podstaté reakci na medialni zmatek vznikly v
dusledku intenzivniho pfedhazovani novinait lanu Andersonovi, Ze album
Aqualung je albem koncepénim, ¢emuz se Anderson velmi branil. Vznikaly tak
komické situace, kdy novinar kladl otazky smérem k tomu, aby sam autor uznal
,koncep¢ni“ charakter svého dila. Jakkoli tyto prvky u Aqualung mizeme rozhodné
pozorovat, nebyly otazkou ani tak koncepce, jako vzajemné blizkych témat pisni a

pfirozenym plynutim mezi skladbami.

Thick As a Brick se tak oproti Aqualung stava koncepnim albem velmi
umyslné, a to s cilem koncepcni alba parodovat. To jej déla jednim z
nejzajimavejsich progresivné rockovych alb jak hudebné, tak lyricky, nebot’ v sobé

obsahuje velmi vyrazny rys sebeironie a obecné reaguje na zkreslovani reality

58 Vlddnouci chlad kralav pfistiesek/ Zena kterd zpiva/ Zatimco produkuji pohyb, feka tekouci
napravo od mé hlavy“ (preklad vlastni)
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medialnim svétem. Jiz samotné oznaceni alba skupinou jako , matka vSech
koncepcnich alb“ pasobi velmi absurdné (uz z diivodu, ze mnoho koncepcnich

rockovych alb od uz od zrodu progresivniho rocku vyslo).

Obal sam o sob¢ je parodii béznych regionalnich novin na malém mést¢, na
kterém je spolecna fotografie hlavni postavy alba, vitéze soutéze v poezii —
dvanactilety chlapec, fiktivni autor textu tohoto alba, tedy del$i basné s nazvem
Thick As a Brick (coz by se do Cestiny dalo prelozit jako ,,tupy jako poleno®).
Novinovy ¢lanek na titulni strance tisku je zajimavou satirou profanni regionalni
medialni komunikace. Soutéz v poezii, kterou vyhraje dvanactilety chlapec jménem
Gerald Bostock™ zvany , Maly Milton“, je soutézi zjevné lokalni. Zarover je
zatizena konzervativni mentalitou malého mésta a moralizujiciho zpasobu
uvazovani mistnich intelektualnich autorit. To v§e nam ale nerozkli¢uje text alba
jako takovy, ale je to pravé obal, ktery upozoriuje na fakt, ze cena byla mladému
talentovaném autorovi nakonec odebrana z divodu nevhodnosti jeho vyraziva.
Intermedialita tohoto dila je navic rysem, ktery se zde objevuje v mnohem vétsi
mife nez u ostatnich progresivné rockovych alb. Obal je formou hyperbol a
humornych hficek mikroskopickym nahledem na malost uvazovani bézného obcana,
snaziciho se zit v mezich n€jaké konzervativni kulturou dané hranici. Thick as a
Brick celou svou povahou toto intenzivné nabourava. Jednak tak ¢ini vyhrocenymi,
az sexualnimi referencemi v textu skladby (zduraznovana fikce, Ze ji napsal tak
mlady hoch, je sama o sob& komicky pifehnana a pro malomeéstskou mysl velmi
provokativni) a na samotném obalu si miZzeme v§imnout mnoha detaili
rozprostfenych na dvou stranach obalu. Vzhledem k velké literarnosti 1 vyznamové
bohatosti obalu Thick as a Brick prednostné vylozime ten a k samotnému textu alba
se omezime na par poznamek. Sam o sob¢ je totiz obal velmi provokativnim a
komedialnim zptsobem hravy a poskytuje mnoho riznych moznosti vykladu (ve
kterych nam rozhodné nedélaji poradek zameérné tajuplné odpovédi lana Andersona

v nejraznéjsich rozhovorech od té doby az do soucasnosti). V pravém dolnim rohu

590bal alba udava vék 8 let. lan Anderson uvadi ve viech rozhovorech vék 12. Zda se jedna o omyl
nebo o dalsi umysiné zmateni recipienta nelze s jistotou fici
72



predni strany napfiiklad nalezneme zpravi¢ku o obvinéni ze strany Ctrnactileté
spoluzacky naseho osmiletého (nebo dvanactiletého?) hrdiny z otcovstvi jejiho
ditéte. Pomineme-li velmi malou pravdépodobnost néceho takového, tato drobnost
stoji ve velmi silné kombinaci s obsahem textu Thick as a Brick. Dal§im zajimavym
momentem je jist€ jméno spolecnosti, ktera zminéné ceny udé€luje: The Society for

Literary Advancement and Gestation (SLAG)®

Nasledny kontakt posluchace s hudebnim dilem samotnym je intenzivnim
zazitkem absurdna a humoru. Text je zamémé mnohovrstevny (Casto vidime zcela
zamérny protest proti vynucené spole¢enské autorité at’ z hlediska nabozenského,
nebo politického) a zaroveti je plny profannich formulaci 1 kombinaci vét, které
referuji k mladému véku chlapce s vysokou inteligenci i predstavivosti: ,, So where
the hell was Biggles/When you needed him last Saturday?/And where were all the
sportsmen/Who always pulled you though?/They re all resting down the
Cornwall/Writing all the memoirs/For a paper-back edition/Of the Boy Scout
Manual “°* Ze bude text velmi provokativni a plny drzych vét, prozrazuje uz par
uvodnich pasazi: ,, Really don't mind if you sit this one out/ My words but a whisper
your deafness a shout/ I may make you feel but I can't make you think/ Your sperm's
in the gutter your love's in the sink/ So you ride yourselves over the fields/ And you
make all your animal deals/ And your wise men don't know how it feels/ To be thick
as a brick“®* Je to pravé matouci lyrika, ktera &ini toto album tolik provokativnim.
Hraje si totiz s velkym mnozstvim idiomu a referenci se subverzivnim uc¢inkem a
vizualni doprovod obalu mu pridava dalsi kontext. Skutecnost, ze jde o parodii, tak
paradoxné album proslavila jako jedno z kli¢ovych koncepénich alb. Hudba

samotna rozviji postupy skupiny z minulosti; celé album je jedna dlouha

80 _Spoleénost pro literarni pokrok a gesci (SKVAR)“ (preklad vlastni)
61 Tak kde byl sakra Biggles( KdyZ si ho potfeboval minulé pondé&li?/ A kdy byli v§ichni sportovci/
Ktefi té vidycky tahli/ VSichni odpodivaji dole v Cornwallu/ Sepisuji své paméti/ Pro broZované
vydani/ Skautského manudlu” (ptreklad vlastni)
62 Opravdu mi nevadi, kdy? si s tim sedne$/ Moje slova jsou jen $epot tvoje hluchota vykfik/ Mozn3
té priméju citit, ale nemzu té nutit myslet/ Tvoje sperma je ve Zlabu tvoje laska je ve diezu/ Takze
se vozite po polich a uzavirate vsechny své obchody s dobytkem/ Vasi muZi netusi co to je byt tupy
jak poleno” (preklad vlastni)
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kompozice, ktera je ale rozdélena (z pochopitelnych divodi) na dvé strany LP. Celé
album Ize rozde¢lit na pomérné dobfe oddélené epizody ¢i pisné, které spojeny
dohromady tvofi dynamicky celek v podobném smyslu, jako to mizeme pozorovat

u Tarkus nebo Close To The Edge.

Celym albem se v textové roviné line spor imaginace, svobodomyslnosti a
détstvi s konzervativnim a povrchnim vnimani svéta z pozice dospélych. Stereotyp
malého mésta je bombardovan hrani¢nimi a neslusSnymi vétami, které maji ale
zaroveil naboj a vtip. Jejich uchopitelnost je nicméné tizce provazana s obalem alba
a jako takové maji byt 1 ¢teny. Humor alba se projevuje v jeho folk rockové hravosti
a az grotesknim vokalnim projevu lana Andersona. Ten se poté pfi zivé prezentaci
skladby na koncertech témért vtéluje do mladého chlapce a predvadi pohybové

divadlo vychazejici z textu.
Pink Floyd — Dark Side of the Moon (1973)

Osmé album Pink Floyd patfi mezi nejvice prodavana rockova alba vSech
dob. Skupina byla jiz v té¢ dobé hudebné velmi siln€ vyvinuta. Jeji psychedelickym
rockem silné ovlivnény melancholicky vyraz se naplno projevil na vyse
zminiovaném albu Meddle a soundtrack k filmu Obscured By Clouds toto jen
potvrdil. Hudebni sméfovani je stvrzeno touto deskou. Album je pravem
povazovano za vrcholny pocin progresivniho rocku z hlediska jeho popularity a

bezpochyby patfi mezi ta nejkvalitng;si dila zanru.

Nameétem alba je lidska situace v exponencialné se vyvijejicim civilizacnim
svétd a majici jedno spoleéné méfitko: strach a uzkost. Clovék je zkousen nejen
plynutim Casu a nutnosti obzivy (¢asto za cenu vlastni svobody ¢i individualniho
rozvoje), ale je také stavén do ideologicky dramatickych situaci, které kon¢i bud’
konfliktem (skladba ,,Us and Them®), nebo Silenstvim (skladba ,, Brain Damage*,
viditelné inspirovana i osobou spoluzakladatele skupiny Syda Baretta.). V
neposledni fadé je zde téma smrti reprezentované jak skladbou ,, Time*, ktera se
vénuje plynuti ¢asu nevyhnutelné ke smrti sméfujicimu, ale také nasledujici

instrumentalni skladba Ricka Wrighta s ndzvem ,, The Great Gig In The Sky* (Velké
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vystoupeni na obloze). Album velmi dobfe vystihuje existencialni tiseri clovéka v
kapitalistickém svété (v sedmdesatych letech navic velmi dynamicky se ménicimu,
coz se naptiklad projevilo ke konci roku 1973 velkou ropnou krizi).®* Prodej alba je
odhadovan na 50-60 milionu kopii. Posledni Cisla se nam povedlo nalézt k roku
2011. Dnes bude patrné toto ¢islo vétsi, nicméné album se stale drzi na pricce jako
druhé nejprodavané;jsi hudebni album vsech dob. (Prvnim je Thriller od Michaela

Jacksona).

Album produkovala skupina spolecné s Alanem Parsonsem a dodnes se
jedna o jeho nejznaméjsi producentsky projekt. Kvalita produkce je na rok 1973
velmi vyspéla. Dodnes vzniklo né€kolik remasterti i remixt (z nichz ten asi
nejzajimavejsi vysel v roce 2003 pro 5.1 dolby systémy). Obsahuje deset skladeb
(v€etné introdukce ,,Speak To Me*). Obal rovnéz patii mezi nejznamé;jsi a
popkulturou nejcitovanéjsi hudebni obaly vSech dob. Jako u valné vétSiny
grafickych vystupt skupiny délal obal Storm Thorgerson se svoji uméleckou
skupinou Hipgnosis. Hranol lamajici na cerném pozadi svételny paprsek do
duhového spektra je ve tvaru pyramidy. Na vnitini stran€ obalu jsou i1 fotografie
pyramid v Gize a samotna pyramida je zde symbolem megalomanstvi, moci a

Silenstvi (ve zjevné asociaci s budovanim pyramid starovékou egyptskou civilizaci).

Uspéch alba je zcela jisté souhrnem mnoha faktord, ale jednim z
nejdulezitéjSich je bezpochyby lidska uchopitelnost tématu. Velké mnozstvi lidi se
mohlo osobné vztahnout k otazkam jako je smrtelnost, strach z nedostatku nebo
valky. Dark Side of the Moon je tematicky velmi univerzalni a lze jej tak snaze
rozkli¢ovat. To plati 1 po hudebni slozku. Za komer¢nim tspéchem alba lze ale
bezesporu vidét 1 pfedchozi intenzivni turné kapely v roce 1972. Skupina byla v
podstaté kazdy den nékde na cesté. I tato narocna okolnost se promita na celkovém
obrazu alba Dark Side of the Moon. Texty Rogera Waterse jsou velmi konkrétni a
vzdy velmi specificky zamifené na urcité téma. ,,Breathe (In The Air)* se vénuje

bezhlavému spéchu za ispéchem ¢i penézi, automatizovanému zpusobu Zivota

53Na kapitalismus je pochopitelné mozné divat se riznou optikou a album neni ani tak obZalobou
tohoto spolecenského usporadani, ale spis jeho sloZité povahy ve vztahu k Zivotu jednotlivce
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podfizenému rychlému efektu: ,, Run rabbit run/ Dig that hole forget the sun/ And
when at last the work is done/ Don 't sit down it’s time to dig another one “%* V
zapadniho typu) je takova zkusenost velmi bézna. Stereotyp je bezpochyby
dvousecna zbran, ktera na jednu stranu zajist'uje pfeziti a urcity zivotni rytmus,
muze se ale stat i zhoubou Clovéka, pokud jej preroste. A timto smérem piedevs§im
mifi text skladby. Navazuje na ni 1 instrumentalni intermezzo v podobé
experimentalni kompozice ,,On The Run®“. Skladba je vytvorena za pomoci jednéch
z prvnich sekvencert (Synthi A a Synthi AKS od spolecnosti EMS). Reprezentuje
predev§im strach z 1étani. Skupina cestovala velmi Casto na vystoupeni letadlem a
zejména Roger Waters trpél strachem z padu letadla. I proto je na konci zvuk
bézicich nohou v kombinaci se zvukem letadla a naslednym vybuchem, ktery
prechazi do ticha nasledujici skladby ,, Time®. Ta je tedy vénovana otazce plynuti,
pomijivosti ¢asu a védomi clovéka nevyhnutelné smétujicimu kazdou vtefinou blize
ke smrti. Se svym dramatickym tivodem tikajicich hodin je v navozeni dojmu
fatalniho toku Casu velmi ilustrativni. To doklada i silny text a pasaze jako ta ve
druhé sloce: ,, Tired of lying in the sunshine staying home to watch the rain/ You are
young and life is long and there is time to kill today/ And then one days you find ten
years have got behind you/ No one told you when to run you missed the starting
gun“®. Az nihilisticka a existencialni atmosféra textu i pisné velmi expresivné
ilustruje stres a tisné moderniho Cloveka, zazivajiciho potize s motivaci a
kladouciho si otazky sméfovani dal§iho zivota. Stejné jako v plynuti ¢asu i ve smrti
nalézame silné téma, které zde reprezentuje instrumentalni skladba , The Great Gig
In The Sky*“. Skladbu slozil Richard Wright a jde o jeden z jeho nejznaméjsich
prispévka v hudbé Pink Floyd. Melancholicka scenérie je naplnéna tesknosti a
reflektuje nonverbalné pribeh predchozi skladby a je v ur¢itém smyslu jeji

vyznamovou codou. VSe dokresluje dramatické crescendo v podani zpévacky Clare

64 B&7 kraliku bé&%/ Kopej tu diru zapomeri na slunce/ A kdy? je prace nakonec hotova/ Neusedej je
Cas vykopat dalsi“ (preklad vlastni)
65 ,Unaven z polehavani na slunci zOstavas doma a pozoruje$ dést/ Jsi mlady a Zivot je dlouhy a je
Cas zabit dnesek/ A jednoho dne zjisti$, Ze deset let je za tebou/ Nikdo ti nefekla kam bézet zmeskal
jsi startovni vystiel” (preklad vlastni)
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Torry, ktera svym intenzivnim projevem jako by ilustrovala smrtelnou agonii ¢i
strach ze smrti jako takovy. Onen piechod z jednoho svéta do druhého, ze které¢ho
ma n¢jakym zpusobem strach asi kazdy ¢lovék. Prvni strana alba timto kusem

kondi.

Strana druha zacina ikonickym zvukem sypajicich se penéz a cinkajicich kas
skladby ,,Money*. Na néj navazuje Watersuv basovy rif v rytmu 7/4. Skladba
ocividné komentuje roli penéz v lidském zivoté, pfedevsim v tom, jak umociiuji
lidsky mamon, ctizadostivost a miiZzou se stat i nastrojem lidského utrpeni. Ilustrace
bohatstvi v kontrastu s lakomstvim jsou primarni témata prvni a druhé sloky. Prvni
sloka obsahuje mimo jiné tuto pasaz: ,, New car caviar four star daydream/ Think
I'll buy me a football team “*°. Radostny hédonismus je vzapéti vystidan strachem o
to, co jsem ziskal, ve druhé sloce: ,,Money get back/ I'm all right Jack keep your
hands of my stack/ Money it's a hit/ Don't give me that do goody good bullshit “®.
Strach se nam krasné skryl za pokrytectvi a moralni relativismus. VSimnéme si, jak
efektivné na sebe jednotlivé skladby navazuji a jedno traumatické téma je plynule
nasledovano dalsim. Sedmou skladbou je totiz ,,Us And Them* (My a oni). Je to
velmi silna del§i kompozice, pro kapelu typicka svoji melancholii a jemnou gradaci
se sborovym refrénem. Jeji téma je konflikt mezi lidmi na zakladé predsudka. Je
vlastné docela dobrou ilustraci jakéhokoli slozitého konfliktu mezi lidskymi
kulturami, spole¢nostmi, etniky a ideologiemi (v¢etn€ nabozenstvi). Text pisné l1ze
vztahnout na velmi §irokou §kalu situaci, jejichz spolenym jmenovatelem je
mezilidsky konflikt. Zdiraznén je zde rozhodné aspekt valky jako fatalniho feseni
problému zvaného ,,My a oni“. Nasledujici instrumentalni skladbu ,,Any Color You
Like” je mozné mimo jin€ interpretovat jako poznani, ze at’ uz si v zivoté vybereme
jakkoli, doprovodnym jevem nam bude vzdy n¢jaka forma tryzné a utrpeni. Skladba
obsahuje velmi silné s6lo od Richarda Wrighta a ma v sobé ur€ity pozitivni naboj

spojeny s tématem moznosti volby jako takové. Nasleduje skladba ,,Brain Damage*,

66 Nové auto kavidr ¢tyrhvézditkova fantasie/ Myslim, Ze si koupim fotbalovy tym*“ (pfeklad vlastni)
67 Penize vratte se/ Jsem v pohodé Jacku drZ svoje ruce od mého bohatstvi/ Penize ty jsou hiti/
Netla¢ mi ty svy dobracky kecy” (preklad vlastni)
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vénujici se psychickym nemocem. Predobrazem byl pochopitelné Syd Barett a jeho
onemocnéni schizofrenii: ,, The lunatic is in my head/ The lunatic is in my head/ You
raise the blade you make the change/ You re-arrange me 'til I'm sane/ You lock the
door/ And throw away the key/ There's someone in my head but it's not me “%%.
Stejné jako u predchozich skladeb i tuto 1ze pomysin€ navéazat na predchozi.
Nenavist a xenofobie muze byt bezpochyby cestou k dusevnim problémim i
Silenstvi a naopak. Sama o sobé je ale predevsim o ztraté vlastni identity a sily se s
problémem vyporadat. Narazka na Baretta je zfetelna asi nejvice v posledni sloce:
,And if the cloud bursts thunder in you ear/ You shout and no one seems to hear/
And if the band you're in starts playing different tune/ I see you on the dark side of

the moon. “®°

Finale alba nalézame v podobé kratsi skladby , Eclipse”. Eclipse se ptuvodné
mélo jmenovat album jako takové, ale kapela nakonec rozhodla o definitivnim
nazvu jinak. Skladba je smirnym a pozitivnim vyusténim tematizujicim lidsky adél.
Sumarizuje vSechna témata do obecné roviny: ,, A/l that you love/ All that you hate/
All you distrust/ All you save “”° nebo ,, And all that you give/ And all that you deal/
And all that you buy/ Beg borrow or steal ", skladba je silnou syntézou viech

posluchacem prozitych momentt, které se na albu objevi.

Jiz zminéna skutecnost, zZe je lidska zkuSenost vystavena tolika narocnym
situacim, je jednou z hlavnich pficin, pro€ se dodnes tolik lidi dok4ze s obsahem
nejslavnéjsiho alba Pink Floyd ztotoznit. Na Wikipedii je album oznaceno za
nihilistické. Toto tvrzeni muzeme povazovat za prili$ fatalni. Je pfibéhem o lidském

utrpeni, ve kterém ale nutné¢ musime nalézt smysl, ktery pak davame zivotu. I takto

&8 Silenec je v mé hlavné/ &ilenec je v mé hlavé/ Ty zvedne$ ostFi, ty provede$ zménu/ PFetvoiis mé
dokud nebudu pti smyslech/ Zavies dvere/ A zahodi$ kli¢/ Nékdo je v moji hlavé, ale nejsem to ja“
(preklad vlastni)
zacne hrét jinou piseri/ Uvidime se na odvracené strané mésice” (preklad vlastni)
70 Vechno co miluje$/ Viechno co nenavidid/ Vie éemu nedlvéiujes/ Vie co zachranis” (pieklad
vlastni)
7 Vsechno co das/ A viechno co sméni$/ Viechno co koupi$/ Vyskemras p(jéis si nebo ukradnes”
(preklad vlastni)
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si muze poslucha¢ pamatovat vyhradniho textafe tohoto dila, Rogera Waterse, v

kontextu jeho aktivit v dnes$ni turbulentni dobé roku 2023.

Yes — Tales From Topographic Oceans (1973)

Plodny rok progresivné rockové scény vlastné znamenal jeho vyvrcholeni a
zacCala se obCas projevovat tvurci stagnace. Ta méla nékolik pficin. Zaprvé bylo
dosazeno obrovského komer¢niho uspéchu alba Pink Floyd Dark Side Of The
Moon, tedy zhruba rok poté, co Yes vydali svij vrcholny pocin Close to the Edge.
Progresivni rock se t&sil nejvetsim uspéchim a dalsi kapely jako King Crimson,
Emerson Lake and Palmer, Jethro Tull a Genesis slavily obrovské tspéchy. Naplno
se projevilo megalomanstvi nékterych hudebnikt. Naptiklad Emerson Lake and
Palmer méli svého Casu k dispozici na turné kazdy svij kamion vezouci vybaveni.
Aby pompa byla jesté zjevnéjsi, na stiechach kamionu bylo napsano piijmeni
konkrétniho hudebnika. Vrtulnik tisku vSe peclivé zdokumentoval. V podobném
modu operandi se nachazeli i Yes, prozivajici intenzivni aspéch se svoji doposud
nejocenovangéjsi deskou. Odchod bubenika Billa Bruforda t€sné po nataceni Close to
the Edge skupiné nakonec nijak neuskodil, naopak novy bubenik Alan White se
velice rychle adaptoval na hekticky zptsob fungovani skupiny a odehral se
skupinou své prvni turné na podporu novinky. Zaznamy z jejich koncertt v
kompilované podobé vysly jako prvni ziva nahravka skupiny pod nazvem Yessongs

v kvétnu roku 1973. K vykladu Sestého alba si dovolime vétsi uvod.

Rok 1973 v progresivnim rocku znamena definitivni ustaleni valné vétsiny
vyrazovych prostiedkli. Vyviji se hlavné technologie hudebni produkce a prichazeji
nové hudebni nastroje a aparatury. Jak navazat na tak silna dila, bohat4 na ptfimou,
sdélnou, ale neotfelou imaginaci a snesitelnou stopaz standardniho forméatu
gramofonové desky? Zatimco Pink Floyd objizdéli svét s nebyvale uspéSnym Dark
Side of The Moon, Yes se presunuli do Morgan Studios nahravat album Tales From
Topographic Oceans. Na vysledné podobé tohoto unikatniho alba se podepsala

znacna souhra okolnosti. Jednou z nich byl i masivni uspéch Close to the Edge:
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,Uprostred intenzivniho nahravani ve studiu se na skupinu sesypavala
zaplava ocenéni. Yes ziskali celou fadu cen hudebniho tisku a spolecné se
objevovali na skupinovych fotografiich, spokojeni s usmévem na tvarich.
Posluchaci je milovali, listky 1 desky se prodavaly po tuctech a kritici na né
jednohlasné péli chvalu. V roce 1973 zvitézili Yes na plné catfe v prestizni soutezi
Pop Poll Awards Casopisu Melody Maker a dominovali prvnim strankam. Zvolili je
nejlepsi kapelou roku hned ve dvou kategoriich. Rick Wakeman se stal nejlepSim
klavesistou a titulky hlasaly: ., Yes na vrcholu!““7> Na Yes se tento tlak vyrazné
podepsal, a to nejen v jejich zpusobu tvorby, ale i v jejich pocinajicim
megalomanstvi (kterému propadali pfedevsim Jon Anderson a Steve Howe).
Produktem tohoto obdobi je rozsahly projekt Tales From Topographic Oceans,

jehoz architekty jsou predevsim vyse zminéni dva hudebnici.

Sesté album skupiny je obrovskym krokem vpred piedev§im svoji na tu dobu
nehoraznou délkou. A€ byla dvojita alba jiz zndmou véci (za vSechny jmenujme
predevsim Blonde on Blonde Boba Dylana a Freak Out skupiny Mothers of
Invention Franka Zappy), stale se jednalo o no¢ni miru vSech hudebnich
vydavatel. Velky objem autorské hudby kladl pfedevsim vysoké naroky na
pozornost posluchace, na jeho schopnost disciplinovang vydrzet po celou hraci dobu
poslouchat. Pfi dnesnich moznostech novych digitalnich formati (coz bylo na
dlouhou dobu predevs§im CD, tedy kompaktni disk) je tato otazka vyfesena
predev§im autorskou a hudebni kreativitou. I soucasna skupina se pfi snaze udrzet
posluchace u poslechu naro¢ného a dlouhého hudebniho obsahu musi snazit o
dostate¢nou pestrost a dynamiku. Album Tales From Topographic Oceans netrpélo
ani tak na kvalitu materialu, ale na neschopnost publika pfizpisobit se rozmachlym
a hudebné celkem naroénym suitdm pokryvajicim Ctyfi strany dvouvinylového

kompletu.

Ostatné vyhrady k obsahu alba mél i v dobé nahravani sam Rick Wakeman,

ktery se k tomuto obdobi vyjadiuje ve své biografické knize Stard a nevrlda rockovda

72WELCH, Chris: Na samém okraji Utesu, s. 188, PRAHA 2009
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hvézda: ,,Béhem prace na albu Tales From Topographic Oceans se ndm nase
megalomanstvi vymklo z rukou. Musim upfimné doznat, ze to neni moje
nejoblibenéjsi album Yes, a fikal jsem to uz v té dob€. Nakonec jsme méli prilis
mnoho materidlu na jednu desku, ale ne dost kvalitnich pisnicek pro dvojalbum.
Tohle bylo v roce 1973, dlouho pted nastupem CD; smila, protoze jinak bychom
mohli pouzit jen dobry material a na CD by se to krasné veslo. Nechapejte me
Spatné, na albu je nékolik péknych pisnicek a melodii, ale dohromady to pro mé
prosté nefungovalo. M¢l jsem pocit, ze je album uz nastavované materidlem méné
kvalitnim. Osobné jsem si ho piejmenoval na 7ales From Toby’s Graphic Go-Kart

(Ptib&h Tobyho grafické motokary).<7

Obal alba opét vytvoril Roger Dean a jedna se o jedno z jeho nejznaméjSich
dél. Modra barva, ktera malbé dominuje, evokuje hloubku tématu rozvijeného na
albu; vztahuje se k planeté Zemi, nasi roli a nasi existenci a k duchovnimu rozméru
zivota. Odkazuje také k (prfedevsim) duchovni historii podobnym zptsobem, jako to
bude pozdéji Cinit hnuti new age. Na malbé najdeme nékolik motivu staroveéké
kultury. V pozadi pfedni strany obalu dominuje mayska pyramida v Chichen Itza na

Yucatanu v Mexiku. Dal§imi motivy jsou naptiklad...

Album patfi k tém kontroverznéjsim v ramci recepce progresivniho rocku.
Mnoho kritiki opravnéné poznamenava, zZe jde o neuvazeny dusledek
megalomanstvi a svezeni se na dobové viné rozmachlych kompozic. Fanousci
album piijali v dob¢€ vydani rozpacité. Skladby na tomto albu nejsou pres své
nesporné kvality tolik vstiebatelné jako dosavadni tvorba Yes a vyzaduji velkou
investici posluchacské energie. Jak uz jsme zminili, album je inspirovano knihou
Autobiografie Jogina od Paramahansy Joganandy, v dobé intenzivniho zajmu o
vychodni duchovni nauky jednu z velmi popularnich knih. Kazda skladba na Tales
From Topographic Oceans je vénovana jedné ze Ctyt Saster (edukacnich

nabozenskych texti pouzivanych dominantné v hinduismu). Interpretaci textti jako

3WAKEMAN, Rick: Stara a nevrla rockova hvézda ... a dal$i podivuhodné historky, s. 48-49, Praha
2018
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takovych tentokrate nebudeme z davodu jejich povahy rozebirat, shrneme ale

nekteré zakladni myslenky, kolem kterych se jednotlivé ¢tyti epické skladby toci.

Prvni skladba ,, The Revealing the Science of God* je inspirovana Sastrou Shrutis a
vénuje se tématu stvoreni samotného. Je jeho opévovanim a oslavou byti. V textu se
v uvodnich slokach doslova hovoii o ,,usvitu svétla, usvitu myslenek, usvitu moci a
usvitu lasky“. Je to skladba o vdécnosti za stvoreni. Skladba je v ocich mnoha
fanouskt tou nejsilnéjsi na albu a je to i diky hypnotické pastoralni atmosfére
kolektivniho sborového tivodu celé skladby. Na druhé strané prvni desky nalezneme
skladbu ,, The Remembering*“, ktera je inspirovana $astrou Suritis. Ta je vénovana
kolektivni paméti lidstva, jeho historii a vztahovani se nejen k déjinam jako
takovym, ale i k mytologii a v§em lidskym mytologiim, které od pocatku veéku
vznikly a dale vznikaji. Je o paméti a jejim uchovavani. Zde exceluje Rick

Wakeman a vytvaii velké plochy ze syntezatort (a patrné i mellotronu).

Treti skladba na albu, experimentalni ,, The Ancient®, je inspirovana Sastrou
Puranas. Upomina na davné civilizace a mifi za hranice pisemné historie, tedy do
dob, kdy podle nékterych mytologii existovaly jiné civilizace, které za sebou
nechaly né&jaké hluboké védeéni. Vénuje se ale také tématu valky a padu téchto
civilizaci a vztahuje je k nasi civilizaci jako varovny vztyCeny prst. Pozorny
poslucha¢ maze na jednom misté zaregistrovat naznacenou melodii ze skladby
,,Siberian Khatru“. Skladba je rozhodné nejnarocnéjsim kusem celého kompletu a
mnohymi kritiky byva oznaCovana za jeji Achillovu patu. Je pravda, ze jeji poslech
je o poznani naro¢néjs$i, ale je zase zakoncCena téméf samostatnou pisni Alana
Whitea, ktera ji dodava smirné vyusténi a pfipravuje pudu na finale v podobé
skladby ,, The Ritual“. Ta je inspirovana Sastrou Tantras, ktera je oslavou zivota
jako takového. Jejim podnazvem je véta ,,Nous Sommes du Soleil“’*. Celé album je
zakonceno velmi pozitivni a silnou kompozici, ktera je dynamicka ve svém prabéhu
a dotvafi tim tak své téma. Pozorny posluchac si v§imne i naznaceného motivu ze

skladby ,,Close to the Edge®.

74 Vsichni jsme ze slunce” (pfeklad vlastni)
82



Album Tales From Topographic Oceans patii k nejvice kontroverznim
pocinim skupiny. Najdou se erudovani fanousci, ktefi album zboznuji. Najdou se
rezervovani posluchaci, ktefi si je dovedou uzit s trochou discipliny, a samoziejme
jsou mezi tvrdym jadrem fanouska Yes i taci, ktefi je nemohou vystat. Je to
rozhodné dulezita etapa progresivniho rocku. Na jednu stranu ukazuje jeho
moznosti v celé §ifi, na druhou stranu odhaluje 1 jeho limity a nékdy prehnané

megalomanstvi.

Genesis — Selling England By The Pound (1973)

V roce 1973 byli Genesis ve vrcholné formé. Foxtrot byl jiz albem, které
zaznamenalo znacny uspéch (porad se ale jesté jejich véhlas Sifi spis po Evropg).
Skupina byla uz v té dob¢€ velmi popularni v Italii (Foxtrot se zde ocitl na prvni
pticce a v samotné Velké Britanii skoncil na 12. miste). Album jsem zvolil proto, ze
je vrcholnym dilem skupiny ne nutné v kvalitativnim slova smyslu (ac je tak ale
Casto vyzdvihovano), ale syntetizuje vSechny pro ni pfizna¢né vyrazové prostiedky,
které vyuzivala doposud, a velmi vyraznym zpusobem se dotyka socialnich i obecné
spolecCenskych problému. Kratce se podivejme na to nejzajimaveéjsi, co se, pokud
jde o obsah, odehralo mezi Trespass a Selling England By The Pound. Hudebné
jejich paté album rozviji motivy a postupy na piedchozich dvou LP (album Nursery
Cryme bylo konglomeratem az surrealistickych hficek jako ,, The Musical Box* o
posmrtném dialogu pii kriketu zavrazdéném statikovi, ktery svoji vrazedkyni,
oSetfovatelku Cynthii ze zahrobi svadi k milostnym hratkdm skrze hraci skfinku, do
které unikla jeho duse’; dalsi pisni je napiiklad , The Return of The Giant
Hogweed*, pojednavajici o utoku armady bolSevnikt velkolepych (jedna se o
skutecnou rostlinu) na lidstvo. Tato skladba se svou bizarni obraznosti inspiruje také

romanem Den Trifidu Johna Wyndhama.)

7Tento namét vskutku patii mezi ty obskurnéjsi z jejich katalogu
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Album produkoval opét John Burns. Navazuje na zvukovy charakter
ptedchozich alb Nursery Cryme a Foxtrot. Je ale zase o krok dal vzhledem k
dramaticky se zlepSujicim moznostem hudebni produkce. Zni Cisté a razantné.
Jedno velké specifikum produkce Genesis z obdobi prvnich nékolika alb
(pochopitelné s vyjimkou prvniho alba From Genesis To Revelation) je jeji
vypravnost. VSechny nastroje se v efektivni spolupraci podtizuji cili vypravét
pribéh. Tato konstanta se s Genesis v podstaté drzi i v dobé jejich pop rockového
obdobi. Zakladnim principem fungovani pisné ¢i kompozice Genesis totiz neni
instrumentalni ekvilibristika (i kdyz 1 zde jsou pfitomny uctyhodné momenty
velkého muzikantstvi), ale vypravéni néjakého narativu. Tyto narativy maji rizny
charakter podle toho, kdo zrovna takzvané ,, drzi taktovku®. Jednotici rys Genesis to

ale je 1 nadale.

Album se proslavilo pfedevsim svou excentrickou poetikou na ucet neduhti
anglické spolecnosti. S laskavym humorem zde piedklada obraz Anglie, ktera ve
své touze po velikosti a slavé propada postupné konzumu: ,,Dalo-li se mluvit o
tématu desky, pak to byl soumrak anglické lidové kultury a netprosna
amerikanizace zemé&, reprezentovana hamburgery firmy Wimpy, narazka na
souvztaznost mezi kyCovitym jidlem a kycovitou kulturou. Nejlépe vSak naladu
desky shrnuje Hackett: ,Je blazniva, surrealnd, odkazy jsou tak odtrzené — musim se
tomu prosté smat. Je to takova divna muzika, nemtzete ji nikam zaSkatulkovat! 76
Ostatné firma Wimpy je zminéna hned v ivodu alba skladby ,,Dancing With The
Moonlit Knigh*: ,, Citizenst of Hope & Glory/ Time goes by — it’s ,,the time of your
life “. / Easy now, sit you down/ Chewing through your Wimpy dreams/ They eat
without the sound; digesting England by the pound . "’

Jako obal alba poskytla malifka Betty Swanwick svij obraz ,, The Dream*.
Skupina tak vyuzila dodatecné jiz existujici malby. Malitka nicméné do obrazu

doplnila sekacku na travu na levé strané. Ta referuje ke skladbé ,,I Know What I

76BOWLER D., DRAY B.: Genesis: Legenda rockové scény, s. 99, Plzefi 1995
77 Ob&ané Nadé&je a Slavy/ Cas plyne - je to ,,&as tvého Zivota“/ Uklidni se, posad se/ Zatimco Zvykas
svoje Wimpy sny/ Jedi beze zvuku/ Travi Anglii po libfe” (pfeklad vlastni)
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Like (In Your Wardrobe)“. Skupina si zménou autora obalu zachovala svuj
pitoreskni az komiksovy vizudlni humor (coz je pak jesté vice patrné na turné s
novymi pievleky Petera Gabriela), ale vice jej posunula smérem k civilnim tématim
a referencim k anglické kultute. Na albu jsou patrna témata postupného podiizovani
se britské kultury americkému zplsobu zivota a uvazovani vcetné excesivniho

konzumu, fastfoodu apod.

Album zahajuje jiz zminéna ,,Dancing With The Moonlit Knigh*. V zivych
vystoupenich je Gabriel oblecen jako Britanie (Britania) a fika: , Tohle je vase denni
vysilani. Je zima a nesnesitelné mokro. Ja jsem Britania. Jsem hlas Anglie pred

Daily Expressem.“’®

Treti skladba ,,Firth of Fifth“ patii mezi nejpopularnéjsi skladby u fanouska
progresivni rockové hudby dodnes. Je to pfevazné instrumentalni skladba s
bohatymi aranzemi a hlubokou melodicnosti. Jeji klavirni introdukce je notoricky
znama u vzdélanéjsich fanouskt rockové hudby. Textova slozka je zde trochu vice
abstraktni nez u zbytku pisni. Nazev skladby odkazuje ke skotské fece Forth, a
funguje tak jako slovni hricka (firth znamena v anglicting také usti, nebo uzina). Jeji
text se ale skrze melancholicky popis krajiny a divoké ptfirody dostava do ktizku s
drsnou a oportunistickou rukou ¢loveka: ,, He rides majestic/ Past homes of men/
Who care not or gaze with joy/ To see reflected there/ The trees, the sky, the lily
fair/ The scene of death is lying just below. “” Reka plyne z ptirodni scenérie do
naruci dravé cloveci ruky: ,, The mountain cuts off the town from view/ Like a cancer
growth is removed by skill “ 3 Piiroda stoji pted stejnou vyzvou proti lidské

marnivosti jako lidska duse Celici billboardim supermarkett.

Patrné nejzajimaveé)si skladbou z hlediska obsahu je na albu pata , Battle of

Epping Forest“. Spolecné s Fifth of Firth a The Cinema Show patii ke tfem

"8Toto vystoupeni je dostupné na Youtube na adrese:
https://www.youtube.com/watch?v=_FBcz3tBH74&t=1595s&ab_channel=GMusic
78 Majestatné jede/ Kolem obydli muZd/ Kterym na tom nezaleZi nebo hledi s radosti/ Aby tam vidél
v odrazu/ Stromy, oblohu, liliova akce/ Scéna smrti leZi pfimo pod nim“ (preklad vlastni)
80 Hora zakryva mésto pfed vyhledem/ Jako rakovinné bujeni je zkusené odstranéna“ (pfeklad
vlastni)
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dlouhohrajicim piliftim alba a je také nejdelsi. Gabriel zde vytvoril jeden z dosud
nejdelSich textt (co do poctu slov je delsi nez epické ,,Supper’s Ready* na
predchozim albu Foxtrot). Pojednava o bojavkach gangti na prelomu Sedesatych a
sedmdesatych let v lese Epping, nachazejicim se na severovychodu Londyna na
hranici mezi Vét§im Londynem a Essexem. Velice sugestivnim zptasobem zde
vytvari paralely mezi skutecnosti aktualnich bojavek a socialnich problému
vztahujicich se k tomuto mistu na jedné strané€ a minulosti riznych skutecnych i

fiktivnich postav anglické kultury na strané druhé.

Velkym zakoncenim tohoto Clenitého alba je dvojice skladeb ,, The Cinema
Show* a jeji coda ,,Aisle of Plenty“. , The Cinema Show* je dal$i expozici britské
kultury, tentokrat parafrazuje Shakespearovu hru Romeo a Julie. Postavy nesou
stejna jména, ale jsou situovany do prostiedi soutézivosti a naléhavosti konzumni
spoleCnosti. Zatimco se Julie pfipravuje na setkdni s Romeem, ten je v textu
vykreslen nasledovné: ,, Romeo locks his basement flat/ And scurries up the stair/
With head held high and floral tie/ A weekend millionare/ I will make my bed/ With
her tonight, he cries/ Can he fail, armed with his chocolate surprise? “3!
Romantické poetika se zde odrazi od zjevné chudoby (nebo pfinejmensim
nedostatku) naseho milostného paru. Laskavy shakespearovsky odraz boje o lasku je
zde vhozen do konzumniho profanniho prostfedi nudné soucasnosti. Tragicka
fatalnost puvodniho pfibéhu je postavena do kontrastu s banalnim Zivotem
soucCasného Cloveka. Jiskra popisovaného vztahu do néj vnasi néco duchovniho a

onen kontrast je zde potom zvyraznén renesancné zabarvenymi hudebnimi motivy a

konej$ivou, ale dramatickou hudebni gradaci.

Romantické dobrodruzstvi je zakonéeno codou ,,Aisle of Plenty*%2.
Melancholicky renesancné vyznivajici motiv z uvodu prvni skladby ,,.Dancing With

The Moonlit Knight“ se vraci, aby efektivné uzavtel cely pfibéh aluzi a paralel s

81 Romeo zamkne svUj byt v suterénu/ A vybihd po schodech/ S hlavou vztyéenou a kvétinovou
kravatou/ Vikendovy milionar/ Dnes vecer s ni ulehnu, kfi¢i/ Mize se svym ¢okolddovym
prekvapenim selhat?“ (pfeklad vlastni)
82p¥iblizny preklad by mohl byt , uli¢cka hojnosti“ nebo ,,pasaz hojnosti“. Mize jit jak o koridor na
trZisti, tak i o pasaZ v obchodnim domu, na coZ skladba patrné odkazuje predevsim.
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britskou kulturou slovnimi hfickami o nadnarodnich korporacich (vyznacenych v
nasledujicim textu tucng), které se ve Velké Britanii v té dobé usadily: ,,,,/ don’t
belong here, “ said old Tessa out loud, ,, Easy, love, there’s the Safe Way Home. “ -
thankful for her Fine Fair discount, Tess Co-operates “S> Hotce ironicky,
melancholicky ton celého alba je zakoncen pokfikovanim prodavact v pozadi nosné

melodie.

Album se dostalo na 3. pficku v zebticku ve Spojeném kralovstvi a na 70.
pticku ve Spojenych statech. Nasledujici rockova freska Lamb Lies Down on
Broadway se dokonce ve Spojenych statech dostala az na 41. pricku a skupina je v
té dobé€ uz velmi popularni (tlak na hudebniky se projevil hlavné na Peteru
Gabrielovi a ten v roce 1975 odchazi). Nasledujici dvé alba A Trick of the Tail a
Wind and Wuthering jesté podle nazoru autora této prace kvalitativné dosahuji
urovné desek gabrielovské éry. Nasledujici etapa od roku 1978 po odchodu kytarista
Steva Hacketta je jiz (tak jako u jinych skupin této generace) pod tlakem kulturnich
zmén a nastupu punku poméme odlisna a skupina ¢im dal vic smétuje ke
komerénimu uspéchu jednodussi a pop rockove orientované produkce. Kvalita
téchto alb je mezi fanousky progresivniho rocku dodnes divoké téma a je
predmétem mnoha hadek. Ve strucnosti mizeme konstatovat, ze si Genesis (jak
skupina jako takova, tak jeji jednotlivi ¢lenové) sviyj uspéch rozhodné zaslouzili v

jakékoli fazi své tvorby.

8, NepatFim sem, fekl stary Tessa nahlas/ V poFadku lasko, je zde Bezpelna cesta dom(i/ Diky jeji
Fine Fare slevé, Tess-Co operuje” (preklad vlastni) Tesco je znamy fetézec supermarketl zaloZeny
ve Velké Britanii v roce 1919 a fungujici dodnes. Safeway Inc. je americky obchodni fetézec
zaloZeny v roce 1915 v USA. Fine Fare byl dnes uZ neexistujici retézec supermarket(, ktery fungoval
ve Velké Britanii v letech 1951-1988. Tyto anglické slovni hficky Ize preloZit jen velmi nepresné.
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Tato prace ukazala to nejpodstatnéjsi z prostiedka, které progresivni rock
uzival v obdobi svého nejvetsiho rozkvétu. Popsali jsme, jak progresivni rock vznikl
jako zanr a jaké byly dobové souvislosti jeho vzniku v navaznosti na psychedelicky
rock a obecné hnuti hippie 1 kontrakultury. S progresivnim rockem se popularni
hudba zmenila velmi zasadn€ a dodnes je tento styl vniman mnohymi milovniky
rockové hudby jako esence toho, kudy se rockova hudba vydala po eruptivnim
obdobi Sedesatych let. Zatimco noveé vznikly zanr heavy metal Sel cestou hudebni
dravosti a agresivity, progresivni rock Sel cestou rafinovanosti a symbidzy s mnoha
hudebnimi odvétvimi. Pojal do sebe jak jazz, tak postupy vazné hudby, folku ¢i
prvky divadelniho uméni. Jeho nejvétsim uskalim byla od urcité doby neschopnost
odhadnout vlastni moznosti ve vztahu k publiku, které ne vzdy dokéazalo ocenit

nekteré extravagantni projekty jisté velké umélecké hodnoty.

Velka hodnota progresivniho rocku jist€ spociva v jeho rozvijeni hudebnich
moznosti, produkéni kvality a ve velké mife mél vliv na nové hudebniky, a to i
takové, ktefi (hlavné zastupci punku) deklarovali sviij odpor k nému. Vyvoj tohoto
zanru mél zpétn€ znaény vliv na vyvoj novych hudebnich nastroji, nejraznéjsich
postupti hudebni tvorby. Posunul vztah popkultury k audiovizualnimu uméni a
koncertim. Projekce, svétla, podiové mechanismy nejriznéjsiho druhu, progresivni

rock ma na vyvoji té€chto inovaci nemalou zésluhu.

Po implozi progresivniho rocku v druhé poloving 70. let a nastupu punku na
scénu se vétsina skupin bud’ zcela rozpadla, nebo se adaptovala v popovém a pop
rockovém prostiedi osmdesatych let. S velkym uspéchem putisobily v 80. letech jak
Genesis, Yes nebo Pink Floyd, naopak skupiny jako Renaissance nebo Camel uz
tolik komercniho uspéchu nezaznamenaly. V prvni poloving 80. let vznikaji nové
skupiny inspirované silné progresivnim rockem. Skupiny jako Marillion, IQ,
Pendragon nebo Pallas dnes oznacujeme jako tzv. neoprogové. V poloviné
devadesatych let prichazi velka renesance progresivniho rocku, po celém svété
vznikaji nové skupiny a ukazuji tak, ze tento zanr dokéaze uspésné fungovat a
promlouvat zasadné do déni rockové scény. Tyto skupiny jiz ale neuzivaji tak
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masivniho uspéchu ve smyslu mainstreamu, ale o to maji stabilnéjsi fanouskovské
zakladny a jejich stabilitu jiz zmény vkusu v ramci popularni hudby v nejSirsim

slova smyslu neohrozuji.

V piipadovych studiich jsme ukazali néktera dalezita alba zanru. Ukazali
jsme vztahy mezi jednotlivymi vyrazovymi prostfedky na konkrétnich pfipadech,
jako je vzajemny dialog vytvarné a textové slozky nebo koncertni prezentace.
Progresivni rock se vyviji dale, a a¢ uz patrn€ nikdy nebude hudbou dominujici v
popkulturnim diskurzu, ma velmi mnoho pfiznivca po celém svéte a stale vznikaji
nova a velmi kvalitni alba. Tato nova hudba se nesnazi byt progresivni v témze
smyslu, jak byl ozna¢ovan na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let jeji pavodni
predobraz. Pfimo ale vychazi z postupt, které tento zanr oteviel a syntetizoval, a

Casto na né€ velmi tvar¢im i originalnim zpiisobem navazuje.
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