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Abstrakt

Bakalaiska prace zkouma problematiku pojeti postavy z hlediska riznych literarnich
teoretikll a klade si za cil aplikaci teoretickych koncepci na vybrané postavy z romani
Milana Kundery a jejich demonstraci v konkrétnich uryvcich. V prvni ¢asti je vénovéana
pozornost nejdiive kratkému zivotopisu Milana Kundery, dale jsou popsany rozlicné
typologie postav dle rtznych teoretikii. V neposledni fadé je pozornost vénovana
osobité poetice Milana Kundery. V interpretani €asti jsou predstaveny a nasledné
analyzovany postavy ze tfi Kunderovych romant. Metodou uZivanou v praktické ¢asti
je analyza, pii které jsou poznatky z teoretické Casti aplikovany na vybrané romany.

Diiraz je kladen zejména na vyvoj postav a jejich vykresleni.

Abstract

The bachelor’s thesis studies the issues of the concept of a character from the point of
view of different literary theorists and its purpose is to apply the theoretical concepts to
selected characters from the novels by Milan Kundera, and to demonstrate them on
specific excerpts. The first part of the work focuses first of all on a brief biography of
Milan Kundera, and then different typologies of characters by different theorists are
described. Attention is given, among other things, to the specific poetry of Milan
Kundera. Characters from three of Kundera’s novels are presented and analyzed in the
interpretation part of the work. The method used in the practical part is analysis in
which the findings from the theoretical part are applied to the selected novels. Emphasis

is given especially to the development of the characters and their portrayal.
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Uvod

Jak jiz nazev predesila, predmétem zajmu této prace jsou postavy ve vybranych
romanech Milana Kundery, kterymi jsou: Nesnesitelna lehkost byti, Valcik na
rozloucenou a Zert. Zkouma se problematika pojeti postavy z hlediska riznych
literarnich teoretikii. Cilem prace je aplikace teoretickych koncepci na vybranych
postavach z romani a jejich demonstrace v konkrétnich uryvcich.

Vybér tématu byl ovlivnén nekolika subjektivnimi faktory; tim ustfednim je
bliz8i zajem o Milana Kunderu a jeho dila. Romany Milana Kundery mne zajimaji jiz
delsi dobu a tvoifi podstatnou ¢ast mé literarni zkuSenosti, ktera mé ovlivnila pfi Cteni
dal$ich dél a nazirani na né. Dilezitym aspektem je také prohloubeni znalosti z hlediska

typologie postav.

Psani prace se neobeslo bez problému, kterym byl doposud neexistujici pieklad
knihy eseju L'art du roman z francouzského originalu do cestiny. Vybrané kapitoly

Z publikace jsem si tedy nechala pielozit.

Struktura prace vychazi z koncepce, ktera je tvofena dvéma kompaktnimi celky:

teoretickd a interpretacni Cast.

V teoretické Casti je nejprve uveden stru¢ny Zivotopis Milana Kundery. Dale je
zde vénovana pozornost teorii literarnich postav a reprezentace nékterych dilezitych
koncepci literarnich teoretikd, jako je naptiklad Daniela Hodrova, E. M. Forster,
V. J. Propp a S. Chatman. Cast prace je také vénovana osobité poetice Milana Kundery
a vysvétleni nekolika dulezitych, s jeho poetikou spjatych, pojmi. Jednd se o pojmy
imaginace, romanopisec, esej, filosofie, postava a podobné. Na romanopisce klade

Kundera, stejn€ jako na Ctenare, urcité naroky a odliSuje ho od spisovatele prozy.

Druha (interpretacni) cast je rozdé€lena na tfi kapitoly dle vySe zminénych
romantl. Vybér onéch tfi romanti byl podminén zejména osobnim vkusem. Romany jsou
také psany v ¢asovém odstupu az nékolika let, 1ze tedy sledovat zmény v autorové
poetice. Prvni kapitola se vé€nuje postavam z romanu Nesnesitelnda lehkost byti, druha
Valciku na rozloucenou a tieti kapitola se vénuje Zertu. Roméany v praktické &asti jsou
fazeny od nejmladsiho po nejstar$i. Roméan Nesnesitelnd lehkost byti byl vybran jako
reprezentativni, nebot’ jdou zde postavy nejlépe analyzovatelné, coz umoziuje lepsi
pochopeni postav v dilech Vaicik na rozloucenou a Zert, kde postavy nejsou
jednoznacéné charakterizovany a proto je jejich analyza nesnadnd. V knize Nesnesitelna

lehkost byti jsou postavy nejviditelnéji rozdéleny na hlavni a vedlejsi, je zde nejlépe



pozorovat jejich vyvoj a také na né lze nejlépe aplikovat rozdéleni postav na definici a

hypotézu. Dil¢i podkapitoly nesou nazev podle jmen postav z vybranych d¢l.

Metodou, kterou tato prace vyuziva, je analyza. Jednotlivé teoretické koncepce
jsou aplikovany na vybrané autorovy romany. Diraz je kladen zejména na vyvoj postav
¢i jejich vykresleni autorem, nebot” Kundera ve svych dilech ¢asto vynechava piimou

charakteristiku postav a tim dava prostor ¢tenarové imaginaci.



Teoreticka ¢ast

Cilem této casti je predstaveni kratkého Kunderova zivotopisu a teorie
literarnich postav. Dale budou prezentovany nékteré dulezité koncepce tykajici se
literarnich postav. Poznatky ziskané v této ¢asti prace budou posléze prakticky vyuzity
pii analyze vybranych romani Vv ¢asti interpretacni. Za vychozi material byly zvoleny

zejména teoretické pristupy Daniely Hodrové, E. M. Forstera, J. V. Proppa a dalSich.
1 Milan Kundera

Puvodem cCesky spisovatel evropského métitka pochazi z umélecké rodiny. Jeho
otcem byl Ludvik Kundera, vyznamny hudebni pedagog, klavirista a od roku 1948 také
redaktor JAMU. Znamy je také Kundertv bratranec, nesouci kiestni jméno jeho otce —

Ludvik, ktery se proslavil jako béasnik, dramatik, piekladatel a kritik.

Milan Kundera, brnénsky rodak, se narodil 1. 4. 1929. Od détstvi se po vzoru
svého otce ucil hie na klavir. Otec v ném probudil zajem o hudbu, a proto také Kundera
zpocatku chtél byt spiSe hudebnikem, nez spisovatelem. Kdyz se roku 1948 dostali
komunisté k moci, pravé odmaturoval na brnénském gymnaziu a vydal se studovat
literarni védu a estetiku na FF UK. Zde ovSem vydrzel pouhé dva semestry. Poté piesel
na FAMU, kde studoval filmovou rezii a scenaristiku u MiloSe Vaclava Kratochvila.

V roce 1952 absolvoval a zagal na své alma mater vyudovat sv&tovou literaturu.*

V roce 1948 vstoupil do KSC. Po dvou letech byl ale ze strany vylouden za

»protistranickou ¢innost*.

Prestoze psal v mladi nadSenou socialistickou poesii,? posléze byl k rezimu
kriticky, a tak mu bylo po roce 1968 znemoznéno publikovat a jeho knihy byly pomalu
odstranovany z knihoven. O rok diive vSak jesté stihl vydat svoji romanovou prvotinu —
Zert, ktery je zaroven literarnimi kritiky oznadovan za jedno z Kunderovych
nejvyznamnéjsich dél. Vydani Zertu se okamzité stalo jednou z hlavnich literarnich
udalosti takzvaného prazského jara. Kundera za roman dokonce dostal cenu Ceského

. o 3
svazu spisovatelil.

! http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=1265

2 Za zminku stoji lyrick4 sbirka Clov&k, zahrada 3ir4 vydana v roce 1953 &i Posledni méj z roku 1955, kde oslavuje
osobnost Julia Fucika

® http://www.iliteratura.cz/Clanek/20137



Od roku 1975 zije Kundera ve Francii, kam odesSel za nabidkou ,,professeur
associé” (profesora literatury) na univerzit¢ v Rennes. V tomto smyslu se Kunderovi
napadné podoba jedna z jeho postav z romanu Valcik na rozloucenou — Jakub. Ten také
odjizdi ze socialistického Ceskoslovenska do ciziny, kde mu bylo nabidnuto zaméstnani
profesora na univerzit€. Nicméné Kundera tvrdi, ze podobnost je zcela ndhodna a ze
v dobé, kdy byl roman psan (tedy pfed rokem 1972), sim autor o emigraci jesté¢ ani
neuvazoval. Naopak byl piesvédcen, Ze patii k t€ém, kteii by nebyli s to zit mimo svou

vlast.*

Po vydani romanu Kniha smichu a zapomneéni, v roce 1978 bylo Kunderovi
odnato Ceské statni obcanstvi a jeho knihy byly zakdzany. O tii roky pozdéji piijal
obcanstvi francouzské. Francouzstina se také posléze stala jazykem jeho literarnich dél
a Vv soucasné dobé nesméji byt dokonce jeho knihy prekladany do estiny.

Mrwve

Nyni zije Kundera se svou manzelkou v Pafizi a do své rodné zemé¢ se vraci jen
sporadicky, a to vzdy pouze soukromé — za prateli a to bez jakékoliv publicity. Za svou

ST ; X195
literarni ¢innost ziskal Kundera spoustu ocenéni.

4 Kundera 1997, s. 241
% Salmon1996, s 6-8
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2 Literarni postava

Existuje mnoho definic literarni postavy. Lexikon teorie literatury a kultury ji
definuje jako: ,, postavu vyskytujici se ve fikciondlnich textech, ktera je lidska nebo se

. . v % v 6
prinejmensim podoba cloveku. *

Josef Hrabak ve své Poetice uvadi, Zze termin ,literarni postava“ mize byt
totozny s terminem ,hrdina“. Pod pojmem hrdina si vétSina ¢tenaiti mize predstavit
pouze kladnou ¢i hlavni postavu déje a priklani se tedy Kk uziti terminu literarni postavy,

o které rozmysli, jako o stfednim bodu celého literarniho dila.’

Postavu tvofi slovné tematicky komplex, ktery se v textu realizuje urCitym
souborem textovych jednotek. Nékteré z jednotek se v textu vyskytuji obvykle jen
jednou. Takovou jednotkou je naptiklad popis postavy. Jiné jednotky mizeme
zaznamenat vicekrat - jméno postavy. Dalsi jednotky se obménuji, nebo jsou nahrazeny

jinymi. Jde o li¢eni myslenek, pocitii, vjema a citt.
Existuji rizné soubory realizace postavy:

,, Promluva vypravéce o postave (prima charakteristika postavy, popis

jejiho zevnéjsku,chovani, jednani, mysleni), soucasti této promluvy je i jméno

1) Dialogy a vyroky jinych postav o této postave
2) Monology

3

a) ,vnesi’

I3

b) ., vnitrni*

3) Scénické poznamky (v dramatu, vyjimecné i jinde) «8

Zpusoby realizace vSak nebyvaji v textu vyuzity rovnomérné. Napiiklad zminky
a vyroky jinych protagonistli o postavé nehraji tak velikou roli, jako zpusoby ostatni.
Neékdy vsak-persony existuji v textu jen diky vyrokam ostatnich. Jako napiiklad Godot
z velice znamého Beckettova dramatu Cekani na Godota.

Pro literaturu 20. stoleti je ale pfiznacné, Ze se zpusoby realizace postav v dile
kombinuji, pfi¢emz v riznych ¢astech textu muze pievazovat jeden jediny zpusob.

Dilezity je také fakt, kdy je v dile poprvé uvedeno jméno postavy.

® Travnicek, Holy, 2006, s. 616
7 Hrabak 1973, s. 257
® Hodrova 2001, s. 519
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2.1 Promluva vypravéce o postavé

Vypraveéchv popis zevnéjsku postavy je, na rozdil od pocitl, myslenek a ¢int
postavy, Vv textu pomérné snadno sledovatelny. Tento popis, ktery se nasledné podili na
celistvém obrazu postavy, je pfiznacny zejména pro realismus. Jako soucast popisu téla
byva kladen diraz i na odév, jelikoZz ten podle realisti koresponduje s charakterem,
profesi ¢i spoleCenskym zatazenim. Mira informaci tohoto typu v literatuie stoupa pies
realismus az po naturalismus. Poté sice klesd, ale Ctenari byva nabidnuto dostate¢né
mnozstvi informaci jiného typu a to zejména vnitini charakteristika postavy, jeji
mySleni, citéni ¢i prozivani. Vné&jsi charakteristika postav se v textu obvykle vyskytuje
pouze jednou a to zpravidla v ivodu knihy, zatimco informace o postavé ,,vnitinim téle*
byvaji v textu uvadény priib&zng.’

Piimé definice je, jak uvadi Bohumil Foit, dualezitym -charakteriza¢nim
prostfedkem literarnich postav. Vydéluje totiz postavu z okoli a také ji odliSuje. Diky
vzhledu zaroven Casto pfipisujeme postavé uréité vlastnosti (napi. bily plnovous bude
mit spiSe kouzelny dédecek, nez romanticky hrdina). Dulezity je také postoj postavy
k vlastnimu vzhledu. Tato problematika je snadno pozorovatelna naptiklad u Terezy
z Kunderova roménu Nesnesitelna lehkost bytz’.lo

V realismu devatenactého a dvacatého stoleti vyvrcholila tendence
K nejkomplexnéj$imu zobrazeni postavy. Souvisela zejména siluzi o uplné
poznatelnosti ¢lovéka. Postava byla podle dobovych predstav vytvafena co
nejdokonaleji. Byla snahou o napodobeninu Zivé bytosti pomoci prostiedkl, které
k tomu dobové Zanry nabizely. Tato koncepce realistické postavy byla mimo jiné reakci
na nev€rohodnou koncepci klasicistnich a romantickych postav. V klasicky realistickém
pojeti postavy byl kladen diraz na ostré rysy. Misenim fe€i vypravéce s feCi postav

dochazi k rozostiovani tdchto rysa.™

2.2 Vnitini monolog

Jeden z nejrozsifenéjsich zpusobt, kterym Ize nahliZet do nitra postavy a tim i na
realitu, je vnitini monolog. Dokonce i realisticka literatura zacala velice rychle uzivat
vnitintho monologu a to zejména v situacich, kdy se postava nachédzela v meznich

situacich. Literatura dvacatého stoleti ale stale vice touzila po pravosti a véEtsi

® Hodrova 2001, s. 519-521
10 Fott, 2008, s. 66-67
1 Hodrova 2001, s. 523-527
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realisticnosti. Poté, co strhla vSevédouciho vypravéce z jeho vyzna¢ného postaveni,

vydala se tfemi cestami.

Autor odstoupil od vypravétova zobrazeni nitra postavy a to bylo zobrazovano
prostiednictvim vnitintho monologu ¢i proudu védomi. Dal§i moZnosti seznameni
Ctenafe s duSevnim stavem postavy je seznameni prostiednictvim vyroku typu:

Predpokladam nyni svou domnénku o duSevnim rozpoloZeni toho, ktery je...*?

Milan Kundera se ovSem vydal cestou naprosto odliSnou od ostatnich. Existenci
vSevédouciho vypravéce nezrusil. Nezbavil vypravéce ani schopnosti nahlizet hrdinim
do védomi. Naopak, li¢i dokonce i jejich sny. Vypraveéc je takika tvircem nejen
pribéhu, ale i postav, jez mohou byt zobrazeny pomoci seskupeni urcitych slov — motivii

a témat. ™

2.3  Typologie postav
2.3.1 Postavy lidé/slova

Shlomith Rimmon-Kenanova se v knize Poetika vypraveni zabyva problémem
existence postav. Uvadi zde dvé stanoviska, které formuloval americky literarni kritik

a esejista Marvin Mudrick v roce 1961.

Prvnim stanoviskem je puristické nebo dnes jiz spiSe sémiotické. Takové
stanovisko poukazuje na rozplyvani postavy. Ta vlastné neexistuje az na chvile, kdy je
naptiklad soucasti obrazk a udalosti, jez jsou pro ni nosné. Nemize byt vyjmuta
z kontextu, ani 0 ni nemiuzeme diskutovat jako o opravdové bytosti. Zaroven ale neni

proménéna do nezivych véci, je textualizovana.

Druhym stanoviskem je realistické. Zastava nazor, Ze postavy jsou imitaci lidi
a Vv priabéhu déje ziskavaji ur€itou nezavislost na udalostech, ve kterych existuji. To
znamena, ze o nich mizeme diskutovat i S jistym odstupem od kontextu. S urcitou

nadsazkou lze vidét jistou podobnost s nasimi prateli a sousedy.14

Seymour Chatman, mimo jiné jeden z nejvyznamnéjSich americkych naratologt,
reaguje na prirovnani postav ke sloviim. Podle jeho nazoru je takové pfirovnani chybné

uz jen z diivodu existence baletu, pantomim a némych filmi. Poukazuje na to, ze 1idé si

2 Hodrova 2001, s. 530
13 bid., s. 529-531
¥ Rimmon-Kenan 2001, s. 39-41
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Casto zapamatuji a nasledn¢ i vzpominaji na takovou fiktivni postavu i za ptedpokladu,

7e si nevzpomenou na jediné slovo z textu.™
2.3.2 Proppova typologie roli

Problémem podrtizenosti postavy ve vztahu k dé&ji nebo jeji relativni nezavislosti
na ném, Se zabyval jiz Aristoteles ve své Poetice. Pro n&j byly postavy jen ,,agenti“ a

,jednajici osoby* d&je. Z takového pojeti nadale vychazeli i formalisté a strukturalisté.™

Rusky strukturalista Vladimir Jakovlevi¢ Propp charakterizoval postavy jako
podiizené okruhiim jednani. Definoval existenci sedmi roli — skiidce, radce, pomocnik,
carova dcera (hledana osoba), jeji otec, odesilatel, hrdina a nepravy hrdina. Existuje
vice variant, nebot’ jedna postava miize zastavat pti svém vyvoji vice nez jen jednu roli.
Je mozné, Ze se Skidce proméni v d&ji na pomocnika a naopak vice postav muze

zastavat pouze jednu roli (vice skiideil v jednom piibéhu) a podobné.*’

Je nutné podotknout, ze Propp se zabyval pfedevSim oblasti ruskych lidovych
pohadek, lyrickych a epickych pisni. Seznam roli podle okruhti jednani, uveiejnénych
v publikaci Morfologia skazki (Morfologie pohadky) z roku 1928, nema tedy snahu
o aplikaci na celou literaturu.*® Nicméng s jistym nadhledem by tato typologie mohla

byt aplikovana i mimo ptivodni ucel.
2.3.3 Postava-definice a postava-hypotéza

Daniela Hodrova nahlizi na postavy z hlediska modu, ¢ili prostfednictvim
promén a zpusobu existence postavy Vv textu. Pojeti postavy v textu zavisi na postoji

autora k postave.

Pojmem modus se nejdiive zabyvala lingvistika. Posléze na této bazi zacali
nektefi literarni teoretikové rozliSovat dva romanové typy: roman-definici a roman-
-hypotézu. Na zakladé této typologie doslo k podobnému rozliSeni i ve sféfe postav,
nebot’: ,,mezi modem promluvy, vypravéni (romdanu) a modem postavy nepochybné
existuje primd vazba (analogicky pak mezi modem promluvy a casem a prostorem

4 ’ {Klg
zobrazenym v dile).

15 Chatman 2008, s. 122-124

' Ibid., s. 41-42

17 propp 1999, s. 70-73

'8 Travnicek, Holy 2006, s. 637
% Hodrova 2001, s. 544
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Jak jiz bylo feceno, miizeme o postavé rozmyslet, jak o urcitém typu subjektu,
ktery je souborem informaci, dynamickou slozkou textu a zaroven také znakem.
Literarni postavu, jako znak tvoii signifi¢ (oznacované) a signifiant (oznacujici). Tim
mohou byt veskeré udaje o jeji podob¢, chovani, Cinech, jeji jméno a feC. Naopak
signifié zahrnuje abstraktni charakteristiku postavy, kterou je jak vypravécovo

hodnoceni, tak i ¢tenafova interpretace.

Podle celistvosti vysledku rekonstrukce postav zminuje Hodrova dva typy:

postavy-definice a postavy-hypotézy.

wJestlize postavu-definici v jeji vyhranené podobé miizeme charakterizovat jako
beze zbytku vysvetlitelnou, explicitni, plné vtextu determinovanou, pak postavu-
hypotézu charakterizujeme jako vysvétlitelnou jen castecne, ne zcela explicitni, neuplné

. 20
determinovanou. *

U postav-hypotéz je oznacované oteviené piimo v dile. Postava ma moznost
nabyvani riznych vyznami, coz je podle Hodrové autorova strategie. Tomuto typu
postav se snazili podobat hrdinové v realistické literatuie — takzvané psychologické
postavy. Nicméné¢ piifazeni realistické postavy K typu postava-definice by bylo ponékud
zjednodusSujici. Prakticky se takova postava naléza na pomezi mezi obéma poly ¢i se

spise vyviji od jednoho pélu k druhému a to od definice k hypotéze.

Pro postavy definice je urcujici, ze jsou prazdné. Nemaji zadné tajemstvi pied
vypravécem a tim padem i pied ¢tenafem. V zavislosti na tomto rysu mize Ctenat velice
snadno odhadnout a pfedvidat chovani postav. Z toho vyplyva, Ze postava-hypotéza je

jaksi nepiedvidatelna, jeji jednani je neoCekavané a plné zvrati.

Postupnou hypotetizaci se z postavy-definice, jez ma v dile svou tvat, té€lo, odév,
jisté zvyky a charakteristické chovani, jméno a n€kdy dokonce i svlij plivod a rod, stava
postava-hypotéza, ktera o vSechny tyto charakteristiky ¢i jen nékteré z nich, ztraci.

Ztraci ,,tedy de facto podstatnou cast toho, co tvorilo jeji signifiant. «2l

Jako ptiklon
Kk postavé-hypotéze muzeme brat i postupné odchyleni se od piimé charakteristiky

s naslednym ptiklonénim k charakteristice skryté, tedy nepfimé.22

2 Hodrova 2001, s. 547
21 |bid., s. 561
22 |hid., s. 544-569
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2.3.4 Klasifikace postav podle stupné ,,pInosti“

Podle Edvarda Morgena Forstera se daji postavy rozlisit podle stupné ,,plnosti®.

Ke klasifikaci postav na ploché a oblé (plastické) dospél v roce 1927.

Ploché postavy jsou podle n¢j ptirovnatelné k humornym karikaturam. Takovym
postavam je dopfana pouze jedna vlastnost (poptfipad¢ jedna myslenka) a zaroven se
daji shrnout jednou vétou. Charakteristické je pro né tedy ¢islo jedna. Takové postavy
jsou snadno rozeznatelné, zapamatovatelné a jejich jednani je ptredvidatelné. Také se
Vv prub¢hu déje nerozvij 2

Je tedy pochopitelné, ze oblym postavam bude podle Forstera pfisouzena vice
nez jedna vlastnost ¢i myslenka. Jedna se o postavy slozité, které se rozviji a jejich

jednéni nelze snadno predvidat.?*

2.4 Jméno postavy

Jméno je ,,diilezitou soucdsti vyrazové slozky postavy jako znaku, jeji primé
charakteristiky v textu.® Jakmile je postava pojmenovana, je se svym jménem spjata
a je od n&j prakticky neoddglitelna.?®

Jméno literarni postavy ovliviiuje 1 ostatni slozky dila, naptiklad slozku

«27 také slozku tematicko-

zvukovou a to tim, ze tvofi ,,opakujici se zvukovy komplex,
syzetovou, jelikoZ se jméno miZe stat i leitmotivem a V neposledni fad¢ ovliviiuje

i smysl dila, protoze se podili na vystavbé textu.

V literatufe dvacatého stoleti vyznam jména postav stoupa. Mizeme dokonce
fici, ze doposud nebylo jméno postavy nikdy tak dulezité, jako pravé ve dvacéatém

stoleti. Paradoxné v této dob¢ naopak klesa Cetnost hrdinskych jmen v ndzvu dila.

Akt pojmenovani postavy muze byt dvoji; bud’ predchazi textu, nebo se stava
jeho soucasti. Druhy piipad nastava tehdy, kdyz vypravé¢ hleda jméno pro hrdinu piimo
Vv priibéhu pribehu a tim se postava stava, pied ,,zraky* ¢tenaie, jasné fiktivni.

~Jmeéno byva s postavou rizne télesné spjato — od pripadi, kdy je zjevne
motivovano jejim charakterem (v dilech alegorickych a satirickych, zcasti Vv dilech

s realistickou poetikou), pres siré pole, kdy je tato motivace riizné jasné patrna, az po

2% Chatman 2008, s. 137-139

24 Rimmon-Kenan 2001, s. 48-50
% Hodrova 2001, s. 558

2% Foit 2008, s. 72-74

2" Hodrova 2001, s. 599
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pripady, kdy je zastiena anebo zcela chybi (i jméno tohoto typu nebo jeho absence vsak

e () «28
vypovida o postaveé)

Pokud postavime do protikladu poetiku romantismu a realismu, muZeme se
pokusit i o protikladnou interpretaci poetiky jmen téchto smérii. Romantismus je
charakteristicky typem postav, které se vyznacuji jakousi ,,zastienosti a napétim mezi

., «29
jménem a charakterem postavy.

Poetika realismu je oproti tomu svym zpiisobem
Ihostejna ke jménu nositele. Pti vyvoji postavy realistické literatury mize dochazet i ke
zmeén¢ jména. NevSedni postavy v realistickych dilech mivaly samoziejmé také
neobycejna a tajemna jména, nebo alespon zvukoveé vyrazna, zatimco postavy obycejné
nevycnivaly zdila ani originalitou svého jména. Ob¢ poetiky jména se mohou

vyskytovat v jednom literarnim dile.

V literatuie postrealistické, modernistické a postmoderni mizeme Casto nalézt
I jména zastoupena piezdivkou, ,,jez se zdroven svym zvukovym charakterem mohou

podilet na zvukové vrstvé dila. «30

V obrozenecké literatufe byla popularni takova jména, kterd vypovidala néco
0 vlastnostech ¢&i povolani postavy (Bfichomil, Pravdomluva, Rohovin Ctverrohy a

podobng).*

Zvlastnim typem jména hlavni postavy je takové, které je zastoupeno inicialou, o
niZ nevime, zda predstavuje jméno kiestni ¢i pfijmeni. O takovém jmén€ miZeme tedy
smyslet dvojim zplisobem — bud jako o jménu nelplném, nebo jako o jménu
anonymnim.

Literarni hrdina beze jména je svym zpisobem odlid$tén. Jméno totiz vnimame
jako ,,zlidst'ujici moment*“.** Proto také dostavaji jména 1 zvifata v pohddkach
a eposech, bohové a dalsi nadpfirozené bytosti. U nékterych bezejmennych postav
musime rozliSovat, zda samotna bezejmennost znamena hrdinovo hledani identity, nebo
je jiz vyrazem identity neexistujici a ztracené, pricemz postavé mize nekdy chybét
I tvar ¢i ¢ast téla. Bezejmennost ovSem v literarnim dile vzdy neznamena, Ze postava je
»obycejnym Clovékem®, v n€kterych piipadech miZe znamenat naopak vyjimecnost,

individualitu a symboli¢nost. Bezejmennost byla pfizna¢na predev§im pro dila

?® Hodrova 2001, s. 600

% bid., s. 601

% bid., s. 604

%1 HAUSENBLAS, Karel. Vlastni jména v umélecké literatute. Nase fe¢ (online) Dostupné z:http:/nase-
rec.ujc.cas.cz/archiv.php?art=5876

%2 Hodrova 2001, s. 607
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expresionisticka a symbolicka. ,,Na cesté k bezejmennosti se nalézaji vsechna jména
neiplnd, omezend jen na jméno kirestni, a dile na pouhd piijmeni.“* Takovym
piipadem je napiiklad Jaromil, z Kunderova romanu Zivot je jinde, ktery bez piijmeni
zustal udajné proto, aby nepisobil pfili§ realné. Nebo dale Agnes, Paul, a Laura

z Nesmrtelnosti.
Zvlastnim ptipadem jsou jména mluvici, ta zdiraziuji néjaky podstatny rys
osoby, nebo vyhranény postoj k Zivotu, poptipad¢ celému svétu. Takové jméno Casto

postavu nezindividualizuje. ,,Obvykle ma pritomnost mluvicich jmen za dusledek urcitou

tezovitost, patrici ovsem k typickym rysum Zanru alegorie. «3d
Typologie jména postavy35
Jméno Vsedni Neobvyklé Mluvici
Jméno + piijmeni | Jan Kostka Akakij Akakijevi¢ Jilji Kobus
Basmackin

K¥estni jméno Pepin Jaromil Wille

Piijmeni Marek Pulpytel Dollarson

Jméno = piijmeni Mutig, Molly Sepandan Odjinud

Jméno + Iniciala Josef K.

Inicidla K.,P.,S, A, Al

Beze jména Zajmeno Apelativum Jiné oznaceni
Ja, on, ona Krysat, zrzka Ptipad X

% Hodrova 2001, s. 608
% bid., s. 609
% |bid., s. 618
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3  Kunderova poetika romanu

Pro lepsi pochopeni typologie postav v romanech Milana Kundery, je nutné
vénovat se také jeho vlastni poetice. Milan Kundera absolvoval jiz mnoho rozhovord,
ve kterych se ale piili§ nevyjadiuje o svém osobnim zivoté, o obsahové a vyznamové
struktufe romantd, nybrz o své poe‘[ice.36 To doklada i autorova poznamka na konci

romanu Nesmrtelnost.

., Odmitam zasadnée vysvétlovat své romany, odpovidat na otazku, co chtél autor
Fici, nebot vSechno, co chtél Fici, Fekl v romanu, a jestli néco nerekl, tak proto, Ze to Fici
nechtél. Na druhé strané se vsak vzdycky a rad dam svést k tomu, abych mluvil o své
poetice. Je to mozna dédictvi mé hudebni minulosti. Patii totiz k zakladni zkuSenosti
hudebniku, ze se skladba posloucha o to snadnéji a s pozitkem o to vétsim, oc divernéji

. v ’ . (4 r ’ ((37
je posluchac obeznamen s jeji formalni strukturou.

Roman v Kunderové poetice znamena ,velikou knihu préz, vniz autor
prostirednictvim experimentdlniho ja (postav) zkoumd néekolik velkych témat lidské
existence.“® Svét autorovych roméanti miZe byt na prvni pohled podivuhodng
koherentni a logicky jasné strukturovany. Nesnazi se vSak o vérny obraz prostiedi
a doby. Nechce byt ani zpovédi autora ¢i denikem. Je to fikce s osobitou promluvou
vypravéce, sveét hry a radosti z vypravéni. Oslovi tedy Ctenafe 1 kritiky a donuti je

pfem}'/§let.39

Podle Kundery je roman urcitou nadg€ji na objasnéni smyslu zivota. Chce s jeho
pomoci odkryt nové momenty lidské existence. Zastava nazor, ze roman je tim pravym
mistem, kde madme moZnost najit a poznat sami sebe a to 1 navzdory tomu, Ze existuji
mnoh¢ védecké discipliny, které ndm mohou pomoci pravé s pozndnim. Romén znal
podvédomi pfed Freudem, tfidni boj pfed Marxem, praktikuje fenomenologii pied
fenomenology; roman totiz provadi vyzkum, jako véda, ale jinym zplsobem a tak
¢lovék ma diky nému novy zpusob, jak porozumét svétu a svému ja; a to je podle

v . y 4
Kundery p¥inos romanu pro spole¢nost.*’

Je vhodné podotknout, Ze Kundera vénoval teorii romanu fadu svych esejt.

Napiiklad publikace L'art du roman, neboli Umeni romanu, ktera bohuzel nebyla

% Salmon1996, s. 5-7

37 Kundera 1996, s. 350

% Kundera 1995, s. 175; &esky pieklad In Kundera 2000, s. 206
¥ Chvatik 1994, s. 5

40 Kundera 1986, s. 39-63
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doposud pielozena do Cestiny, je sbirkou eseju tykajicich se pravé romanu samotného.
Cteni Kunderovych eseji je velice dulezité. Vyjadfuje v nich sviij postoj k romanu,

¢imz se stavaji jakymsi navodem k tomu, jak spravné interpretovat jeho romany.

3.1 Romanopisec

Romanopisec je podle Kundery osamélym tvorem a roman je umeéni, diky
kterému ¢lovék nahlizi do podstaty své existence. Vzhledem k tomu, Ze je roman
uménim a ma tedy plnit svoji ulohu ve spolecnosti, musi byt nékym tvofen —

romanopiscem.

Podle Kundery ma romanopisec pii tvorbé svého dila zkoumat lidsky zZivot. M¢él
by byt nezaujatym prazkumnikem lidské existence. Ackoli je jasné, ze kazdy
romanopisec v zasad¢ Cerpd ze svého zivota, m¢l by podle Kundery, pfed vydanim
knihy utajit vSe, co by mohlo inspiraci odhalit. Musi se oprostit od svych myslenek,

pocitii, gest a stanovisek. Jeding pak ma stiizlivy pohled.**

Tento pohled ale Kundera vyzaduje nejen od romanopisce, ale i od Ctenare.
Pokud ctenat v dile vyhleddava romanopiscovy postoje ¢i osobni ndzory, unikd mu

opravdova podstata literarniho dila.

,Davno a hluboce, zurivé nenavidim ty, kteri chtéji najit v uméleckem dile
néjaky postoj (politicky, filosoficky, nabozensky atd.), misto, aby v ném hledali zamer

poznat, pochopit, uchopit néjakou stranku skutecnosti. 42

. ... kazdy ctenar, kdyz cte, je viastnim ctenarem sebe sama. Roman je zvlastnim
optickym nastrojem, ktery spisovatel nabizi ctenari, aby mu umoznil objevit to, co by
jinak sam v sobé nikdy neuvidél. Ze ctendr najde sam v sobé to, co rika kniha, je

“43 Tento Kundertiv vyrok bychom mohli chapat tak, Ze

ditkazem pravdivosti té knihy...
posudek, zda se romanopisec opravdu stal prizkumnikem lidské existence, lezi na

bedrech Ctenare.

Jean-Paul Sartre ve svém pojednani Co je Literatura odlisil prozaika od basnika.

Prozaik ma podle jeho myslenek nejen ovliviiovat védomi ¢tenare, ale také:

4l Kundera 20086, s. 56-63
“2 Kundera In Host 2006/03, s. 22, cit. podle Stoupové 2012
“3 Kundera In Host 2004/08, s. 12, cit. podle Stoupova 2012
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,prozaik ma jako mluvci urcitého politického postoje angazované ovliviiovat
vedomi Ctenare, ma oznacovat, dokazovat, poroucet, odpirat, ptdt se, zaprisahat, urdzet,

v v v v 4 ¢ r44
presvédcovat, naseptavat

S timto Sartrovym nézorem se Kundera nikdy neztotoznil a v rozliseni prozaika
od basnika jde jesté vice do hloubky; rozliSuje prozaika od romanopisce. Sartre podle
Kundery neni romanopiscem, ale ,,écrivain de la prose,* v ¢eském piekladu — spisovatel

prézy. Romanopisec a spisovatel jsou v Kunderové poetice dva velice odlisné pojmy.

Kundera také odsuzuje romanopisce, kteti védomée produkuji takové knihy, které
jsou pramérné, pomijivé, konvencni a tedy neuzitecné. Takové knihy jsou podle néj

¥ v 7 r v ’ o ’ . 4
piebyte¢né a hodné opovrZeni; to nazyvé prokletim romanopisce.*

3.2 Imaginace

Imaginace ¢ili pfedstavivost je pojem, se kterym je Kunderova poetika uzce
spjata. Je to nastroj poznani romanopisce; umélecky experiment s lidskou existenci

a jeho vysledkem je mnohozna&nost.*°

Romaén je podle Kundery hranici mezi skutecnosti a fikci a pravé on ¢ini hranici
(zamérng) pomémé nejasnou. Ctenafi jeho romant jsou tedy nuceni balancovat mezi
realnym a fantastickym svétem. Ctenai méa pocit, Ze &te roman, ktery se zda byt
realnym, zobrazujicim skute¢ny svét, ale na druhé strané Kundera vybizi ¢tenate, aby
nevetil vSemu, co je mu vromanu predkladdno-, nebot’ vSe milZe byt pouha

fikce — snaha o navozeni zdanlivé reality.*’

Problémem, ktery se tyka ctenafovy schopnosti odlisit realitu od fikce, se zabyva
i Umberto Eco. Ve své Zpovedi mladého romanopisce zminuje, ze spousta ¢tenait (a to
bez ohledu na svij kulturni status) neni v mnoha ptipadech schopna rozlisovat realitu od
fikce. Soudi tak zejména z toho, ze mu po vydani knihy Jméno riize dosla fada dopisii
od cCtenaru, ktefi psali, Ze se chystaji navstivit opatstvi, do kterého piibéh zasadil;
popiipad¢ Zadali vice informaci o rukopisu zminéném v tvodu knihy. Cela fada detailt
byla opravdu inspirovana skuteCnosti. Nejen umisténi opatstvi byl vsak autortv

V}’Imysl.48

4 Sartre 1958, s. 15, In Chvatik 1994, s. 119
5 Kundera 2006, s. 9-19

4 Chvatik 1994, s. 118-120

7 Stoupova 2012

4 Eco 2013, 5. 57-58
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3.3 Postava

Postavy v Kunderovych dilech jsou zcela smySlené. Sam autor tvrdi, Ze nejsou
napodobeninou opravdovych osobnosti z masa a kosti, nybrz pouhou fikci. A jak také
piSe v doslovu knihy Valcik na rozloucenou, pokud vidime v jeho postavach podobnost
¢i souvislost s postavou realnou, jde o podobu C¢ist¢ nahodnou, jak tomu bylo
i s postavou Jakuba ve vySe zminéném romanu. Podobnost, kterou vidime v odjezdu
Jakuba ze socialistického Ceskoslovenska a emigraci autora s tymz dtivodem — nabidka
zaméstnani v zahranici, je vskutku pouhou souhrou ndhod. Roméan byl napsan v roce

1972, tedy tfi toky pfed Kunderovou emigraci do Francie.

Kunderovy postavy také oplyvaji jakousi nejednoznacnosti, ¢imz se lisi od
postav z romand z 19. stoleti. Postavy hraji v Kunderovych roménech diileZitou roli. Uz
ve svych prvnich povidkach kladl diraz na postavu a na jeji realizaci Vv prub&hu
prib&hu.*

Podle Kundery by se ¢tenaf nemél s romanovou postavou ztotoziiovat, mél by
byt s jeji pomoci pouze doveden K existencialnimu problému. Z tohoto dtivodu autor do
postav vklada existencialni kod, ktery vznika ze situace. Kod té €1 oné postavy je sloZen
z n¢kolika klicovych slov. Pro Terezu z Nesnesitelné lehkosti byti je to: télo, duSe,
poblouznéni, zavrat’, slabost, idyla, raj. U Tomase: lehkost, tiha, t¢Zkopadnost. Kodem
Sabiny mohou byt slova: Zena, vérnost, nevéra, hudba, svétlo, krasa, vlast, sila. Kazdé
z téchto slov znamend néco odliSn¢ho v existencidlnim kédu toho druhého. Kazdy kod

se zjevuje postupné v jednani, v déni.*>

Spjatost s okolnostmi je pro Kunderovy postavy velice dulezita. Dochazi
k vytvoreni umélych situaci, do nichz jsou postavy zasazeny a podle kterych i uréitym
zpusobem jednaji. V Nesnesitelné lehkosti byti zije Tereza s TomaSem, ale jeji laska pro
ni vyzaduje pohyb vSech sil a z niceho nic najednou vic nemtiZze. Chce se vratit nazpét,
»doli“, tam, odkud pfiSla. Je polapend poblouznénim/zavrati — omracujici,
nepiekonatelnou touhou padnout. Mit zavrat’ je byt opily svou vlastni slabosti. Vime
0 své slabosti a nechceme ji vzdorovat, ale propadnout ji. Nasytime se vlastni slabosti,
chceme byt jeste slabsi, chceme se zfitit v pieplnéné ulici, chceme byt na zemi jesté niz,

nez je zem. Zavrat' je jedna z kli¢ovych slov pro pochopeni Terezy. Neni to kli¢ové

9 Chvatik 1994, s. 9-11
% Kundera 1986, s. 39-63
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slovo pro pochopeni autora, nebo sebe sama. Pfece vSak ¢tenaf i autor znaji tento druh

zavrati nejméné jako nasi moznost, jednu Z moznosti byti.

Kundera potieboval vytvoftit Terezu, ,,experimentalni ego*, pro pochopeni této
moznosti — pro pochopeni zavraté. Ale nejsou to pouze jednotlivé situace, které jsou
takto vyslechnuté. Roman celkové neni nic vic, nez dlouhy vyslech. Hluboky vyslech
(vyslychané premysleni) je zaklad, na kterém jsou vSechny Kunderovy romany

postaveny.

Dvé staleti psychologického realismu vytvofila nékolik norem, témér

neporusitelnych.

1) Je tieba dat co nejvice informaci o postavé — 0 fyzickém vzhledu, zptisobu
vyjadiovani a o chovani.

2) Je tfeba znat minulost postavy, protoze tam se nachazeji veskera vysvétleni
o chovani postavy v soucasnosti.

3) Postava musi mit absolutni nezavislost. Tim je mys$leno, ze autorovo vlastni
rozhodnuti musi zaniknout, aby nerusilo ¢tenate, ktery chce podlehnout iluzi

a drzet se fikce.

Robert Musil tuto prastarou imluvu mezi romanem a ¢tenafem prerusil a dalsi
romanopisci (v¢etné¢ Milana Kundery) s nim. Postava neni a nema byt simulaci zijiciho

Sloveka.t

,,Poprvé jsem Ccetl Zamek, kdyz mi bylo ctrndct let. Ve stejné dobé jsem
obdivoval jednoho hokejistu, ktery bydlel kousek od nas. Predstavoval jsem si K. podle
jeho rysii. Az do ted ho vidim stejné tak. Chci tim Fict, Ze imaginace ctendre
automaticky dopliuje tu autorovu. Tomas je blondaty nebo hnédovlasy? Jeho otec byl

bohaty, nebo chudy? Vyberte si sami! “52

3.4 Esej

Je zndmo, ze Milan Kundera neni pouze romanopiscem, ale také esejistou. Jeho

eseje by se daly rozdeélit do dvou skupin. Prvni jsou takové, které vznikaly

51 Kundera 1986, s. 39-63
52 bid.
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z ptilezitostnych podnétti; druhou jsou eseje vénované poetice romanu a tu bud’ poetice

vlastni, nebo i cizi (Brocha, Kafky, Musila, Haska a podobng).*

Eseje jsou také nezbytnou soucasti jeho romand. S jeho pomoci nuti Kundera
Ctenafe piremyslet, nikoli jen pasivné piijimat pravdy romanu, nebot” romanu neni ani
pfislusné hlasani pravd. Pomoci esejii také Kundera ¢ini nékteré postavy celistvé. Jak
uvadi ve své diplomové praci Pavlina Stoupova, v Zertu by napiiklad postava Jaroslava

bez eseje o popularni hudbé¢ ziistala bez podstaty.54

3.5 Filosofie

Kunderovy romény jsou velice Casto (a chybné) oznaCovany za filosofické
a Kundera za filosofa. Chybné je toto oznaéeni z toho diivodu, ze jeho romany nehlasaji
zadnou hotovou filosofickou koncepci. V romanu neexistuje postava — hlasatel
filosofickych myslenek. Kundertuv vypravéc hleda pravdu ve védomi postav, nikoli ve
filosofii. Sam sebe také Kundera povazuje za romanopisce a piirovnani k filosofovi se
brani. Inspirace filosofii je ale znatelnd a to dokonce 1 inspirace navzdjem velice

odlisnymi mysliteli, jako je tieba Platon, Descartes, Nietzsche, Husserl a dalsi.>

Ackoliv je jasna Kunderova inspirace ve filosofii, ma k ni své vyhrady. Roman
a filosofie maji podobné cile — prozkoumani lidského Zivota, poptipadé lidské existence.
Zpusob jejich prace se ale lisi, tudiZ 1 mezi filosofem a romanopiscem musi byt nutné

rozdil.

Kundera sympatizoval hlavn¢ se Sartrem a jeho existencialnimi myslenkami.
V otazkach lidské existence si byli oba autofi opravdu velice blizci, ale postojem

k romanopisci se jejich nazory vzdalovaly.

Sartrovy existencidlni motivy v Kunderovych romanech jsou znatelné, zejména
tedy zajem o lidsky zivot. Podobnost mizeme ziit i v otazkach lidské existence. Sartre ji
chtél uchopit jinak nez psychologicky a Kundera odmita mluvit o svych romanech jako
o psychologickych. Jestlize se situuje mimo takzvany psychologicky romén, nechce tim
fici, ze zbavuje postavy vnitiniho Zivota. Pouze podotyka, Ze jsou dalsi zéhady a otazky,
které jeho romany pronasleduji v prvni fadé. Tim vSak nechce ani zpochybnovat

romany fascinované psychologii.®® Své romany povazuje Kundera za gnoseologické

%8 Koskova 1998, s. 159-163
5 Stoupova 2012

% Chvatik 1994, s. 14-16

% Kundera 1986, s. 39-63
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¢i antropologické a s jejich pomoci chce odhalit rizné stranky lidské existence. To

o v I3 ;e ’ ’ . . r 57
muzeme dokézat pomoci situaci, do kterych jsou postavy umist'ovany.

3.6 Hudba

Jak jiz bylo feceno, Kundera se na zacatku své umélecké kariéry citil byt vice
hudebnikem, nez spisovatelem. Neni tedy pfekvapenim, ze se hudba stala zdrojem jeho
inspirace. Kompozice jeho vypravéni napiiklad byva ve vétSin¢ piipadi zalozena na
¢islech 3 a 7, coz znatelné pfipomina hudebni kompozici. Hudebni inspiraci Ize také ziit
ve stfidani temp vypravéni (napiiklad v Zertu), navratu kapitol, promysleném rytmu

RS2 v s oovo v v o~ .58
vypravéni ¢i vztahu Casu vypravéni s Casem, o némz se vypravi.

Cislo sedm se objevuje ve vétsiné Kunderovych romant: Zert je délen do sedmi
gasti. Roman Zivot je jinde byl zprvu ¢lenén na Gasti Sest, autor vSak nebyl zcela
spokojen a ptidal tedy cast sedmou, kterd se odehrava tfi roky po smrti hrdiny.
U Nesnesitelné lehkosti byti chtél pry toto uhranuti ¢islem sedm porusit; nepovedlo se
aroman se opét déli na sedm casti. Vyjimkou je Valcik na rozloucenou, ten obsahuje

Sasti pouze pét.”

57 Chvatik 1994, s. 13-16
% Chvatik 1992, s. 162-177
% Salmon 1996, s. 45-48
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Interpretacni ¢ast

Pro praktickou ¢ast jsem zvolila tfi Kunderovy romany: Nesnesitelnou lehkost
byti, Valcik na rozloucenou a Zert. Vybér knih byl podminén osobnim vkusem
a piedeslou literarni zkusenosti s knihami Milana Kundery. Vybér onéch tii romanu je
zaroven zaméien tak, aby od sebe dila byla ¢asové vzdalena n¢kolik let — tim Ize

vysledovat zmény v Kunderové poetice. (Zert — 1967, Valcik na rozloucenou — 1972,

Nesnesitelna lehkost byti — 1984).

Cilem této ¢asti je zejména aplikace teoretickych koncepci na vybrané postavy
z romanu Milana Kundery. Postavy z vySe uvedenych romant budou nejprve rozdéleny
na hlavni a vedlejsi, pfedev§im bude kazda z postav podrobn¢ analyzovana. Dlraz bude
kladen zejména na vyvoj postav, na jehoz zakladé budou ptifazeny k postavé ploché ¢i
oblé v souladu s typologii E. M. Forstera. Dale bude pozornost upfena na vykresleni
postav autorem, diky kterému lze postavu piifadit Kk postavé definici/hypotéze.
Vykladova c¢ast se soustiedi také na jména postav z hlediska jejich originality
a celistvosti. Opomenuta nebude ani Proppova typologie postav dle roli, kterou v dé&ji
postava zaujima. Ackoliv se tato typologie soustfedi zejména na postavy z ruskych
lidovych pohadek, pokusim se nékteré role aplikovat i na postavy z romanti Milana

Kundery. Vse bude doloZeno v piislusnych citovanych pasazich.
4  Nesnesitelna lehkost byti

Diilezitym hlediskem se zdd byt rozdéleni postav na hlavni a vedlejs$i. Hlavni
jsou ty, na kterych je text vystavén. Ty hraji v textu dilezitou roli a vice ¢i méné se
celym textem prolinaji. Takovymi postavami jsou piedevsim Tomas, Tereza, Sabina
a Franz. Vedlejsich postav je o néco vice. V textu se vsak objevuji sporadicky, n¢které
dokonce pouze jednou a jiné se vyskytuji neptimo, jen diky promluvé vypravéce Ci
pomoci vzpominek postav hlavnich. Takovou postavou je Terezina matka, kterd méla
vyznamnou roli pii utvafeni osobnosti Terezy, avSak vtextu se vyskytuje pouze
neptimo. Dal3i vedlejsi postavou je Tomasiv syn Simon, Tomastv kolega S. a Karenin.
Zatazeni psa Karenina mezi vedlej$i postavy se mlze zdat nesmysIné. Pro¢ jsem tak

ucinila, bude vysvétleno v nésledujici kapitole.
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4.1 Tomas

Jak jiz bylo feCeno, Tomase lze zaradit mezi postavy hlavni. Podle rozliSeni
postav na puristické a realistické, je podle mého nazoru Tomas (ale i vSechny ostatni
postavy) postavou puristickou, tedy sémiotickou. K tomuto zavéru mé vede vyrok
samotného autora romanu. O svych postavach tvrdi, ze nejsou lidskymi bytostmi z masa
a kosti, Ze nemaji byt ani napodobeninou jiné jiz existujici postavy. Jednoduse vznikaji
zuméle vytvofenych situaci a v nich také zanikaji, jsou tedy textualizovany. Podle
realistického hlediska by Kunderovy postavy musely byt takové, o kterych bychom
mohli diskutovat jako o postavach opravdovych (jako o svych sousedech) a mély by byt
vyjmutelné ze situace. TomaSe, Terezu ani jiné postavy z romanu vSak nemizeme bez
nasledk vyjmout ze situace a diskutovat o nich jako o skute¢nych. Jsou na situaci

vazani, jsou tedy textualizovani:

, Bylo by hloupé, aby se autor snazil ctenari namluvit, Ze jeho postavy skutecné
Zily. Narodily se nikoli z téla matky, ale z jedné dvou sugestivnich vét ci z jedné zakladni

Situace. Tomds se narodil z einmal ist keinmal. Tereza se narodila z kruceni biicha. “ *°

Se sémiotickou typologii postav uzce souvisi rozliSeni postav — slov. Jak uvedla
Rimmon-Kenanova v Poetice vyprdveni, Seymour Chatman se piirovnani postav ke
slovim brani a jako ptfiklad uvadi postavy z baletu ¢i pantomimy, které si dokdzeme
zapamatovat a vybavit i bez jediného slova. Postavy z romanil jsou vSak na slova
vazany. Postavu Tomase bychom si nemohli vybavit beze slov. Nevime nic o jeho
vzhledu ani o jeho charakteru. Musime si ho vytvofit sami ve vlastni mysli na zakladé

slov, na zaklad¢ ¢teni predlozeného romanu.

V. J. Propp klasifikoval postavy ruskych lidovych pohadek dle jejich roli
Vv ptibehu. Zastava nazor, ze se jednotlivé role postav mohou opakovat, zaroven jedné
postavé muze byt pfisouzena vice nez jedna role. Rozhodla jsem se vyuzit Proppovu
klasifikaci roli a aplikovat ji v n€kterych pifipadech i na Kunderovy postavy. Tomasovi
bych na zaklad¢ textu prisoudila nasledujici role: roli hrdiny a sktidce. Tomase povazuji
za hrdinu proto, ze se jedna o jednu z hlavnich postav a pro roman jako celek je jeho
postava nepostradatelnd. Zaroven muze byt bran jako hrdinou pro Terezu, kterd ho
bezvyhradné miluje. Hrdinské je jisté i Tomasovo pivodni povolani 1ékate-chirurga,

jenz zachranuje lidské zivoty:

8 Kundera 2006, s. 49
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i L, I . . bl
., Tomas byl povazovan za nejlepsiho chirurga nemocnice.

»Kdyz kifik skoncil, usnula po jeho boku a celou noc ho drzela za ruku. Uz kdyz ji
bylo osm let, usinala tak, Ze si tiskla jednu ruku druhou a predstavovala si, Ze drzi muze,
ktereho miluje, muze svého zZivota. Jestlize tedy tiskla ve spanku Tomasovu ruku
S takovou uminénosti, muzZeme to pochopit: od deétstvi se na to pripravovala

r 5(62
a trénovala.

Za skiidce jsem oznacila Tomdase ze dvou divodii. Za prvé svymi neveérami
Skodi Tereze, kterd je z TomaSova zaletnictvi neStastnd; za druhé svym otiSt€nym
¢lankem o Oidipovi $kodil tehdejSimu rezimu, a proto byl také sesazen z postu chirurga

na obycejného umyvace oken:

., VZdyt jsou obé ve stejné situaci: matka miluje ot¢ima jako Tereza miluje
Tomase a otcim trapi matku neverami stejné, jako Tomas muci Terezu. Byla-1i matka na

Terezu zla, bylo to jen proto, zZe prilis trpéla. «63

., Tomas slysel krik komunistii, kteri obhajovali svou vnitrni cistotu a vikal si:
Vinou vasi nevédomosti tato zemé ztratila mozna na staleti svou svobodu a vy kricite, zZe
se citite nevinni? Jak to, Ze se na to miizete divat? Jak to, Ze nejste zdéseni? Vidite
vithec? Kdybyste méli zrak, musili byste si ho probodat a odejit z Théb! Napsal jednoho

dne svoji uvahu o Oidipovi a poslal ji do tydeniku. «o4

Typologie postav podle E. M. Forstera rozliSuje postavy na oblé a ploché.
Tom4as je postavou oblou a to zejména proto, Ze se v prubchu textu rozviji. Vyvoj se
tyka jeho vztahu k Zenam a lasce k Tereze, vztahu K vlastnimu synovi a také se
Vv pribéhu déje vyviji i jeho povolani. I kdyz slovo vyvoj v souvislosti s povolanim je
asi ponekud nestastné¢ pouzito. Vyvojem bychom mohli nazvat zménu K lep$imu,
postup na vyssi uroven. Jelikoz proména jeho povoldni mé spiSe sestupnou tendenci
(z velevazeného chirurga pres fadového 1ékare az k myti oken), ziistanu radéji u pojmu
proména.

Vyvoj jeho vztahu k Zenam vcetné¢ Terezy je nasledujici: nejprve je Tomas

nespoutanym zaletnikem, ktery pouze vyuZzivd Zeny pro pobaveni a kvuli télesnému

aktu:

®1 Kundera 2006, s. 195
82 Kundera 2006, s. 66
8 Kundera 2006, s. 73
8 Kundera 2006, s. 191
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. Je treba dodrzovat pravidlo cisla tri. Bud' je mozno se videt s jednou Zenou
kratce po sobé, ale v tom pripade nikdy ne vice nez trikrat. Anebo je mozno se s ni
stykat dlouha léta, ale jen za podminky, Ze mezi jednotlivymi setkanimi uplynou nejméné
tri tydny.* Tento system vytvoril pro Tomdse mozZnost nerozchdzet se se stalymi

. . , 1 % v o v ’ s 65
milenkami a mit zaroven znacné mnozstvi nestalych. *

Posléze se Tomas zamiluje do Terezy (jejich prvni setkani a laska je vlastné jen
souhra mnoha nahod), ale s milenkami se i nadale vida a Tereze zahyba:

»lereza a Sabina predstavovaly dva poly jeho Zivota, poly vzdalené,

Ve r v r r 1(66
nesmiritelné, a prece oba krasné.

Napadlo ji, zZe existuje zpiisob, jak uniknout odsouzeni, které videla v Tomd-

Sovych nevérach: at'ji bere s sebou! At ji bere za svymi milenkami!®’

V samém zavéru romdnu se Tomas st¢huje z Prahy na venkov. Opousti sviij
dosavadni zivot a s nim se Tomas louci i se vSemi milenkami a zivotem v nevéte. Od
této chvile je Tereze naprosto vérny (i kdyZz jeho vérnost vzhledem k blizici se smrti

neni dlouhym obdobim):

., Pak si predstavil, Ze by odjeli opravdu na venkov. Na vesnici by bylo tézko mit
kazdy tyden jinou Zenu. Tam by jeho eroticka dobrodruzstvi skoncila. Napadlo ho, Ze

3

jeho honba za Zenami bylo také jakési ,,es muss sein!“, imperativ, ktery ho

zotrocoval. “%®

Tomasiv vztah k synovi se vyviji od prvopocéate¢niho nezajmu, (kdy se rozhodl,
Ze se synem nechce mit nic spole¢ného), pies prvni setkani, az k udrzovani kontaktu

skrze dopisy:

., Pro¢ by ostatné meél k tomuto ditéti, ke kterému ho nepoutalo nic nez jedna
neprozietelnd noc, citit néco vic nez ke komukoli jinemu? Bude platit peclive penize, ale
at’ po nem nikdo nezada, aby bojovalo prdavo na syna ve jménu néjakych otcovskych

citii! %

8 Kundera 20086, s. 21
% 1bid., s. 36

%7 1bid., s. 75

% bid., s. 250

% 1bid., s. 20
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“ v

., Vas dva, myslim, nemusim predstavovat,* Fekl muz. ,,Ne,* rekl Tomds a bez

vismévu podal mladikovi ruku. Byl to jeho syn. “"°

 Rikal Tereze: , Dostévim cas od casu dopisy, o kterych jsem ti nechtél nic
rikat. PiSe mi muj syn. «r

Rozdéleni podle Hodrové na postavy definice a hypotézy uzce souvisi
s typologii Forstera na ploché a oblé postavy, pricemz ploché postavy koresponduji
s postavami definicemi a oblé s hypotézami. V praxi to znamend, ze Tomas, jako obla
postava s ur¢itym vnitinim vyvojem bude zaroven i1 postavou hypotézou. K postavé
hypotéze ho fadi nejen jiz zminény vnitini vyvoj, ale také fakt, ze v romanu neni
autorem nazna¢en jeho vzhled. Ctena nezna TomaSovu tvai, obleeni ani jiné rysy
vnéj$i charakteristiky. Mlze se jen domnivat, Ze Tomas je diky svému hojnému poctu
Zen piinejmensim atraktivni, avSak vizi o jeho vzhledu si musi utvofit kazdy sam. To je
ovSem autoriv zadmer a Cini tak takika u vSech svych roménovych postav. Tomas je také

e . ’ ’ . . . . v ’ . . v s sox 12
zahalen jistym tajemstvim. Nevime nic o jeho minulosti, détstvi ani orienta¢ni rodin¢.

Z hlediska typologie jména postavy podle Daniely Hodrové fadim Tomase
K typiim postav se jménem vSednim a kiestnim. O diivodu, pro¢ autor Tomase neobdatil

néjakym originalnéjs$im jménem, miizeme pouze polemizovat.

Za dulezité povazuji také zminit takzvany existencialni kod. Tento kod Kundera
vklada do nitra vSech svych postav a lze hovyjadtit n€kolika slovy vzniklymi ze situace.
Postavu Tomase definoval Kundera ve francouzském L'art du roman kodem skladajicim
se ze slov: lehkost, tiha, téZkopadnost. Po piecCteni Nesnesitelné lehkosti byti
S timto autorem vyf¢enym kodem sice souhlasim, zaroven bych k tomuto kodu ptiradila

jesté nasledujici slova: hra a poslani.

4.2 Tereza

Tereza, jako dal$i zhlavnich postav je pro roman samoziejmé¢ také
nepostradatelnd. Opét se fadi mezi postavy puristické, tedy sémiotické a beze slov by
nemohla existovat, ostatné jako vSechny ostatni postavy z romanu. Co se tyce Proppovy
teorie roli postav, je pro mé velice slozité prisoudit Tereze néjakou z definovanych roli.

Snad jen role — carova dcera — by se dala modifikovat do tvaru — dcera — a byla by tedy

"% Kundera 2006, s. 226

™ Ibid., 5. 325

72 Orientacni rodina je podle sociologie ta, ve které jedinec vyriistd. Rodina, kterou zaklada jako novou se svym
partnerem se nazyva prokreacni
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aplikovatelnd na postavu Terezy. Pro Terezu, jeji charakter a celkovy vyvoj je totiz
velice dilezity fakt, ze je pravé dcerou své matky. Matka ji svym pfistupem, zejména

K nahoté, velice ovlivnila:

,Doma neexistoval stud. Matka chodila v byté jen v prddle, nékdy bez
podprsenky, nékdy, za letnich dnii, nahd. Otcim nechodil nahy, ale vesel do koupelny
vzdycky, kdyz byla Tereza ve vané. Jednou se kviili tomu v koupelné zamkla a matka
udélala skandal: ,,Za koho se povazujes? Kdo si myslis, Ze jsi? Myslis, Ze ti tvou krasu

ukousne? “"

v

Terezin vztah s matkou se objevuje v jednotlivych pasazich v pribéhu celého
romanu. Na rozdil od Tomasova détstvi, o kterém C¢tenaf vubec nic nevi, moznost
nahlédnout do Terezina détstvi nam upiena nebyla. Naopak, vztah Terezy s matkou

musi ¢tenaf znat a pochopit. Je to dilezité pro pochopeni Terezy samotné.

Stejn¢ jako Tomase, vnimam Terezu jako postavu oblou. Toma$ se ale
Vv porovnani s Terezou zda byt ponckud ,oblejsi“. Také jeho vyvoj vromanu je
rozsahlejsi a znateln&jsi. Tereza se také vyviji, ale ne v takové mite.. Vyvoj je patrny
Vv jejim vztahu k TomaSovi. Na pocatku piibéhu ho bezmezné miluje. Uvédomuje si, ze
jeji laska je siln&jsi, nez ta jeho a Ze se o Tomase déli s mnoha jinymi Zenami. Zarlivost
v kombinaci s bezmeznou laskou ji ¢ini slabou:

»Byla pritahovana tou slabosti jako zavrati. Byla ji pritahovana, protoze se
sama citila slaba. Znovu zacala zarlit a znovu se ji trasly ruce. ,,Chci, abys byl slaby.

Abys byl tak slaby jako ja.“™

Posléze je ochotnd vyzkouSet néco, co na pocatku rozhodné ud¢€lat nechtéla;
rozhodla se vyzkouset nevéru. Moment, v némz Tereza pfistupuje na nevéru, je mozné

brat jako urcity vyvoj v Terezing vztahu k Tomasovi:

., Ano, nedéla nic, nez zZe vypliiuje Tomasovy rozkazy. Chce u inZenyra ziistat jen
chvili; jen co vypiji Salek kavy, jen aby poznala, co je to dojit az k samé hranici

v 1175
nevery.

Nakonec se Tomas s Terezou stéhuji na venkov. Ve mésté nechavaji dosavadni
své Zivoty 1 nevéry. Tereza se z bezmezné milujici stdva 1 bezmezné S§tastnou. Ma

Tomase uz jen pro sebe:

7 Kundera 2006, s. 55
™ bid., s. 87
> Kundera 2006, s. 163
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., Tereza byla tedy stastna a méla pocit, ze se octla u cile: byli s Tomasem spolu
a byli sami. Sami? Musim byt presnejsi: To, co jsem nazval samotou, znamenalo, Ze
prerusili veskeré styky s dosavadnimi prateli a znamymi. Prestrihli sviij Zivot, jako by to

byl kus stuhy. «f6

V ptipadé, ze Terezu porovname S postavou TomdSe v radmci typologie na
postavu definici ¢i hypotézu, dospivam k ndzoru, ze Tereza ma k postavé definici
ponckud blize, nez Tomas. Tomas je s rozsahlejsim vyvojem a tajemstvim, do které¢ho
ho hali jeho minulost, postavou hypotézou prakticky na 100%. U Terezy je to ponékud
slozitéj$i; na pomysiné linii definice—hypotéza by Tereza zaujala misto spi§ blize

K hypotéze, ale s absolutni urcitosti to nelze tvrdit.

Terezu zndme 1épe nez TomdaSe. Znadme jeji détstvi, matku jako dilezity faktor
pii vyvoji a vypravee V pribehu lici dokonce 1 jeji sny:
wen byl hrizny od samého pocatku. Jit nahd s ostatnimi nahymi Zenami

pochodovym krokem byl pro Terezu nejzakladnéjsi obraz hriizy. «f7

Podle typologie jmen je jméno Tereza vSednim kfestnim jménem, stejné jako

Tomas. Je to jedna z véci, ktera je spojuje.

Pro postavu Terezy je obzvlast’ dulezity existencidlni kod. Kundera tento kod
vyjadiil nasledovné: télo, duse, zavrat, slabost, idyla, raj; dale by zde neméla chybét
slova: matka, sen, kniha, Karenin, tiha. Kniha je pro Terezu velice dtlezitym takzvanym
poznavacim znamenim tajného bratrstva. Uz pfi prvnim setkani s TomaSem ji zaujalo,
Zze m¢l Toma$ na stole otevienou knihu. Ona sama dfimala v rukadch Tolstého roméan

Annu Kareninu, kdyZ poprvé zvonila u Toméasovych dvefti:

,, Kniha byla pro Terezu pozndvacim znamenim tajného bratrstva. Proti svétu
hrdosti, ktery ji obklopoval, méla totiz jen jedinou zbran — knihy, které si piijcovala

v r . v ((78
vV méstské knihovné.

Velmi dulezity, jak jiz bylo uvedeno v uvodni kapitole k interpretacni ¢asti, je
pes Karenin, ktery doprovazi postavu Terezy celym romanem. Od prvni chvile je jejim
vérnym piitelem a roman opousti ve chvili, kdy je Tereza s TomaSem konecné opravdu

St’astna:

76 Kundera 2006, s. 301
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. ... ldska, ktera ji spojuje s Kareninem, je lepsi nez ta, ktera existuje mezi ni
a Tomasem. Lepsi, nikoli vetsi. Ta laska je nezistnd: Tereza po Kareninovi nic

nechce. “"°

4.3 Sabina a Franz

Sabina s Franzem jsou jednémi z hlavnich postav, které ksobé také
neodmyslitelné patii. Opét se jedna o postavy puristické-sémiotické, které jsou
realizovany pomoci slov. Roli dle Proppovy typologie mohou piedstavovat podobnou.
Oba bychom mohli oznadit za sktidce. Sabina svym pomérem s Tomasem skodi Tereze,
Franz pomérem se Sabinou Skodi své Zené. Sabina by zaroven mohla pfedstavovat roli
hrdiny/hrdinky. Stava se hrdinkou pro Franze. Ten ji miluje, obdivuje, ptirovnava ji
Kk nebeské bytosti a své jednani ptizpusobuje Sabiné i v pfipadé, kdy uz spolu davno

nejsou:

., Nebeske bytosti vSechno védi a vsechno vidi. Kdyby se zucastnil toho pochodu,
Sabina by se na ného divala a méla by z ného radost. Pochopila by, Ze ji ziistal
. w80
verny.

Co se tyce typologie E. M. Forstera, Franz piedstavuje postavu oblou, jehoz
vyvoj ale neni tak znacny jako u TomasSe a Terezy. U Franze se vyviji pouze vztah
k manzelce a Sabiné. Manzelku respektuje a uznava, laska k Sabiné se vsak zesiluje az

do chvile, kdy je ochotny opustit vlastni Zenu:

 Rekl: |, Mdam uZ tii ctvrté roku milenku. Nechci se s ni schdzet v Zenevé. Proto tak

casto cestuju. Myslil jsem si, Ze bys o tom méla veder. <&

V Sabin¢ shledavam spiSe postavu plochou. Tim se lis§i od ostatnich postav
hlavnich, které¢ disponuji né¢jakym vyvojem. Sabina zlstavd po celou dobu prakticky
stejnd. Stale utikd z mista na misto, stdle podvadi a zrazuje. Nevidim uni Zadnou
podstatnou zménu, zadny vyvoj.

Franz i Sabina jsou postavy-hypotézy, jsou zahaleni tajemstvim. Tajemstvim

minulosti 1 tajemstvim vzhledu. O Sabiné vime pouze, Ze je krasna:

™ Kundera 2006, s. 315
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,,Sabina byla krasnd Zena a Marie-Claude nechtéla, aby lidé v duchu srovnavali
Jjejich dvé tvdre. “®

V souvislosti s Franzem a Sabinou povazuji za dalezité zminit také jejich
existencialni kod a typologii jména. Jejich jména se fadi podle tabulky od Daniely

Hodrové mezi jména kiestni ale nevSedni. NevSedni jméno je spojuje a zaroven odliSuje

od Tomase a Terezy.

Existencialni kéd Sabiny Kundera uvedl jako: Zena, vérnost, nevéra, hudba,

svétlo, krésa, vlast a sila. K tomuto kodu bych sama ptidala snad jen — ky¢:

,,Sabina. Byla to malitka. Rikala: ,,Mdam té rada, protoze jsi pravy opak kyce.
V Fisi kyce bys byl monstrum. (...)“® Franziv existencialni kod Kundera ve své sbirce

eseji L'art du roman neuvedl.

4.4  Vedlejsi postavy

Mezi vedlejsi postavy fadim psa Karenina, vepfe Mefista, Terezina piitele

Z. a Tomasovou bezejmennou milenku.

Jak jiz bylo v teoretické ¢asti zminéno, jméno postavy je polidStujici moment.
Jestlize jméno postavy nezname nebo je vyjadieno pouze n¢jakym pismenem, postava
ztraci na své lidskosti. V Nesnesitelné lehkosti byti tomu tak je u Terezina byvalého
pfitele Z:

,, Uvédomil si totiz najednou, Ze je to jen ndhoda, zZe Tereza miluje jeho a ne
pritele Z. B4

Ptitel Z. pro roman neni nijak dilezity, je jen variantou, kterd se mohla stat,
kdyby Tereza nepotkala Tomase. V pfitomném case je nepodstatny, nedilezity a diky
svému neuplnému jménu také o to vic tajemny. Podobné je tomu tak s TomaSovym
kolegou S. Opét zde narazime na neuplné jméno, které postavu ponékud zbavuje lidstvi

a zahaluje do plaste tajemstvi.

Opakem k témto dvéma postavam jsou zvifeci postavy psa Karenina a vepie
Mefista, jez zdmérné fadim mezi postavy vedlejSi. Karenina a Mefista povazuji za
postavy zejména proto, ze maji jméno. Jméno je polidStujicim momentem a ve chvili,

kdy Karenin dostava své jméno, stava se z n¢j plnohodnotna postava:

8 Kundera 2006, s. 137
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., Miize to byt Anna Karenina.* ,, Nemiize to byt Anna Karenina, protoze takovou
legracni drzku nemuze mit zZadna zena,* ekl Tomas. ,,Je to spis Karenin. Ano,

Karenin. “®°

Dalsi zajimavosti je popis postavy jedné z Tomasovych milenek. Tato postava
nema jméno, ale jako jedina postava z romanu dostala privilegium odhalené tvare. Tim
se na linii postava definice-hypotéza posouva blize k definici. Vzhledem k tomu, zZe je

ale jinak zcela bez vyvoje a tajemna, vraci se zpét kK postavé-hypotéze:

., Byla mimoradné vysoka, o néco vyssi nez on, méla jemny a velice dlouhy nos
ajeji tvar byla do té miry neobvykla, ze nebylo mozno Fici, Ze je hezka. Byla oblecena
do kalhot a bilé bliizy, vypadala jako podivu hodné spojené nézného chlapce, Zirafy

a capa. «86

8 Kundera 2006, s. 32
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5 Valcik na rozloué¢enou

Ve Valciku na rozloucenou neni Gpln€ jednoduché rozliSit postavy na hlavni
a vedlejsi, nebot’ vSechny postavy jsou navzajem propojeny. Kli¢ovou osobou celého
piibé¢hu je ale opét muz; tentokrat jde o slavného trumpetistu Klimu. Mezi dalsi hlavni
postavy lze zaradit Rtzenu, Bertlefa a Jakuba. Olga, Kamila Klimova a Frantisek jsou

postavy vedlejsi, pro roméan ale také velice dilezité.

5.1 Klima

Trumpetista Klima se podoba postavé TomaSe z Nesnesitelné lehkosti byti. Jde
0 postavu muzskou, hlavni, tudiz klicovou pro cely roman. Typologicky jsou si obé
postavy také velice podobné. Klima (stejn¢ jako Tomas) je tedy postavou oblou. Vyviji
se zejména jeho vztah k Razené. Z pocatku ptibchu je Rlizena pro Klimu jen jednou
z mnoha Zen, se kterymi stravil pouze jednu noc a nestoji uz o jakykoliv dalsi kontakt
S ni:

., Nemohl si pry vSak pomoci. Jakykoliv dalsi styk s tou divkou se mu pricil. «87

Pozd¢ji, kdyZ mu RulZena oznami, Ze pii jejich spolecné strdvené noci
otéhotnéla, Klimiv vztah kni se méni v pfedstirany zdjem. Rlzené vyznava lasku
a planuje jejich spolecnou budoucnost. Zajem o ni je ale fiktivni a laska k ni pouze

predstirana:
., To hlavni je, Ze mi bylo bez tebe smutno. Vidéli jsme se prece jen tak kratce.
A pritom nebyl jediny den, kdy bych na tebe nevzpominal. B8

., Z hlediska predsevzatého plinu bylo vsechno v poradku. Cim vic lidi bylo

v . e o v o 3% o v Vve, v . ’ «89
svedky jejich ditvernosti, tim spis mohla RuZena uvérit, ze je milovana.

Vrcholem vyvoje Klimova vztahu k Riizené je moment, kdy ji nuti k potratu.
Chce se zbavit nenarozen¢ho ditéte, které ho poji s Rlzenou, aby se mohl zbavit 1 ji
a neohrozil tim svoje manzelstvi s Kamilou, kterou i pfes vSechny milostné poméry

S jinymi Zenami stale miluje:

8 Kundera 1997, s. 32
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., Chci byt s tebou, protoze té mam rad, a ne proto, ze jsi tehotnd."(...)
,» Dokonce, milacku, mam-li byt uprimny, ja chci, abys byla zase jako predtim. Abychom

. . . v o C ,v .5 ¢«90
zase byli jen sami dva a nikdo treti mezi nami. Rozumis mi?

Svym vztahem k manzelce a postojem k nevéie Klima opét velice pfipomina
Tomase z Nesnesitelné lehkosti byti. Oba nade vSe miluji svou Zenu, kterou svymi
neveérami trapi. Zaroveinn se ale nemohou ubrédnit pokuseni, které pro n¢ predstavuji
milenky. Tim se dostavam k Proppové typologii postav podle role, kterou zaujimaji
v dile. Tomase jsem oznacila za Skudce, (jelikoz svymi nevérami Skodil Tereze),
zaroven také za hrdinu. Klimovi pfisuzuji stejné role jako TomaSovi. Opét se jedna
0 postavu, ktera trapi nevérami svou manzelku, je tedy Sktidcem:

., (...) a Klima vedel, ze jestli se ji tentokrdt jidlo nepodarilo, bylo to jen proto, zZe

I3

(...) ., Zddlo se mi, Ze v presolenych soustech poznavda chut jejich slz
91

se trapila.

a polyka své viastni provinéni.

Klima maze byt zaroven hrdinou a to nejen pro Rizenu, nebot jako slavny
trumpetista je idolem mnoha Zen. K Rizené vsak ,,sestoupil z plakéati* a stravil s ni
jednu noc. Ta noc ovSem stacila na to, aby si ho RliZzena zvolila za otce svého ditéte:

, Vy jste pry idol vSech Zen od dvanacti do sedmdesati!“ rekl cisnik a pak se

y. o\ v v v ro. v ’ rooe r  veped92
obratil k Riizené: ,, VSechny Zenské ti vySkrabou zavisti oci!

Klima, jako vétsina Kunderovych postav, postrada vzhled a o jeho minulosti se
také Ctenaf nic nedozvidd. Jde tedy o postavu-hypotézu. Touto typologii se také

napadné podoba postavé Tomase.

Postava Klimy vSak v ptfibéhu postrada i kiestni jméno. Zname pouze jeho
pfijmeni, coZ postave pfidava na tajemstvi.

Existencialni kod Klimy bych vyjadfila slovy: hudba, tiha, tajemstvi:

,, Tato nadmeérnd neha ji netésila ani nedojimala. Jeji nevysvétlitelnost ji totiz jen

znovu utvrzovala, Ze trumpetista ma svd tajemstvi, sviyj vlastni zivot, ktery pred ni

o v Vo v, 7 ¢93
skryva a do néhoz ji nepousti.*
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5.2 RuzZena

Rizena je dalsi z hlavnich postav. Jde o postavu oblou. Vyvoj se tyka pfimo jeji
osobnosti. Nejprve je Rlzena zarmoucend; je té¢hotnd a nesStastné¢ zamilovand do
zenatého trumpetisty. Chce si dité nechat, zaroven stoji i o Klimu:

,»Ne, to ja bych nemohla. Je to prece tvoje dite. Ja bych prece nemohla dat pryc

tvoje dite. «94

Kdyz ji Klima zahrne laskavymi slovy, za¢ne ji pfesvédcovat o své lasce k ni
a nuti ji k potratu. Rtizena Klimovi uvéii a je ochotna ditéte se vzdat. O dité uz nestoji,

touzi pouze po Klimovi:

., Rikal, Ze mé vezme do Prahy. Najde mi tam misto. Rikal, Ze pojedeme do Itdlie
na prdazdniny. Ale nechce hned zacinat s déckem. A md pravdu. Ta prvni léta jsou

nejhezci, a kdybychom méli deéti, nic bychom ze sebe neméli. «%

Nakonec se Rizen¢ priplete do cesty Bertlef a zméni ji. Rlizena kone¢né pozna
opravdové S§tésti (a€ jen chvilkové, nebot’ Stésti Rlizena pozna praveé v predvecer své

smrti) a rozhodne se, Ze nechce ani Klimu, ani mladého Franti$ka, ani dité:

., Bylo to krasné jako zavrat. (...) Bylo ji nahle, jako by vyla cela vycpand medem
a vonnymi rostlinami. Byla sama sobé k zamilovani prijemna. (Miij boZe, vidyt to ona

az dosud nikdy nezaZila, byt si Sama sobé tak sladce prijemna!) «90

,,Pochopila, Ze je mozno Zit bez Klimy i bez Frantiska, Ze neni na co spéchat; Ze
je casu dost; Ze je mozno se nechat vyvést moudrym a zralym muzZem z toho zakletého

r 14 r (X3 7
uzemi, kde se tak rychle starne. ’

RiiZena je také postavou-hypotézou. O jejim vzhledu jsou vSak Ctenafi nékteré
informace nabidnuty. Zarovenl je také osvétlen RiZenin vztah k otci. O matce ale

V romanu neni ani jedna zminka:

wJeji otec byl clenem dobrovolného pordadkového sboru. Lékari se posmivali

starym paniim, kteri s paskou na rukave chodi dulezité po ulicich, a Riizena se proto za

.. S7 98
otcovu cinnost stydéla.
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. Na celéem svéteé nebyla jedina dusSe, které by verila. Vlastni rodina ji byla

cizi «%°

,»Naklonil se k ni a polozil sva usta na jeji. Byla to cista usta, mlada usta s pekné
vykrojenymi méekkymi rty a vycistenymi zuby, vSechno na nich bylo v poradku. (...) 100

A pak si vybavil tu svétloviasou divku (...) byla hezkd. “***

RiiZzena je obdafena jménem kiestnim, avSak pfijmeni v romanu postrada. Tvofi

tim protipdl ke Klimovi, u kterého naopak nezname jméno kiestni.

Existencialni kod Rizeny by se dal vyjadrit slovy: uték, touha, laska, volba.

5.3 Bertlef

Bertlef je asi nejtajemnéjSi postavou z celého romanu. Ctendf se v romanu
dozvida jen nékteré zakladni informace o této postave. Jde o Americana, starSitho muze,
ktery je nemocny a v laznich je jiz dlouhou dobu 1é¢i. V zahrani¢i zije jeho mlada

manzelka s Cerstvé narozenym synkem:

., Riizena vidi na jeho ytkach krecové Zily. Kdyz se k ni sklanéel, vsimla si, Ze jeho
vinité prosedivélé vlasy jsou ridké a je pod nimi videét kiizi. Ano, Bertlefovi je Sedesdt,

o . oy o ;0102
snad pétasedesat, ale RuZené to nevadi.

Bertlef je postavou plochou, bez vyvoje. O to vice je vSak postavou hypotézou.
Sam sebe €ini tajemnym a to zejména svymi tvahami o ndboZenstvi, které jsou pro tuto
postavu urcité klicoveé:

., Byl to velmi zvlastni svaty. Nemucili ho pohané, ze veéril v Krista, nybrz Spatni

e . , , «103
krestané, ze prilis rad maloval. Jak mozna vite, v osmém stoleti (...)

Bertlef zcela necekané pfichazi, objevuje se v pravy okamzik na pravém misté
a vyznava Ruzené lasku. Tim ji takika vysvobozuje z dosavadniho nezdatilého Zivota
a Rizen¢ umoznuje novy pohled na svét. Umoziuje Riizené poznat opravdovy pocit
Stésti. Pro ¢tenafe miiZze byt tento okamzik velikym piekvapenim. Bertlef se jevi takika

jako posel seslany z nebes na pomoc nestastné Rizen¢:

% Kundera 1997, s. 148
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., Prece tu porad bylo néco, cemu nerozuméla: ,,Ale proc? Proc jste prisel za

. . , . 7 «104
mnou?‘“ ,, Protoze vas mam rad. *

Tajemné se zda 1 jméno této postavy. Vime, ze ,,Bertlef* neni ¢eského ptivodu,
7e je tedy cizinec. AvSak nemuzeme s jistotou urcit, zda se jedna o jméno kiestni ¢i
0 pfijmeni.

Existencialni kod Bertlefa vyjadiuji slova: vira, poselstvi, dobrota srdce.

5.4 Jakub

Zda je Jakub plochou ¢i oblou postavou, nelze zcela jednoznacné urcit. Spise
nez vyvoj, vidim kontrast v jeho jednani. Nejprve zachrani psa a tim se jevi jako dobry
clovek, posléze vSak podstréi Riizené tabletku jedu a tim zavini jeji smrt:

,,Jakubiv hlas psa prildkal. Vzal ho za obojek: ,, Pojd’ se mnou, nebo to s tebou

. § ol
Spatné dopadne. 0>

,,Olga mluvila a Jakub myslil na to, Ze odevzdal neznamé zZené jed a ona ho

miize kteroukoli chvili spolknout. «106

,,Neni pravda, zZe byl vrahem jen tak kratce. Je a ziistane jim az do smrti. Nebot
neni dulezité, zda bledéemodra tableta byla ¢i nebyla jedem, diilezité je, Ze o tom byl

v N % Voooee v ’ v v v . .. ;s .71 «107
presvédcen, a Ze ji presto podal neznamé Zené a neudélal nic, aby ji zachranil.

Jakub je postavou hypotézou. M4 své tajemstvi a kromé jeho véku a minulosti
vézné o ném nevime prakticky nic:

. (...) je to pozar, do néhoz hazi vsech svych dosavadnich pétactyricet let. «108

Z hlediska Proppovy typologie by Jakub mohl pfedstavovat roli pomocnika.
Jeho pomoc spociva v nahrazovani otce Olze a také dopomohl k jeji vnitini proméné:

., Jakub se k Olze vzdycky choval s otcovskou serioznosti a rad se Zertem nazyval

: , «109
Starym panem.
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., Chtéla strhat 7 Jakuba kostym jeho otcovské role, chtéla ho Sokovat a zaroven
se vzrusit pohledem na jeho zmatek (...), a citit, jak se jeho otcovské ruce pomalu

odvazuji zahrnovat ji doteky. «110

Jakub by také mohl byt povazovan za sktidce rezimu. Jeho role skiidce neni ale
v romanu podrobnéji rozebirana. Jen zrozhovoru Jakuba se Skrétou a v souvislosti

s historickym kontextem té doby je ¢tenat schopen pochopit, o co vlastné jde.

,,Dostal jsem se tehdy do kriminalu s plnym souhlasem jejiho otce. Jeji otec mé
poslal na smrt. Za piil roku potom sel na smrt sam, kdezto ja jsem mél Stésti a unikl

jsem. (...) Byl jsem pro ného nepritel revoluce. Vsichni mu to Fikali a on jim uvéril. “**

5.5 Vedlejsi postavy

K vedlejSim postavam fadim Olgu, Kamilu Klimovou a FrantiSka. AZ na Olgu
jde o postavy ploché, tedy bez vyvoje, a ackoliv se fadi spiSe k postavam tajemnym-

hypotézam, u nékterych z nich zname alespon nékteré informace o jejich vzhledu.

Vyvoj Olgy vidim v jejim vztahu k sob&é samé, ve kterém hraje urcitou roli

i Jakub:

»led kdyz ho vyzvala, aby se polibili, zddlo se ji, Ze ho vyrusila a polekala. Ale
nezaleklo ji to, naopak, i ji to bylo prijemné: konecné se citila byt tou smélou
a provokativni zZenou, jiz vzdycky touzila byt, Zenou, ktera vladne situaci, uvddi ji do

pohybu, pozoruje zvédavé partnera a uvadi ho do rozpakaii. «d12

V roménu je ¢ast textu vénovana mimo jin€ 1 Olzin¢ vzhledu. I ptesto zlstdva
stale postavou S tajemstvim, tedy hypotézou:

., Tak si ji prohlédni! Prsicka md malinka a viseji ji z hrudi jak dvé svestky. 113

Pro postavy Frantiska a Kamily Klimové je dileZity zejména jejich existencialni
kod, ktery je pro ob¢€ postavy stejny a je jim zarlivost. Kamila zérli na svého manzela,
FrantiSek na Razenu: ,, Ano, v této chvili jsou Frantisek a Kamila vpusténi do prostoru

pFibéhu jako dvé rakety, jez Fidi na dalku slepd — jaké je to tedy Fizeni? — Zdrlivost. “***

110 Kundera 1997, s. 173
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6 Zert

Za hlavni postavu romanu bych oznacila Ludvika Jahna, ktery je ve stfedu
celého pribéhu a ktery je tedy pro roman kli¢ovou postavou. Za dalsi hlavni postavy
povazuji Lucii a Helenu. Jaroslav s Kostkou jsou podle mého nazoru na rozhrani mezi
postavami hlavnimi a vedlejSimi. Pavla Zemanka, Jindficha a Markétu oznac¢im za

postavy vedlejsi.

6.1 Ludvik

Jak jiz bylo tfeceno, Ludvik je kli¢ovou postavou celého romanu. Jeho nejapny
zert a nasledna touha po pomsté je hlavnim motivem celého romanu. Ludvik je opét
postavou puristickou-sémiotickou, realizovanou pomoci slov bud’ vlastnim monologem,

nebo vypravénim druhych.

Ludvika bych oznacila za postavu oblou, nebot prochdzi jistym vnitinim
vyvojem. Vyvoj se tyka jeho ideologického presvédceni, vztahu k zenam a pomsty. Co
se tyCe ideologie, Ludvik byl zpocatku presvédéenym komunistou a Clenem strany.
Poté, co Markéte (také zaryté komunistce) poslal Zertovny dopis, byl proti svému

presvédceni vyloucen ze strany i z vysoké skoly:

, Kdyz se to tak vezme, souhlasil jsem vlastné se vsim, co Markéta tvrdila,
I V brzkou revoluci v zapadni Evropé jsem véril; jen s jednim jsem nesouhlasil: aby byla
spokojend a Stastnd, kdyz se mi po ni styskalo. A tak jsem koupil pohlednici a (abych ji
ranil, Sokoval a zmatl) napsal jsem: Optimismus je opium lidstva! Zdravy duch pdachne

blbosti. At Zije Trockij! «115

,, Branil jsem se uz pouze jedinému: abych byl vyloucen ze strany a oznacen tim
za jejiho nepritele; Zit jako oznaceny nepritel toho, co jsem si vyvolil uz jako mlady

chlapec a na cem jsem opravdu Ipéel, mi pripadalo zoufalé. «116

Po udalostech, které nasledovaly po Ludvikoveé vylouceni ze strany (odchod

Z mésta, prace v dolech, ...) Ludvik proziel a opustil své tehdejsi levicové presvédceni:
., Zemdanek zrejmé opustil radikalné své nékdejsi nazory a postoje, a kdybych
dnes zil v jeho blizkosti, stal bych v konfliktech, které prozival, chté nechté na jeho

strane. A pravé to bylo hrozné, pravé na to jsem viitbec nebyl pripraven a nepocital

115 Kundera 1991, s. 38
116 1hid., s. 50
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S tim, i kdyz takovd zména postoje nebyla ovSem nic¢im zdzracnym, naopak, byla béznd,

v ’ ’ C e ee v N ’ v 117
prodélali si ji mnozi a mnozi, a pomalu si ji jisté prodelava cela spolecnost.*

Dalsim podstatnym znakem Ludvikova vyvoje je jeho vztah Kk Zenam. Jak sam
priznava Kostkovi, je ,,dévkai* — jak si lze vSimnout v ukdzce, timto expresivnim
vyrazem se sam oznacuje. Pouze Lucie pro Ludvika znamenala mnoho, miloval ji.
Vztah k ni Ludvika posouva na vyssi vyvojovy stupen ve vztahu k zenam:

., (...) oplatil mi otazku. "Jsem devkar," odpovédél jsem. «118

,,Ne, rekl bych, ze to bylo jedinkrdt v mém Zivoté, kdy jsem prozival totdlni touhu
po zené, v niz bylo angazovano vse, co ve mné je: télo i duse, chtic i néha, stesk i zbésila
vitalita, touha po sprostoté i touha po utése, touha po okamziku rozkoSe i po vécném

drzeni. “119

Poslednim znakem Ludvikova vyvoje, je vyvoj jeho pomsty. Aby se pomstil
Pavlu Zemankovi, byvalému pfiteli, ktery ho zradil a zvedl ruku pro jeho vylouceni ze
strany, chysta se ho Ludvik pfipravit o manzelku — Helenu. Pomstu naplanuje a Helenu
ziska. Ale az ve chvili, kdy je jeho pomsta dovrSena a on by mél prozivat chvile radosti,
dozvi se, ze jeho pomsta byl jen Spatny vtip. Pomstil se spiSe sam sob¢, nez Pavlu

Zemankovi:

,, Zaznamendval jsem pozorné kazdy detail té scény: neslo mi prece o to dojit
rychlé rozkoSe s jednou z Zen (tedy s jakoukoli Zenou), Slo o to, zmocnit se zcela
urcitého ciziho intimniho svéta a musel jsem ten cizi svet pojmout béhem jediného
odpoledne, jediného milostného aktu, v nemz jsem nemél byt pouze tim, kdo se oddava
milovani, ale zaroven i tim, kdo loupi i hlida prchavou korist a musi byt proto

14 v ((120
V absolutnim stiehu.

., Nelzu, Zijeme v jednom byté, ale nezijeme jako muz s Zenou; uz mnoho let spolu

nezijeme jako muz s zZenou." Divala se na mne prosebna tvar ubohé zamilované

Zeny. “121

117 Kundera 1991, s. 268
118 |hid., s. 14

119 1hid., s. 109

120 1hid., s. 198

121 1hid., s. 203
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Ludvik ma vroméanu taky sva tajemstvi. Jak tomu tak byva u hlavnich
Kunderovych postav, neni vyli¢en jeho vzhled. Ctenaf se pouze dozvida Ludvikovu
pravou barvu vlasii:

»(-..) Jindro, pamatujes si toho clovéka, jak s nami stal, kdyz tam byl taky muj

. y y ’ 122
muz a ta slecna, ano, ten cernovlasy (...)*

Vzhledem k tomu, Ze roman je spiSe vypravénim retrospektivnim, o Ludvikové
minulosti mame pomérm¢ mnoho informaci. Informace se tykaji pouze nedavné
minulosti a studentskych let a o Ludvikové détstvi toho pfiliS nevime. Pouze to, ze
pfiSel o mladsiho bratra a tatinka mu odvedli do koncentracniho tébora; ten zde také
zemiel. Maminka zila dlouha 1éta sama, a kdyz zemfela, nemohl se Ludvik dostavit ani
na jeji pohfeb. Od té doby zlstal docela sam. Tyto informace nezprostfedkovava

Ludvik, nybrz Jaroslav:

., Ludvikovi, kdyz mu bylo trinact, odvedli tatinka — zednika — do koncentrdku

a uz ho nikdy neuvidel. “123

., Ludvik byl nejstarsi syn. A tehdy uz také jediny, protoze mladsi bratiicek mu

. . v o . . 124
zemrel. Po otcove zatceni ziistali tedy matka a syn sami. *

O Ludvikové minulosti se jako ¢tenafi vice nedozvidame. Zustava tedy do jisté
miry tajemny. Tyto informace mé utvrzuji v nazoru, Ze Ludvik by mohl byt oznacen za

postavu hypotézu.

Co se ale tyc¢e Proppovy Klasifikace roli, je mozné povazovat Ludvika, stejné
jako Tomase z Nesnesitelné lehkosti byti, za §kiidce a hrdinu. Skiidcem se zdal byt
tehdejSimu rezimu, kdyz napsal Markété pohlednici s jiz zminénym textem. Podobné
tomu bylo i u Tomase, ktery vsak sviij nesouhlas s rezimem vyjadtil v eseji o Oidipovi.
Ackoli by se ndm mohlo zdat TomaSovo a Ludvikovo jednéni spiSe hrdinské, komunisté

méli nazor opacny. Oznacili Ludvika za nepfitele rezimu a poslali ho k ,,¢ernym*:

., Nékteri tvrdili, Ze jsme u Cernych, jini to popirali, nékteri dokonce nevedeli

vithec, co to zmamend. Ja jsem to vedel a prijimal jsem proto tyto domnénky

, 125
S ulekem. “

122 Kundera 1991, s. 288
123 |hid., s. 137

124 1hid., s. 138

125 1hid., s. 52
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Hrdinou je Ludvik v jistém case pro Helenu, ktera ho obdivuje a vidi v ném nad¢ji na

lasku i po ukonceni jejiho manzelstvi:

., Dékuju ti, Ludviku, je to teprve osm dnii, co té znam, a miluju té jako nikdy
nikoho, miluji té a vérim ti, nepremyslim o nicem a vérim, protoze i kdyby mne rozum
klamal, cit klamal, duse klamala, télo je nezaludné, télo je poctivejsi nez duse a moje

G co y 126
telo vi, ze nezazilo nikdy to, co véera (...)"

Podle typologie jména Daniely Hodrové je Ludvik Jahn jménem vSednim
obsahujicim i pfijmeni.
Ludviktv existencialni kod Ize vidét ve slovech: pomsta, zrada, skepse, zert,

porazka.

6.2 Lucie

Lucie je dalsi velice dileZitou postavou v romanu. Stejné€ jako Ludvik prochazi
uréitym vyvojem, muzeme ji tedy oznalit za postavu oblou. Jeji vyvoj neni vSak
zdaleka tak rozsahly, jako vyvoj Ludvikiv. Luciin vyvoj se tyka jejiho vztahu
K muzim. V Sestnacti letech byla partou Sesti chlapcti znasilnéna a od té doby méla
strach z fyzické lasky. Ani kvili Ludvikovi, jenz ji pfesvédCoval o své opravdové lasce

k ni, nedokazala svij strach ptekonat a fyzické lasce se oddat:

,Snazil jsem se Lucii presvédcit slovy; rozpovidal jsem se; mluvil jsem patrné
0 tom, Ze ji mam rdd a Ze laska znamend dat se jeden druhému se vsim vsudy; (...) Lucie

. y y , , 127
jen mlcela anebo rekla: "Prosim ne, prosim ne. (...) "

V okamziku, kdy vSak Lucie poznd Kostku, vyviji se jeji vztah k muzim.
Kostkovi duvétuje natolik, Ze se mu svéfi se svym traumatizujicim zazitkem, zamiluje
se do n¢j a poprvé je ochotna svou lasku zpecetit i fyzickym aktem:

,,Pane Kostko, vy jste tak hodny. (...) A hlas dorekl slabéji: "Ja vas mam

rada 128

., Podarilo se mi ji utisit a vylécit. Zbavil jsem ji hnusu z télesné lasky. Nakonec

. . «129
Jjsem ustoupil z cesty.

126 Kundera 1991, s. 257
27 1hid., s. 95

128 1hid., s. 235

129 1hid., s. 242
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Lucie je od pocatku piibéhu velice zahadné. Zahadnou neni jen pro Ctenare, ale
také pro Ludvika a Kostku. Lucie opét postradd jakoukoliv wvngj$i 1 wvnitini
charakteristiku. Obréazek o jejim vzhledu 1 povaze si musime ud€lat sami. Zahadnou se
jevi 1 Ludvikovi. Stejn€ jako ctenaf, nevi Ludvik prakticky az do konce nic o jejim
détstvi a traumatizujicim zazitku. Zédhadnou se jevi i Kostkovi, kdyz se dozvi o jeji
existenci zbloudilé divky bez tvare a beze jména:

A tehdy se zacalo vypravet po okolnich vsich o mladé tulacce. «130

Cela Luciina tajemnost je podtrhovana v textu tim, Ze nema svij vlastni
monolog. Existuje pouze diky vypravéni jinych postav. Je mozné tuto postavu oznacit

za nejtajemnéjsi postavu z romdnu a tim padem za postavu hypotézu.

Jméno — Lucie Sebetkova — mé stejnou typologii jako Ludvik Jahn, a sice:
vSedni jméno a piijmeni.
Luciin existencialni kéd vystihuji podle mého ndzoru slova: duse a télo, krasa,

vSednost a tajemstvi. VSednost a krasa, souvisi spolu v piipadé Lucie stejné tak tuzce,

jako duse a tclo:

., (...) anebo to bylo v Luciiné zjevu? Ale vidyt ten zjev byl zcela obycejny,
ai kdyz mne pozdeji pravé tato obycejnost dojimala a pritahovala, ¢im to, Ze mne
zarazila a zastavila hned na prvni pohled? CozZpak jsem takovych divéich obycejnosti
nepotkaval na ostravskych ulicich vice? A nebo byla tato obycejnost tak neobycejna?

Nevim. “*3

6.3 Helena

Helena je v ur¢itém slova smyslu opakem Lucie. Za prvé do jisté miry zname
jeji vzhled. Za druhé pro nas neni nijak tajemnou, nebot’ prakticky vSechny svoje
mySlenky a pocity na sebe sama prozradi pii svych monolozich. Jediné, co je nam

zatajeno, je jeji minulost.

Helena se podle mého nazoru pohybuje na hranici mezi postavou plochou
a oblou. Jediny vyvoj, ktery u ni spatfuji, je vyvoj ve vztahu K muzim; vV tomto pfipadé
snad lépe feCeno — proménu. Helena nejdiive miluje pouze svého manzela a pro

zachranu manzelstvi je ochotnd bojovat. Pak potkava Ludvika, zamiluje se 1 do né&j

130 Kundera 1991, s. 217
131 1hid., s. 69
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a okusi nevéru. Nakonec se citi ublizena a zrazend chovanim obou muzi a (netspésng)
se pokousi se o sebevrazdu:

., Ludviku, mij nejdrazsi, milovala jsem te celou dusi i télem a moje télo i moje

duse nevédi ted, proc by Zily. Loucim se s tebou, miluju té, sbohem, Helena.“**

Jak jiz bylo feceno, autor v romanu, do jisté miry, zminuje Helenin vzhled.
Odlisuje ji tim od ostatnich postav:

,jejl tvar ukrytou pod vrstvou snédého pudru, jeji nazrzlé, ziejme odbarvené
mimiku, ktera svou nadmérnosti prozrazovala bezdéky netrpélivou touhu jesté se

libit. “133

,Zast' k Heleninu zjevu, zast' k zrzavym viasum, zdst k modrym ocim, zast ke
kratkym jezZicim se rasam, zast ke kulaté tvari, zast' k zvednutému smyslnému chripi,
zast' k mezirce mezi dvema prednimi zuby, zast k zralé macatosti téla. “134

Na zaklad¢ odhaleni Helenina zjevu bychom ji mohli povazovat za postavu,
ktera se blizi typologii postavy-definice. Nicmén¢ stejné jako u ostatnich postav nevime
takika nic o Heleniné minulosti, ackoli informace o jeji minulosti prakticky védét ani
nepotiebujeme, neméni to nic na faktu, ze ji toto tajemstvi posouva od definice na

pomezi mezi definici a hypotézou.

Helena Zemankova je opét jménem vSednim s piijmenim a existencialni kod pro

Helenu lze spatfit ve slovech: 1aska, naivita a touha.

6.4 Jaroslav a Kostka

Postavy Jaroslava a Kostky jsou si svym zptisobem podobné. Ob¢ postavy jsou
podle mého nazoru bez vyvoje, tedy ploché. Ob¢ postavy jsou zahaleny tajemstvim; co
se tyce vzhledu, tak i minulosti — jsou tedy hypotézou a také jejich existencialni kod by

se dal vyjadiit dvéma slovy. Jaroslav: tradice, folklor. Kostka: vira, nabozenstvi.

Co se tyCe minulosti obou postav, dozviddme se pouze nckteré maliCkosti.

Naptiklad, Ze Jaroslav vyristal bez maminky:

132 Kundera 1991, s. 287
138 1hid., s. 176
1% 1hid., s. 180
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.. o . . % v . . 135
., Byli jsme oba napiil sirotci. Mné umrela maminka p7i porodu. *

Nebo ze Kostka zplodil se svou byvalou zenou dité: ,, Ma Zena, s kterou jsem mél

tehdy pétileté dite, naléhala ovsem vsemozne, abych se branil a udelal vsechno pro své

setrvani na Skole. “136

Lisi se vSak typologii jmen. Kostka je vSednim pifijmenim, chybi mu vsSak

ktestni jméno. U Jaroslava je tomu naopak, nezname jeho ptijmeni.

6.5 Vedlejsi postavy

Jako dalsi postavy stoji za zminku snad uz jen Markéta a Pavel Zemanek. Obé
postavy jsou pro roman dulezité. Kdyby nebylo jich, pfib&éh by se ani nemohl odehrat.
Ludvik by nenapsal sviij Zertovny dopis a nem¢l by ani potiebu pomsty. Postava
Markéty a Pavla jsou v ptfibéhu realizovany, stejné jako Lucie, pouze pomoci monologu
postav ostatnich. Nezname tedy ptib&h z jejich perspektivy, jsou tajemné a bez vyvoje.
V knize neni nastinén Markétin vzhled, minulost, a také pfijmeni. Zemanek v tomto
sméru ponékud uplngjsi. Nejen, ze ma své celé jméno, ale diky Helené a Ludvikovi

zname néco malo o jeho nedavné minulosti a také 0 jeho vzhledu:

., Mél své zluté viasy porad stejné zluté, i kdyz si je uz necesal dozadu v dlouhych
kaderich, nybrz je mél kratce ostrihané a scesané podle mody do cela, drzZel se porad
stejné vzprimené a Siji tlacil dozadu stale stejné kirecovite, maje na ni hlavu ustavicné
mirné zaklonénu, byl stdle stejné Zovidlni a spokojeny, nezranitelny, obdareny prizni

andelii i mladou divkou (...) 1317

135 Kundera 1991, s. 137
136 1hid., s. 214
137 1hid., s. 266
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7 Shrnuti

Postavy v Kunderovych romanech jsou spiSe hypotézy; a je tomu tak zejména
u postav hlavnich. To znaend, ze vétSina Kunderovych postav je zahalena tajemstvim
vzhledu i minulosti. V piipadé¢, Ze autor v romanu minulost ¢i vzhled postav zminuje,
jde ve vétsin¢ pripadl pouze o ndznak (napt. barva vlast Heleny, vrascita tvar Bertlefa
a podobnég). Vzhled byva ve vétsi mife licen pouze u méné diilezitych postav (postav
vedlejsich), jako je naptiklad jedna z Toméasovych milenek z Nesnesitelné lehkosti byti,
o jejimZ vzhledu si ¢tenar dokéze vytvofit zcela ujasnénou predstavu. Jeji jméno vSak

pfed Ctendfem zlstava utajeno.

Vypravé¢ se v romdnech oOrientuje zejména na piitomnost, popiipadé na
nedavnou minulost (Ludvik a jeho zkuSenosti z dolt). O détstvi a vztahu s rodici se
¢tenat dozvida prakticky jen u postavy Terezy z Nesnesitelné lehkosti byti. Ma to vSak
své opodstatnéni. Terezino détstvi i1 jeji vztah s matkou je dulezity pro jeji nasledny

vyvoj a diky nému je schopen ctenat pochopit Terezu; jeji existencialni kod.

Z hlediska klasifikace postav podle stupné plnosti Edvarda Morgena Forstera,
fadim Kunderovy hlavni postavy k postavam oblym (tedy k takovym, které prochézeji
néjakym vyvojem) a postavy vedlejsi k postavam plochym (tedy bez vyvoje). Zajimavé
je, ze postava TomdaSe z Nesnesitelné lehkosti byti a postava Klimy z Valciku na
rozloucenou jsou si Vv mnohém velice podobné. Jedna z podob se tyka pravé vyvoje;

vyvoje vztahu k vlastni zen€ i k Zendm ostatnim.

V piipadé aplikace Proppovy teorie roli podle okruhli jednani (utvofené pro
ruské lidové pohadky) na Kunderovy romany, dochazime k zjisténi, ze se v kazdém
z vybranych romant vyskytuje role kiidce. Skiidcem byva vzdy jedna z hlavnich

muzskych postav: Tomas, Klima, Jakub a Ludvik.

Ve vSech vybranych knihach se objevuje postava nestastné, popiipadé Zarlivé
7eny. Témi jsou Tereza z Nesnesitelné lehkosti byti, Helena z Zertu a Rtizena s Kamilou
z Valciku na rozloucenou. Tyto postavy také spojuje fakt, ze striijcem jejich neStésti je

muz, do kterého jsou zamilovany.

Romény Nesnesitelnd lehkost byti a Val¢iku na rozlouc¢enou se podobaji také
tim, ze se vnich manZelky nevérnych muzl setkavaji tvaii v tvaf s manzelovou

milenkou. Setkava se tedy Tereza se Sabinou a Kamila s RGzenou.
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Co se tyce typologie jmen, pouzivd Kundera v romdnech jména rlzna.
V Nesnesitelné lehkosti byti jsou pro TomaSe a Terezu pouzita obvykla kiestni jména,
zatimco pro Sabinu a Franze jména nevSedni. Toto uziti jmen milze zamérné
naznacovat, které postavy k sobé maji patiit. Dale Kundera uzivd jména bézna
I neobvykla, nechybi ani postavy Uplné bezejmenné ¢i jen s inicialou; jako ptiklad
uvadim TomaSova pritele Z. Jak jiz bylo zminéno V teoretické Casti, jméno postavy je
polidstujici moment a tak je dulezité zminit, ze pes Karenin a vept Mefisto jsou
Vv praktické ¢asti uvadény jako plnohodnotné postavy.

V romanech Valcik na rozloucenou a Zert Kundera pouzil atribut nejtajemngjsi
postavy. Témi jsou Lucie z Zertu a Bertlef z Valciku na Rozloucenou. Postavy jsou
tajemné svym vzhledem, minulosti, ale také svym chovanim. Luciina tajemnost je ddna
také tim, ze autor nepouzil v kompozici dila vypravéni z jeji perspektivy (ackoliv tomu
tak ucinil u vSech hlavnich postav). Lucie se také zda byt tajemna i ostatnim postavam
z roménu. Bertlef je tajemnym mimo jiné i svym jménem. Je ziejmé, ze se jednd o
jméno ciziho piivodu, avSak zda jde o jméno kiestni ¢i piijmeni nelze jednoznaéné urcit.
Nesnesitelna lehkost byti, nejnovéjsi roman z vySe uvedenych, nedisponuje zadnou

nejtajemné;jsi osobou.
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Zavér

Bakalaiska prace se zabyva typologii postav Vv dilech Milana Kundery a je
rozdélena na dvé casti — teoretickou a praktickou (interpretacni) c¢ast. Poznatky
Z teoretické Casti byly aplikované v Casti interpretacni prostfednictvim tii Kunderovych

romantl: Nesnesitelné lehkosti byti, Valciku na rozloucenou a Zertu.

V prvni ¢asti byl nejprve uveden strohy Kunderuv zivotopis, dale byla vénovana
pozornost teorii literarnich postav a reprezentaci nékterych dilezitych koncepci
literarnich teoretikli. Tyto koncepce vychdzely z rozdéleni postav na definici a hypotézu
podle Daniely Hodrové, z klasifikaci podle plnosti E. M. Forstera, Chatmanovy reakce
na prirovnani postav ke slovim a typologie postav z hlediska sedmi roli, které mohou

v dile pfedstavovat podle V. J. Proppa.

Dalsi kapitola z teoretické ¢asti byla vénovana poetice romanu Milana Kundery,
nebot’” Kundera vytvaii svou vlastni osobitou poetiku romanu. Dale byly v této Casti
prace objasnény pojmy: romanopisec, imaginace, vyprave¢, postava, esej a filosofie

a podobné. Vsechny tyto pojmy jsou pro Kunderovu poetiku takika klicové.

Pro interpretani ¢ast prace byly vybrany tfi romany od Milana Kundery:
Nesnesitelnou lekkost byti, Valcik na rozlouc¢enou a Zert. Vybér knih byl podminén
osobnim vkusem a piedeSlou literarni zkuSenosti s knihami Milana Kundery. Vybér
onéch tii romant byl v interpretacni ¢asti fazen od nejmladsiho po nejstarsi a je zaroven
zaméfen tak, aby od sebe dila byla ¢asové vzdalena n&kolik let (Zert — 1967, Val&ik na
rozloucenou — 1972, Nesnesitelna lehkost byti — 1984) — tim lze vysledovat zmény
v Kunderové poetice. Dtivod k anti-chronologickému setazeni dél byl objasnén v uvodu

prace.

Metodou pro interpretaéni ¢ast prace byla zvolena analyza jednotlivych postav,
pfi niz byly aplikovany poznatky uvedené v teoretické ¢asti na vybrané romany. Dlraz
byl kladen predevsim na typologii postav ve smyslu jejich vyvoje nebo vykresleni

autorem.

Po aplikaci teoretickych poznatki na vybrana Kunderova dila dochazim
k zavéru, ze postavy v Kunderovych romanech jsou spise hypotézy; a je tomu tak
zejména U postav hlavnich. Tato myslenka byla jiz naznacena v teoretické Casti,
Vv kapitole o Kunderové poetice romanu, ve které byl pouzit uryvek z jeho knihy eseju

Lart du roman. Zde Kundera vyjadiuje své stanovisko k vyliceni vzhledu postav
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V romanu autorem. Autor by podle n¢j nemél ¢tenaii predkladat pln€ vylicenou postavu.

Dulezité je zapojeni ¢tenafovy imaginace.

Vétsina Kunderovych postav je zahalena tajemstvim vzhledu i minulosti.
V piipadé, ze autor v romanu minulost ¢i vzhled postav zmiiiuje, jde pouze o naznak
(napriklad barva vlast Ludvika Jahna a podobng). Vzhled byva ve vétsi mite licen
pouze u mén¢ dulezitych postav (postav vedlejSich) jako je napiiklad jedna
z Toméasovych milenek z Nesnesitelné lehkosti byti. Ctenai v tomto piipadé nezna ani

jméno milenky, avSak o jejim vzhledu se dozvida vSechny zakladni informace.

Minulost také neni pro Kunderovy postavy dilezitym aspektem; vypraveéc se
orientuje zejména na piitomnost, popiipadé na neddvnou minulost (Ludvik a jeho
zkusenosti z doli). O détstvi a jejim vztahu s rodi¢i se ¢tenat dozvida prakticky jen
u postavy Terezy z Nesnesitelné lehkosti byti. Tento fakt ma vSak své opodstatnéni.
Terezino détstvi i jeji vztah s matkou je dulezity pro jeji nasledny vyvoj a diky nému je

schopen ¢tenai pochopit Terezu, i jeji nasledné jednéni.

Hlavni postavy z vybranych romant lze fadit dle Forsterovy klasifikace
K postavam oblym (tedy k takovym, které prochdazeji n&jakym vyvojem) a postavy
vedlejsi k postavam plochym (tedy bez vyvoje).

Aplikace Proppovy typologie na Kunderovy vybrané romany prozradila, ze
v kazdém z analyzovanych dél existuje role Skiidce, pfesnéji Skidce reZimu, které¢ho

ptredstavuje vZdy jedna z hlavnich muzskych postav: Tomas, Klima a Jakub.

Co se tyCe typologie jmen, pouziva Kundera v romanech jména rizna — jak
jména tradi¢ni, tak 1 neobvykla, pfiCemz nechybi ani postavy Upln€ bezejmenné ¢i jen
s inicialou; jako naptiklad u Tomasova kolegy S. Jak jiz bylo uvedeno v teoretické ¢asti,
jméno postavy je polidstujici moment a tak je dilezité zminit, Ze pes Karenin a vept

Mefisto jsou v praktické ¢asti uvadény jako postavy plnohodnotné.

Predkladand bakalafskd price muize nalézt své vyuziti u zdjemct o Milana
Kunderu ¢i o typologii postav, pfipadné¢ miize byt vyuzita jako studijni material

napomocny pii rozboru dila (nejen) Milana Kundery.
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