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Prace pojednava o dile béasnika Tristana Tzary. Mapuje jeho
tvorbu od pocatkit az do roku 1921. Zasadi Tzaru i jeho tvorbu do
historického kontextu, popiSe pozadi vzniku Dada. Prostfednictvim
basnikovych textl predstavi Tzaru jako jednu z nejvyrazngjSich osob
tohoto hnuti. Dale se v Tzarovych textech bude snazit najit typické
prvky, které by mohly charakterizovat celou jeho tvorbu tohoto obdobi.

Pokusi se o reformulaci pojmu Dada.

The paper deals the work of the poet Tristan Tzara. It surveys his
literary output from its beginning up to 1921. It sets Tzara and his work
into the historical context and describes the background of Dada
formation. At the hand of poet’s texts Tzara is figured as one of the most
expressive personalities of this movement. The paper also tries to find
some typical components in Tzara's work which could feature the whole
creation of this period. There is also re-formulation of the term "Dada"

attempted.
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Uvod

Téma diplomové prace jsem si vybrala hned znékolika divoda. Tim
nejvyraznéj$im byl mlj zdjem o dadaismus a samotnou osobu Tristana Tzary,
kterou povazuji v ¢eském literarnim prosttedi za nepravem opomijenou. Jiz na
zaCatku jsem predpoklddala préaci s francouzsky psanou literaturou, coz
hodnotim jako velmi pozitivni, nebot’ jsem mohla konfrontovat dva rtzné
ptistupy k literatuie. N&které Tzarovy texty nevysly v ¢estin€, prace s nimi mi
tedy nabizela znacnou interpretacni svobodu, nebyla jsem omezovana
vnimanim piekladatele.

Ve své praci se tedy budu zabyvat tvorbou Tristana Tzary — a to
ptedevSim v letech 1916 — 1922, tedy v obdobi, kdy Tzara se svymi ptateli
vytvoril koncept, jenZ nazval Dada. Obecné charakterizuji toto umélecke
hnuti, pfiblizim literarni 1 vytvarné aktivity dadaistl. Zaméfim se na divody
vzniku tohoto uméleckého konceptu, na atmosféru doby a na to, jak ji vnimali
mladi umélci. Dada osobné povazuji za jeden z nejvyraznéjSich umeéleckych
smérd, ktery ovlivnil uméni celého dvacéatého stoleti, proto budu v Tzarovych
textech hledat aspekty, které tolik pfitahovaly dalsi mladé umélce.

V jedné kapitole se vSak vratim pred rok 1916. Abych neporusila
kontinuitu Tzarovy tvorby, pokusim se interpretovat jeho prvni literarni
pokusy. Budu hledat znaky, které¢ vytvareji spojnici celé basnikovy tvorby.
Tzarovy prvni verSe poslouZi také k demonstraci vyvoje jeho basnického
subjektu.

Dalsi z ¢asti této prace budou pojednavat o Tzarové dadaistické tvorbé.
Jelikoz Tzara v tomto Casovém rozpéti napsal velké mnozstvi textil, vybrala
jsem Ctyfii, které povazuji za jedny z nejvyrazn€jSich. Na vSech téchto textech
budu demonstrovat pilife, na kterych stoji tvorba dadaistii, ukazu odvaznost a
neobvyklost dadaistickych textd. A v neposledni fad¢ se budu snazit hledat
motivy, které jsou pro Tzarovu tvorbu typicke, a kterymi se 1iSi od ostatnich

basniku.



Z nepteberného mnozstvi Tzarovych textl jsem vybrala Prvni nebeské
dobrodruzstvi pana Antipyrina, nebot jde o text, ktery byl vytvoifen
v pocatcich Dada. Tzara vném anoncuje principy dadaistické tvorby,
predstavuje vidéni svéta své generace. Pripojila jsem dale Manifest Dada
1918. Byl napsan o dva roky pozdéji nez Prvni nebeské dobrodruzstvi, 1ze na
ném tedy ukéazat vyvoj Dada. Déle jsem zvolila Dvacet pét basni, jedna se o
sbirku, kterd obsahuje basné zlet 1916 — 1918. Ukazi, pro¢ ji povazuji za
spojnici mezi Tzarovou ranou tvorbou a jeho dadaistickymi basnémi.
Poslednim z textd, které budu interpretovat, je Srdce na plyn — divadelni hra
z roku 1921.

Rozhodné nevycerpdm cely potencidl tohoto tématu, jednak to
nedovoluje rozsah mé prace a ani Sife Tzarovy tvorby. Pokusim se spiSe
charakterizovat basnikovu tvorbu, najit v ni nejvyraznéjs§i motivy a prvky,
které se opakuji. Pojednam o divodech vzniku Dada, o jeho projevech a

vyvojovych tendencich.



I. ZROZENI DADA

1. Svycarsko — zemé bez valky

V cervenci roku 1914 stoji svét na pocatku obrovského vélecného
konfliktu. Velké valka ma pterozdélit stary svét a nastolit jiny potfadek. Nikdo
jeste netusi, jak silné poznamena zivoty dalsi generace.

Jedni jdou na vélecna bojisté s nadSenim, odhodlanim a idealy: ,,Mezi
vyrecnymi mladiky strednich vrstev to byla, alespon zpocdtku, nejpopularnéjsi
valka viech dob."" Jini se viak odmitaji vale¢nych hriz G&astnit a polozit Zivot
za narodni myslenku. Opoustéji své domovy, aby se vSichni setkali v zemi,
kterd zije ve vale¢né Evrop¢€ svym vlastnim Zivotem. V zemi, ktera se setkava s
kulomety, otravnymi plyny a stihacimi letadly pouze prostfednictvim tisku. V
zemi, kterd netrpi nedostatkem potravin. V zemi, kde neptestaly mlcet muzy -
ve Svycarsku. Tato zemé je plna emigranti z celé Evropy. U kavarenskych
stolkli vysedava Lenin, Joyce, Tzara a mnoho jinych, kteti zde stejné jako oni
na svou budoucnost teprve ¢ekaji.

filozofii a literaturu. Na mist¢ ho uz netrpélivé ocekava jeho pfitel Janco.
Ptfedstavi Tzaru svym novym piratelim: mladym dobrodruhiim, zacinajicim
umélctim, intelektualiim, anarchistim. Zurich je prosté centrum mladych lidi,
ktefi maji hlavy plné neuvéfitelnych snd, ktefi si chtéji uzivat Zivota a
zapomenout na to, Zze opodal se umird. Schézeji se v kavarnach, no¢nich
podnicich, hospodach. Holduji alkoholu, provokaci, rebelii. A tvofi.

"Dans les halls d’hotels, aux terrasses des grands cafés du centreville,
on parle de paix et de révolution, on refait le monde sur les debris de ['ordre
ancien, dans
les brumes les plus alcoolisées. Zurich est une féte permanente." V haldch
hotelii, na terasdch velkych kavaren v centru mésta, se v alkoholovém opojeni

mluvi o miru a o revoluci, na troskach starého pordadku se predeélava svet.

" JOHNSON, P. Déjiny 20. stoleti. Praha: Rozmluvy 1991, s. 25.
> BUOT, F. Tristan Tzara. L homme qui inventa la révolution Dada. Paris: Grasset 1991, s.34.



Zurich, to je nikdy nekoncici slavnost.

Tzara potkava Hugo Balla, jednu z dalSich vyznamnych postav
zuri§ského mikrosvéta. Ball, plivodem Némec, se také jako mnoho jinych
uchylil do Svycarska kvili valce. Hans Richter o ném mluvil jako o filozofovi,
romanopisci, kaberetistovi, novinafovi a mystikovi.' Jiz v Berliné se Ball
pohyboval v uméleckych kruzich a stejné tak je i v Zurichu obklopen mladymi
nadSenci, kteifi hyifi energii. A tuto energii spolecn¢ vlozi do vytvofeni

zabavniho podniku — slavného CABARET VOLTAIRE.

2. Cabaret Voltaire

V tinoru 1916 se mezi kavarnami a zabavnimi podniky objevuje namisto
hospody Meierei novy podnik. Nese jméno Cabaret Voltaire. Jeho duchovnim
otcem je Némec Hugo Ball se svoji ptitelkyni Emmy Hennings. Ball sdm o
zaloZzeni kabaretu tika: ,,Sel jsem k mistru Ephraimovi, majiteli Meierei, a ekl
jsem: ,Prosim vdas, mistre Ephraime, mohl bych ziskat vas sal?” Navstivil jsem
nekolik pratel a rekl jim: ,Prosim vas, muzete mi poskytnout néjakou kresbu
nebo tisk? Chtél bych zkombinovat kabatet s vystavou.” Zasel jsem za pratelsky
naklonénymi curysskymi novinari a pozadal jsem je: ,Napiste par oznameni.
Ma to byt mezinarodni kabaret. Chceme délat hezké véci.” Dostal jsem obrazy
a pozvanky. A tak jsme 5. unora méli
kabaret."’

A skutecn€ 5. unora Ball anoncuje v tisku jeho otevieni - "Cabaret
Voltaire, destiné a réunir les forces vives de ['art moderne " Kabaret Voltaire,
urceny k spojeni zivych sil moderniho umeni. Na Ballovu osobnost se okamzit¢
zalinaji nabalovat dal§i mladi exulanti, lidé podobného smysSleni. A malokdo
tusi, Ze tento ,, nebyvaly podnik na zniceni viech tradicnich hodnot™ ovlivni

zna¢né mnozstvi umélct dvacatého stoleti.

"'VERDIER, A. L ABCdaire de Dada. Paris: Flammarion 2005, s. 41.
2 ELGER, D. Dadaismus. Bratislava: Slovart 2004, s. 9.
* NADEAU, M. Déjiny surrealismu. Praha: Votobia 1994, s. 15.



Cabaret Voltaire se okamzité¢ stavd Cimsi jako literarni kavarnou,
zébavnim podnikem, galerii. Jsou zde organizovany literarni vecery,
pfedstaveni, vystavy. Na zdech lze spatfit vytvory Picassa, Arpa, Janca, Cte se
Jarry, Rimbaud, Apollinaire, Morgensterne.

,Sur les murs ['art nouveau, le futurisme et ['abstraction se mélent, et
sur scene c’est la folie pure. " Na sténdch se misi secese, Sfuturismus i
abstrakce - a na scéné, to je cisté Silenstvi. *

Cabaret Voltaire, to je smésice kultur celého svéta, obrovska vrava,
nikdy nekoncici flam. Kazdy vecer je plny tance, hudby, divadla a poezie. A
publikum je Sokovéano, nebot umélci postupné nabyvaji odvahy. To, co
predvadi Ball, Tzara, Huelsenbeck, Janco, Arp a mnozi dal$i, nebylo dosud k
vidéni. U¢inkujici jsou odéni do velmi podivnych kostymi. Hraje se divadlo,
recituji se basné - a to hned v nékolika jazycich. Jeden basnik pfeivava
druhého. Kii¢i se poezie tvofend z neexistujicich slov. Poezie se zde snoubi s
vytvarnym uménim, tancem, hudbou. "Le poete est typographe, le peintre est

"2

poete, toutes les techniques sont mises en oeuvre ensemble."” ,, Basnik je tiskar,

malir je basnik, v dilech jsou pouzity vSechny techniky spolecné.

Hugo Ball popisuje jedno ze svych vystoupeni: ,,Je portais un costume
spécialement dessiné par Janco et moi. Mes jambes étaient abritées par une
espece de colonne faite de carton d 'un brillant qui m ’entourait jusqu’aux
hanches, de sorte que je ressemblais a un obélisque pour cette partie. Par
dessus, je portais une immense collerette découpée dans du carton et doublée
de papier écarlate a l'intérieur et d ‘or a l'extérieure. ... Puisque je ne pouvais
pas marcher en tant que colonne, je me suis fait porter sur le podium dans
["obscurdité, et j'ai commencé d'une maniere lente et solennelle: gadji beri
bimba glandridi lauta lonni cadori gadjama gramma berida bimbala glandri
galassassa lautitalomini...”> Na sobé jsem mél kostym, ktery specielné navrhl

Janco a ja. Mé nohy byly schovany v lesklych kartonovych rourach, které

"BUOT, F. Tristan Tzara. L homme qui inventa la révolution Dada. Paris: Grasset 1991, s. 40.
2 LEMOINE, S. Dada. Paris: Hazan 2005, s. 23.

> LEMOINE, S. Dada, Paris: Hazan, 2005, s. 23.
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sahaly az ke kyclim tak, zZe jsem vypadal jako obelisk. Mél jsem obrovsky limec
vyFezany z kartonu, na vnitini strané nachovy a na zevni zlaty. ... ProtoZe jsem
jako sloup nemohl chodit, nechal jsem se vynést na podium do tmy a zacal
jsem pomalu a okadzale recitovat: gadni beri bimba ...

Publikum musi byt Sokovano, nejen samotnou basni, ale 1 kostymem,
zpusobem piednesu, kulisami. Nasleduje vybuch smichu a potlesku.

Tito mladi lidé z Cabaret Voltaire za Zadnou cenu nechtéji patiit k
nékterému z uméleckych smérii, nechtéji napliiovat normy zadné z uméleckych
Skol. A na protest kii¢i a fvou, a prvnim mistem ke kiiku, fevu a provokaci byl
praveé Cabaret Voltaire, na jehoZ ptidé bylo mozno predvést témet cokoli, bylo-
11 to nekonvenc¢ni a Sokujici. Hnuti, jeZ zatim neméa jméno, je v plném proudu a

ani zavieni Cabaret Voltaire nemize zastavit jeho Sifeni.

3. Dada

Dada - slovo s mnoha vyznamy: v rustiné¢ znamena dvojité ptitakani, ve
francouzstin€ oznacuje houpaciho koné a jisty CernoSsky kmen pry timto
slovem nazyva ocas posvatné kravy.

Dodnes se vedou spory o to, kdo je vlastn¢ otcem pojmu Dada. Nékteré
z prirucek uvadéji Hugo Balla: ,, Moins de de six mois apres le lancement de
Dada, en février 1916 a Zurich, Hudo Ball, son fondateur, ... ' Méné nez piil
roku po objevu Dada, v unoru 1916 v Zurichu, Hugo Ball, jeho zakladatel, ...

Jin¢é zase strani Tristanu Tzarovi: ,,Au regard de [’histoire littéraire,
Tristan Tzara est tenu pour le fondateur de Dada, un mouvement international,
littéraire et artistique, né a Zurich en 1916... "2 .,Z pohledu literarni historie,
Tristan Tzara je povazovan za zakladatele Dada, mezinarodniho literarniho

umeéleckeho hnuti, zrozeného v Zurichu v roce 1916. “

" VERDIER, A. L’ABCdaire de Dada. Paris: Flammarion, s. 7.
2 BEHAR, H. In: TZARA, T. Dada est tatou, tou test dada. Paris: Flammarion 1996, s. 5.
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Malit Christian Schad tvrdi: ,,Slovo dada zavedli pan Huelsenbeck a pan
Ball. Existuje rada svedkii, kteri dosvedci, ze pan Tzara byl v té dobé nekde
upiné jinde. "

Zajimava je 1 skuteCnost, Ze ndzev Dada nesla jiz od roku 1906 jista
toaletni voda na posileni vlasi.”

Stejné tak jako nenti jisté, kdo slovo vynalezl, miizeme také jen hadat, jakym
zpusobem pfiSlo na svét. Podle jedné z nejznaméjSich verzi bylo nalezeno na
pudé kavarny Terasse 8. nora 1916 v slovniku Le Petit Larousse a to zcela
nahodou, kdyz ho Tzara oteviel.

Vsechny spory o paternitu pojmu Dada jsou vSak zbytecné, Dada
nepotiebuje otce, nebot’: ,,Neni pochyb, Ze situace dada existuji, co svét je
svétem.

At jiz bylo objeveni slivka Dada skute¢né¢ nahodou ¢i dopiedu
promyslenym aktem, neméli bychom této udalosti, dle mého nézoru, piikladat
ptiliSny vyznam. Spory o vznik nazvu tohoto hnuti nejsou samy o sob¢ tak
dalezité jako historické pozadi, akce a samotnd tvorba dadaistl. Je mozné, Ze
budouci dadaisté si historku o slovniku Le Petit Larousse jednoduse vymysleli.

Stejné tak je pravdépodobné, Ze slovo bylo opravdu nalezeno nékym z nich — a

to zcela nadhodné.

"ELGER, D. Dadaismus. Bratislava: Slovart 2004, s 11.
> Ibid, s. 84.
> LORENC, Z. In: TZARA, T. Pamét clovéka, Praha: Odeon 1966, s. 109.
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4. Dadaismus

., Dadaismus nebyl vylucné uméleckym, literarnim, hudebnim, politickym
nebo filozofickym hnutim. Byl viastne tim vsim a soucasné opakem:
protiuméleckym, provokativné literarnim, hravé hudebnim, radikdlné
politickym, ale antiparlamentnim a nékdy prosté détskym.“' Dnes o Dada
mluvime jako o jednom z mnoha uméleckych sméra. To je pfesné to, proti
¢emu jeho predstavitelé bojovali. Dada neni jen dal§im ¢lankem v nekone¢né
fad¢ styll a tendenci. Podle svych tvlrci je to princip, ktery existoval jiz pred
samotnym objevenim tohoto sliivka. Dada jako princip se nezrodilo ndhodnym
otevienim slovniku. Neni to Tzarlv, Ballliv, Huelsenbeckiiv ¢i Arpiv vynalez.
Dada je prosté negace a absurdita v uméleckém provedeni. Dada je pohrdani
predvadéné na jevisti, recitované v basnich. Dada je vysméch.

V roce 1916 je Dada také reakci na valku. Tito mladi lidé nechté;i
umirat. Civilizace, kterd se chvastala svou vyspélosti a modernitou, ptivedla
svét do valky. A dadaisté piivedou tuto civilizaci na oplatku v uzas. ,, Naproste
odmitani vSech pravidel a porusovani vsech existujicich bariér se ted zdalo byt
Jjedinou vhodnou odpovédi na vilku.” A tak tito mladi lidé oteviend
opovrhnou vSemi uznavanymi moralnimi hodnotami a s obrovskou energii a
nadSenim ptedstavi do té doby nevidany koncept vidéni svéta. Nebot’ i tim je
Dada: zpiisobem, jakym lze nahliZet na svét. Dada chce nazirat svét tak, jak do
té doby jesté naziran nebyl - a to vSe dokumentuje svym svéraznym a naprosto
ojedinélym zptsobem.

Dada — ,, nebyvaly podnik na zniceni vsech tradicnich hodnot" protestuje
proti vSemu. Opovrhuje mést’actvim, malosti a hlouposti. Bojuje proti vélce,
konvencim, slabosti. Bojuje za absolutni svobodu. A hlavni zbrani je absurdita,
negace, provokace.

Dada se tvafi neviné, détsky. Nechce znat pravidla ani mantinely. Dada

nici, aby tvoftilo. ,, Dadaismus, tot' anarchisticka a znicujici revolta, ktera

"ELGER, D. Dadaismus. Bratislava: Slovart 2004, s 6.
*Ibid., s. 10.
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devastovala svet uméni. Dadaismus opovrhl vSemi prikdzanimi nyni
existujicich etickych i pravnich, filosofickych i estetickych kodexu a nehodlal
omluviti a ospravediniti svou neposlusnost viici viddnoucim mordlnim i
estetickym normam...""

Dada nebere ohledy na okolni svét, ale osobuje si pravo tento svét
kritizovat, posmivat se mu. Cokoli vytkne, nemysli vdzné. Cokoli vytkne, je
ryzi pravdou. A tak kazdy miize byt nazvan blbcem. ,, Tohle dada bylo treba
panensky mikrob, kazdy sladky protimluv, souvztaznost hodnot k sobé
nepatricich, jez absurditou tim zplozenou vyjadiovaly protest. Kdyz obnazovalo
nové hodnoty a vztahy, odhalovalo fales spolecnosti. Vsechno takzvané cenné
bylo pro dada bezcenné a naopak."

Jak jiz bylo vySe poznamendno, vSechny druhy uméni se v Dada
prolinaji, dadaisticky basnik neni pouze basnikem - stavd se hercem,
hudebnikem. Dadaistické vytvarné dilo neni tim klasickym, doposud znamym
vytvarnym dilem. Nejenze jsou pouzivany neobvyklé materidly a techniky, ale
dalezitou roli zde hraje 1 cela prezentace dila. Navzdory tésnému sepjeti vSech
druhli dadaistického tvofeni se pokusim blize popsat dadaistické visudlni

v 73 . ’ ’
uméni” a literarni tvorbu.

5. Revoluce v galeriich

Dadaista nestoji o potlesk, uspéch ani uznani. Svym dilem chce
pfedevsim Sokovat. Urazilo by ho, kdyby se jeho dila prodavala ve vystavnich
sinich za vysokou cenu. Dadaista nepotiebuje uSlechtilé materialy, aby tvofil.
Je mistr imaginace, vnuti vam ptedstavu, zZe obycejny pisoar mize byt fontdnou
— pifesné toto udélal Marcel Duchamp roku 1915 v New Yorku. JednoduSe

opatfil stary, jiz nepouzivany pfedmét popiskou a dovolil si ho prezentovat

"TEIGE, K. O humoru, clownech a dadaistech. Svét, ktery se sméje. Praha: Akropolis 2004, s. 46.

2 LORENC, Z. Tristan Tzara Zivot a dilo. Intelektudl, 2003, s. 53.

? Neexistuje dadaistickém sochafstvi, malifstvi, plastika &i fotografie. V jednom dile se snoubi mnoho
technik a postupti, proto je zde pouzit nazev visualni uméni.
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jako svlij vytvor. Hovofime o tak zvaném ,,ready-made®. Jedna se o predméty
denni potieby, které umélec do jisté miry upravi a prezentuje publiku. Nazev
téchto ,,ready-made* pak napovida o jejich mozném vyuziti. ,, Dadaisté nebyli
ani tak vynalezci jako recyklovaci existujicich (vSednich) materialii, jimz dali
estetickou formu."

Marcel Duchamp s technikou ,,ready-made* vSak zacal jiz roku 1913 a
mnoho jinych Slo vjeho stopach. Roku 1919 poslal do New Yorku svym
pratelim uzavienou lahev. Toto ,ready-made“ nazval Patizsky wvzduch.
Duchamp chce, aby bylo na umélecky predmét nahliZeno jinym zplisobem.
Kazdé dilo by mélo vyvolat bouflivou reakci, podnitit diskuzi a nutit
k premysleni.

Zde je zajimavé poukazat, Ze Duchampovy prvni vytvory, které se dnes
fadi mezi dadaistické, vznikly nékolik let pfed objevenim slova Dada. To
jenom potvrzuje teorii, ze Dada je na svété opravdu od nepaméti.

Vroce 1919 se Duchamp postaral o dalsi skandal. Vyrobil reprodukci
Da Vinciho Mony Lisy, tuzkou ji ovSem piimaloval knirek a bradku. Mnozi
tvrdi, Ze timto aktem chtél upozornit na moznou homosexualitu Da Vinciho.
Mnohé z Duchampovych dél jsou nositeli sexudlnich narazek. Sdm se casto
pfevlékal za Zenu a vystupoval pod jménem Rrose Sélavy. Toto jméno ma
stejnou vyslovnost jako francouzska véta: Eros ¢’est la vie. Eros, to je Zivot.

Dalsi dadaistickou inovaci u visudlniho uméni je absence ramu. To
znamena, ze vytvor jiz neni separovan od okolniho svéta, naopak s nim srista.
Nelze najit jeho hranice.

[ ve visudlnim uméni dadaisté uplatnili princip ndhody. Hans Arp
vysttihal z papiru barevné ¢tverce, nechal je spadnout na lepenku a pii dalSim
tvoreni vychéazel z tohoto ndhodného rozmistnéni obrazct.

Jinou vyraznou technikou byla fotomontaz, kterou mimo jin¢ hojné
pouzival Raoul Hausmann. Mezi vyrazna dila tohoto némeckého umélce patii
Mechanickd hlava. Jednd se o difevénou hlavu na podstavei, ktera je

v kadeinickych salonech pouzivdna k vystavovani paruk. Na tuto dievénou

"ELGER, D. Dadaismus. Bratislava: Slovart 2004, s. 13.
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hlavu pak pfipevnil mnozstvi rozlicnych ptedméti: cast krejcovského metru,
Sperkovnici, Stitek s ¢islem 22 atd. Hausmann dal tomuto svému vytvoru jesté
druhé jméno: Duch na$i doby. ,, VSechny vyznamné atributy predmeétu
namontoval Hausmann na vnéjsi stranu hlavy. Hausmann nds seznamuje
s nekym, kdo duvéruje jen tomu, co muzZe zmérit objektivnimi pristroji a
pomiickami. Misto toho, aby svét byl vnimdn expresivne, je chapan presnym
zpusobem pomoci pravitka, mechanickych hodin a kamery. Neveri se nicemu
jen tistenéemu slovu. VSechny potiebné informace se dostavaji do hlavy pres
teleskopicky pohdrek. Na druhé strané oci na hlavé jsou prazdné. '

Dadaisté povysili bézny plakat na umélecké dilo. Umeélecké dilo, které
je reprodukovano ve stovkach kusi, umélecké dilo, které muzete spatfit na
kazdém sloupu. Prost¢ uméni pro kazdého, zbavené nanosu vyjimecnosti.
Primérni ulohou plakétu bylo samoziejmé upozornit na nékteré z dadaistickych
piedstaveni, nicméné vedle této informativni funkce je dadaisticky plakat
nositelem atributti dadaistického uméni. Skrze plakéaty lze nahlédnout do
principu jejich tvorby. Lze tedy fici, Ze forma byla nejméné stejné diilezita jako
obsah. Velmi vyrazné a zajimavé je grafické ztvarnéni, vétSinou je pouzito
mnoho druhll pisma, Casté je psani hned v nékolika smérech, charakteristické
jsou drobné kresby rozeseté po celé plose plakatu. I plakat chce provokovat,

bavit.

6. Dada literarni

., Rozbiti vétneé skladby, nahrazovani slov jazykovymi zvolanimi, tony,
vkriky, chrestenim, ... , neustdalé tupeni talentu a génii, s nivelizacnim
podtextem zamérenym na zniceni hodnotovych hierarchii, ohlupovani povysené

’ v ’ ’ . ’ . e e ’ rv v «2
na uroven dogmatu — takové byly nastroje oné negativisticke vasne...

Dada pfistupuje k jazyku zcela ojedin€lym a novym zpiisobem. Veskera

"ELGER, D. Dadaismus. Bratislava: Slovart 2004, s. 38.
* PIJOAN, J. Dé&jiny uméni 9. Praha: Odeon 1991, s. 298.
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dosavadni pravidla jsou mu cizi, v§e je dovoleno. A tak mame moznost
sledovat né€kolik zptsobil prace s jazykovym materidlem. Hugo Ball piichazi
s takzvanymi fonetickymi basnémi. ,,Slova jsou rozsekana na jednotlivé
fonetické slabiky, a tak jazyk postrada jakykoli vyznam. Nakonec jsou hlasky
prekombinovdany v novy zvukovy obraz. Tento proces okrdada jazyk o funkci.
Protoze podle nazoru dadaistii instrukce, prikazy a prenos informaci zbavily
Jjazyk jeho diistojnosti.

Typickym piikladem takovéto fonetické basné je Gadji beri bimba
uvedena jiz vySe. Sdm Ball tika: ,,Je ne veux pas de mots qui ont été inventés
par d’autres, tous les mots ont été inventés par les autres. Je veux ma propre
bétise et en plus des voyelles et des consonnes qui lui correspondent.**
,,Nechci slova, ktera byla vynalezena jinymi, vSechna slova byla vynalezena
ostatnimi. Chci svoji vlastni hloupost a navic samohlasky a souhlasky, které
s ni koresponduji. *

Nékteré dadaistické basné jsou vystavény na podobnych principech, na
kterych tvofi hudebnici. Vyrazny je rytmus, Casté opakovani hlasek. Takova
basent pak opravdu vyzni pfi hlasitém pfednesu. Mizeme fici, ze Dada Casto
pracuje s jakymsi primitivnim jazykem, nejsou dilezitd slova, ale jednotlivé
hlasky, ty se spojuji v neobvyklé skupiny, maji vyjadfovat jinou realitu. Dada
rozklada jazyk, aby ho pak znovu slozilo. Dada v téchto basnich nekomunikuje
v textech a ani ve vétach, dulezité je hlaska a slabika.

V Cabaret Voltaire Casto zaznivaly takzvané simultdnni basné. Jednalo
se o basnég, které prednaselo vice lidi najednou. Basen tedy vyznéla jako Sum,
zmét', smésice hlast. Toto bylo nékterymi ptfirovnavano k praxi futurista, ktefi
podobnym zplisobem prezentovali svilj obdiv k moderni civilizaci. Dadaisté
vSak neméli pro¢ svou epochu obdivovat, baseil je tedy pouzita jako
prostiedek hry a ironie.

Setkavame se vSak s dadaistickymi texty, kde jsou naopak véty tim

vvvvvv

"ELGER, D. Dadaismus, Bratislava: Slovart 2004, s.12.
2 VERDIER, A. L 'ABCdaire de Dada. Paris: Flammarion 2005, s. 90.
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absurditu svéta, maji ukazat nové dimenze jazyka, nové moznosti pouziti slov.
Vynikajicim ptikladem pravé takovych textl je naptiklad TzarGv Antipyrin.

Dada nestavi umélce na piedestal, ostatné umélcem muize podle Tzary
byt kazdy z nas. Kazdy miize napsat (zde by se vSak spiSe hodilo slovo vyrobit)
dadaistickou basen. TzarGv navod: ,,Chcete-li napsat dadaistickou basen,
vezméte noviny a nuzky. Vyberte si clanek o délce zamyslené basné. Vystiihnéte
jej a pak rozstrihejte na jednotliva slova, z nichz se sklada, a ta vlozte do
sacku. Sackem trochu zatreste. Potom vytahujte jeden vystrizek za druhym, jak
vam budou prichdazet pod ruku. Vsechno priubézné zapisujte. Bdasen se vam
bude podobat. “

Hovofime stale o uméni? Nebyla diive tvorba vysadou elity? Umélec
musel disponovat vyjimeénym nadanim. A zde Tzara kii¢i do svéta, ze kazdy
znas muze plnohodnotné tvofit. Dadaist¢ znovu definovali pojem uméni.
Uméni a tvorba neni pro dadaisty ni¢im okazalym a vzacnym. Proto nevéhaji
pouzit kdejaky pfedmét z ulice a povysit ho do uméleckych sfér. Proto mohou

hrd¢ vytvavat své nesmyslné basn¢, negovat vSechny dosavadni pravdy.
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II. PRIMELE POEME

Samuel Rosenstock

Cesta rumunského chlapce Samuela Rosenstocka k basniku Tristanu
Tzarovi trvala nékolik let. Byla to cesta mladého rumunského studenta
zamilovaného do poezie k basnikovi velkého formatu, jenz je schopen
vytvorit dila, kterd s nadSenim hltaji v§ichni nezavisli francouzsti umélci.

Samuel Rosenstock se narodil 16. dubna 1896 se v Moinesti. Rodina mu
muze poskytnout sluSné ekonomické zazemi, otec Philippe zastava totiz post
feditele jedné z ropnych spolenosti. Rumunsko zazivd pomalou modernizaci
a rodina Rosenstock patii k tém nékolika, které z ni mohou tézit.

Détstvi je pro Samuela spojeno s venkovem: ,, Il évolue dans un monde
de sentiers, de ruisseaux et de soleil, une enfance champétre et bucolique. '
., ToCl se ve sveéte stezek, potokit a slunce, détstvi venkovské a pastyrské.

Stejné jako jiné déti burzoaznich rodi¢i je umistén do internatu. Poznava
Bukurest. Pohybuje se v prostfedi plném literath a mad moZnost vstiebat
vSechny podnéty piichazejici z Francie. Ovlivnén francouzskymi symbolisty
se pokousi o svou vlastni poezii.

Ve svych 16 letech zaklada s pritelem Marcelem Jancem literarni ¢asopis
SIMBOLUL, pise se rok 1912. Pro své literarni pocatky voli Samuel
pseudonym Samyro, zatim jeste piSe svym rodnym jazykem.

Roku 1913 se vSak rozhodne pro jiné umélecké jméno — Tristan Ruia, o
dva roky pozdé&ji provede posledni zménu svého jména, podepisuje se Tristan

Tzara.

" BUOT, F. Tristan Tzara. L homme qui inventa la révolution Dada. Paris: Grasset 1991, s. 17.
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Primele poeme

Hovoftime-li o Tzarovych prvnich basnich, mame na mysli basn¢ psané
v rumuniting.! Do francouzitiny byly pielozeny Claudem Sernetem a
Colombou Voroncou. Sernet si po Tzarové smrti vzal na starost 1 publikaci
Tzarovy rané tvorby.

Tzarovu ranou tvorbu, kterd se objevila v Simbolul, charakterizuje Serge
Fauchereau takto: ,, I/ ne faut pas accorder trop d'importance a ces imitations,
elles ne sont que les premiers tatonnements d'une sensibilité qui n’'a pas

¢

encore trouvé son expression .“ ° ,, Neméli bychom prikladat piilis diileZitosti
temto imitacim, jsou jen tapanim citlivosti, kterd zatim nenasla vyraz.“ Ani
Tzara své prvni badsné nepokladal za vyznamné. V roce 1934 k nim v dopise
Sacha Panovi’, ktery se tyka vydani jeho rané tvorby, poznamenava: ,,Je ne
vois pas la nécessité de faire figurer dans ce recueil les poemes parus dans Le
Symbole; ... autant que je puisse m’en rappeler — parce que franchement
dépourvus d’intérét. J avais moins de seize ans quand je les avais écrits. 1l y
aura toujours assez de croquemorts, quand je serai crevé, pour déterrer les

4 r 77 ’ , v v, v 7
“ ", Nepokliadam za nutné, aby se basné otistenée

épluchures et les scories.
v Le Symbole objevily v této sbirce; ... pokud si mohu vzpomenout — protoze
uprimné postradaji dulezZitost. Kdyz jsem je psal, bylo mi méné nez Sestndct
let. Vzdy v nich bude dost funebrakii, kdyz budu utahany, abych vykopal
slupky a vetes.

Ve Francii sestavil soubor Tzarovy tvorby Henri Béhar — pro ranou

tvorbu vybral ndzev Premiers poémes.

! Jako prvni vzdy uvadim basefi v rumuniting, nasleduje jeji francouzsky pieklad, poté Geské verze.
2 BUOT,F. Tristan Tzara. L homme qui inventa la révolution Dada. Paris: Grasset 1991, s. 21.

3 Sacha Pana sestavil vybor Tzarovy rumunské poezie — Primele poeme.

* TZARA, T. GEuvres complétes I , Paris: Flammarion 1975, s. 713.
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Nékteré basné z tohoto souboru byly Tzarou napsany jiz v roce 1913, to
znamena ve véku sedmnacti let. VEtSina z nich vSak byla napsdna roku 1915,
setkavame se 1 s n¢kterymi, které dataci postradaji.

Soubor Premiers poémes obsahuje velmi odliSné druhy basni: ty se lisi
obsahem 1 formou. Nesourodost Premiers poémes si lze vysvétlit tim, Ze
basné nebyly plivodné psany se zamérem umistit je do jedné sbirky. Jak jiz
bylo feceno, ta byla sestavena mnoho let po jejich vzniku, sim Tzara se mohl
vyjadiit ke skladb¢ celé sbirky.

V pievazné vétsing téchto basni se setkavame s volnym verSem, nékteré
texty jsou psany bez interpunkce. Nalezneme zde basné dekadentni —
prosycené obrazy smrti, temnoty a nudy; symbolistni — s velmi bohatymi a
myslenkové sloZitymi metaforami; dale se zde objevuji basné s nddechem
ironie, o kterych se domnivam, Zze by mohly piedznamendvat Tzarovu
budouci dadaistickou tvorbu. Toto vypovida o mladém basniku, ktery stoji na
pocatku svého vyvoje. Myslenkova a formdlni stranka basni vSak ptisobi
velice vyspélym dojmem. ,, Ces poemes roumains d'un tres jeune homme ne

‘

sont pas ceux qu écrivent habituellement les débutants.”' ,, Rumunské bdasné
tohoto velmi mladého muze nejsou takové, jako obvykle byvaji basné
debutantii.

Ackoli tematicky rozsah Tzarovych prvnich ver$t je Siroky (bylo jiz
hovoieno o jisté ideové nejednotnosti: pokoru stiida vzyvani smrti, okouzleni
svét nudy), mizeme zde spatfit nc¢kolik vyraznych leitmotivl, které se
mnohokrat opakuji a tvofi urcitou spojovaci linii celé sbirky. Velmi
zjednodusené lze fici, Ze nejfrekventovangjSimi jsou: motiv smrti, venkova,
Boha, odchodu a milostna tematika.

Diulezité je, Ze tyto motivy ve vSech bésnich nezobrazoval shodné

(jednou jsou basné o smrti plné désu, jindy jsou protkany ironii; na venkov

" SABATIER, R. Histoire de la poésie francaise. La poésie du XX siécle. Paris: Albin Michel 1982, s.
203.
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pohlizi v n€kterych verSich jako na prostiedi klidu a lasky, v jinych zas
jako na svazujici a zniCujici prostor), coz si lze opét vysvétlit riznou dataci
basni.

VétSina jeho basni je osobnim vyznanim, ptedstavenim hodnot a

zobrazenim jeho reflexe svéta.

Smrt

.....

désivé ¢i s jistym druhem nadsazky: ,, Or, dans les poemes-ballades de Tzara,
on retrouve fréquemment le theme des pendues et du suicide. '
V' Tzarovych basnich-baladach casto nachdazime téma obéSenciu a

sebevrazdy. *

La marginea orasului

Scheletul din rachita racoroasa / -l leagana vintul clantanind dintii / Priente,
vintul iti fluiera in oase / Melodii curioase, zbirniie fringhia / In inima in
umbra plingatoare / Noaptea fug lupii de tine, se aduna fluturii / Si intra in

cutia ochilor ca intr-o floare, Noaptea se rupe in jurul tau ca fluturii ...

Hors de la ville

Le squelette qui pend a ['osier frileux/ Claquant des dents, le vent le berce/
Ami, le vent sifle dans tes os/ des mélodies curieuse, et vibre la corde./Dans le
coeur, dans |'ombre pleureuse/ La nuit les loups te fuyent, les papillons se
rassemblent/ Et pénetrent dans la boite des yeux ainsi que dans une fleur, / La

nuit se défait autour de toi comme les papillons ...

'BUOT,F. Tristan Tzara. L homme qui inventa la révolution Dada. Paris: Grasset 1991, s. 28.
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Mimo mésto

Kostra, ktera visi na zimomrivé vrbé / Drkota zuby, vitr ji koléba / Priteli, vitr
hvizda v tvych kostech / Podivné melodie a kmita provazem. / V srdci,
v plactivem stinu / KazZdou noc té honi vici, motyli se shromazduji / a

pronikaji do pouzdra oci tak jako do kvétiny, / Noc té pohlti jako motyli ...

Cintecul logodnicei

O, iubitul meu, in rugdciune prinde-ti miinile / Asculta cum zbirniie sfirsitul
in urechi / Asteapta sa-ti curga singele din inserarea gurii / Si amintirile sa-ti
roadd trupul / Amintirile cu miros intim de culcusuri vechi / In plinsete de
dupd-amiaza fi s-a sfirsit lumina gurii / Umbra pddurii vibreazd / Imi intind
poteca durerii tale, papuasa / ... / Luna si-a inchis deasupra norilor lumina /
ca inima staretei in vechimea unui schit / Si eu te-am inchis in noaptea cimiti
rului / Unde zboara pasari de fier / Plapinda dragoste rupta-n tdacere dintr-o
lespede de crin sfios / pomii sint crizanteme de ger / Si tu ai inghetat in cer

linga un cintec frumos.

Chancon de la fiancé

...0, mon amour en priére prends tes mains toi-méme / Ecoute la fin de tout
bourdonner dans les oreilles / Patience que ton sang s écoule du crépuscule
de la bouche / Que les souvenirs te rongent le corps / Souvenirs aux odeurs
familieres des vieux gites / Dans des pleurs d’apres-midi la lumiere d eta
bouche a pris fin / L'ombre de la forét vibre / Je déploie le sentier de ta
souffrance, poupée /... / La lune a refermé sa lumiere au dessus des nuages /
comme le coeur d'une abbesse dans |l'ancienneté d 'un couvent / Et moi je t'ai
enfermée dans la nuit dela cimetiere / La ou volent les oiseaux de fer / Amour
fragile arraché en silence d'une dalle de lys timide / Les arbres sont des
chrysanthemes de gel / Et toi dans ke ciel u est glacier a coté d 'un beau chant.

Pisen snoubenky
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.0, ma lasko v modlithé vezmi své ruce / Poslouchej konec vseho huceni
vusich / Trpélivost, s jakou krev vytéka ze soumraku tvych ust / Jak
vzpominky hryzZou tvé télo / Vzpominky na rodinny pach  / Rozvinu stezku
tvého utrpeni, panenko /... / Luna znovu uzaviela svij svit pod mraky / Stejné
tak jako srdce jedné abatyse ve starobylosti kidstera / A ja jsem té uzavrel
v noci hibitova / Tam, kde létaji Zelezni ptdaci / Kiehka laska micky vytrhnuta
z chitanu krehké lilie / Stromy jsou zmrzlé chryzantémy / A ty na obloze ty jsi

ledovec vedle krdasné pisne.

Tzara se mnohdy ocita v dekadentnich polohach, vyobrazuje svét
mrtvych, libuje si v rozkladajicich se télech, v Cervech sZirajicich jeho zbytky.
Tyto basné jsou temné a ponuré.

Nechéava vzdy umirat mladé lidi — divky, se kterymi ho cosi pojilo, ke
kterym néco citil. Jakoby v mnoha béasnich nechal umfit 1 sdm sebe.

Tzara vSak tuto polohu v nékterych bdsnich zdéanlivé opousti a smrt
ztvarnuje zcela jinym zpusobem. Stale zistdva u motivu obéSenci, ale
upousti od temného li¢eni rozkladu jejich tél. Mrtvi se zvolna pohupuji na
provazech, rekapituluji svlij Zivot, pfemysli, basnik s nimi s jemnou ironii
hovoii. Tyto basné jsou odlehcené, n€kdy piipominaji détskou fikanku, ale
v pozadi lze vycitit bezmoc, smutek. A pocit smutku, beznadéje, melancholie
a povzdechnuti si nad minulym je pravé to, co spojuje vSechny basné ve
sbirce Primele poeme.

Tzara s lehkosti propojuje tragiku a  komiku. Jako bychom zde

spatfovali jemné naznaky jeho budouci dadaistické tvorby, pokusy o hrani si:

Se spinzura un om

Se spinzura un om si priveste / Vintura picioarele / Se amuza cu picioarele /
Si ar plinge bucuros prostia / Cu toate ca viata-i fuge / Si bucuros ar incera /
Sa-si faca un nume si avere / Si pantaloni dungati si par / E prea tirziu §i

trebuie sa blesteme /
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Nici fringhia nu e lunecoasa / Domnul Wedekind / Alaturi arde inca lampa /
Dar nu e copt pentru aceasta / Si asta observa cu frica / Atunci ii zboara
copilaria / Atunci se face dintr-o data dulce si departe / Si se desface §i se

intinde, o Aurelie

Un homme se pend

Un homme se pend et promene son regard / Il balance ses jambes / S amuse
avec ses jambes / Il moquerait volontiers la bétise / Bien que sa vie le quitte /
1l essayerait volontiers / De se faire un nom et de la fortune / Et des culottes
rayées et une coiffure / C’est trop tard et il doit maudire / Méme la corde
n'est pas glissante / Monsieur Wedekind / La lampe briile encore a coté /
Mais pour cela il n’est pas mur / Il regarde ceci avec angoisse / Alors son
enfance s 'envole / Alors d'un coup douceur et distance jaillissent / Tout se

defait et s épanouit, o Aurélie

Jeden muz se vési

Jeden muz se véesi a rozhlizi se okolo / Kyvda nohama / Hraje si s nimi / Rad by
se smal hloupostem / Ackoliv ho Zivot opousti / Rad by zkusil / Udélat si jméno
a vydelat jmeni / Nosit pruhované kalhoty a modni uces / Je prilis pozde a on
musi zlorecit / Provaz neni kluzky / Pane Wedekind / Vedle jeste sviti lampa /
Ale proto on neni dospély / Diva se na to s uzkosti / tehdy jeho détstvi odleti /

Z jednoho uderu laskavost a vzdalenost prysti / Vse upada a rozkvéta

Venkov

KdyZ Tzara zobrazuje venkov, zfidkakdy zapomene oslovit Boha. Biih je
v jeho basnich totiz s venkovem tésné spjat.

Venkov je prostiedi, které je mladému basnikovi tésné. Klid, ktery

rozCiluje, pfivadi k zoufalstvi. Prostiedi, které ho dusi svou neménnosti,
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pevnym tadem, které muze Clovéka pohltit. Prostiedi, které je tfeba opustit,

rychle a radikalné€ se s nim rozejit, aby bylo mozno pozdé¢ji najit jeho kouzlo a

prostotu. Venkov je pro n&j mistem pokoje, usmifeni, klidu. Casto &teme:
,, Pojd’ se mnou na venkov. *

Venkov jako misto spojené s Bohem, jediné misto, kde je mozné mu byt
nablizku. Venkov se svymi hodnotami, jejichz cena je provéfena Casem.

Jediné misto, kde jesté lidé maji vztah k pad¢ a k Bohu

Poema moderna

In provincie unde dadeau educatie parintii / Pentru pastrarea credintei ...

Poeme mondain
En province ou les parents dispensaient |'éducation / Pour la conservation de

la foi ...

Svetacka basen

Na venkové, kde rodice vychovavali, aby vira byla uchovana...

Venkov je mistem détskych her, mistem bezstarostného dovadéni,
prostiedim starych tradic, vé¢ného tadu, ktery uklidinuje. Venkov je misto
spojené s laskou. Tzara touzi se o né& pod¢lit, sdilet s nékym jeho obycejné

radosti.
Insereaza
-hai sa prindem carabigi / sa-i punem ii cutie / - hai la piriu / sa facem oale de

lut

Le jour décline
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- allons attraper des hannetons / pour les enfermer dans la boite / - allons au

ruisseau / pour faire des cruches d’argile

Den se chyli ke konci
-pojd'me chytat chrousty / zavieme je do sklenice / - pojdme k potoku / délat
dzbanky z hliny

Biih

N¢kdo, ke komu je mozno se utéci, schovat. Pfijit s pokorou znamena
byt jim pfijat. Zije na venkové, je piitomen ve vini sena, foukani vétru,
dohlizi na navrat rybaiti a Stastné narozeni berdnki. Pfiblizit se mu vSak
vyzaduje pokoru, schopnost vidét bohatstvi v téch nejmensich vécech.

Tzara Boha ve svych basnich usilovné hled4, vede snim smutny
monolog, snazi se o spojeni s nim. Né¢kdy se mu podaii mit ho téméf na
dosah, jindy je vSak mezi nimi nepiekonatelna propast — Blih pro n¢j zlstava
néc¢im nedosazitelnym. Je tfeba byt tim nejpokornéjsSim a nejmensim. Béasné

se jevi jako stalé hledani nekonecné dobrého a prostého Pana, jednoty a klidu.

Tristeta casnica

te caut pretutindeni Doamne / dat tu stii ca-i prea putin

Tristesse domestique

Je te cherche partou Seigneur / mais tu sais que cest trop peu

Domaci zarmutek

Hledam té vsude Pane / ale ty vis, Ze je to prilis mdlo
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Insereaza
dumnezeu: scarmana lina indragostitilor supusi, / vopseste pasarile cu

cerneala, innoieste paza de pe luna.

Le jour décline
Dieu: il carde la laine aux amoureux soumis, / il peint a l'encre les oiseaux, il

renouvelle l'image sur la lune.

Den se chyli ke konci

Biith: myka len pro zamilované, / maluje ptaky tusi, obnovuje obraz na luné

Vacanta in provincie

Sa fim saraci la intoarcere / Si sa batem la usa strainului

Vacances en province

Soyons pauvres au retour / et frappons a la porte de |l 'étranger

Prazdniny na venkove

Bud'me chudi kdyz se navracime / a klepejme na dvere cizince

Tzara Casto pouziva biblické motivy, vjeho basnich se setkdvame
s and€ly, rybaii a nejCastéji s beranky. Ti pfedstavuji nadéji, radost, jejich
narozeni pocatek né¢eho nového. Maji neptedstavitelnou cenu, jsou bezbranni
a slabi, je tieba je chranit. Diky nim si je basnik jist existenci Boha, beranek —

to je pro n¢j synonymum viry.
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Dumineca

La noi e cald si cind se nasc la stina mieii

Dimanche
chez nous il fait chaud, il y a de la joie comme lorsque a la bergerie naissent

les agneaux

Nedeéle

U nas je teplo, veselo, jako kdyz se v ovciné narodi beranci

La marginea orasului

Mieii se sting ca ingerii de paza (poradit se o ptekladu)

Hors de la ville

Les agneaux s éteignent comme les anges gardiens
Mimo mésto

Beranci vymiraji jako strazni andelé

Insomnie
Cind se imblinzeste furtuna ca mielul / Cind se-asaza ruga in genunchi ca

mulsul vacilor

Insomnie
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Lorsque l'orage s adoucit tel 'agneau / Lorsque la priere se met a genoux

telle la traite des vaches

Nespavost
Kdyz se boure zklidni jako berdanek / kdyz modlitba klesne na kolena jako
dojicka krav

V nékolika basnich vSak zaznamendvame zcela opacné tendence co se
tyCe vztahu k Bohu. Buh jiz zde nepiedstavuje toho, ke kterému se basnik

utika. Jakoby skze verSe promlouval stary muz, kterého Bth nechal jiz

nesCetnékrat trpét, a on se od n¢j musi odvratit. V téchto versich spatifujeme
skepsi, deziluzi.

Ale ani v téchto basnich neptestdva Tzara s Bohem mluvit, ale jiZz nic
neocekava. Vi, ze nepiijde vytouzeny klid. Zda se, jakoby ztratil viru. Zbyla

jen rezignace, trpka reality.

Chant de guerre
Nous nous hatons vers les frontieres, / Devant les églises nous ne faisons plus
le signe de la croix /... / - Enfonce plus profondément le clou de la souffrance

car je ne suis pas morte.

Pospichame k hranicim / pred kostely se uz nepokiiZujeme / ... / -Zatlac

hloubéji hiebik utrpeni nebot ja nejsem mrtev.
Kdyz zmizi touha pfiblizit se Bohu, vyvstane nutkani opustit domov.

Utéci vSemu, co ho kdy zklamalo. Objevit nové svéty, nové podnéty.

Neménné prostiedi ho pfili§ svazuje, nedovoluje mu rist.
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... le futur Tristan Tzara a voulu se construire une autre vis tres loin de ces

ol

premiers contreforts des Carpates.”’ Budouci Tristan Tzara si chtel

vybudovat jiny Zivot velmi daleko od prvnich vybeézkii Karpat.

Nocturne
Je pars mourir au loin dans une auberge / D une ville ou personne ne me
connaitrait / Que seul le vieux chant du souvenir m’accompagne / Comme une

vieil ami et comme un chien a la fin d 'un roman

Nokturno
Odchazim zemrit daleko do hostince / Do mésta, kde by me nikdo neznal / Jen
stard pisen vzpominek mé doprovazi / Jako stary pritel a pes na konci jednoho

romanu

VSechny zminéné leitmotivy sbirky Primele poeme lze najit v jedné

basni - Dumineca (Dimanche, Nedéle)

Dumineca

Vintul plinge in hornuri cu toata deznadejdea unui orfelinat / Vino linga mine
ca o luntre in tufig / Asterne- ti vorbele ca paturile albe in infirmerie / Ca
acolo poti plinge nesuparat, ca miroase a gutui si a brad. / Spune-mi de tari
departate / De oameni curiosi / De insula cu papagali / Sufletul meu e vesel §i
mirat / Ca un prieten ce s-a intors de la spital. / In glasul tau sint femei
batrine si bune / Bratul tidu mi-alegrd in sin ca un piriu / Imi plac animalele

domestice / In menajeria sufletului tiu. / Pe pod un om e aplecat, fluierd in

" BUOT.F. Tristan Tzara. L homme qui inventa la révolution Dada. Paris: Grasset 1991, s. 15.
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apa fara ginduri / La noi e cald §i cind se nasc la stina mieii / Povestea ta
adoarme ca un copil leganind un elefant de lina / La noi e liniste ca si cind
se-adapta caii la fintina. / Trec in siruri pe strada fete de pensionat / Si in
fiece privire-i cite-o casa parinteasca / Cu mese bune cu surori mai mici / Cu
ghiveciuri de flori la fereastra. / Trece frigul pe coridoare cind insereaza / Ca
un sarpe foarte lung tiridu-si coada pe lespezi / Lacul e cusud cu atd / Inecatii
ies la suprafata — ratele se departeaza. / La vecini, parintele-si sarutd fata,
indiferent. / Ii face morali de despdrtire / Balta s-a inchis ca in urma unei
fete portile la manastire / Gilgiitul sinucisei a speriat — broastele au incetat

un moment. / Ma duc sa ma intilnesc cu un poet trist §i fara talent.

Dimanche

Le vent pleure dans les cheminées avec tout le désespoir d'un orphelinat
/Viens prés de moi comme une bargue dans les roseaux / Etale tes paroles
comme les draps des lits blancs de ['infirmetie / Parce que la-bas on peut
pleurer tranguillement at que ¢a sent les coings et le sapin. / Parle-moi de
pays lointains / De gens étrangers / De l'ile aux perroquets / Mon ame est
gaie et etonnée / Comme un ami qui vient de rentrer de l'hopital./ Dans ta
voix il y a des femmes vieilles et bonnes/ ton bras court sur ma poitrine
comme un ruisseau/ J' aime les animaux domestiques/ dans la ménagerie de
ton dme / Sur le pont un homme se penche, siffle vers | 'eau ne pensant a rien /
chez nous il fait chaud, il y a de la joie comme lorsque a la bergerie naissent
les agneaux / ton histoire s endort ainsi qu un enfant qui berce un élephant de
laine / chez nous tout est calme comme lorsque les chevaux boivent a la
fontaine. / En longues files passent dans la rue les internes du pensionnat / Et
dans chagues regard il y a une maison paternelle / Avec une bonne table et
des soeurs cadettes / Avec des pots de fleurs a la fenetre / Quand le soir
tombe le froid glisse dans les couloirs / Comme un serpent tres long trainant
sa queue sur les dalles / Le lac est cousu de fil blanc / Les noyés remontent a
la surface — les canards s'en éloignent. / Chez les voisins le pere embrasse sa

fille indifférent. / 1l lui fait la morale quand elle s'en va / Le lac s est refermé
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comme derriere une fille les portes du couvent / Le glouglou de la suicidée a
fait peur — les grenouilles se sont tues un moment. / Je m’en vais rencontrer

un poete triste et sans talent.

Nedele
Vitr place v kominech se vs§im zoufalstvim sirotcince / Prijd’ ke mné blizZ jako
barka v rdakosu / Rozestri sva slova jako prostéradla bélostnych posteli na
oSetrovné / ProtoZe tam lze plakat v klidu, protoZe tam voni kdoule a
borovice. / Vypravej mi o dalekych zemich / O podivnych lidech / O
papouscim ostrove / Ma duse je veseld a plnd udivu / Jako pritel, ktery se
prave vratil z nemocnice /' V tvém hlase jsou staré laskavé zeny / Tva paze bézi
po mych prsou jako bystrina / Mam rad domaci zvirata / Ve zvérinci tvé duse
/ Z mostu se naklani muz, nemyslic na nic piska smérem kvodé / U nas je
teplo, veselo, jako kdyz se v ovciné narodi beranci / Tvij pribéh usind jako
dite, hyckajici na kline vinéného slona / U nas je vsechno klidné, jako kdyz
konée piji ze studanky. / V dlouhych radadch jdou ulici mladi z penzionatu / A
v kazdém pohledu se zraci otcovsky dum / S dobrym jidlem a mladsimi
sestrami / S kvétinaci v okné. / Kdyz prichazi vecer, chlad vklouzne do chodeb
/ Jako dlouhy had tahnouci své télo po dlazdicich / Jezero je prizracné /
Utopeni vyplouvaji na povrch — kachny se od nich vzdaluji. / U sousedii otec
netecné liba svou dceru. / Mluvi ji do duSe, kdyz dcera odchazi / Jezero se
zavielo stejné jako dvere klastera za divkou / Zblunknuti sebevrazedkyné
nahani strach — zaby na chvili zmlkly. / Odchazim, abych potkal smutného
basnika bez talentu.

Placici vitr v prvnim versi pfedznamenava atmosféru beznad¢je, v kterou
cela basen vyusti. Hned v druhém vers$i je vSak zoufalstvi vystfidano touhou a
nad¢ji: touhou po lidské blizkosti, nadé€ji na tichy, osvobozujici plac.

Povidej mi o dalekych zemich — z4da basnik divku. Opét touha, touha
smutného a nemohouciho po nééem vzdéaleném, po tom, co nikdy nespatii,
¢eho nikdy nedosidhne. Basnik rozmlouva s divkou, jeji hlas ho uklidiuje,

vypravéni uzdravuje nemocnou dusi a dd na chvili zapomenout.
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Touhu sttida klid, teplo venkova, radost z narozeni berankd. U nds je
vSechno klidné jako kdyz koné piji ze studanky — dokonaly svét venkova, kde
vSechno ma svij fad. Svét, kde jakoby se zastavil Cas, a kde nic nemuze
naru$it pravidelny chod véci. Ale zaroven svét, ktery predstira. Svét, ktery
muize zabit. A otcovsky diim jako symbol starych osvéd€enych hodnot,
vécného tadu. To vSe podtrzeno kveétindci v okné, které spolu s dobrym jidlem
a mladSimi sestrami dokonale maskuji beznadg¢;.

Bésnik nahle zahali nedéIni odpoledne tmou a chladem, které se jako had
plizi otcovskym domem, aby poodhalily fale§ a beznad¢j. Jezero v mlze se
otvird, aby nechalo vystoupit na zem své utonulé. Ptaci ze strachu z mrtvych
uleti. Krasny svét se borti. Otec kdZze o moralce, dcera odchazi — kliCovy
moment celé basné — ptfedznamenava zblunknuti sebevrazedkyné. A z touhy
nezbylo nic. Zbyl jen strach, jezero se zavielo, aby pohltilo dalsi utonulou.

A Tzara odchazi, aby potkal smutného basnika bez talentu — mozné sdm
sebe.

V této basni se objevuje hned nékolik leitmotivii Tzarovych prvnich
basni, o kterych byla fe¢ vySe. Povazuji tuto baseil za typicky piiklad Tzarovy
tvorby pfed jeho odchodem z Rumunska.

Lze konstatovat, Ze mnoho basni vytvofil mlady Tzara pod vlivem Cetby
svych oblibenych basniki, ale je evidentni, Ze velmi rychle a uspésné hleda
svlj vlastni, origindlni zplisob vyjadieni. VétSina basni sbirky Primele poeme
je symbolistni a dekadentni. Tzara se Casto ocita ve spiritudlnich polohéch,
aby je v zapéti vystiidal ver$i prosycenymi ironii, vysméchem. Mira ironie
jeho rané tvorby se jist¢ nemuze srovnavat sjeho pozd&jsi dadaistickou
tvorbou, nicméné jiz u téchto prvnich basni je patrné, Ze basnik bude mit
rozhodn€ odvahu Sokovat a nebude se bat hledat rozmanit¢é a dosud

nevyzkousené tvirci postupy.
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III. LA PREMIERE AVENTURE CELESTE DE MONSIEUR
ANTIPYRINE!

Simultanni basent Pan Antipyrin byva oznacovéna jako prvni dadaisticky
manifest. 14. ¢ervence 1916 je ¢tena v Cabaret Voltaire, tiskem je vydana jiz
28. Cervence téhoz roku. V roce 1924 se objevuje ve sbirce Sept Manifestes
Dada.’

Prvni nebeské dobrodruzstvi nelze v pravém slova smyslu oznacit za
manifest. Setkavame se zde sice s teoretickymi vychodisky a proklamaci
urcitych tviir€ich postupll, nicméné forma a z velké €asti 1 obsah neodpovida
klasickému pojeti pojmu manifest. Tzara zde imyslné rezignuje na Zanr, borti
hranice mezi textem teoretickym a uméleckym.

V Prvnim nebeském dobrodruzstvi pana Antipyrina Tzara nechd na
scénu vystoupit ne€kolik postav: pana Bleubleu, pana Cricri, t€éhotnou Zenu,
Pipi, samotného pana Antipyrina, pana Boumboum a Npala Garroou. Jiz na
prvni pohled nejsou tato jména béZznd, ve vétSin€ znich se sekdavame
s opakovanim téze samohlasky ¢i dvojhlasky (tato jména piipominaji
citoslovce zvukil), Antipyrin je zase jméno medikamentu, ktery Tzara Casto
uzival kvili své nervové poruse, a kone¢né Npala Garroo pfipomind nazev
Tzarovy sbirky poezie, kterd pfedchdzela Prvnimu nebeskému dobrodruzstvi
— ta nesla jméno Mpala Garoo.

Prvni promlouva pan Bleubleu. Jako by adresata k ¢emusi pobizel,
nabédal. Za na prvni pohled nesmyslnymi ptikazy se mtize skryvat burcovani
k aktivité, k vEétsi citlivosti pf1 recepci uméleckého textu. Pan Krikri
pokracuje, ale jeho reakce se zda byt nelogickd, nemajici nic spolecného s tou
predchozi. T¢hotna Zena pronese zmét’ souhlasek: Toundi-a-voua / Soco Bgai
Affahou. Pan Bleubleu reaguje témét stejné. V tomto duchu se nese text az do

vystupu Tristana Tzary. Do té doby aktéfi pronaseji zdanlivé nesrozumitelné

! Prvni nebeské dobrodruzstvi pana Antipyrina
? Sedm manifestti Dada
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texty, véty bez obsahu, bez logiky. Jejich hlasy se obcas spoji, aby kolektivné
pronesly: zdranga zdranga zdranga zdranga / di di di di di di di di / zoumbai
zoumbai zoumbai zoumbai / dzi dzi dzi dzi dzi dzi dzi dzi. Opét upoutd
formalni stranka repliky, jesté zvyraznéna hlasitym pfednesem, pro ktery bylo
Prvni nebeské dobrodruzstvi urceno.

Text je nekone¢nou prehlidkou exotickych obrazi, za nimiz Tzara skryl
své vnimani svéta, atmosféru své doby, ndzory na uméni. Nechdva pana
Cricriho proklamovat: ,,il n'y a pas d humanité il y a les réverberes et les
chiens ,,Neni humanity jsou jen poulicni svitilny a psi“ Pan Bleubleu bez
vyhrad souhlasi. Pan feditel ptichéazi s tezi: ,, la farce est un élement poétique,
comme la douleur* ,, Zert je soucasti poezie, stejné jako bolest*, aby o chvili
pozdéji zarecitoval cosi, co pripomind détskou tikanku: ,,je suis historique / tu
arrives de la Martinique / nous sommes tres intelligents / et nous ne sommes
pas des allemands* ,,ja jsem historik / ty prichadzis ze zemé Martinik / jsme
velmi inteligentni / a nejsme Nemci “

V druhé c¢asti manifestu vystupuje Tristan Tzara, aby piednesl samotny
Manifest pana Antipyrina. Podrobné vysvétluje, co je vlastné Dada, co od
n¢ho Cekat, proC se tak nahle zjevilo, jaké si klade poZzadavky na uméni. Ani
zde se nejedna o konformni text. Tzara opét Sokuje formou (neobvyklymi
konstrukcemi, slovnimi spojenimi, vulgarismy) i obsahem. Proklamuje
nihilismus, absurditu, zcela ztratil viru v budoucnost. Svét stoji na pokraji
propasti a jediné, co ho mize zachrénit, je Dada — ,,/’art sans pantoufles *
,umeni bez backor*. Je neomselé, prevratné nové svou formou i obsahem. Je
nezneuzité a nezneuzitelné. A aby to vSichni opravdu pochopili, voli Tzara
formulaci vskutku nonkonformni: ,,... mais nous voulons dorénavant chier en
couleurs divers, pour orner le jardin zoologique de [’art, de tous les drapeaux
des consulats do do bong hiho aho hiho aho.“" ... ale napFisté chceme srat
v rozmanitych barvach, abychom okraslili zoologickou zahradu umeéni, vsech
viajek konsulatii do do bong hiho aho hiho aho.* Dosavadni uméni nestoji za

nic, rozdil mezi nim a Dada je nepiekonatelny stejn¢ tak, jako je

"TZARA, T. Dada est tatou. Tout est Dada. Paris: Flammarion 1996, s. 34.
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nepfekonatelny stylisticky rozdil mezi slovy, jez pro Tzaru oznacuji jednu a
téZ skutecnost, rozdil mezi slovy: tvorit a srat.

A ackoli se toto vSechno muze zdat pfinejmensim blaznivé, Tzara
ujistuje, ze se nejedna o Zert, recesi ¢i doCasné pomateni mysli. Anoncuje
nevidany zvrat v uméni. Nepodrobi se Z4dnym dosavadnim estetickym
normam, pfedstavi uméni myslenkovée i formalné prevratné.

Co bylo diivéjsi uméni? Jenom détské ftikanky, libozvuéné rymy.
Uméni bylo libivou zalibou mést'akt. Pak se zjevilo Dada a Tzara Sokuje:
uméni nemusi davat smysl! Uméni nemusi mit funkci! Uméni miize byt
¢imkoli. A jakoby pifedvidal reakci obecenstva, jesté jednou zdlrazni: ,, nous
ne sommes pas naifs / nous sommes succesifs / nous sommes exclusifs / nous
ne sommes pas simples“ ', nejsme naivni / my jsme iispésSni / my jsme
exkluzivni / nejsme Zadni prostacci® Uméni mize (musi) existovat
bezdlivodné! Miize (musi) piekazet! Mlze (musi) drazdit!

Basnik? Tzara se mu vysmivd, nazyva ho archand€lem. Zesmésiuje
jeho pocit vyjimecnosti, vyvolenosti. Ironizuje jeho rymovani, pfirovnani,
metafory.

Manifest zakon¢i pan Antipyrin. Mluvi o verSi. Mluvi o versi jako o
zivém organismu. Ver§ dychd, méa své pocity, trapeni, bolesti: ,,... car les
vers® et les autres animaux ont aussi des peines “ 3 ,,... nebot verse a ostatni
zvirata maji také souzeni*

Zanrové zafadit Prvni nebeské dobrodruzstvi pana Antipyrina takika
nelze. 1 toto podporuje vyjimecnost a naprostou novost Dada. V kazdém
piipadé se jednd o text umélecky (velmi blizky bésni, nicméné za basen ho
oznacit nelze), blizeji ho zdnrove urcovat by nemélo smysl. Spokojime se tedy
s tim, Zze Prvni nebeské dobrodruzstvi je text, v kterém si Tzara hraje s formou
1 obsahem. Nechava své postavy vykiikovat nesmysly, ty proklada
teoretickymi tezemi, které se tykaji stavu uméni a soudobého svéta. Prvni

nebeské dobrodruzstvi je ale predevSim hrani si. Je to hrani si s jazykem:

' TZARA, T. Dada est tatou. Tout est Dada. Paris: Flammarion 1996, s.34.
2 les vers® miiZe znamenat ,,verSe* ale i ,,éervi
3 TZARA, T. Dada est tatou. Tout est Dada. Paris: Flammarion 1996, s. 36.
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Tzara zasazuje slova do zcela jinych a neobvyklych kontextd, vytvari
nerealné, nesmysIné obrazy, provokuje neustalym ujistovanim o seridéznosti
Dada. Prvni nebeské dobrodruZzstvi stvofil basnik velké imaginace, ktera je
tteba 1 pfi1 recepci textu, nebot” bez ni se tento text zdd byt jen sniskou
nesmyslu.

, Prvé nebeske dobrodruzstvi p. Antypirina bylo spise demonstrace,
podvratna manifestace nez néjaké dilo ... Chtéli jsme ukdzat, Ze poezie je na
vSech mistech, i téch antipoetickych, Zivou silou, pricemz pismo je jen
nahodny prostiedek, nikterak nezbytny ktomu, vyjadrit tuto spontannost,
kterou jsme z nedostatku vhodné kvality nazyvali dadastickou ... Slo
koneckoncii o to, navratit cloveku tu svobodu, kterou mu instituce, a vyslovme
to, materialni civilizace zuzily tak, Ze z nas udélaly otroky... Podle dada bylo
treba znovu objevit ztracenou spontannost, znicime-li konvence, které
zdeformovaly lidského ducha. Do poctu techto konvenci dada zahrnovalo
mechanickou logiku, kterda svou extrémni podobou mechanizace a jejim
vlivem socialni a ekonomické nasledky dohnaly clovéka popirat s naprostou
absurditou sam sebe, kdyz se znicil valkou a bidou. «l

Dulezité je, ze text byl prvotné tvoifen pro hlasity piednes pied
obecenstvem: ,, Des [’origines, elle suppose une interpretation a haute voix,

‘

en public.* ,, Pivodné mél byt interpretovin nahlas. Velmi vyraznou roli
tak hral rytmus a hlasitost s jakou byl pfednasen. Jedin¢ tak totiz vynikne
neobvyklé seskupeni hlasek, slov a obrazi. ,, Ce texte est bien destiné a étre lu
en public. ... Cela évoque un cirque dont le directeur Mr. Boumboum a pour

mission de faire le plus de bruit possible.* >

., Text je urcen k cetbé pred
publikem. ... To evokuje cirkus, jehoz Fiditel pan Boumboum ma za ukol delat
co nejvetsi mozny hluk. “

Zbyva otazka, co chtél Tzara timto sdélit. Mozna4, Ze nic. Snad chtél jen

posunou hranici moznosti jazyka. Snad chtél provokovat. Nebo to méla byt:

! LORENC, Z. Tristan Tzara zivot a dilo. Intelektua 1, 2003, s. 56.
2 BEHAR, H. In: TZARA, T. Dada est tatou. Tout est Dada. Paris: Flammarion 1996, s. 339.
> BUOT, F. Tristan Tzara. L homme qui inventa la révolution Dada. Paris: Grasset 1991, s. 71.
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,une allégorie de l'espace européen pendant la guerre™’ , alegorie na
situaci v Evropé béhem valky“. Dle mého ndzoru lze vSechny odpovédi
povazovat za spravné. Text chtél byt pfedevS§im ojediné€ly, novy a Sokujici, a
to ve vSech smérech byl.

Prvni nebeské dobrodruZstvi napsal Tzara ve dvaceti letech, uplynuly
jiz tedy ctyii roky od jeho prvnich uméleckych pokusti. Nicméné u pana
Antipyrina mizeme objevit urcitou podobnost a souvislost s Primele poeme.
Nekteré leitmotivy Tzarovych prvnich bésnich se totiz objevuji i zde, ale
nutno fict, ze v zcela jiném kontextu, s jinym vyznamem. Ani zde se Tzara
neoprostil od motivii ob&Sencis: ,,les cheveux se sont pendus a Bucurest* *
, koné se obésili v Bukuresti” Ten tam je jiz dekadentni obraz obé&Sence
z Primele poeme, zde ma vyvolat neobvyklou asociaci, podnitit ptedstavivost.
Dale se setkavame s archand€ly, nesymbolizuji vSak nadéji ¢i spasu, jen
napomahaji basnikovi bagatelizovat uméni. Tzara rozviji a zintenziviuje
ironii, kterou pouzival jiz pti tvorb€ prvnich basni, avSak v Prvnim nebeském
dobrodruZzstvi je toto pfedvedeno s jeste veétsi intenzitou. Ironie se prerodi
v absurditu.

V podstat¢ Dada zacalo Prvnim nebeskym dobrodruzstvim pana
Antipyrina boj, ktery svadi kazdy novy umeélecky smér: odmitnuti starého
uméni, nastoleni novych principti. Bylo by vsak pfiili§ jednoduché zahrnout
Dada do plejady dalSich ismti. Dada se pokusilo nabidnout néco vic —
absolutni svobodu tvorby, neexistenci norem, ignoraci pravidel. Dada
manifestovalo v Prvnim nebeském dobrodruzstvi sviij postoj ke svétu,
spole¢nosti, uméni. Manifestovalo své nazory a pozadavky neotfelym,

Sokujicim zpisobem. Manifest se stal v rukou Tristana Tzary basni.

"BEHAR, H. In: TZARA, T. Dada est tatou. Tout est Dada. Paris: Flammarion 1996, s. 339.
2 TZARA, T. Dada est tatou. Tout est Dada. Paris: Flammarion 1996, s. 36.
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IV. MANIFEST DADA 1918

Manifest Dada 1918 &te Tristan Tzara 23. biezna v Zurichu', v prosinci
téhoz roku se Manifest objevi ve tfetim Ccisle cCasopisu Dada. Brzy je
reflektovan 1 ve Francii. Breton Tzarovi v dopise vyjadiuje svlij obdiv: ,, Je
me suis réelement enthousiasmé pour votre manifeste, je ne savais plus de qui
attendre le courage que vous montrez. C’est vers vous que se tournent
aujourd hui tous mes regards. “ 2 ,,Jsem skutecné nadsSen Vasim manifestem;
Jjiz jsem nevédel, od koho ocekavat odvahu, kterou Vy ukazujete. To k Vam se
dnes obraci vsechny mé pohledy.

I kdyz jiz sdm nazev oznacuje tento text za manifest, stejn¢ jako u
Prvniho nebeského dobrodruzstvi pana Antipyrina je nutno fici, Ze se
v pravém slova smyslu ani zde o manifest nejedna. ,, C’est dire qu il subvertit
les regles habituelles du manifeste, pour en faire une oeuvre poétique,
théorique et didactique a la fois.*” |, Znamend to, Ze rozvraci pravidla
manifestu, aby vytvoril vjeden moment  dilo poetické, teoretické a
didakticke.

Tento text v podstaté navazuje na Prvni nebeské dobrodruzstvi, ale
najdeme zde mnoho prvki, kterymi se vyrazné odliSuje. S Prvnim nebeskym
dobrodruzstvim je Manifest z ¢asti spojen tematicky (stejnymi nézory na
umeéni a soudobou spolecnost, pokracovani v explikaci Dada). Nicmén¢ Tzara
vyrazné¢ rozSifil pocet problémil, ke kterym se vyjadfuje: komentuje
kubismus, futurismus, zabyva se k otazkami filozofie.

Manifest je plny sladkych protimluvi. Tzara piSe manifest, ale jak sdm
tika, je v zdsad¢ proti manifestim: ,, Pisi manifest a nechci nic, presto rikam
urcité veci a jsem z principu proti manifestim, jako jsem rovnéz proti

. . o « 4 . v o 7 % s 4
principiim.“ * Absurdita v Tzarové podani neni vlastn€ ni¢im absurdnim. Je

" BEHAR, H. In: TZARA, T. GEuvres complétes I, Paris: Flammarion, 1974, s. 699.

? Ibid., s. 700.

3 BEHAR, H. In: TZARA, T. Dada est tatou. Tout est Dada. Paris: Flammarion 1996, s. 345.
* TZARA, T. Pamét ¢lovéka. Praha: Odeon 1966, s. 23.
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to bézna soucast kazdodennosti. Timto manifestem Tzara demonstruje nejen
jeji béznost ale 1 diilezitost.

Tzara stavi absurditu do opozice s logikou. Pokracuje v demonstraci
naprosté zbyte€nosti logiky pro zivot 1 uméni. Co s uménim, jehoZ poselstvi je
naprosto jasné? ,, Logika znamend komplikaci. * "'Cos umeénim, které nenuti
clovéka premyslet, hledat: , DADA — to je slovo, jez vyvadi myslenky na

2
lov. “

Naprosta absence smyslu a logiky nenecha recipienta v klidu, je
neustdle nucen premyslet o vSech téch sntskach absurdit, které mu Dada
piedklada. Ale Tzara varuje: nepokousSejte se hledat smysl Dada, nebot
., Dada neznamend nic > Nepokousejte se hledat smysl dada, byla by to ztrata
¢asu. Dada maze byt vSim.

Dilezitym pojmem je zde subjektivita. At umélec nepodléha
autoritdm, at’ si buduje svou nezévislost. Jediné, co je hodnotné, je
individualita tvlrce, jeho originalita, odvaha k ¢inu. Umélecké dilo ani
umeélec neni ni¢im nikomu povinno: ,, Umélecké dilo nesmi byt krasou jako
takovou, nebot ta je mrtva, ani veselé ani smutné, ani jasné ani temné, tesit
nebo tyrat lidi tim, Ze jim predklada kolace svatozari nebo pot z bujné
projizdky ovzdusim. Umélecké dilo neni nikdy krasné na zdklade
nadekretovani, objektivné, pro vsechny. Kritika je tedy zbytecnd, ma jen
subjektivni platnost a ani sebemensi charakter objektivity “ *

Lze na néjakém zaklad¢ sjednotit lidské hodnoty, najit prostiedek,
ktery by docilil spojeni vSech lidi? Pokusilo se o to kiestanstvi, ale Tzara ho
obviluje z pokrytectvi, stejné¢ tak obvinuje 1 filozofii. Je tu vSak jedna
bezvyznamna véc, tou je uméni. Uméni neni dulezité, neubliZuje, nesuzuje.
Nedillezitost uméni muize spojit lidi. Néco tak ,bezvyznamné®“ nemize
vyvolat véalku. Tzara nezapomene zdiraznit, Ze toto vSechno jsou jeho

mysSlenky, jeho nazory, jeho pohled na svét. Nenuti nikoho, aby je piijal za

vlastni. Netouzi po nasledovnicich a ptisluhovacich.

'TZARA, T. Pamét ¢lovéka. Praha: Odeon 1966, s. 29.
2 Ibid., s. 24.
3 1bid., s. 24.
*Ibid., s. 24.
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Muzeme fici, Ze Manifest Dada 1918 je oproti Prvnimu nebeskému
dobrodruzstvi dilo mnohem vice teoretické, je zde mnohem vice teoretickych
vychodisek a konkrétnich pozadavkii. Jako pfevazna vétSina dadaistickych dél
je 1 toto plné negace a absurdity, ale nabizi nové, zcela seriozni pfistupy
k umélecké tvorbé. Nejde uz jen o to ,,srdt v riiznych barvach*“, na dilo jsou
kladeny vysoké naroky. A ackoli Tzara prohlasuje, ze vSechno miZze byt
Dada, velmi ptisné hlida kvalitu textl. Ukazuje nam stdle hmotng&jsi pilife, na
kterych by dadaisticka tvorba méla stat: ,, Kazda stranka musi vybuchovat bud’
hloubkou a tézkou vazmosti, virem, zavrati, novotou, vécnosti, zziiravym
Zertem, vadsnivosti principui nebo zpiisobem vytisténi. Tady vravorajici svét
unikd, zasnoubeny s rolnickami pekelné skaly, a tam na druhé strané: novi
lidé ... Dada je vyvéska abstrakce; reklama a obchod jsou rovnéz basnickymi
prvky. !

Tzara komentuje uméni kubistl a futuristi. Podle Tzarova nazoru tvoti
tito umélci podle normy, pro vydélek. Obviiuje je ze zmést'acténi. Oznacuje
jejich uméni za prodejné, dé€lané pro penize: ,, Rymy zvoni asonanci penéz a
prevracena kiivka klouze po profilu vystrceného bricha. VSechny umélecké
skupiny dospély ktéto bance, jedouce na rozdilnych kometach. Vratka

“? Vechny predeslé

oteviena moznosti vyvalovat se v poduskach a potrave.
umeélecké skupiny, ackoli zastavaly rozdilné nazory, ackoli se pokousely
tvofit jinak, ackoli se ve svych pocatcich odvracely od staré¢ho, maji jednu véc
spole¢nou: nechaly se koupit! Dada vSak bude jiné. Dada nereprodukuje,
nenapodobuje. Dada tvoifi a k tvorbé vyuziva vSech mozZznych 1 nemoznych
materiali. Dada oplyva zavratnou a nekoncici energii k tvoteni: ,,... krvacime
a horime Zizni, mame krev v plné sile. >

Dada nevéii spole€nosti. Ne kazdy muze patiit k Dada. Ten, kdo je

Dada, vyznava absolutni svobodu. Ne kazdy ma odvahu byt svobodny,

nepodléhat konceptlim a teoriim.

'TZARA, T. Pamét ¢lovéka. Praha: Odeon 1966, s 26.
2 1bid., s. 25.
3 Ibid.,s. 25.
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Tzara tik4a, Ze neni divod pfijimat za vlastni obecné uzndvané a
vyzkouSené principy, protoze tak se z umeéni stane kulisa. Kulisa, kterou jsou
vyzdobeny jidelny ,milovniki uméni. Uméni zde neni proto, aby
dekorovalo. Uméni ma vyvolavat emoce.

Vysmiva se filozofii, otdzkdm, které filozofie feSi. VSe je relativni a
pravdu nemize mit nikdo. Kazdy se urputné za pomoci logiky snazi dojit
pravdy, ale vSechno je pouze dilem ndhody. Je tieba se oprostit od rozumu.
Clovék se za logikou pokousi skryt svou zbabé&lost, neschopnost a
bezmocnost. Tzara se vysmiva potiebé lidi hledat n¢jaky systém, kterému by
se mohli podridit. Chybi odvaha — odvaha jit hlavou proti zdi: ,, odvaha bit se
za mySlenku i proti ni“ "' Tzara se zde stylizuje do role vyvoleného, kterému
bylo zprostiedkovano poznani, do role mentora, ktery pfedava toto poznani
dal. A aby zdtraznil svou roli védouciho, oslovuje posluchace ,, mé deti “.

Nakonec se opét vraci k pfedmétu uméni. Obviniuje uméni, které je
zaloZzeno na logice: ,,Po snatku s logikou by umeéni Zilo v krvesmilstvi,
polykajic, pohlcujic sviij vlastni ocas, jenz je porad jesté jeho télem, smilnic
samo v sobé...“ > A aby bylo moZno vytvofit uméni nové, je tieba znigit to
predeslé. At zmizi tendence Skatulkovat, tvofit piithradky a systémy. Dada se
od ni oprostilo, zavrhlo logiku a vyzdvihlo svobodnou kreativitu, zapomnélo
na umeéni staré¢, aby mohlo svobodn¢ tvofit nové, potlacilo racionalitu a
nechalo pracovat absurditu. Hlasa, ze je nutné: ,,vazit si kazdé individuality
v jejim vaznem, bojacném, nesmélém, horoucim, mohutném, odhodlaném

o , .. 3
stlenstvi okamziku

Byt individualitou a pfitom respektovat individuality
ostatni.

Odsuzuje uméni pro masy. Uméni nemusi vznikat pro publikum. Dilo
muze byt stvofeno autorem pouze pro autora, je to osobni zaleZitost:

,,srozumitelné dilo je vyplod novindre* * Dilo, které se 1ibi vem, je bezcenné.

' TZARA, T. Pamét ¢lovéka. Praha: Odeon 1966, s. 28.
2 Ibid., s. 29.
3 Ibid., s. 31.
*Ibid., s. 29.
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A navic - uméni se nemusi libit, ale musi oslovovat, vyvolavat reakci. Umélec
nesmi chtit byt obliben. Nepochopeni a hana mu dodava tvirci energii.
Pochvalené dilo je dilem pochopenym. Pochopené dilo je dilem
bezcennym — véci, stereotypem, ktery zabiji kreativitu.
Dada je odpor, absolutni spontannost, kazdy krok stranou. A toto je to,
co tolik zaujme francouzské a jiné avantgardni umeélce. Tzara se ocitd na
vysluni, vSichni nezavisli umélci hltaji je ho tvorbu, opdji se Dada, nebot’

Dada je synonymem slova ,,svoboda‘“, synonymem slova ,,zivot.*
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V. VINGT-CINQ POEMES'

Sbirka Dvacet pét basni obsahuje poezii psanou Tristanem Tzarou
v letech 1916 az 1918 (az na basef Froid jaune — Zluta zima, ktera pochazi
zroku 1915). Tyto basné¢ vychazely nejprve Casopisecky — ve Francii a
v Itéalii. V roce 1918 vysly knizné v Zurichu, v roce 1946 v Patizi, byla k nim
ovSem piipojena jest¢ jedna basen, sbirka tedy nesla jméno Vingt-cing et un
poemes — Dvacet pét a jedna basent. Tato dvacatd Sestd byla objevena
v rukopise, ktery Tristan Tzara prodal sbérateli Jacquesovi Doucetovi v roce
1922.

Tzara se v dopise Doucetovi vyjadiuje ke skladbé celé sbirky. Naléza zde
tf1 druhy basni, které maji podle jeho slov korespondovat s tfemi etapami jeho
Zivota.

Do etapy prvni zatfadil mimo jiné basn¢ Pélamide - Pelamida, Froid
jaune — Zluta zima, Mouvement — Pohyb. Ty byly napsany v letech 1914-
1915. Sdm autor o nich prohlaSuje, Ze jsou to basn¢: ,, avec une sentimentalité
incertaine, et une ironie, qui résultait de la surprise des phrases banales
employées ..., j'avais essayé d’enlever aux mots leur signification et de les
employer pour donner un sens nouveau, global, au vers, par la tonalité et le
contraste auditif* 2 .8 neurcitou sentimentalitou, s ironii, kterda vyplyvala
z prekvapeni obecnych pouzitych vet ..., zkousSel jsem odejmout sloviim jejich
vyznam a pouzivat je tak, abych jim dal smysl novy, globalni, versi, skrze
tonalitu a sluchovy kontrast*

Tzara si tedy hraje s obsahovou 1 formalni strdnkou slov. Velmi
vyrazna je zde fonetickd stranka basni: opakuje slova ¢i skupiny hléasek, klade
vedle sebe slova artikulaéné€ podobn4, Casto se zde vyskytuje hlaska ,,r*. Jeho

basné skiipou a viesti.

! Dvacet pét basni
2 BEHAR, H. In: TZARA, T. Dada est tatou. Tout est Dada. Paris: Flammarion 1996, s. 339.
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Tzara predvidd reakci Ctenafe (posluchace), je si védom slozitosti
(nesrozumitelnosti) svych versii. Vi, Ze ¢tenate (posluchace) rozciluje, privadi

k zoufalstvi:

Le géant blanc lépreux du paysage

car il y a des zigzags sur son ame et beaucoup de rrrvrrrrrrrrrr ici le lecteur
commence a crier / il commence a crier commence a crier puis dans ce criily a
des flites qui se multiplient des corails / le lecteur veut mourir peut-étre ou danser

et commence a crier

Bily malomocny obr krajiny
nebot na jeho dusi jsou klikaté cary a mnoho rrrrrrrrrrrrrr tady ctendr zacina kiicet
/ zacina kricet zacina kricet potom jsou v tom kriku flétny které se rozmnozuji koraly

/ Ctendr chce mozna zemiit nebo tancit a zacina kiicet

Na prvni pohled by se mohlo zdat, Ze Tzarovy verSe jsou jen
bezstarostnym hranim si s jazykem, nicméné¢ jeho basné jsou obsahové velmi
zédvazné. Tzara se nedokazal oprostit od nékterych témat z Primele poeme.
Nedokézal se zbavit morbidity pfedeslych basni. Z jeho poezie stale ¢isi pach
Iékaren a nemocnic, stale se setkavame s umirajicimi a mrtvymi. Provazi nas

neustalé uvédomovani si smrti a vlastni smrtelnosti:

Froid jaune
Jje suis mortel monsieur bleubleu

Zlutd zima
pane bleubleu ja jsem smrtelny

Jeho basné jsou nekonecnou piehlidkou exotickych obrazi, jeden se pied

o¢ima méni v dalsi, probiha neustdld metamorféza:

Pélamide

["hopital devient canal / et le canal devient violon / sur le violon il y a une navire / et
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sur le babord la reine est parmi les émigrants pour mexico

Pelamida
Z nemocnice se stane kandl / a z kanalu se stanou housle / na houslich je lod’/ a na

levoboku mezi emigranty do mexika kralovna

Do druhé skupiny béasni Tzara fadi: La grande complainte de mon
obscurit¢ — Velky nafek mé temnoty, Retraite — Odchod, Verre traverser
paisible — Sklo prostupovat mirumilovny. Byly napsany roku 1916 a autor o
nich fika: ,, Protoze jsem reagoval jenom v protikladech, vsechny mé bdsné
z 1916 byly jen reakci na predesle, prilis sladké a ucesané; mely nezvyklou
hrubost, obsahovaly prehnané a nerovnomérné vykrik a rytmy. Shledavam
v nich velikou vadu: casto jsou deklamatorske, udelany pouze pro prednes, a
obsahuji vnéjskové efekty. Od té doby je mi velmi neprijemné vse, co je
pateticke. V 1916 jsem se pokouSel rozbit literarni druhy. Vnadsel jsem do
basni prvky, poklidané za nevhodné, aby byly jejich soucasti, jako véty
znovin, hluky a zvuky. Tyto sonornosti (které nemély nic spolecného
s napodobeninami zvukut), mely byt pribeézné s vyzkumy Picassa, Matisse,
Dereina, kteii pouzivali na obrazech rozlicné materialy. “

Nejvyraznéji z tohoto oddilu plisobi basenn Velky nafek mé temnoty.
Jedna se vlastné celkem o basné tii — vzdy se stejnym nazvem, piipojeno je
potadové Cislo. Formou zcela zapadaji do této sbirky, nicméné motivicky jsou
velmi blizké Primele poeme.

Velky nafek mé temnoty jedna je spojen s Tzarovou prvni sbirkou
piedevs§im basnikovym vzyvanim Boha. Blh je zde opét ten jediny, ktery je

schopen porozumét jeho narku, beznadé¢ji. Bez néj je ni¢im:

je suis sans ame cascade sans amis et sans talents seigneur

Jjsem bez duse vodopadd bez pratel bez talentu pane

"LORENC, Z. Tristan Tzara zivot a dilo. Intelektudl, 2003, s. 59.
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Trapi ho vzpominky na domov, odlou€eni od rodiny, touha po blizkosti.
A ve vzduchu visi neustald otdzka: proc? VSechno toto se odehrava na pozadi
nekonecného fetézce metamorfoz, véci se rychle méni pred o¢ima, vznikaji,
aby v zapéti zanikly.

Ve Velkém naiku mé temnoty dvé opét zndmy motiv — obéSenec, ale visi
na strom¢ jen jaksi mimochodem, je to opct jen kratky obraz, ktery je
v momenté vystfidan jinym.

Je to basen o touze, o touze po dalekém, nezndmém. Baseni o utrpenti,
které pifindsi vécné hledani potravy pro dusi. Védomi, Ze toto hledani je
marné. A v zoufalstvi vold matku, obraci se na ni s nad¢ji. Ale prekazka mezi
ni a jim je pfilisS velka.

Nejvyrazngj$im motivem Velkého natku mé temnoty tii je beznadgj.
Clovek je svazan, svét je mu vézenim. TouZi po néem, ale je si jist, Ze toho
nikdy nemutze dosahnout. Zbude jen vécny a trpky lidsky udé€l. Ve vsech tiech
basnich se k nékomu obraci, chce nadéji — od matky, syna, cizince. Chce
blizkost.

Ve vSech téchto basnich pouziva Tzara slovesa, kterd vyvolavaji zcela
jasnou piedstavu zvukl. Tzara nepiSe tiché basné, ty jeho kiici. Stejné jako
zvuky jsou dulezitym elementem jeho basni barvy, nejvyraznéji pracuje
s modrou. Tzara pfedstavuje svét barevny, hlucny — svét v pohybu.

Za Tzarovymi béasnémi slySime ozvény valky a smrti. Smrt je
vSudypiitomna.

Do tteti skupiny basni patii naptiklad: Le dompteur de lions se souvient
— Krotitel 1vii si vzpomind, Printemps — Jaro, Remarques — Poznamky. Jsou to
basné plné sentimentu a melancholie. Stale se vraci do svého détstvi, do doby
stravené¢ v Rumunsku. Vzpominky na starou sluzku, obilna pole, na pasouci
se dobytek.

Sentiment a melancholie jsou ukryty ve slozitych metaforach a obrazech.

. c o vewr . 1 v, o . 1
Z imperativa Ci$i neklid: serre mon corps’ — sevii mé télo, entends la pierre

' Baseii Le dompteur de lions se souvient.
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— poslouchej kamen, cache ton désir > - schovej svou touhu. Tzara se
neodvazuje pojmenovat své nadéje, snad uz zaddné nezistaly. Touzi po
nemozném: postavit se plynuti asu. Cas nevratné odnasi posledni dobré,
zbude jen vylhané a prohnilé.

Zustava zde sice formalni hravost (tim rozumime stale zasazovani slov
do neobvyklych kontext, potlaceni pravidel syntaxe atd.) Z jeho basni vSak
zmizela veskerd hravost a barevnost co - se tyCe obsahu. Jsou to basné

naléhavé, plné Zivotni deziluze:

cache ton desir / devant la mort a huit heures vingt / si je pouvais recommencer la

nuit ce matin

schovej svou touhu / pred smrti v osm hodin dvacet / kdybych mohl tohle rano znovu

vratit noc

Vingt-cinq poemes je dilo se v§im vSudy dadaistické, ovSem Tzara ndm
zde ukazuje dosud skrytou tvaf Dada. Predstavi zde Dada jako vazné, plné
reflektujici pocity bezmoci, beznad¢je a prazdnoty. Dada jehoZ cilem neni
hra, ta je pouze prostiedkem k vyjadieni pocitli, ndzord a postoji. Pfedstavuje
zéaroven 1 sebe, nebot’ 1ze bez nadsazky fici, Ze Tzara je Dada.

Tzara, jak jsme ho jiz poznali v Primele poeme (a v dalSich nésledujicich
sbirkach), zistava trpkym bésnikem bez iluzi. Basnikem, v jehoz dile se ¢asto
budou ozyvat zvuky valek, obéSenci pohupovat ve vétru a Bih bude jen
mlcky pfiihlizet a neodpovidat na basnikovo volani.

Cela sbirka se vyznacuje znané€ progresivnim pfistupem k materialu
jazyka. ,,... predstavuje nejrevolucnéjsi zasah do vyznamové, smyslové a
strukturalni skladby jazyka. Basnickymi spontannimi inkoherencemi jde Tzara

az do nejdiislednéjsich rozkladii, mnohdy dojde az k tvorbé pojmii novych. “ >

! Basefi Le dompteur de lions se souvient.
? Basefi Remarques.
3 LORENG, Z. In: TZARA, T. Pamét clovéka, Praha: Odeon 1966, s. 110.
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,,...Vingt-cing poemes présentant péle-méle mots et onomatopées agités

‘

dans un chapeaux et déversés tels quels sur le vide papier.* ... , vingt-cing
poémes prezentuje rozbourenou zvukomalbu a slova bez ladu a skladu
wtazend z klobouku a nechd je dopadat na prazdny papir.“ Sabatier tedy
hodnoti Vingt-cinq poémes jako dilo ndhody, jako typické dadaistické
vytvory, k jejichz vyrobé dal Tzara ndvod v Dada manifeste sur 1’amour faible

, 2
et ’amour amer.

" SABATIER, R. Histoire de la poésie francaise. La poésie du XX siécle. Paris: Albin Michel 1982, s.
190.
* Manifest dada o bezmocné lasce a trpké lasce; napsan T. Tzarou 1920.
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VI. LE CEEUR A GAZ'!

Tato divadelni hra byla napsdna vroce 1921, poprvé se hrala
v Cervnu téhoz roku. Publikovana byla nejprve v revue Der Sturm v Berliné.
Poprvé byla hrana v Pafizi, obsazeni byli mimo jiné: Philippe Soupault,
Tristan Tzara, Louis Aragon.

Le ceeur a gaz je hra o tiech aktech, vystupuji: (EIL (oko), BOUCHE
(Gsta), NEZ (nos), OREILLE (ucho), COU (krk) a SOURCIL (oboci).
V pribéhu celé hry aktéti hovoii s postavou jménem Clitemnestre, repliky
hovoii o dlleZitosti této postavy. Dozvidame se, Ze jedné se o dostihového
koné.

COU a NEZ stoji béhem celé hry pod podiem, ostatni postavy
libovoln€ odchdzeji a ptichdzeji na podium. Divaci vidi okolo kracet srdce
ohiivané plynem.

Prvni akt zahajuje BOUCHE a (EIL. (EIL né¢kolikrat zopakuje trojice
slov, mezi nimiZ neexistuji z4dné vyznamové vztahy (statues, bijoux,
grillade — sochy, Sperky, grilovani; cigare, bouton, nez — doutnik, knoflik,
nos). BOUCHE pronese vétu, kterou se pocne nekonecény rozhovor: ,,La
conversation devient ennuyeuse n'est pas? " ,, Konverzace se stavda nudnou,
ze? “ Nasleduje replika (EIL: ,,Oui, n'est pas?* ,,Ano, ze?“ Ocitame se
v zaCarovaném kruhu, konverzace se sklddd pouze z odpovédi na tutéz
otazku. Aktéti sice odpovi, ale neodpusti si k odpovédi ptipojit Castici Ze. Ta
je nuti fesit neustale jeden a tyz problém. Ani jedna z téchto dvou postav
neni schopna najit vychodisko z této situace. To svym vstupem do dialogu
pfindsi az treti postava — NEZ, do rozhovoru se postupné zapojuji dalsi
aktéfi. NEZ jim poklada trividlni otdzky, pta se jich: ,, Ou courez-vous? Que
mangez-vous?D ‘ou étes-vous? Kam bézZite? Co jite? Odkud jste? Postavy
odpovidaji dle dadaistickych zvyklosti. Jakoby otazku pteslechly a

reagovaly zcela na jiné podnéty, mluvi o smrti a poezii.

' Srdce na plyn.
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COU bude po zbytek prvniho aktu opakovat jedinou repliku, ktera
postrada smysl. (EIL oslovuje Clitemnestre, mluvi s nim jako se Zenou (v
prvnim aktu je$té neni ziejmé, Ze se jednad o kon¢). Obdivuje se ji: ,, Vous
étes belle Clitemnestre, le cristal de votre peau éveille la curiosité de nos
sexes. Vous étes tendre et calme comme 2 metres de soie blanche.” |, Jste
krasna Clitemnestre, krystal vasi kuze vzbuzuje zvédavost nasich pohlavi.
Jste néznd a klidnd jako 2 metry bilého hedvabi. “

Konverzace dale probiha dle pravidel dada: kazd4 z postav si vede
svlj vlastni monolog, hraje si se slovy, pronasi véty vytrzené z kontextu.
NEZ stéle opakuje: ,, Mais oui mais oui mais oui ...“ ,,Ale ano ale ano ale
ano ..."

Prvni akt je zakoncen dialogem BOUCHE a (EIL, jedna se o tentyz
rozhovor, s kterym jsme se setkali na zacatku. Postavy hodnoti konverzaci
jako velmi nudnou, jejich repliky jsou témét totozné s témi na zacatku
prvniho aktu. Tim, ¢im se akt pocal, se také skon¢i. Dialog pterusi opona.

Akt druhy navazuje dadaistickou hravosti na ptfedesly. Hra vSak
Rozdil mezi prvnim a druhym aktem je patrny pfedevSim v rovingé
tematické. Bezstarostnou hravost zde narusuje motiv valky. Tzara nechava
postavy, aby ve svych neobvyklych, vtipnych a nelogickych replikach
pronesly zdanlivé banalni vétu, kterd se tematicky dotyka valky. Tato véta
vzdy vyrazné naru$i nastolenou atmosféru. Jakoby do repliky ani nepatfila,
do bezstarostného dialogu vnese vazné téma. Vzdy vSak zlstane bez reakce.

Ackoli je schovan mezi jinymi sentencemi, je tento vyrok obsahové
nejvyraznéjsi, a tak okolni sentence (obsahové a formalné tolik odlisné) ho
zdlraziiuji a upozoriuji na néj. A tak slovo smrt, ackoli je ptfitomno jiz
v aktu prvnim, zazniva zde mnohem vyrazné&ji.

Hned na poc¢éatku druhého aktu je odhalena Clitemnestrova totoznost
— vyhrél totiz zavod. OREILLE neskryva udiv nad tim, Ze obecenstvo

netusilo, ze Clitemnestre je dostihovy k. Nasleduje opét banalni rozhovor
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o zlatych rybkach, kadetnicich, New-Yorku, kdyz BOUCHE nahle pronese:
,Je ne comprends rien aux bruits de la prochaine guerre.” , Viibec
nerozumim zvukiim budouci valky.“ Ackoli valka pied tfemi roky skoncila,
stale zlstala nesrozumitelnou a zbytecnou. Stale zlistava nezapomenutelnou
a otfesnou skutecnosti, kterd na sebe nenecha zapomenout.

(EIL se znovu obraci na Clitemnestre, ale jeho otdzka je urena vSem
pritomnym: ,, Avez-vous senti les horreus de la geurre? ,, Citili jste hruzy
valky? “ Otazka zlOstdva nezodpovézena. Neni to nutné, stacilo ji jen
vytknout.

Mluvi se o jazyce, o poezii. OREILE hovoii o bésnich, které
rozstiiha nl0zkami, coz evokuje Cast Tzarova manifestu jménem Dada
manifeste sur 'amour faible et 1’amour amer.' Jedna z &asti tohoto
manifestu nese jméno Pour faire un poéme dadaiste.” Tzara zde vysvétluje
zpusob, jakym zhotovit dadaistickou basen. Princip je jednoduchy, a tak se
podle Tzary kazdy miize stat basnikem. Staci vzit novinovy ¢lanek, ntizkami
ho rozstiihat na jednotliva slova, ta schovat do saCku. Slova se jedno po
druhém vytahuji a fadi za sebe. Tak vznikne basen, basen zaloZend na
principu ndhody — basen vZdy podobna svému tvirci.

A protoze (EIL, jak sam fikd, nema rad poezii, zméni téma —
diskutuji o razu krajiny. NEZ z pod podia z4da na jevisti vice dynamiky:
,Un peu plus de vie, la bas sur la scéene.* , Trochu vice Zivota, tam na
scene.” Upozorni na to, ze konverzace se stala nesrozumitelnou. NEZ a
COU se predhani, poslucha¢ ani ctenai vSak neni schopen deSifrovat

pfedmét jejich dialogu, pozdéji vyjde najevo, Ze hovoti o lasce — NEZ: ,,Je

3 3

vous dis que l'amour a 17 metres. "  Rikam vam, Ze ldska md 17 metrii. *
COU: ,,Je vous dis que ['amour a 18 metres. *  Rikam vam, Ze laska md 18
metru. “ Kdyby OREILLE dialog nepterusil kratkou dadaistickou basni,

jejich pie by neskoncila.

! Manifest dada o bezmocné lasce a trpké lasce; napsan T. Tzarou 1920.
? Jak udélat dadaistickou bései.
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Druhy akt zakon¢i SOURCIL zvolanim: ,, Au feu!* ,, Hori!*“ Vyslovi
domnénku, Ze Clitemnestre uhorel.

Treti akt se od predchozich dvou lisi predevsim grafickou strankou.
Ctenai mize na jedné ze stranek spatfit pieruseni souvislého textu, ten je
nahrazen obrazci z pismen V a Y. Nabizi se tedy otdzka, jak bylo toto
realizovano na scéng.

Ustiednim motivem rozhovoru postav je zde beznadgj a deziluze,
opét mistrn¢ skrytd mezi bizarnimi obrazy typu: ,,J aime aussi les oiseaux

¢

aux bouts des cigarettes allumées.” ,,Mam také rad ptiky na spickach
zapalenych cigaret.“ Mezi takovymito vétami se skryvaji ty, které
naznacuji chlad a zklaméni. (EIL piestal milovat (nevime vSak koho),
OREILLE se jen t¢Zko vyrovnava s tim, ze jeho oblibeny kiini prohral zavod.
To je dostatecny diivod pro zménu zivota.

(EIL mluvi s Clitemnestre opét jako s zenou, bizarnim zpusobem ji
vyznava lasku. Ale Clitemnestre ziejmé nikdy nesplni jeho ocekavani.

COU zopakuje nesmyslnou repliku z prvniho aktu. BOUCHE se
prochazi na jevisti po Ctyfech. OREIILE ve vtetfiné proda Clitemnestre ve
drazb& za 3 000 frank — rychle, chladné¢ a bez soucitu. Clitemnestrova
uloha ve hie skon¢ila.

(EIL se po vzoru Bouche postavi také na vSechny koncetiny. Kazda
postava pronese stejnou repliku: ,, Cela finira par un beau mariage.* ,, To
skonci péknou svatbou.” Ale kdo si koho bude vlastn¢ brat? BOUCHE
EIL? Ci nékdo nékoho jiného? Otazku nelze zodpovédét. Nakonec aktéfi
poslou vSechny spat.

Konec hry je zajimavy i po grafické strance: velkymi pismeny je zde
vytisténo slovo [’Amour — Laska. Neni vlozeno do ust Zadné z postav. Ma
snad vyznit jako poselstvi?

Sam Tzara o hie v ivodu prohlasil, ze: ,,C’est la seule et la plus
grande escroquerie du siecle en 3 actes, elle ne portera bonheur qu’aux

imbéciles industrialisés qui croient a ['existence des génies.* ,,Je to jediny a
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nejvetsi podvod stoleti o tirech aktech, prinasi stésti jen industrializovanym
imbecilum, kteri veri v existenci geniu. *

Le cceer a gaz je dilo se v§im vSudy dadaistické. Také vSak nezapte
svého autora. Ve zdanlivé veselé a lehké formé ukryva zavazné obsahy.
Tzarovo hrani si sjazykem neni ani zde samoucelné. Hravost zde ostie
kontrastuje se vSedni realitou, kterou Tzara se svymi prateli proZzival.
Repliky z Le ceeer a gaz mohou byt utrzky rozhovort zulice, Tzara
napodobuje bizarnim zplisobem realitu, aby tak poukdzal na absurdity,
které se staly pfedmétem lidskych debat a vS§eobecného zajmu.

., Elle joue sur le contraste entre des formules lyriques et la banalité
des conversation, la ritournelle, le ressassement des lieux communs.“ "' ,,Je
zalozena (hra) na kontrastu mezi lyrickymi obraty a konverzacnimi
banalitami, ritornelem, stalym omilanim otrepanych frazi.

Témi [lyrickymi obraty Le cceur a gaz misty pfipomina basen:
["homme aux cicatrices d’étoiles — clovek s jizvami hvezd, les réves d’anges
— sny andelii; les anges en glace — ledovi andélé.; des colliers aux poissons
rouges — nahrdelniky ze zlatych rybek. Tzara tvofi neredlna spojeni, snové
obrazy. Nuti k maximalnimu zapojeni imaginace, nedovoli cCtenafi a
divdkovi zlistat pasivnim. Hra tak mimo jiné pfedstavuje nekonecnou
prehlidku bizarnich obrazii a fantasknich vyjevu.

Stalym omilanim otrepanych frazi poukazuje na absurditu lidského
jednani, lidské komunikace. Dialog postav se ve hie Casto ocitl na mrtvém
bodé¢, propast ve zplisobu komunikace postav byla mnohdy nepiekonatelna.
Stejné tak je tomu v realné komunikaci a v kazdodennim jednani lidi. Tzara
zde toto mistrné napodobil.

., I[zara entraine diaboliquement le spectateur et le lecteur sur des
voies em impasse, pour lui faire entendre qu'il n'y a rien a comprendre. “ *
., Izara dabelsky unasi divaka a ctenare do slepé ulicky, aby mu ukadzal, Ze

zde neni nic kporozumeéni.” Tzara pracuje sneustadly matenim a

"BEHAR, H. In: TZARA, T. Dada est tatou. Tout est Dada. Paris: Flammarion 1996, s. 342.
2 .
Ibid., 342.

55



znejisStovanim publika. Koho vlastné piedstavuji postavy, které nesou jména
Casti lidského téla? S postavu OREIILE se sice setkavame jiz v Deuxieme
aventure céleste de monsieur Antipyrine,' nicméné to nam ji nijak
nepiiblizuje. A kdo je vlastné Clitemnestre? Piekrasna Zena, kterou (EIL
va$nivé miluje? Ci snad dostihovy kiii?

Tzara nabizi Ctenafi a divakovi mnoho podnéti a zpisobu
interpretace. Tzara nam nabizi to, co sam jiz difive proklamoval a
pozadoval. Jedna se o svobodu. On je jako autor svobodny ve své tvorbé,
nemusi podléhat konvencim, dobovym zvyklostem a pravidlim. Nam dava
svobodu v interpretaci.

Le cceur a gaz je hra o lidské spole€nosti, o jejim fungovani. Vtipné
poukazuje na véci, o nichZ se ve slusné spolecnosti z taktu ml¢i. Toto vse
¢ini dle dadaistickych zvyklosti s cilem poboufit, nadzvednou ze zidli,
vyvolat vinu nepochopeni. Ale toto vSe Cini také proto, aby zalarmovalo tu

¢ast publika, ktera je ochotna premyslet.

' Druhé nebeské dobrodruzstvi pana Antipyrina, napsané T. Tzarou 1920.
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VII. TZARA — PARIZSKA HVEZDA

Dada se zrodilo roku 1916. SpiSe bychom vSak méli fici, Ze tohoto
roku mlady Rumun se svymi prateli naSel ve slovniku jméno pro svij
zivotni postoj a ndzor. Tim jménem bylo Dada.

Dada nelze datovat, nebot’ je to stav, ktery existoval, existuje a bude
existovat, nicméné v rozmezi let 1916 — 1922 mlzeme spatfovat enormni
z4jem o Dada. Mladi umélci z Némecka, Francie, Spojenych stat a dalSich
zemi maji potiebu piihlasit se k této revolté. Zprvu se zda, ze Dada je
pouze Svycarskou zalezitosti, ale Tzara se postard, aby o Dada védél cely
svét. Posilda Apollinairovi — basnikovi, kter¢ho obdivuje, své prvni
publikace. Jeho poezie jde zruky do ruky. Basné se dostdvaji do rukou
Pierra Reverdyho. Tzara si ndhle vyméiuje korespondenci s mnoha
nezavislymi evropskymi umélci. VSichni jsou nadsSeni. Celd avantgardni
Patiz vi o muzi jménem Tristan Tzara a existenci Cabaret Voltaire.

Breton nesetii slovy chvaly: ,, Vos poemes sont merveilleux, je vous
remercie d’abord. De tous les poétes vivants, vous étes celui qui m’'émut le

ol

plus. Ayez toutes confiance en moi. " ,, Vase basné jsou uzasné, déekuji Vam.

Ze vSech Zijicich bdsniki, vy jste ten, ktery mé dojal nejvice. Miizete mi
verit.

Ackoli Tzara zatim zlstava v Zurichu, Dada mu dokdzalo pfiblizit
svét na dosah ruky. S Bretonem ho spojuje odhodlani a touha ménit zab&hly
potadek, nekonecnd energie k €inu, nespokojenost a neklid. Z nezndmého
mladika z Rumunska se stane modla, ktera je netrpélivé oekavana v Pafizi.
On je tim radikalem, ktery nedé€la ustupky.

Do Francie pfijizdi v lednu 1920, ubytuje se u Picabii. Pocina se
paiizské epocha Dada. Spolu s Bretonem, Picabiou, Aragonem, Soupaultem

a dalsimi pokracuji v dadaistickych kouscich. ,, Tzara est comme

métamorphosé, beaucoup plus a l'aise, il étonne ses nouveaux amis par sa

' BUOT\F. Tristan Tzara. L homme qui inventa la révolution Dada. Paris: Grasset 1991, s. 84.

57



technique de la scéne, et sa prescience des réaction du public.*' , Tzara je
jako metamorfoza, mnohem vic sebevedomy, prekvapuje své nové pritele
divadelni technikou a svym predvidanim reakci publika.

Philippe Soupault vypravi o tom, jak Tzaru vnimali: , Désormais, il
devient pour nous un guide. Son dynamisme nous éblouissait et nous
inquiétait. 1l nous propose d’organiser des manifestations. C’était lui qui
avertissait la presse, faisait imprimer des prospectus et des invitations dont
la typografie révolutionnaire était remarquable ... .*> |, Od nynéjska se pro
nas stava pruvodcem. Jeho dynamika nas oslnila a znepokojovala. Nabidl
nam zorganizovat manifestace. Byl to on, kdo upozornil tisk, nechal
vytisknout prospekty a pozvanky, jejichz revolucni tisk byl pozoruhodny... .

Tzara ptinese do PafiZze nové impulsy, ani v nejmensim nepolevi v Gsili,
které zapocal v Zurichu. Neustale piSe a organizuje vecery Dada. Neboji se
dokonce roz$ifit famu, Ze se Charlie Chaplin piihlasil k Dada. Sam se
prezentuje jako feditel Societé anonyme pour 1'exploitation du vocabulaire —
tedy feditel Anonymni spolecnosti pro zuzitkovani slovniku. Tzara se podili
na organizaci Festivalu Dada. Dada se ocitd na svém vrcholu.

V Cervenci 1920 Tzara z Patize odjizdi, aby se vratil do Zurichu. Ale
povale¢ny Zurich jiz pro n¢j neni tim, ¢im byval. Tzara odjizdi do
Rumunska, ale ani zde se neciti dobfe. Podnikne cestu po Balkané¢ a Italii.
Ale vSechno ho tahne zpatky do PafiZe. Zurich pro néj definitivné ztratil
kouzlo.

PiSe se rok 1921, zda se, Ze Dada nemé mantinely. Skupina umélct
cestuje do Ceskoslovenska, Rakouska a Némecka. Tvofi a debatuji o uméni.

Roku 1922 mezi nim a Bretonem dochazi k rozepfi. Bretontiv ptivodni
obdiv k Tzarovi pon€kud ochladl. Dada jiZ pro n& neni konstruktivnim,
nenabizi feSeni jeho krizi, pfestane mu davat dostacujici moZznosti. Tzara
toto vSak nevidi. Breton se tedy od Tzary odvraci. A protoze Tzara znamena

Dada, odvraci se Breton i od Dada.

'BUOT,F. Tristan Tzara. L "homme qui inventa la révolution Dada. Paris: Grasset 1991, s. 90.
2 .
Ibid., s. 94.
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Tzara se omitd ucastnit Bretonova Kongresu na stanoveni smérnic a
na obranu moderniho ducha. Jejich cesty se rozchazi. Pro Tzaru zlstdvalo
Dada jedinym plnohodnotnym zplsobem tvorby, ne vSak pro Bretona. Ten
je uhranut uménim, jehoz jméno je surrealismus. O nékolik let pozdéji se
s nim ztotozni 1 Tristan Tzara.

Dada — tento nekonecny a nespoutany podnik na zniceni vsech
tradicnich hodnot se vyhtival na vysluni Sest let. Stvofila ho valka, ta
vyvolala revoltu mladych lidi. Ti nestdli o slavu, Uspéch ani penize. O
mnoho let Tzara tika: ,, Byl bych se smal, kdyby mi nékdo pred ctyriceti lety
rekl, Ze se dada stane predmétem muzejnich zajmii, tezi na Sorbonné a

polooficidlnich poct. !

' LORENC, Z. Tristan Tzara zivot a dilo. Intelektudl, 2003, s. 57.
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ZAVER

., Dilkem PRVE NEBESKE DOBRODRUZSTVI p. ANTIPYRINA,
vydanym 28. 7. 1916 v Curychu v deseti vtiscich (Edice Dada), zacalo
pozemské literdrni dobrodruzstvi Tristana Tzary. !

Ale co bylo pted Tristanem Tzarou? Samuel Rosenstock, Samyro,
Tristan Ruia — tentyz basnik, jen o né¢kolik let mlads$i. Mozna ho jesté nelze
ani nazyvat umélcem. Zatim jen snadSenim hltad francouzské bésniky a
uhranut francouzskou poezii se pokousi o vlastni tvorbu.

Je okouzlen dekadenci a symbolismem, v jejich duchu také pise své
prvni basné. Ale nejde jen o kopirovani vzora. Je patrné, Ze Tzara si jiz zde
pocne hledat svilij osobity styl a vyraz. Symbolistni basné mnohdy doZene az
na pokraj srozumitelnosti, ty dekadentni okofeni bfitkym humorem a ironii.

Tzarovy prvni basné€ se vyznacuji znacnou motivickou propojenosti.
Tak jako je smrt kazdodenni realitou zivota, je také béznou realitou
Tzarovych basni, mnohdy zobrazena dekadentné, jindy zas ironicky,
neziidka je pouze konstatovdna. V mnoha metaforach se ukryva slovo
»smrt, nikdy vSak nejde o jeji vzyvani, nikdy se nejedna o touhu po ni.

Z mnohych jeho prvnich basni je patrnd obrovska laska k domovu,
rodnému kraji, tato laska je vSak Casto stfidana intenzivni touhou domov
opustit, vymanit se zjeho nehybnosti a malosti. Jedinou zastitou je pro
mladého basnika Bth, to knému se upina, jeho vold. Ale odpovéd
neptichazi.

Je zajimavé, Ze motiv Boha a smrti se bude v Tzarovych textech
objevovat po celé obdobi jeho dadaistické tvorby.

Prvni svétova vélka zastihne Tzaru v osmnacti letech. Stejné tak,
jako tento konflikt poznamenal Zivoty bezpoctu lidi po celém svété, ovlivnil
1 zivot a tvorbu Tristana Tzary. Tzara se po vétSinu doby trvani valky
nachazi v Zurichu. V celé Evropé zmitané valkou snad nelze najit vhodnéjsi

misto pro mladého umélce. Neutralni Zurich je mésto plné mladych lidi

' LORENC, Z. Tristan Tzara zivot a dilo. Intelektudl, 2003, s. 56.
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z celé Evropy, ti vSichni se zde ukryvaji pfed valkou, nechtéji zabijet.
Spojuje je touha tvoftit, délat umeéni a zit.

Nebyt Prvni svétové valky, nebylo by snad mozno hovoftit o tom, co
dnes nazyvame Dada. Valka zasadila smrtelnou ranu vSem dosavadnim
hodnotam. Stary svét byl definitivn€ znicen a pilife, na kterych by mohl stat
ten novy, byly v nedohlednu. Tzara se se svymi ptateli vSak nechce nechat
pievalcovat touto drsnou skute¢nosti. Valka zabila divéru a nadéji. Jakym
zpusobem se branit pred nécim, co demoluje svét, pied nécim, co zabiji?
Tzara naSel feSeni vuméni — vuméni nonkonformnim, Sokujicim,
pobufujicim. Tomuto uméni d4 jméno Dada.

Roku 1916 se tedy pocne rodit cosi, co zprvu pifipomina mladickou
revoltu, aféru bez budoucnosti, nezavazné dobrodruzstvi, néco, co
nepiestane celé dvacaté stoleti fascinovat a pfitahovat mnohé umélce i
teoretiky.

Tak jako valka rozvratila svét, rozvratilo Dada umeéni i jazyk. Zcela
revoluéné se postavilo kcelé jazykové struktufe. Dada, neuspokojeno
pravidly syntaxe, pfevraci vétu na ruby. Dada, které shledava slovni zasobu
jako nedostacujici, tvofi nova slova a slovni spojeni. Dada, citice se
omezovano zanry, pocne tuto klasifikaci ignorovat. Dada, touZice sloucit
vSechny projevy lidské kreativity, spoji literdrni tvorbu, malifstvi,
sochafstvi, hudbu v jeden celek, ktery musi byt vniman vS§emi smysly. Dada
tak ptedstavuje zcela novy zplsob prace s vyrazovymi prostiedky.

Vétsina dél, ktera se hlasi k Dada, byla urCena k prezentaci pied
publikem. Dtlezity byl nejen zplsob provedeni (napadné kostymy, hudebni
doprovod, hlasitost pfednesu), ale 1 reakce divakl. Dada touzi po vyvolani
odezvy. Stejné tak jak hlasité fve samo Dada, chce, aby fvalo i publikum.
At nahlas projevi sviij nesouhlas, nepochopeni, pobouieni, zklamani, nebot’
umeéni, na které nikdo nereaguje, je uménim mrtvé.

Sest let je Dada na vrcholu, obleti cely svét. Co je to, co tolik
pritahuje mnohé avantgardni umélce? Pro¢ chtéji byt Dada? Pro¢ obdivuji

Tzaru?
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Mlady Rumun, dokéazal ve svych manifestech formulovat pocity,
které byly spolecné vétSiné mladym avantgardnim umélctim. Citili deziluzi
z vale¢nych udaélosti, pln€ souhlasili s jeho nadzory na piedeslé uméni, byli
uchvaceni revolucnosti a originalitou jeho textll. Snadno se mohli ztotoznit
s jeho opovrhovanim morélkou a pravidly.

Byla to tedy valka, kterd dala vzniknout Dada. Jiz zde spatfujeme
prvni paradox. Valka, ktera ni¢i a zabiji, zdroven dokéaze tvofit. A protoze se
Dada zrodilo zudélosti tak otfesné, nemohlo byt ni¢im bezstarostnym,
veselym, optimistickym — dal$i z nekonecné tady absurdit. Dada se totiz
samo prezentovalo, jako bezstarostné, hravé, nesmyslné. Mozna ze takovym
ve svych pocatcich opravdu bylo, nebot’: ,, Také dada se vyvijelo, nedospélo
"wardz k oné neistupnosti a naprosté negaci, kterou u néj zndme...**> Dada
se prezentovalo jako uméni Zzit. Ale pfesto vSechno nikdy nepfiestalo
reflektovat smrt. Ve své podstaté bylo toto ,,uméni Zit* zrozené ze smrti.

Dada, ackoli by mozna jeho piedstavitelé nesouhlasili, se postupem
Casu stalo teorii. PfindSelo teoreticka vychodiska, navody (ackoli pro mnohé
bizarni) jak tvofit, nabizelo nové moZnosti percepce dila. Otevielo dvete
nadcasovému chédpani poymi ,,umélec”, ,,uméleckeé dilo*, ,,uméni®. Sadm
Tzara tika: ,, Objasnéme co nejrychleji nedorozumeéni, které chtélo zaradit
poesii do rubriky vyrazovych prostredkii. Poesie, ktera se lisi od romdnu jen
svou vnéjsi formou, poezie vyjadrujici bud myslenky nebo city nezajima uz
nikoho. Stavim proti ni poesii jakozto aktivitu dada. ... Dnes je dokonale
pripustné, aby byl clovék basnikem a pritom nikdy nenapsal ani jediny vers,
aby se basnicka hodnota objevovala na ulici, v obchodnim deni nebo kdekoli
jinde. > Basnik neni modlou, verSe nejsou posvatné. Za umélecky hodnotné

lze povazovat cokoli.

2NADEAU, M. Déjiny surrealismu. Praha: Votobia 1994, s. 23.
* Ibid., s.34.
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Mluvim —li zde o Dada, mluvim vlastn€ o Tristanu Tzarovi — o jedné
z jeho Zivotnich epoch. Nebot’ Tristan Tzara svou tvorbou i1 jedndnim plné
napliioval podstatu, kterou Dada on a dalsi umélci ptitkli.

Bylo by tedy Dada bez Tristana Tzary?

Jisté. MozZna by se jen jmenovalo jinak. [ bez Tzary by Hugo Ball se
svymi ptateli zfidil Cabaret Voltaire, potadali by predstaveni, vystavovali
moderni uméni, psali by manifesty a basn¢. Otazkou vSak zistava, zda by
jejich aktivita byla natolik vyraznd, aby ovlivnila avantgardu ve Francii a
dalSich zemich. Byl to pfece Tzara, ktery si korespondoval s Apollinairem,
Bretonem a dal§imi. To on stvofil pana Antipyrina, ustanovil ho mluvéim
hnuti, nechal ho vyktikovat skandalni teze o stavu spolecnosti a o stavu
umeént.

Jsem piesvédCena, ze bez Tristana Tzary by Dada pravdépodobné
zlstalo pouze provinéni revoltou nékolika mladych pacifistl. Revoltou,
ktera by zlstala nepovSimnuta.

A bylo by Tristana Tzary bez Dada?

Tzarovu tvorbu jisté ovlivnili vSichni jeho zuri$ti pratelé, 1 diky nim
ziskal odvahu k tvorbé tak pobufujicich a neobvyklych textl. Nicméné jiz
jeho rumunska tvorba naznacila, Ze béasnik nebude tvofit pod vlivem
hotovych smérti, ze nebude ve stinu jinych umélct. Jiz basné, které je
mozno ¢ist v Primele poeme, ukézaly, ze Tzara je tvlr¢i osobnosti, jejiz
koncepce budou mnozi nasledovat.

Dada disponovalo neuvétitelnou silou a energii. Dokazalo, Ze
,uméni“ je jeden z mala aspektli zivota (mozna ze jediny), ktery ma moc
spojovat lidi, sjednotit jejich usili. Svedlo dohromady umélce ze zemi, ktere
v Prvni svétové valce staly proti sobé. Ukdzalo, ze ve stejnou dobu, kdy se
na front¢ lidé zabijeji, mohou v podstaté titiz pratelsky vysedavat u
kavarenskych stolkt.

Dada bylo tedy reakci na chaos a absurditu svéta. Nenabizelo vSak (a
nikdy se ani sebemenSim zplisobem nepokouSelo nabizet) zadné

konstruktivni feSeni. Dada ukdzalo prstem na nesmyslnost valky, na socialni
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nespravedlnosti, na lidskou omezenost a hloupost, na dogmati¢nost a
konvencnost v uméni. VSem témto skute¢nostem se Dada hlasité vysmalo,
tim vyjadiilo své hluboké opovrzZeni.

Bylo by vSak chybou omezit Dada pouze na tyto skutecnosti. Velmi
vyraznym a v podstaté konstitujicim elementem Dada byla svoboda. Dada
nabizelo nekone¢nou, ni¢im neomezovanou svobodu: svobodu tvorby,
jednani, vnimani uméleckého dila i svéta. Tzara kiici do svéta: ,,Svoboda:
dada, dada, dada, krici svirand bolestmi, sndsi kontrasty a vSechny
protiklady, grotesknosti a nelogicnosti Zivota. '

Definovat Dada, aniz bychom pouzili jeho hlavnich néstroji
(absurdity, protimluvll atd.) v podstaté nelze. Cokoli o ném tfekneme, bude
lez. Cokoli co o ném fekneme, bude pravda, nebot’: , dada neexistuje pro
nikoho. “?

Dada mohlo a muze byt opravdu vS§im. Pro n¢koho parodii na
soudoby svét, vyjadienim pocitth mladych lidi, do jejichz zivota necekané
vstoupila valka. Pro jiného zas smyslu postradajicim pokusem o uméni,

dalsi v ném mohou spatfovat jen nekonecnou touhu hrat si.

"ELGER, D. Dadaismus. Bratislava: Slovart 2004, s. 21.
2 TZARA, T. Pamét clovéka. Praha: Odeon 1966, s. 7.
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DiLO TRISTANA TZARY'

MANIFEST PANA ANTIPYRINA — 1916

PRVE NEBESKE DOBRODRUZSTVI PANA ANTIPYRINA — 1916
DRUHE NEBESKE DOBRODRUZSTVi PANA ANTIPYRINA — 1917
DVACET PET BASNI - 1916-1918

O NASICH PTACICH - 1914-1922

KALENDARNI BIOGRAF ABSTRAKTNIHO SRDCE — 1918
MANIFEST DADA — 1918

MANIFEST PANA AA ANTIFILOSOFA — 1920

PAN AA ANTIFILOSOF VAM POSILA TENTO MANIFEST — 1920
MANIFEST DADA O BEZNOCNE LASCE A TRPKE LASCE — 1920
JAK JSEM SE STAL KOUZELNYM SYMPATICKYM A ROZKOSNYM —
1920

PAN AA ANTIFILOSOF — 1916-1924

STROM CESTOVATELU — 1921-1924

PRIBLIZNY CLOVEK — 1928-1930

PULNOCI PRO OBRY — 1924-1932

DESESPERANTO — 1923-1933

ZRNI A PLEVY — 1933-1935

ZARIVE PROMENY — 1935-1936

DOBITI JTHU — 1935-1938

VNITRNI TVAR — 1937-1942

MEZIDOBI — 1938-1942

ZNAMKA ZIVOTA — 1938-1942

SAMO SLUNCE SILNICE RUDA — 1940-1944

ZEME NA ZEMI — 1943-1945

FAZE — 1949

TIHA SVETA — 1951

"' Dilo T. Tzary, které z ¢asti prelozil Zdengk Lorenc.
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MLUVIT SAM — 1955
RODICI SE CAS — 1955
DOVOLENE PLODY - 1956
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