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Abstrakt

Tato bakalarskad prace se skladad ze dvou casti — teoretické a praktické
tvardi. Predmétem teoretické casti je vyznam barevného kontrastu ve vizudlni
kulture, zejména ve volné umélecké tvorbé. Ctenafi jsou v této praci predstaveny
pisemné teze o barvach vyznamnych umélct 20. stoleti. Prakticka ¢ast Cerpa
z teoretickych poznatku. Cilem praktické ¢asti je vlastni vizudlni interpretace

barevného kontrastu.
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Abstract

This thesis consists of two parts - theoretical and practical creative one.
The subject of theoretical part is the significance of color contrast in visual
culture, especially in free artistic creation. Written thesis about colors of
important artists of the 20" century are introduced to the reader in this part.
Practical part is based on theoretical knowledge. The goal of practical part is

author's own visual interpretation of color contrast.

Keywords: color contrast, visual culture, color compositions, color
relationships, color harmony, color systems, Bauhaus, Wassily Kandinsky, Paul

Klee, Henri Matisse
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Uvod

Tato bakalarska prace se sklddd ze dvou c¢asti - teoretické a praktické.
Predmétem kvalifika¢ni prace je vyznam barevného kontrastu ve vizudlni
kulture. Teoreticka ¢ast poskytuje ndhled do problematiky barevnych kontrastd,
kterou se zabyva jak malirstvi, tak uzité umeéni v rdmci verejného prostoru.

Predmétem praktické ¢asti je vlastni vizudlni interpretace barevného kontrastu

navazujici na teoretické poznatky.

V prvni kapitole je ¢tendr sezndmen s barvou v roviné optické a umeélecko-
estetické. Dale jsou predstaveny barevné kontrasty, které se aplikuji ve vizualni
kulture. Nachazime je vSude kolem sebe a predevSim je zaznamendavame
v umeni, v obrazech, v architekture, ale i v socharstvi. V souvislosti s barvou je
zminén vyznamny védec Michel Eugene Chevreul, jenZ béhem svého ptsobeni
v barvirné Kralovské manufaktury gobelinG! popsal barevny kontrast, ktery
interpretoval ve svém dile ,O zdkonu simultdnniho kontrastu barev”. Nasledujici
kapitoly shrnuji nabyté poznatky od soucasnych designért, ale predevSim od
umeélct, kteti plisobili v némecké Skole vytvarného uméni Bauhaus. Dalsi
podkapitola vysvétluje barevny kontrast, predklada jednotlivé druhy a vyuziti.
Podkapitola o barevnych systémech predstavuje ctendri tii védce, jimiZz jsou
Chevreul,” Ostwald,> Munsell,* ktefi svymi poznatky o barevnych zdkonech

prispéli k rozvoji uméni.

Bauhaus, némeckd Skola vytvarného umeéni, bylo mistem pusobeni
nekolika vyznamnych umeélct. Pro tuto kvalifika¢ni praci byli zvoleni tfi malifi
svétového vyznamu. Jimi jsou Vasilij Kandinskij, pfedchtdce abstraktniho

expresionismu, Paul Klee, vyznamny pedagog a vytvarny analytik Henri Matisse,

1 Kazdy gobelin je tapiserie, nicméné kazda tapiserie neni gobelin. Tapiserie je jakékoliv dilo z textilu,
tedy i textilni koldz, které maze mit plastické prvky. Gobelin je hladky, prepisuje malbu a oznacuje
zejména dila utkana v kralovskych patizskych manufakturdch Les Gobelins, které vznikly r. 1664 pod
patronaci krale Ludvika XIV. Pouze dila, ktera vznikla v téchto manufakturach, se smi nazyvat
.Gobeliny”. Gobeliny. VSB [online]. [Cit 2023-2-3].

Dostupné z: https://www.vsb.cz/magazin/cs/detail-
novinky/?reportld=43113&linkBack=%2Fmagazin%2Fcs%2Fz-univerzity%2Findex.html

2 Michel Eugéne Chevreul (1786 -1889) byl francouzsky chemik a fyzik. Proslul vyzkumem mastnych
kyselin. Michel Eugéne Chevreul. Wikipedia [online]. [Cit. 2022-31-1].

Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Michel _Eug%C3%A8ne_Chevreul

3 Wilhelm Ostwald (1853 -1932) byl némecky filozof a fyzikalni chemik, nositel Nobelovy ceny za rok
1909. Wilhelm Ostwald. Wikipedie [online]. [Cit. 2022-31-1].

Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Wilhelm_Ostwald

4 Albert Henry Munsell (1858 - 1918) byl americky malit, ucitel uméni a vynalezce systému barev
Munsell. Albert Henry Munsell. Wikipedia [online]. [Cit. 2022-31-1].

Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Albert_Henry_Munsell



predstavitel fauvismu. Barva v obraze byla hlavnim predmeétem jejich zkoumani.
Vypracovali nékolik vzornika a barevnych zkousSek, ¢imz dali vzniknout nejen
vlastnim obraziim, ale i epochdlnim tezim, které mohou byt od poloviny
20. stoleti dodnes zdrojem inspirace a klicem k pochopeni vyznamu barvy

a jejiho zastoupeni ve vizualnim umeéni.

Druhd kapitola se zabyva uplatnénim barevnych kontrastli ve vizudlni
kultufre.> V této kvalifika¢ni praci je zabér ztiZen pouze na graficky design, ktery

je soucasti uzitého uméni.

Studium barvy ve vizualni kultufe se netyka pouze kontrastd, ale rozklada
se na radu dil¢ich ukolt spolu souvisejicich. Nejvyraznéj$im sjednocujicim
prvkem obrazu je kompozice.® Komponovat neni nic jiného nez sjednocovat tyto
prvky za ucelem vytvofeni vytvarného vyrazu.” To je ukol, ktery si autorka
zvolila pro praktickou cast této bakalarské prace — barevné kompozice, kdy je
ustfednim predmétem zkoumdni kontrast, jenz vychazi z teoretickych tezi

7v.o

malira a jejich praktickych vytvarnych ptikladi.

Ke zminénym druhim kontrastd v kapitole o barvé se vazou vizudlni
interpretace autorky v praktické casti. Pro proziti praktické zkusenosti je
nezbytna tvorba vlastnich barevnych vzornikt. Findlni prace vznikla nasledkem
studia teoretickych poznatkii o barevnych kontrastech. Nastudovany materidl

byl aplikovan do vytvarného vystupu autorky v podobé¢ barevnych kompozic.

Podstatnou sloZzku kvalifika¢ni prace tvori obrazové prilohy, které ¢tenari
objasnuji celou problematiku a zaroven piinasi ukazky z tvorby zminovanych
umeélcu. Prilohy se skladaji jak z vizualnich ptikladt vztahujicich se k teoretické

¢asti, tak i z obrazt nalezicich k ¢asti prakticke.

5 Vizualni kultura a vizudlni studia vymezuji nové pole pro studium kulturni konstrukce vizualna nejen
v umeéni, ale i v médiich a kazdodennim zZivoté. Tento intenzivné a interdisciplindarné se rozvijejici smér
zkouma soucasné kulturni produkce, pojima vizualni obraz nehledé na jeho uméleckou hodnotu ¢i
kulturni statut jako ohnisko procest, kterymi je vytvaren vyznam v kulturnim kontextu. (...) Vizualni
kultura je studovana jako smyslova, afektivni oblast prinasejici jiné formy poznani a védéni, zaroven
zde ovsem zUstava politicky rozmér analyzy, ktery do kulturni analyzy pfinasi sémiotické metody.
Vizudlini kultura. Casopis Cinepur [online]. [Cit. 2022-1-31].

Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=939

6 Kompozice téz skladba, ve strukture vytv. dila vzhledem k jeho celku, historicky podminéné
usporadani jeho vizudlnich ¢asti podle vyznamového, obsahového a funkéniho zaméru. Kompozice.
BALEKA, Jan, Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika), Academia, Praha, 1997,
s. 177.

7 [Srov.] HUYGHE, René. Re¢ obraz( ve svétle psychologie uméni, Odeon, 1965, s. 61.



I. Teoreticka cast



1 Obecny uvod do problematiky kontrasti mezi barvami

Barevny kontrast je jev lezici ve fyzikalné optické roviné. Lze ho védecky
vysvétlit, protoze je vazan svételnym paprskem vinové délky. Zaroven je vazan
psychologicky na predmétovou kvalitu a smyslovy zazitek, estetickym jevem

shrnujicim objektivni vlastnosti.®

Problematika barevnych vztaht je prezentovana v odbornych publikacich
v ramci zakonl harmonie. Soucasti téchto zakont jsou i teorie o kontrastu mezi
barvami. Pfelomové teorie v této oblasti prinesli védci Michel Eugéne Chevreul,
Wilhelm Ostwald a Albert Henry Munsell. Jejich teze, kterym je vénovana
samostatna kapitola, byly dulezitymi podklady umélcim pro praci s barvou.
Chevreultv vliv na vizualni kulturu, uméni a dalsi védy je epochdlni. Polozil
zaklady pro dalsi a slozitéjsi kontrasty, jimiz se zabyvala estetika. Vyrazné
ovlivnil impresionismus,® kde se skladba barev zakladd piedevSim
na simultannim a svételném kontrastu. Z impresionistickych dél sice nevyzaruje
odborna objektivita Chevreulovych poznatk®, avSak to se zménilo v dobach
novoimpresionismu znovunastolenim védeckych pristupit a empirickych
objevi.!® Védecké poznatky si maliti ve svych dilech osvojovali a prohlubovali.
Znalosti o barvach se rozvijely a maliti tak odhalili doposud netuSené

a nedefinované kontrasty barev.

Mezi umélce, ktefi primo reflektovali poznatky Chevreula, byli
predstavitelé novoimpresionismu!! Georges Seruat!? a Paul Signac,!? (viz Prilohy
[.,obr.1a2) pricemz vyuziti Ccistych barev chromatického spektra bylo

zadkladnim znakem jejich malirské tvorby.

8 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika), Academia,
Praha, 1997, s. 42.

9 Impresionismus (z. fr. dojem) v malifstvi, socharstvi a grafice smér, ktery vznikl a nejpInéji se rozvinul
v posledni ¢tvrtiné 19 stoleti. (...) Autorem ndzvu je kritik L. Leroy, ktery jej odvodil 1847 z Monetova
obrazu Impression, le soleil levant (Dojem, vychazejici ze slunce). Impresionismus. BALEKA, Jan.
Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika), Academia, Praha, 1997, s. 144.

10 [Srov.] HUYGHE, René, ed. Encyklopedie uméni nové doby. PieloZila Hana STASKOVA. Praha: Odeon,
1974. Svétové déjiny (Odeon), s. 206.

1" Neoimpresionismus téZ novoimpresionismus, ve fr. malifstvi 80. let 19. stol. smér, silné podminény
teorii, ktery byl logickym vyusténim impresionismu a zaroven i jeho protikladem a popfenim.
Novoimpresionismus. BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malif'stvi, socharstvi, grafika),
Academia, Praha, 1997, s. 239.

12 Georges Seruat (1859 - 1891) byl francouzsky postimpresionisticky umélec. Vymyslel malifské
techniky znamé jako chromoluminarismus a pointilismus. Georges Seruat. Wikipedia [online].

[Cit. 2023-2-13]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Georges_Seurat

13 Paul Signac (1863 - 1935) byl francouzsky malit, patfici k nejvyznamnéjsim predstavitelim
novoimpresionismu. Ve spolupraci s Georgesem Seuratem pomohl vyvinout pointillisticky styl. Paul
Signac. Wikipedia [online]. [Cit. 2023-2-13]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Paul_Signac
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Vymarska Skola Bauhaus a jeji predstavitelé byli pravé témi, kteri jako
prvni prevzali doposud znamda fakta o barvach a sestavili je do jednoho
uceleného ramce. Propojili volné umeéni s rovinou uzitého uméni, potazmo
grafického designu. Soubor praci a umeélecky odkaz, ktery po sobé Bauhaus
zanechal, patrné nema v Evropé obdoby. Bauhausem se dale podrobnéji zabyva

podkapitola s ndzvem 1.3.1. Prace s barvou vybranych umeélca z Bauhausu.

Bauhaus je jakymsi pomyslnym bodem, od kterého se tato prace dale
rozviji. To, co ale bylo pfed nim, je neméné dulezité. VSe je nutné alespon
stru¢né zasadit do historického kontextu. Predstava, Ze s reSenim barevného
kontrastu ve vytvarném dile se setkdme az v moderni dob¢, by byla mylna. Popis
problému barevnych kontrastt neni s ohledem na déjiny uméni tak stary, ale
jeho existence je spjatd s bytim barvy samotné. To uz se dostdvame

do prehistorie a starovéku, jelikoZ tam se poprvé s barvou setkavame.

Jelikoz se jednd o obecny tvod a ne o konkrétni analyzu vyvoje barvy
v umélecko-estetické roviné¢, dovoluje si autorka vyjmenovat pouze par milnikt
a osobnosti, které povazuje za nedutlezitéjsi ¢initele vyvoje celé problematiky
chromatickych kontrastd. Prvnim vétS$im prikladem, jenz se dotykd vizualni
kultury a tématu této prace, jsou vitraze.!* Genezi téchto prosklenych ploch sice
piipisujeme antickému Rimu, ale charakteristické jsou pak ptedevsim pro

gotické katedraly.?®

Umberto Eco'® ve svém literarnim dile Dé&jiny krasy popisuje, jaky vyznam
mela tvorba vitrdzi. Stredoveky cloveék byl pronikajicim svétlem do gotického
chrdmu povznesen k Bohu, proto mélo ptsobeni barevnych oken i duchovni
.Stredovék si hraje se zdkladnimi barvami, s danymi chromatickymi zénami, které
nepreji odstinum a kombinuje je tak, aby svétlo vznikalo ze souladu celku
a vyzarovalo jakoby primo z nich, nikoli aby na né dopadalo zvnéjsku, zatahovalo

je do Serosvitii a vytésriovalo barvu za hranice vyobrazeni.

14 [Srov.] Vitraz, téz vitraj nebo vitrail je ozna¢enim pro malbu na sklo nebo také vykladani oken
malymi kousky pfedem zabarveného skla. Vitrdz. Wikipedie [online]. [Cit. 2023-2-1].

Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Vitr%C3%A1%C5%BE

15 [Srov.] tamtéz.

16 Umberto Eco (1932 - 2016) byl italsky sémiolog, medievista, estetik, filosof a spisovatel, jeden
z nejvyznamnéjsich predstavitelll postmoderny 60. let 20. stoleti. Umberto Eco. Wikipedie [online].
[Cit. 2023-1-31]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Umberto_Eco

7 ECO, Umberto, ed. Dé&jiny krasy. Prelozila Gabriela CHALUPSKA. Praha: Argo, 2005, s. 100.
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Tato citace vede k uvédomeéni, Zze imyslnou a cilenou praci s kontrasty
barev se umeélci zabyvali uz ve 13. stoleti. Pokladani chromatickych ploch
v zdkladnich odstinech vedle sebe je typické pro elementdrni kontrast.
Vyjmenovanim druhti kontrastl a jejich popisu se autorka vénuje v podkapitole

1.1. Barva jako silny komunika¢ni nastroj, barevné kontrasty a jejich vyznam.

K celé této Siroké problematice prispélo dilo od Johanna Wolfganga von
Goetheho ,Nauka o barvach”, které je dodnes opakované predkladano ke studiu.
Toto dilo vyplyvalo z kritiky ,Teorie barev’ Isaaca Newtona.!® Newton vykladal
barvu jako lomeni svétla, to Goethe zpochybnil a pfisel s vlastni teorii barev
avyvazenym kruhem, ve kterém proti sobé postavil primarni barvy.'® (Viz
Prilohy I., obr. 3.) Hlavni rozdil spo¢iva v tom, Ze Newton na barvu nahlizel jako
védec, kdezto Goethe jako wumeélec. Opticko-fyzikdlni vlastnosti barvy

si uvédomoval, zaroven barvu pojimal jako esteticky nastroj.

Optické vlastnosti barvy nelze zménit ani obejit. Dals$i ndésledovani
poznatkd o barvach urcuje vizualni podobu dila. V pripadech, kdy na zakladé
vlastnich preferenci malif ve svém obraze vice vyzdvihuje, nebo naopak
potlacuje urcité kontrasty, musi piijmout i novou vlastni problematiku, ktera
v jeho dile vznika. Kazda doba v uméni meéla své postupy a specifika. Prikladem
nového pojeti kontrastu je Vasilij Kandinskij, ktery se zabyval problémem barvy
jako vyrazového prostiedku. Vazby c¢istych barev s konkrétnimi predmeéty byly
najednou zruSeny nebo potlaceny pravé proto, Ze abstraktni maliti zkoumali
psychofyzické uclinky barvy. Dle nich se barva nevyznacovala hmotnou
fakticitou, ale i svou silné vyhranénou existenci, jejiz u¢inky malif vyjadiuje

z ¢asti v méritelnych hodnotach.?

V tomto momenté se barevné kontrasty komplikuji. UZiva-li umélec barvy
jako vyjadieni vlastniho vidéni ¢i citéni, odliSuje se pak nove uZzitd chromatika

od puvodni skute¢né podoby predmétu. ,Malii' nemaluje, aby predvddél, co vidi,

18 |saac Newton (1643 - 1727) byl anglicky matematik, fyzik, astronom, alchymista, teolog a teolog
(...). Byl klicovou postavou filozofické revoluce znamé jako osvicenstvi. (...) Newton postavil prvni
prakticky odrazovy dalekohled a vyvinul propracovanou teorii barev zaloZzenou na pozorovani, kdy
hranol rozdéluje bilé svétlo na barvy viditelného spektra. Jeho prace o svétle byla shromazdéna v jeho
vlivné knize Opticks, vydané v roce 1704. Isaac Newton. Wikipedia [online]. [Cit. 2023-2-1]. Dostupné
z: https://en.wikipedia.org/wiki/lsaac_Newton

19 BARES, David. Nauky o barvach v osvicenstvi a jejich vliv v uméni avantgardy [online]. Praha, 2011.
Diplomova prace. Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta. prof. PhDr. Petr Wittlich, Csc [Cit. 2023-1-31].
Dostupné z:
https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/48316/DPTX_2010_2__0_287327_0_10991
9.pdf?sequence=1&isAllowed=y

20 [Srov.] MOHOLY - NAGY, LaszI6. Od Materialu k architekture. Praha: Tridda, 2002. Delfin (Triada),

s. 86.
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a protoZe to umi, ale protoZe ho viditelny svét nuti, aby uspokojil hlubokou potiebu
ztvdrnit své pojeti prirody.”! Spole¢né stouto barevnou zménou pak vznikaji
i odli$né kontrasty. Ukolem umeélce je najit zptisob vyjadreni, které nebude
popirat jeho autenticky vytvarny jazyk, a zaroven zohlednit i dalsi vlastnosti

a zdkony barev, jejichz obejiti by mohlo nechténé narusit celistvost dila.

Oproti stfedovékému malirstvi, kdy méla kazdd barva svou symboliku
a pevné urcené misto v obraze, prichdzi moderni umeéni, které sice taktéz
respektuje barevné kontrasty, ale se zakony barev pracuje zcela jinak. ,Lidstvo
se odpraddvna snaZilo objevit vzorec, podle néhoz by bylo mozné rozloZzit intuitivni
vyraz na jeho intelektem uchopitelné elementy. Neustdle se vyhlasovaly nové
kdnony (...), jak v dané tviirci oblasti dosdhnout harmonie. Tyto predpisy dnes uz
nepusobi tak duveéryhodné. Umeéni prece neni mozné mechanicky vyrdbét podle
presné stanovenych pravidel. Dnes uz vime, Ze harmonie neni otdzkou sprdvného
estetického vzorce, ale disledkem organické, svobodné se uplatrnujici funkénosti
organické podstaty kazdého fenoménu.”?? Timto modernim uvazovanim, které
Moholy — Nagy?® ve své knize ,0d materialu k architekture” publikuje, by se dala
vysvétlit vizudlni strana samotného moderniho uméni. Moderni malirstvi
se vymezuje jen na své prostredky - na linie a barvy, ze kterych ¢ini svij cil.

Odpoutalo se od popisu fyzické reality.?*

Moderni uméni byvalo nepochopeno a castokrat cCelilo kritice, kdy bylo
piipodobnovano vytvarné tvorbé malych déti. I dnes byva moderni umeéni v oc¢ich
divdka nepochopené, jelikoz nejcastéjSi emoci, kterou tento druh uméni
uneodborné vefejnosti vyvola, je zmatek.”> Toto moZného nepochopeni
moderniho uméni by mohlo vysvétlit tvrzeni Reného Huyghe:?® ,KdyZ z uméni
zmizely formalismus a konvence, stal se obraz komponujici z linii a barev, které uz

nic nezobrazuji ani nevyjadruji a uplatnuji se jen samy o sobé. (...)

21 COPPLESTONE, Trewin. Moderni uméni, Paul Hamlyn Ltd, 1962, pteloZila Marta Cerna, 1965, s. 7.
22 MOHOLY - NAGY, Laszl6. Od Materialu k architekture. Praha: Tridda, 2002. Delfin (Triada), s. 188.
23 L aszI6 Moholy-Nagy (1895 - 1946) byl madarsky malit, fotograf a profesor skoly Bauhaus. Spolu

s exilovymi madarskymi fotografy Brassaiem a André Kertészem byl vyznamnym avantgardnim
fotografem v Evropé. LdszI6 Moholy-Nagy. Wikipedie [online]. [Cit. 2023-2-2].

Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/L%C3%A1sz1%C3%B3_Moholy-Nagy

24 HUYGHE, René, ed. Encyklopedie uméni nové doby. PfeloZila Hana STASKOVA. Praha: Odeon, 1974.
Svétové déjiny (Odeon), s. 262.

25 [Srov.] COPPLESTONE, Trewin. Moderni uméni, Paul Hamlyn Ltd, 1962, pteloZila Marta Cerna, 1965,
s. 7.

26 René Huyghe (1906 - 1997) byl francouzsky historik a teoretik vytvarného uméni. Jeho mysleni
ovlivnili Henri Bergson a Daisaku lkeda, zabyval se vlivem psychologie na vnimani uméleckého dila.
René Huyghe. Wikipedie [online]. [Cit. 2023-2-2].

Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Ren%C3%A9_Huyghe
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Kandinskij predznacil cestu malifstvi Iyrickému, bezprostiednimu,

novoexpresionistickému. “?”

S rostoucim zdjmem o problematice barev a tvarfi, prichdzely prvni
Kandinského malirské pokusy.?® I malir Piet Mondrian® konstruoval své obrazy
z ¢istych barev a jednoduchych prvka za ucelem odrazet objektivni zdkony
vesmiru.®* ,At uz si o této filosofii myslime, co chceme, dovedeme si snadno
predstavit rozpoloZeni, vnémz se umélec zcela ponori do problému a bude
se snazit uvést do vzdjemného vztahu nékolik tvarti a ténu. Je mozné, Ze obraz,
ktery neobsahuje nic jiného nez dva ¢tverce, ptisobil svému tviirci vice starosti, nez
jaké mél v minulosti umélec, ktery maloval madonu. Malii madony totiz védél,
na co se md zameéfrit. Jeho rddcem byla tradice a pocet rozhodnuti, pred nimiz stdl,
byl omezeny. Abstraktni malii se svymi dvéma Cctverci je v situaci méné
zdvidénihodné. MiuzZe je na pldtné premistovat, vyzkouSet nekonecny pocet

moznosti a nikdy nebude védét, kdy a kde md prestat. !

Zde spatfujeme, Ze vyuziti kontrastu ve vizualni kultufe pfimo ovliviiuje

harmonii barev a soulad vSech ¢asti v obrazovy celek.

1.1 Barva jako silny komunika¢ni nastroj, barevné kontrasty a jejich

vyznam

.Barva je vlastnost svétla, presto fyzika nemd kli¢ k rozlusténi zahady barev.
Prozitky chromatického prostoru jsou obestieny tajemnymi ucinky a maji

filozoficky potencidl. “*?

Jednim z nejsilnéjSich vizualnich stimuld je barva, kterd je silnym
komunika¢nim nastrojem. Jeji vyznam je vykladan do urcité miry subjektivné,

jelikoZz se odviji od vnimani o¢i a mozku. Mechanismus vnimdani barev je

27 HUYGHE, René, ed. Encyklopedie uméni nové doby. Prelozila Hana STASKOVA. Praha: Odeon, 1974.
Svétové déjiny (Odeon), s. 315.

28 [Srov.] GOMBRICH, Ernst Hans. Pfibéh uméni, Odeon, 1992, s. 476.

29 Piet Mondrian (1872 - 1944) byl nizozemsky malit, jeden ze zakladatell abstraktniho malifstvi vad¢i
osobnost neoplasticismu. Radikalnim zjednodusenim kompozice a redukci barev se snazil zachytit
zakladni principy, jimZ podléha vse viditelné. Piet Mondrian. Google Arts and Culture [online]. [Cit.
2023-2-2]. Dostupné z: https://artsandculture.google.com/entity/piet-mondrian/mOcrnb5?hl=cs

30 [Srov.] GOMBRICH, Ernst Hans. Pfibéh uméni, Odeon, 1992, s. 476.

31 GOMBRICH, Ernst Hans. Pribéh uméni, Odeon, 1992, s. 478.

32 HOLL, Steven. Paralaxa. PfeloZila Alena VSETECKOVA. Brno: ERA Group, 2003, s. 140.
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univerzalni, presto se ve vysledku castokrat 1isi svym pulsobenim

na jednotlivce.33

Barva je nositelem informace, ze které si divdk odnasi smyslovou
zkusSenost, tvori souc¢dst hmotné, smyslové a vyznamové struktury dila. Mira
schopnosti komunikace barvy s divakem je urdovdna barevnou intenzitou
a kvalitou, dotyka se proporce, symetrie a kontrastu.?* Pted tim, neZ se mtZeme
zabyvat vSemi komunika¢nimi néstroji barvy, je tfeba definovat barvy samotné.
Na zakladé ndsledujiciho déleni miZeme pochopit nejen barevné vztahy, ale

predevsim barevné kontrasty, které jsou predmétem této kvalifika¢ni prace.

Primarni barvy, jinym slovem zakladni ¢i nadrazené, jsou Zlutd, ¢ervena
a modra. MiSenim téchto barev, ziskdme barvy sekundarni tak, jak definoval
Chevreul. Zlutd v kombinaci s ¢ervenou vytvori oranzovou. Cervena v kombinaci
s modrou fialovou. Modra se Zlutou zelenou. (Viz prilohy II. obr. 41.) Tercidlni
barvy jsou vysledkem smiSeni primarni barvy a nejbliz8§i sekundarni barvy
v barevném kruhu. Napf. primarni ¢ervena ve spojeni se sekundarni fialovou da
vzniknout tercidlni purpurové. Barevné odstiny byly popsany az v analyze Isaaca
Newtona z roku 1667, ktery definoval barvy slune¢niho spektra. Prohlasil, Ze
barvy jsou vlastnostmi svétla a dal tak vzniknout ,Nové teorii svétla a barev”
(1672). Do té doby svét véril Aristotelovi.?> Poté ptichazi ,Nauka o barvach” (1808
- 1810) Johanna Wolfganga Goetheho, které se autorka vénuje v prvni kapitole.
Goethe, ktery na Newtona navazal i prfes to, Ze sjeho nékterymi body
nesouhlasil, ve své ,Nauce o barvach” seradil barvy do Sestidilného kruhu (viz
Prilohy I., obr. 3). Dalsi presvédceni, ve kterém se Newton a Goethe lisili, bylo to,
ze dle Newtona spojeni vSech barev vyusti v bilou. Goethe zastaval opa¢ny nazor,

jelikoz védél, Ze miSenim barev mezi sebou bilou nikdy neziska.

Zameérné uplatnéni urcitych barev a jejich soustredéni na jednom misté
v obraze vytvari kontrast. Kontrast je oznaceni pro onen vztah vznikajici
umisténim dvou a vice barev vedle sebe. Vysledky barevného plsobeni

se odliSuji podle druhu kontrastu. Kontrast funguje na principu vyrazové

33 [Srov.] SAMARA, Timothy. Graficky design: zakladni pravidla a zptsoby jejich porusovani. V Praze:
Slovart, 2008, s. 83.

34 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika), Academia,
Praha, 1997, s. 42.

35 Aristotelés (384 - 322 pi. n. I.) byl filosof vrcholného obdobi fecké filosofie, nejvyznamné;jsi zak
Platonlv a vychovatel Alexandra Makedonského. Jeho rozsahlé encyklopedické dilo polozilo zaklady
mnoha véd. Aristotelés. Wikipedie [online]. [Cit 2023-2-2].

Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Aristotel%C3%A9s
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rozdilnosti, kterd je urcovana kvalitativni nebo kvantitativni rozdilnosti prvka.
Autorka ctendari predklddd zdkladni druhy kontrastli, ke kterym sevazou

obrazové prilohy. (Viz Prilohy II., obr 44.)

Elementarni kontrast, jinym slovem zdakladni, pracuje pouze se tifemi

primarnimi barvami, jimiz jsou ¢ervena, zlutd a modra.

Komplementarni kontrast je zaloZeny na doplitkovych barvach. To jsou
ty barvy, které lezi v barevném spektru naproti sobé. Jedna se o kontrast, ktery
lze nejlépe rozpoznat, protoze je nejvyraznéjs$i. To je zplisobeno vlastnostmi
komplementarnich barev, které maji tu schopnost vzijemné zesilovat sebe
i druhou, podporovat se a dopliovat. Komplementarni kontrast je ve dvou
pripadech navic doprovazen dal$imi druhy kontrastli. Mezi fialovou a Zlutou
vznikd nejzretelnéjsi svétlostni kontrast a mezi oranzovou a modrou vznika
kontrast teplotni. Kontrast mezi ¢ervenou a zelenou dominuje nad ostatnimi
svymi psychologickymi uc¢inky na divdka. Cervena povzbuzuje k akci, zelena

barva uklidnuje.

Svétlostni kontrast vyuziva malif pii vyjadreni plasticity a objemu. Tento
kontrast lze snadno zpozorovat i v monochromatickych odstinech. Jedna
se o jediny kontrast, u kterého tolik nezalezi na barevnosti odstinu, jako spis$ na
jeho svétlosti. Svétly odstin ¢ini tmavy tmavSim a naopak. Nejlépe tento

kontrast vynika v ¢ernobilych odstinech.

Teplotni kontrast vyuziva protikladu studenych a teplych tona. Studené
jsou modré, fialové a zelené odstiny. Cervené, oranzové a Zluté jsou teplé.
Rozdéleni barev na teplé a studené zavisi také na okolnich barvach, se kterymi
vznikd srovnani.’® Vyuziti teplotniho kontrastu za tcelem vytvofeni prostoru
se nazyva ,vzdu$nd perspektiva“, se kterou se setkdme uz vrenesanci. V pozadi
studené odstiny podporuji efekt vzdalenosti objektl, oproti tomu teplé odstiny

umisténé v popredi objekty opticky ptiblizuji.

Analogicky kontrast vznika, pokud dvé barvy, lezici v barevném spektru

vedle sebe, umistime do obrazu téz jako sousedni. Analogické barvy se od sebe

36 [Srov.] SAMARA, Timothy. Graficky design: zakladni pravidla a zplGsoby jejich porusovani. V Praze:
Slovart, 2008, s. 90.
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vétSinou daji rozeznat, jejich srovndni a polozeni vedle sebe muZe vyvolat

znatelny teplotni rozdil.3’
Tonalni kontrast vznika zesvétlovanim a ztmavovanim jedné barvy.

Sytostni kontrast, oznacovan také jako kvalitativni, je urdovan podle
Cistoty a sytosti barevného tonu. Tento kontrast vznikd mezi ¢istymi odstiny

barvy a mezi témi, do kterych byla pridana piimés jiné.

Kvantitativni, téZ proporéni kontrast, vyjadiuje silu ptisobeni a velikost

zabarvené plochy oproti jinym plocham.

Simultanni kontrast, téZ barevna indukce, je oznaceni pro jev, ktery
nastava, kdyz ta samd barva v kontextu sjinymi barvami vytvari dojem
odlisného odstinu. Barva zabarvuje vSe kolem sebe. Barvy poloZené vedle sebe
se neméni, pfitom jedna druhou ovliviiuje. Je to opticky klam, ktery vznika

interakci mezi barvou a jejim prostiedim.®

Osobnosti z uméleckych oboru ve svych spisech doplnili esteticky rozmér
barvy, ze kterych lze cerpat. Autorka si nedovoluje slova vybranych osobnosti
parafrazovat, proto pfimo cituje. Vincent Van Gogh,*® postimpresionista, zndmy
predevSim diky mistrovskému zachazeni s kontrasty, o barvach rekl, ze krasu
zdkonu barev spatiuje vtom, Ze nejsou vibec libovolné.*® Predem pocital
s kritikou a antipatii druhych k jeho zptisobu malby. U¢inek kontrasti zamérné
znasobil. ,ProtoZze namisto abych presné vyjadroval, co mi ukazuji oc¢i, vyuZivdm

barvu svévolnéji, abych se vyjddril silné.”#! (Viz ptilohy I., obrazek 4.)

Evelyn Kingova v encyklopedii Larousse ,Uméni nové doby” i Jindrich
Chalupecky*? ve své knize ,Cestou necestou” pouzivaji totozny termin, kterym je
,barevna skvrna“. Vuvodu encyklopedie ,Uméni nové doby” se doclteme,
ze ,realismus, vérny vizudInim vjemuim, vyvrcholil v impresionismus, ktery prisnou

analyzou odstint a barev redukoval realitu na optické dojmy, uZivaje k tomuto

37 [Srov.] SAMARA, Timothy. Graficky design: zakladni pravidla a zpUsoby jejich porusovani. V Praze:
Slovart, 2008, s. 94.

38 [Srov.] tamtéz, s. 95.

3% Vincent van Gogh (1853 - 1890) byl holandsky postimpresionisticky malit, ktery se posmrtné stal
jednou z nejslavnéjsich a nejvlivnéjSich osobnosti uméni. Vincent van Gogh. Wikipedia [online]. [Cit.
2023-2-2]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Vincent_van_Gogh

40 [Srov.] PLESKOTOVA, Petra. Svét barev, Albatros, 1987, s. 146.

41 WALTHER, Ingo F. Vincent van Gogh 1853-1890: vize a skute¢nost. Prelozil Arnost LESKA. Kéln:
Benedikt Taschen, 1992, s. 20.

42 Jindfich Chalupecky (1910 - 1990) byl vytvarny a literarni teoretik a kritik, esejista, historik uméni
a prekladatel. Jindfich Chalupecky. Wikipedie [online]. [Cit. 2023-2-2].

Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/)ind%C5%99ich_Chalupeck%C3%BD
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ucelu techniky délenych skvrn, prizmatické palety a doplrikovych barev. #
Chalupecky tekl: ,Skvrna pohltila linii a s ni zmizel ¢lovék.”* Tento vyrok by
sedal povazovat za obecnou charakteristiku abstraktniho nefigurativniho
malirstvi. Barvy se stavaji hlavnim vjemem, ktery si divak z pohledu na obraz
odndsi. Zaujima-li barva na prelomu 19. a 20. stoleti prvenstvi, 1ze tedy bez

rusivych elementt hledat vyznam barevného kontrastu ve vizualni kulture.

Zrak je pfednim smyslem, kterym vizudlni kulturu vnimame. Vnimani
vizudlni kultury ¢lovékem je ale determinovano také sluchem. Josef Albers,
umeélecky pedagog, kterému je vénovana pozornost v podkapitole o Bauhausu, je
mimo jiné autorem ndazoru, Ze barva je komunika¢ni ndstroj. Svym dilem
se snazil dokazat, Ze barva je ze vSech médii v uméni nejvice relativni. Bylo
prokazano, ze barva se vizuadlné v o¢ich divdaka méni v zavislosti na hudebnim
ténu, ktery béhem pozorovani obrazu sly$i.*> Tento jev nazyvame ,synéstezii“4®
nebo také ,barevnym slySenim”. Albers c¢asto za doprovodu hudby tvoril.
.V hudebnich skladbdch, dokud slysime pouze jednotlivé tony, neslySime hudbu.
(...) Pri psani nemd znalost pravopisu nic spole¢ného s porozuménim poezie.
Stejné tak fakticka identifikace barev v rdmci daného obrazu nemd nic spole¢ného

s citlivym vidénim, ani s pochopenim barevného ptisobeni v malbé. ¥’

Tuto ukazku z Albersovy knihy ,Interaction of Color” si autorka vyklada
tak, Ze estetickd kvalita dila neni urc¢ena faktickymi znalostmi umélce, nybrz
jeho schopnosti s nimi citlivé naloZit. Kdyz se malif nauc¢i barvou komunikovat,
nemél by si vytvorit jeden univerzalni vzorec, ktery by slepé aplikoval
na vSechny své obrazy. Sam by tak ochudil pestrost obrazové kultury a zaroven

si znemoznil rozvoj svého vlastniho vytvarného jazyka.

43 HUYGHE, René, ed. Encyklopedie uméni nové doby. PreloZila Hana STASKOVA. Praha: Odeon, 1974.
Svétové déjiny (Odeon), s. 10.

44 CHALUPECKY, Jindfich. Cestou necestou, H&H, 1999, s. 83.

45 [Srov.] ALBERS, Josef. Interaction of color: 50th anniversary edition. 4th ed. New Haven, Conn.: Yale
University Press, c2013, s.71.

46 Synestezie se vyskytuje v mnoha formach. Ve vztahu k barvam dochazi ke spolusouznéni smysl
podrazdénim fotoreceptort na sitnici lidského oka a sou¢asnym podrazdénim i jinych symslovych
oragnu. (...) Vysledkem propojeni mezi zrakem a sluchem je, Ze barevny vjem muze vznikat napftiklad
pFi poslouchéani hudby. Néktefi lidé vnimaji zvuky nebo znaky v podobé& barev. DANNHOFEROVA, Jana.
Velka kniha barev: Kompletni prlivodce pro grafiky, fotografy a designéry, Computer Press, Brno 2012,
s.52.

47 [Srov.] ALBERS, Josef. Interactio of color: 50th anniversary edition. 4th ed. New Haven, Conn.: Yale
University Press, c2013, s. 4.
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1.2 Barevné systémy - Chevreul, Ostwald, Munsell

Tato kapitola predstavuje chromatické systémy, které vypracovali védci
Michel Eugéne Chevreul, Wilhelm Ostwald a Albert Henry Munsell. Porovnava je
mezi sebou, zduraznuje rozdily a spojitosti. Jejich védecké prace jsou vyznamné,
protoZe jejich definice o barevnych kontrastech jsou pfedmétem zajmua

vytvarnych umélcti dodnes.

Michel Eugene Chevreul (1786 - 1889) byl francouzsky chemik a profesor
fyziky. V Parizi ptsobil jako profesor organické chemie a zaroven vykondaval
funkci teditele kralovské gobelinové*® manufaktury. V disledku této prace
se potykal s problémem, zZe vlivem okolnich barev se soucasné méni ptvodni
barva. Jako prvni napsal, Ze z barev primarnich miiZzeme vytvofit sekundarni
ajimi zase ziskdme barvy dopliikové. Chevreul za primarni barvy povazoval
zlutou, cervenou a modrou. Véfil, Ze stejnomérnym smiSenim téchto odstint
ziska ¢ernou. Jedna se ovSem o hypotézu, kterou nelze experimentem dokdazat.
Zatim nebyl objeven materidl, ktery by pouze v zdkladnich barvach v kombinaci

s paprsky svétla vytvoril ¢ernou. (Viz Prilohy ., obr. 5 a 6., Prilohy II. obr. 41.)

Komplementarni kontrast byl uz zndmy, ale Chevreul pravé diky praci
s barvou v manufakture odhalil existenci simultdnniho kontrastu. Tento jev
studoval a vydal dilo s ndzvem ,De la loi du contraste simultané des couleurs”,
které se stalo ve 20. stoleti tématem knihy Josefa Alberse ,Interaction of Color."4
Napsal, ze kazda barva zabarvuje vSe kolem sebe. Barvy polozené vedle sebe
se neméni, pfitom jedna druhou ovliviiuje. Rekl, Ze ke zméné barvy sta¢i zména

jejiho pozadi.

Wilhelm Ostwald (1853 - 1932), narozen v Némecku, cely zZivot ptsobil
jako profesor fyzikalni chemie. Vroce 1909 mu byla udélena Nobelova cena
za vyzkum katalyzy. Az ve starSim véku se zacal zabyvat teorii barev. Sdm fekl,
Ze prace s barvou byla natolik intenzivni, Ze si vyzadala celého ¢lovéka. Ostwald
barvy rozdélil do dvou trid, chromatické, neboli barevné, a achromatické,

bezbarvé. TéZ je autorem tohoto terminu. V zadsadé se jednd o rozdéleni barev

48 Kazdy gobelin je tapiserie, nicméné kazda tapiserie neni gobelin. Tapiserie je jakékoliv dilo z textilu,
tedy i textilni koldz, které mdze mit plastické prvky. Gobelin je hladky, pfepisuje malbu, a oznacuje
zejména dila utkana v kralovskych patizskych manufakturach Les Gobelins, které vznikly r. 1664 pod
patronaci krale Ludvika XIV. Pouze dila, ktera vznikla v téchto manufakturach, se smi nazyvat
.Gobeliny”. Gobeliny. V5B [online]. [Cit 2023-2-3]. Dostupné z: https://www.vsb.cz/magazin/cs/detail-
novinky/?reportld=43113&linkBack=%2Fmagazin%2Fcs%2Fz-univerzity%2Findex.html

49 [Srov.] KUPPERS, Harald. Frabenlehre ein Schnellkurs, DuMont Literatur und Kunst Verlag, Kéln,

s. 49 - 50.
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na nepestré a pestré. Zlutd, ¢ervend, modra, zelend a odstiny vznikajici mezi
nimi, jsou chromatické. Barvy jako jsou bild, Sedd a ¢ernd, oznacuje Ostwald
za achromatické.”® MuZeme si vSimnout, Ze rozdilnost oproti barevnym
systémim Munsella a Chevreula, je v po¢tu primarnich barev. Ostwald definoval

Etyfi.

Védeckymi uvahami doSel ke skladbé barev, jejichz usporddani bylo
systematické a jednoduché, pritom vSestranné vyuzitelné. Zabyval se také
barevnym vjemem, proto sestavil rovnici v + w + s = 100. ,V" predstavuje sytou
barvu, ,w" je podil bilé barvy a ,s” je podil ¢erné. Urcil celkem 24 pestrych barev

a kazda z nich méla pevné pridélenou cifru slouzici pro identifikaci.>!

Jak uz vime, Goethtiv kruh byl rozdélen do Sesti ¢asti a vyroben za pomoci
barevnych pigmentd. Ostwladiv barevny kruh nese mnoho odliSnosti. Je
osmidilny, sloZzeny z barevnych svétel, a jelikoz jsou barvy ocdislovany, vznikaji
ndm nepatrné jiné komplementarni dvojice.’? Zde studie barev v podani
Oswtwalda neskoncila, pokracovala ve vytvoreni barevnych trojuhelnikt. Kazda
pestrd barva meéla vlastni konstrukci. Vjednom zvrcholti byla umisténa syta
barva, ve druhém vrcholu byla bild a v poslednim byla umisténa cernd. (Viz
Prilohy 1., obr. 7.) ,Tyto trojuhelniky, ziskané pro vsechny barvy kruhu, Ostwald
sestavil okolo svislé osy odstintl Sedé do prostorového télesa, které ma tvar dvou
kuZelti spojenych podstavami. Na kruhovy obvod spole¢né zdkladny umistil barvy
syté, do dvou vrcholti zasadil barvu bilou (horni vrchol) a ¢ernou (dolni vrchol).
Na ose mezi témito dvéma body se nachdzi stupnice Sedych barev. Na hornim
plasti jsou umistény svétlé barvy, na dolnim pldsti barvy tmavé a uvniti barvy
lomené.">3 (Viz Prilohy 1., obr. 8.)

Albert Henry Munsell (1858 - 1918), byl americky malif zndmy predevsim
diky systému ,Munsell”, ktery vytvofril. Jeho kniha ,A Grammar of Color”
se zabyva fadem barev a vznikem barevnych harmonii. Jeho hlavnim cilem bylo
najit nejjemnéjs$i nuanci mezi sousednimi barvami tak, aby byl rozdil stale

viditeln€¢ patrny. Sviij barevny kruh rozde€lil na deset c¢asti, kde jsou barvy

50 [Srov.] KUPPERS, Harald. Frabenlehre ein Schnellkurs, DuMont Literatur und Kunst Verlag, Kéln,
s. 56.

51 [Srov.] DANNHOFEROVA, Jana. Velka kniha barev: Kompletni privodce pro grafiky, fotografy

a designéry, Computer Press, Brno 2012, s. 139 - 142.

52 [Srov.] tamtéz, s. 140.

53 DANNHOFEROVA, Jana. Velka kniha barev: Kompletni privodce pro grafiky, fotografy a designéry,
Computer Press, Brno 2012, s. 139 -142.
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v kvantitativnim poradi s podmnozinami primarnich barev za ucelem vytvoreni

symetrického chromatického prostoru.>*

Munsellova prace byla inspirovana Rungem?®, proto vznikl tfeti rozmér,
tedy koule. Pivodni systém barev byl dvourozmérny. Munsell pracoval se tfemi
zakladnimi atributy barvy. Byl to barevny ton, sytost a svétlost. Pojmenoval pét
barev, které povazoval za primdrni: zlutou, c¢ervenou, purpurovou, modrou
a zelenou. Mezi sekunddrnimi a tercidlnimi barvami nalezneme plynulé
prechody. Barevné odstiny jsou vyjaddieny v hodnotach, pricemz stupnice zacina
hodnotou nula. Munsell piedpokladal, Ze se barvy li§i svou intenzitou, proto
vysledné trojrozmérné téleso neni pravidelnou kouli, ale spiSe tvarem, jez
se kouli podoba.>® (Viz Piilohy I., obr. 9.)

Odkaz, ktery po sobé Munsell zachoval, je nad¢asovy a vyznamny pro
soucasnou vizualni kulturu. ,Na podobnych principech vznikaly standardy pro
pojmenovdni a oznacovdni barev (napt. vzorniky barev Pantone urcené pro tisk,

definice barevnych prostort CIE atd.).”’

1.3 Bauhaus, némecka statni umeélecka skola v letech 1919 - 1933

Skola Bauhaus pievzala a zformulovala predchézejici poznatky. Umélci,
kteri zde putsobili jako pedagogové, propojili volné umeéni s rovinou uzitého
umeéni, vCetné grafického designu. Proto uvedeni do souvislosti je nezbytné
¢tenafi predstavit Bauhaus jako instituci a predevsim vysvétlit cely koncept

a smysleni vybranych pedagogickych a uméleckych osobnosti.

Tato statni umélecka skola, jejiz existence nemeéla prilis dlouhého trvani,

dodnes ovliviiuje souc¢asné umeéni a vyznamneé se dotyka predmeétné kultury.

54 [Srov.] KUPPERS, Harald. Frabenlehre ain Schnellkurs, DuMont Literatur und Kunst Verlag, Koln,

s. 55 -56.
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o teorii barev. Jako prvni pfisel s prostorovym systémem. [Srov.] Philip Oto Runge. KUPPERS, Harald.
Frabenlehre ein Schnellkurs, DuMont Literatur und Kunst Verlag, Kéln, s. 43 - 45.
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Skola byla zaloZzena roku 1919 architektem Waltrem Gropiem,’® ktery
puvodni Vysokou Skolu vytvarnych uméni prejmenoval na Bauhaus a nechal dle
svého navrhu novou budovu i postavit. Budova byla ¢lenéna na dilny, ve kterych
probihala teoretickd i prakticka vyuka. Zaci byli vyuc¢ovani vytvarnému femeslu,

proto na zavér studia skladali zavére¢né zkousky a své ucitele nazyvali mistry.>®

S barvou se Zaci setkali uz na zacatku studia pii jednoletém zdkladnim
vycviku, v tzv. pripravném kurzu, ve kterém mohli bez konkrétnich cild
experimentovat s barvou, tvarem a materidly. Dle jejich individudlni vhodnosti

nasledovala prakticka prace v dilndch a doprovodnych disciplinach.®

Vize zakladatele Skoly, a zaroven prvniho feditele, spocivala v jednoté
uméni v propojeni s technikou. Jeho vedeni bylo orientovdno na primysl,
produktivitu, nikoliv na industrializaci. Jeho reformni pojeti pedagogického
vedeni bylo v souladu s avantgardni ¢innosti. Moderni smysleni a pusobeni
Gropia umoznilo piijeti zdkladnich tezi umélct, jako byl Kandinskij nebo Klee.®!
Devitileté obdobi, kdy Gropius vykondaval funkci reditele, by se dalo rozdélit
na dvé obdobi, pricemz v tom prvnim prevazovala snaha o dosaZeni vécnosti,
ucelnosti a souladu vytvarného nazoru s pramyslovou vyrobou. Az ve druhém
obdobi mezi lety 1922 - 1925 byla pozornost zaméfena na problémy typovosti

a sériovosti, pficemz se plné rozvinula vyuka barevné teorie.5?

Bauhaus se snazil sjednotit uméni, kterd byla drive oddélena
v akademiich, aby se dosp€lo k sou¢asnym formam umeéni a architektury. Stejné
jako v reformnich hnutich, kterd predchazela Bauhausu, zaleZelo na tom, najit
odpovéd na industrializaci a jeji dusledky. Umeéleckd avantgarda, ktera
se shromazdila v Bauhausu, se chtéla stat silou schopnou meénit spole¢nost
a doufala, ze vytvoii moderni typ ¢lovéka a prostiedi.®® Prostfedkem k dosazeni

této vize byly programy, které se tykaly ploSné, prostorové a textilni ¢innosti.

58 Walter Gropius (1883 - 196) architekt, narozeny v Berling, ktery se svym kolegou A. Mayerem zalozil
projekéni kancelar a sestavili promysleny program industrializace stavebnictvi. Roku 1919 byl
jmenovan do vykonu funkce feditele Saské Skoly uméni, kterou pretvofil v Bauhaus. [Srov.] Walter
Gropius. KUDELA, Ji¥i, Markéta SVOBODOVA a Miroslav ZELINSKY. Fenomén Bauhaus: ptib&h jedné
Skoly. Praha: Grada, 2019, s. 56.

59 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika), Academia,
Praha, 1997, s. 43.

60 [Srov.] https://www.bauhaus.de/en/das_bauhaus/45_unterricht/ Bauhaus [online]. [Cit. 2023-2-
17].

61 [Srov.] DROSTE, Magdalena. Bauhaus: 1919-1933: reforma a avantgarda. Vydani druhé. PreloZila
Michaela VANOVA. V Praze: Slovart, 2019, s. 7-10.

62 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika), Academia,
Praha, 1997, s. 43.
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Zaci si mohli vybrat zobord jako kovoobrabéni, truhlaistvi, keramika,

typografie, ndsténna malba a tkani.**

Aclkoliv by se taméjsi filozofie dala oznacit za avantgardni, genderova
politika avantgardni nebyla. Zeny byly pro Waltera Gropia spi$e inspiraci, nez
potencionalnimi kolegynémi a podrizenymi. Na doporuceni pedagoga a malife
Ittena byla pfijata Gertruda Grunowsk4,® ¢imz tvofila ne pfili§ dlouho trvajici
vyjimku. Vedla tzv. ,kurzy harmonizace”.®® Jeji nastupkyné a pozdéji i vedouci
textilni dilny byla Gunta Sto6lz1.%’ (Viz Ptilohy I. obr. 10) Ke stejnému oboru
pattila manzZelka Josefa Alberse, Anni Albersova.®® ¢ Predméty vytvorené Zenami
byly vysoce estetické a pritom funk¢ni (napf. bytovy textil, tapety, nadobi).

Tento design sklidil nejvétsi uspéch v ramci celého dila Bauhausu.”®

V souvislosti s Bauhausem je vhodné zminit nynéj$i muzeum designu
v Némecku Vitra Design Museum.”! ,Zdklad produkce tvori vedle kolekce klasikt
i edice avantgardnich ndvrht v jednotlivém ¢ malosériovém provedeni. Muzeum
designu predstavuje prurez déjinami ndbytkového designu a je v ném umisténa
jedna z nejvétsich sbirek designu na celém svété.”’? Tato instituce se dale vénuje
vyzkumu a prezentaci sou¢asného designu v kontextu minulosti. Zkouma vztah
designu k architekture a kaZdodenni predmétné kultutre, ¢imz slouzi jako

vyznamné edukacni prostiedi pro designéry z Evropy a zbytku svéta.

64 [Srov.] https://www.bauhaus.de/en/das_bauhaus/44_idee/ Bauhaus [online]. [Cit 2023-2-17].

65 Gertruda Grunowska (1870 - 1944) byla némecka hudebnice a pedagozka, ktera formulovala teorie
o vztazich mezi zvukem, barvou a pohybem. Byla specialistkou na vokalni pedagogiku. Gertruda
Grunowskd. Wikipedia [online]. [Cit 2023-3-20].
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66 [Srov.] KUDELA, Jifi, Markéta SYOBODOVA a Miroslav ZELINSKY. Fenomén Bauhaus: pfibéh jedné
Skoly. Praha: Grada, 2019, s. 41.

67 Gunta Stolzl (1897 -1983) byla némecka textilni vytvarnice, kterd sehrala zasadni roli ve vyvoji
tkalcovské dilny Skoly Bauhaus, kde vytvorila obrovskou zménu. Presla z individualnich obrazovych
praci k modernim primyslovym vzordm. Byla jednou z mala ucitelek v Bauhausu a prvni, ktera ziskala
titul ,mistryné”. Gunta Stolzl. Wikipedia [online]. [Cit. 2023-3-20].
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1.3.1 Prace s barvou u vybranych umélci ptisobicich v Bauhausu

Praci s barevnym kontrastem se na Bauhausu zabyvali nasledujici umélci:
Adolf Holzel, Paul Klee, Laszl6 Moholy Nagy, Vasilij Kandinskij, Johannes Itten
a Josef Albers. (Ke vSem vySe zminénym se nachdzeji obrazové ukazky z jejich
tvorby v Priloze I.) K ptisobeni na Bauhaus bylo pfizvano celkem devét umeélct
iz dalSich umeéleckych oborti nez jen malirstvi, a kazdy rozvijel svou oblast
rozdilné. Spojovala je vSak orientace a redukce nazdkladni barvy a formy
navrharské prace, coz bylo jednim s hlavnich pilifd Gropiovy koncepce vyuky
na Bauhausu vychazejici z jeho touhy po nad¢asovych, barevnych a propor¢nich

zdkonech.”?

V8echna vyuka, véetné pifipravného kurzu, byla ovlivnéna Johannesem
Ittenem. Ten misto toho, aby Zaky pfimél ke kopirovani modelt, jak bylo zvykem
ve tradi¢nich umeéleckych akademiich, naopak povzbuzoval k tvorbé vlastnich
kreativnich navrht, zaloZenych na subjektivnich vnimanich. V pripravném kurzu
ucil zaklady vlastnosti materidlti, sloZzeni a teorie barev. Po Ittenové odchodu
se pripravny kurz rozdélil mezi Laszl6 Moholy-Nagy a Josefa Alberse. Moholy-
Nagy presunul diraz z uméleckych otdzek na technické a rozvinul cvi¢eni
na konstrukci, rovhovdhu a materidly. Albers mél za kol sezndmit studenty
s femeslnymi technikami a vhodnym pouZivanim nejdileZzitéjSich materiald.
Nad rdmec pripravného kurzu Paul Klee a Vasilij Kandinskij mimo jiné dohliZeli

a dopliiovali vyuku teorie forem a barev.”*

Johannes Itten (1888 - 1967), byl Svycarsky malif se Sirokymi uméleckymi
z4ajmy, pusobici jako pedagog v raném obdobi Bauhausu. Vynikal svou opulentni
zdalibou v barevnych skalach. Vlastni teorie barev vydal v knize ,Kunst der Farbe”
(1961).”> Byl ovlivnén Gotehem, coZz vedlo kvytvoreni jeho vlastniho
dvaniactidilného kruhu. (Viz Prilohy I., obr. 11.) Byl vedoucim piipravného kurzu,
kde zaky seznamoval s rytmem, formalnimi a svételnymi kontrasty. Ty se staly
urcujicim formalnim jazykem pouzivanym ve vyrobcich Bauhaus az do roku
1922.76
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Skoly. Praha: Grada, 2019, s. 60.

76 [Srov.] https://www.bauhaus.de/en/das_bauhaus/48_1919_1933/ Bauhaus [online]. [Cit. 2023-2-
17].

24


https://www.bauhaus.de/en/das_bauhaus/45_unterricht/
https://www.bauhaus.de/en/das_bauhaus/48_1919_1933/

Adolf Holzel (1853 - 1934) byl malir, litograf a teoretik uméni. Je
zafazovan k prvnim protagonistim abstrakce. Byl ¢lenem skupiny ,Neue
Dachau”, ve které umélci prosazovali zjednoduSenou formu.’”” Holzel v ramci
Bauhausu a navrhové tvorby piispél predevsim svou praci se zdkladnimi
geometrickymi, tvarovymi a barevnymi prvky. (Viz Prilohy I., obr. 12.) Barvou
se dale zabyval Paul Klee, (1879 - 1940) ktery na Skole vyucoval teorii uméni,
malbu na sklo, textil a kov.”® Jeho prace s barvou je popsadna v podkapitole, ktera
je vénovana prave tomu. Laszl6 Moholy-Nagy (1895 - 1946) barvu propojoval
s architekturou. (Prace s barvou viz Prilohy I., obr. 13). Kladl si za cil prozkoumat
prostorovou orientaci vroli zraku a hmatu. ,VS§imal si proto vlastnosti jako
napriklad prisvitnosti a zkoumal i struktury a materidly. Moholy — Nagy byl
nejflexibilnéjsim mistrem v Bauhausu. Umélecky nebyl vdzdn pouze na jedno
médium.“’”? Propojenim barvy a architektury se téz zabyval Ludwig Mies van der
Rohe (1886 - 1969). Je znam jako treti reditel Skoly Bauhaus, ale predevsim jako
architekt se smyslem pro minimalismus a detail. Rekl, Ze ,méné je vice", coz
dokonale charakterizuje jednoduché vyuziti rdznych barevnych kontrasta

v budovach, které navrhl.

Vasilij Kandinskij vyucoval analytickou kresbu, teorii barvy a nasténnou
malbu.’® Kdyz byl jmenovan jako pedagog do Bauhausu, byl povazovan nejen
za malife, ale i za predniho teoretika avantgady. (Viz Ptilohy I., obr. 14.) Pfenesl
své teze a esej ,O duchovnosti vuméni” do Skolské praxe. ,Pracoval predevsim
s pojmem kompozice, ke které dochdzi dvojim zptisobem: prostrednictvim barvy
a formy, tedy tvaru predméti. Pokud jde o barvy, vykladal jejich vyznamy velmi

muzicky az bdsnicky. *!

Josef Albers (1888 — 1976) na Bauhausu nezacal jako profesor, nybrz jako
z4k, prestoZze byl vystudovanym malifem. Chtél z vitrazi, které jsou soucdasti

architektury, vytvofit samostatné umeélecké médium.’? Své teze formuloval
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v knize ,Interaction of Color” (Interakce barvy), ze které mimo jiné tato prace
¢erpa. (Viz Prilohy I., obr. 15.)

1.3.2 Kandinskij a jeho maliisky odkaz

Vasilij Kandinskij (1866 -1944) ve svych 30 letech opustil kariéru
pedagoga v oblastech prava a ekonomiky a zacal se plné vénovat malbé. Nelze
snadno a presné urcit vznik nefigurativniho umeéni. Kandinskij ale svym
JAbstraktnim akvarelem” (1910) (viz Ptilohy I., obr. 16) zaradil mezi prvni
prukopniky abstrakce.?? Jeho rand tvorba patii k abstraktnimu expresionismu,
coz je silné citovy proud 50. a 60. let 20. stoleti, kladouci diiraz na harmonii,

barevnost, dynami¢nost a vyrazovost malifského projevu.84

Spole¢né s dalSimi expresionisty zalozil vroce 1911 skupinu ,Der blaue
Reiter”, v prekladu ,Modry jezdec”, ktera slozila k propagaci teorii o abstraktnim
uméni.®> Predstavitelé této skupiny si stanovili i dal$i cile. Pfevladala snaha
o znovuobrozeni uméni a tvotivého ducha a rozvijeni vyrazovych moZnosti
ve vytvarném umeéni. Der blaue Reiter sdruzovala umélce, jejichZ tvorba byla
védomad, raciondlni a podloZzend teoretickymi uvahami o barvé.’¢ ,Umélecky to
byla snad nejvyraznéjsi etapa jeho Zivota, kdy ve svych ,impresich” (jak rikal
,dojmt zvnéjsi prirody”), ,improvizacich® (dojmu z,vnitini prirody”)
a ,kompozicich” jesté trval, v byt nepatrné mire, na prfedmétovosti, a prece uz

napomdhal samotnému pronikavému ucinku vlastni hodnoty tvart a barev."®’

Kandinského tvorba byla z velké ¢asti experimentalni. Komponoval linie
a barvu tak, jako by komponoval hudebni skladbu. Z téonu zvuku vychazel i pii
vybéru tonu barvy. Propojeni téchto smyslovych vjeml se nazyvad synestezie.
V almanachu Der blaue Reiter napsal ,O duchovnu vuméni”: ,Zdpas tont.
Ztracend rovnovdha, principie, pozbyvajici platnosti, nec¢ekané tdery na buben,
zddnlivé bezcilné usili, zddnlivé prolomeni ndporu avdsné, roztristené retézy

a vazby, které poutaly mnohost vjedno, protiklady a pomluvy - to je naSe

83 [Srov.] HUYGHE, René, ed. Encyklopedie uméni nové doby. PfeloZila Hana STASKOVA. Praha: Odeon,
1974. Svétové déjiny (Odeon), s. 349.

84 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika), Academia,
Praha, 1997, s. 8.

85 GRAHAM - DIXON, Andrew. Pfib&h malitstvi: jak se délalo uméni. P¥eloZila Dina PODZIMKOVA,
prelozil Jan PODZIMEK. Praha: Grada, 2021, s. 303.

86 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika), Academia,
Praha, 1997, s. 49.

87 WOLF, Norbert, GROSENICK, Uta, ed. Expresionismus. V Praze: Slovart, 2005, s. 52.
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harmonie. Na bdzi této harmonie spocivajici kompozice je sestavovdni barevnych
a kresebnych forem, které jako takové existuji autonomné a které muze vnitini
nutnost dirigovat tak, aby vznikl Zivy celek, ktery se nazyvd obraz”.%% Kandinskij
veril, Ze barva je sila, kterd primo ovliviiuje dusi. Do svych listli zaznamenal
mys$lenku: ,Nemylte se, Ze obraz ,nevhimdte” jen o¢ima. Vnimdte jej, aniz o tom

vite, vSemi péti smysly. (...) Termin ,forma” neznamend v malirstvi jen barvu. "

Kandinského kompozice se skladaji predevSim =z organickych
a nerealistickych tvart, které se vzijemné prekryvaji, misty vSak zlstavaji cisté
barevné plochy. Timto uspofdddnim docilil rizného pusobeni na lidské emoce.
Vletech 1922 az 1933, kdy vyucoval na Skole Bauhaus, ziskaly jeho abstrakce
geometri¢téjsi a preciznéjsi podobu.?® K tomu pochopitelné prispél vliv taméjsi
filozofie. Vsouvislosti s titulem kvalifika¢ni prace nelze opomenout
Kandinského zpusob vyuziti barevnych kontrastd ve svych obrazech.
S duchovnim rozmérem barev nabyva i vyznam kontrastd. Cernou a bilou
Kandinskij uplatnil vedle sebe v obraze s ndzvem ,Na bilé I.” (Viz Prilohy I., obr.
17.) To znamend, Ze umisténim bilé vedle Cerné ani tak nezamyslel svétlostni
kontrast, ale kontrast bilé jako vizualni podoby nekone¢nych moznosti zivota

s ¢ernou symbolizujici smrt.°!

Kandinského prace v Bauhausu se zakladd i na urcitém rozporu. Jeho
vystredni romanticky individualismus stal v kontrastu s funkéné orientovanym
programem. I pres tento paradox koncepce vyuky si udrzel vyznamnou pozici

mezi ostatnimi mistry aZ do samého uzavieni skoly.*?

Malitsky odkaz Kandinského prertistda hmotné uméni a upozornuje
na duchovni rovinu malby a kosmické zakony. Byl presvédceny, Ze nastava novy
veék, ktery prekona materidlni svét. Duchovno mélo byt prostfedkem k dosazeni
symbiotickych vztaht, které jsou v obraze zastoupeny nejen motivy, ale

i skladbou c¢ar, barev a kontrasti v harmonii, hudebnosti a synestézickym

88 KANDINSKIJ, Vasilij. Nékolik kreseb, versti a myslenek Vasily Kandinského, vydalo Nakladatelstvi
¢eskoslovenskych vytvarnych umélct v Praze, 1966. s. 17.

89 Tamtéz. s. 35.

90 [Srov.] GRAHAM - DIXON, Andrew. Pfibéh malifstvi: jak se délalo uméni. Prelozila Dina
PODZIMKOVA, preloZil Jan PODZIMEK. Praha: Grada, 2021, s. 303.

91 Wassily Kandinsky: 6 Minute Art History Vasilij Kandinskij. You Tube [online]. [Cit. 2023-2-22].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=ZUfBI6ilGNo

92 [Srov.] FIEDLER, Jeannine. Bauhaus, Kdnemann, 2006 tandem Verlag GmbH, s. 256.
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ucinkem.?® Predznacil cestu malifstvi, které je expresivni, lyrické
a bezprostredni.® (Viz Prilohy I., obr. 18 a 19.)

1.3.3 Paul Klee a jeho teoretické uvahy o barvé

Paul Klee (1879 - 1940) v mladi po dlouhych uvahach dosahl rozhodnuti,
Ze nejvétsi pozornost bude vénovat malbé i presto, Ze se od raného détstvi
zajimal o mnoho jinych umeéleckych i védeckych obort. Mél totiz za to,
Zze malirstvi zlistalo zaostalé oproti ostatnim, a citil potfebu ho vyzdvihnout
a posunout kuptedu.”® Své poznatky a myslenky, ke kterym dochdazel pomalu
a systematicky, peclivé zaznamenaval do osobniho Deniku. Tomu ovSem
predchéazely zaznamy o jeho zivoté, jak spolecenském, tak milostném. ,Vitezi
kritické zkoumdni sebe sama. Zdznamy emoci pozvolna méni v Zivotni filosofii.
Stdle presnéjsi jsou i tuvahy o cili a prostiedcich jeho uméni. Chdpe svij ukol

daleko drive, nez je schopen jej realizovat. 9

S feSenim prvniho, zdsadniho barevného problému pii malbé na sklo mu
pomohlo dilo Cézanna.®’(Viz Piilohy I., obr. 20.) Jeho logikou vyuziti barev,
kterymi budoval své obrazy, se nechal inspirovat. Podobné pracoval is jinymi
zdroji inspirace. Kleeova tvorba byla ovlivnéna Picassovymi,”® Braquovymi®
a Delaunayovymi'® obrazy. S pokorou pfijimal jen to, co bylo v souladu s jeho
vlastnim pocitem a védénim tak, aby nebyl svét, co vytvarel, narusen cizimi
tezemi.!® To je zaroven jednim z dGvodd, pro¢ nemutZeme Kleeovu tvorbu zaradit

to Zadného vytvarného slohu a stylu. ,Picassova a Braquova logika je logikou

93 [Srov.] WOLF, Norbert, GROSENICK, Uta, ed. Expresionismus. V Praze: Slovart, 2005, s. 52.

94 [Srov.] HUYGHE, René, ed. Encyklopedie uméni nové doby. PfeloZila Hana STASKOVA. Praha: Odeon,
1974. Svétové déjiny (Odeon), s. 315.

95 [Srov.] LAMAC, Miroslav, Paul Klee, SNKLU, 1965.s. 7 - 8.

% LAMAC, Miroslav, Paul Klee, SNKLU, 1965. s. 10.

97 Paul Cézanne (1839 - 1906), oznacovan za ,otce moderniho uméni” byl francouzsky umélec

a postimpresionisticky malif, jehoZ dilo ovlivnilo avantgardni umélecka hnuti pocatku 20. stoleti.

Paul Cézanne. Wikipedia [online]. [Cit. 2022-31-1].

Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Paul_C%C3%A9zanne

98 Pablo Ruiz Picasso (1881 - 19723) byl spanélsky malit a socha¥. Jeho celé jméno je Pablo Diego José
Picasso. Je jednou z nejvyznamnéjsich osobnosti uméni 20. stoleti. Spolecné s Georgesem Braquem je
povazovan za zakladatele kubismu. Pablo Picasso. Google Arts and Culture [online]. [Cit. 2023-2-25].
Dostupné z: https://artsandculture.google.com/entity/pablo-picasso/m060_7

9 Georges Braque (1882 - 1963) byl francouzsky mali a sochaf. Spole¢né s Pablem Picassem patii
mezi zakladatele kubismu. Stal se jednou z nejvétsich osobnosti uméni 20. stoleti. (Georges Braque.
Google Arts and Culture [online]. [Cit. 2023-2-25].

Dostupné z: https://artsandculture.google.com/entity/georges-braque/m037f3?categoryld=artist)
100 Robert Delaunay (1885 - 1941) byl francouzsky kubisticky malif, predstavitel abstraktniho
malifstvi. Robert Delaunay. Google Arts and Culture [online]. [Cit. 2023-2-25].

Dostupné z: https://artsandculture.google.com/entity/robert-delaunay/mO01x5k_?categoryld=artist
101 | AMAC, Miroslav, Paul Klee, SNKLU, 1965., s. 13.
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bdéni. Kleeova logika je logikou sni.”19? Klee nalezl novou syntézu ve svych
akvarelech. Popsal to ve svém deniku: ,Prestdvam nyni pracovat, barva vnikd to
tak hluboko a pozvolna do mne, citim to a stdvdm se jistym bez pile. Barva se mé

zmocnila. (...) Jd a barva jsme jedno. Jsem malir. 1%3

V Mnichové roku 1920 probéhla vystava, kterd retrospektivné uvedla
Kleeovu dosavadni tvorbu. Paul Klee byl pisemné osloven Waltrem Gropiem,!%
ktery ho pftizval ke spoluptisobeni do Vymarského Bauhausu.'% ,Jeho teorie
se postupné stdvd jednim ze zdkladi vyuky na Bauhausu. Vyvinula se, jak piSe,
z nutnosti premyslet o tom, co jsem zatim délal intuitivné. Klee bral své ucitelské
posldni velmi vdzné.”% Vydal prvni knizku nazvanou Padagogisches
Skizzenbuch, kterou ndasledné roz$ifil druhym svazkem vydanym pod nadzvem
Bauhausbuicher, kde nalezneme eseje patfici mezi zakladni teoretické studie

o vytvarném uméni vydanych ve dvacatych letech.!?’

Kniha s ndzvem Pedagogicky ndacrtnik (Padagogisches Skizzenbuch) je
rozdélena do ¢tyr okruht. Studenti a ¢tendri maji diky textu a obrazovym
vysvétlivkdm dospét k intuitivhimu a modernimu uvazovdni nad uménim
avzdat se socialnich a konvenc¢nich konstrukti. Prvni kapitola se zabyva linii
a strukturou, druhda pojednava o bodé¢, horizontu a perspektivé. Klee ¢tendraim
ukazuje, ze za fyzickym svétem je i svet metafyzicky a duchovni. Treti kapitola
se zabyva gravita¢ni kiivkou. Na konci nacrtniku v kapitole IIII. stoji Kleeuv
vyklad pohybu a barev. Pomoci vlastnich schematickych kreseb ¢tenafi ilustruje
polohu Sedého bodu a popisuje pozice komplementarnich barev. Z textu lze
vnimat jistou basnickost, kterou vysvétluje Kleelv celozivotni zdjem o poezii.
.~Prechdzim k nekone¢cnému pohybu, kde se skutecny smeér pohybu stdva

irelevantnim, nejprve odstranim Sipku. Timto aktem se naprtiklad teplota a chlad

102 | AMAC, Miroslav, Paul Klee, SNKLU, 1965., 5.18.

103 L AMAC, Miroslav, Paul Klee, SNKLU, 1965. s. 15, pFejato z: Tagerbiicher von Paul Klee, Du Mont
Schauberg, Kéln 1957

104 Walter Gropius (1883 - 196) architekt, narozeny v Berliné, ktery se svym kolegou A. Mayerem
zalozili projeké¢ni kancelaf a sestavili promysleny program industrializace stavebnictvi. Roku 1919 byl
jmenovan do vykonu funkce feditele Saské Skoly uméni, kteru pretvofil v Bauhaus. Walter Gropius.
[Srov.] KUDELA, JiFi, Markéta SVOBODOVA a Miroslav ZELINSKY. Fenomén Bauhaus: p¥ibéh jedné skoly.
Praha: Grada, 2019, s. 56.

105 Bauhaus (Staatliches Bauhaus), ném. Statni umélecka skola pusobici 1919 - 1933 postupné

ve Vymaru, Desavé a v Berling, jeji i zplsob program vyuky byl zaloZen na myslence jednoty vSech
uméni, (...) Bauhaus. BALEKA, Jan, Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika),
Academia, Praha, 1997

106 | AMAC, Miroslav, Paul Klee, SNKLU, 1965. s. 18.

107 [Srov.] tamtéz, s. 18.
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sjednocuji. Patos se méni v étos (idedlni celek principt), ktery zahrnuje energii

a protienergii.” %8 (Ptilohy I., obr. 21.)

Zkoumanim akvarelovych lazurnych vrstev vedlo k mys$lence, Ze barvy,
které stoji v kruhu naproti sobé, maji v centru stiedovou $ed. Sed lze téz ziskat
pomeérove presnym smisenim sekundarnich barev. Matematickymi rozbory dosel
Klee k algebraickym rovnicim.'%® ,Modrd + fialovd + Zlutd + oranZovd = (modrd +
oranzovd) + (Zlutd + fialovd) = Sedd 65. (...) Klee si bystre vsimnul, Ze naptiklad
zelenou a oranzZovou na barevném kruhu nelze spojit prostrednictvim priimeéru,
linky vedouci stifedem kruznice, ale jen secnou. (...) Kleetlv postup spocival nejprve
v analyze sekunddrnich barev. (...) AvSak Zluté chybéla k neutralizaci
komplementdrni barva fialovd. Vychylka osy se ihned projevila v barevném
prechodu, ktery nebude cisté Sedy, ale sedozZluty. Klee se v dal$i predndsce pokusil
o vymezeni primdrnich barev jejich diferenci na barevném kruhu. DoSel k zdveru,
Ze ve své absolutni cistoté se vSechny tri zdkladni barvy vyskytuji na obvodu
kruznice jen jako tri body vzddlené od sebe v rovnomérné vzddlenosti a vymezené
uhlem 120°. Barevné prechody na kruhu nejsou jako v predchozim pripadé

prechodem odnékud nékam, ale neustdlym pohybem. 19 (Viz Ptilohy 1., obr. 22.)

Paul Klee dokazal vyuzit své znalosti z geometrie, matematiky, biologie
a botaniky a uplatnit je do své uvahy o barvé. ,Vytvoril jednu z nejpromyslenéjsich
teorii modernitho uméni, v niz spojil jemnou analyzu vyrazovych prostiedki

s intuitivnim zifenim podstaty vztahti ¢lovéka a svéta.“'!! (Ptilohy L., obr. 23 - 27.)

Prvni mladi mistfi, ktefi dokazali nejen Kleeovu teorii nasledovat
a aplikovat, byli napt. Josef Albers, Herbert Bayer'!? a Marcel Breuer.!''3 Ti byli
od roku 1925 odpovédni za vedeni dilen a vytvareni u¢ebnich plant. Tykalo se to

nove vznikajicich obort jako ,graficky design” nebo ,textilni pramysl.” Moderni

108 [Srov.] KLEE, Paul, Padagogisches Skizzenbuch, MOHOLY-NAGY, Sibyl, Pedagogical Sketchbook,
Frederick A. Praeger Publishers, 1953, s. 60.

109 [Srov.] https://www.davidbares.net/nauky-o-barvach/ Nauky o barvdch [online]. [Cit. 2023-2-25].
110 https://www.davidbares.net/nauky-o-barvach/ Nauky o barvdch [online]. [Cit. 2023-2-25].

111 LAMAC, Miroslav, Paul Klee, SNKLU, 1965. s. 7.

112 Herbert Bayer (1900 - 1985) byl rakousky a americky graficky designér, malif, fotograf, sochafr,
umélecky reditel, environmentalni designér, designér interiérd a architekt. Herbert Bayer. Wikipedia
[online]. [Cit. 2023-4-4]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Herbert_Bayer

113 Marcel Lajos Breuer (1902 - 1981) byl madarsky a americky modernisticky architekt a navrhar
nabytku. V Bauhausu navrhl Zidle Wassily Chair a Cesca Chair, které The New York Times oznacily
za jednu z nejdulezitéjSich zidli 20. stoleti. Breuer rozsifil socharskou slovni zasobu, kterou vyvinul
v truhlarné v Bauhausu, do osobni architektury, ktera z né€j udélala jednoho z nejpopularnéjsich
svétovych architektd na vrcholu designu 20. stoleti. Marcel Lajos Breuer. Wikipedia [online].

[Cit. 2023-4-4]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Marcel_Breuer
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Bauhaus byl az na Vasilije Kandinského ,starymi mistry” do roku 1931

opustén.ti4

1.3.4 Henri Matisse o barvé

Henri Matisse (1869 - 1954) se zpocatku svého karierniho zivota Zivil jako
pravnik, ale uz od détstvi tusil, ze uméni se stane smyslem jeho byti. Barevna
paleta, kterou vyuzival, je predevsim s ¢ervenou charakteristicka pro malirsky
smér fauvismus, ktery vznikl na prelomu 19. a 20. stoleti. V ¢ele tohoto sméru
stal pravé Matisse, jenz je povazovan za jeho zakladatele. Program fauvismu tézi
z teoretickych a praktickych poznatku barevnych zrakovych vjemu a rozkladu
skvrn. Uplatiiuje ¢istou barvu a skrze ni predava divdkovi citovou hodnotu.!!®
(Viz Prilohy I., obr. 28 a 29.) ,Fauvisté byli diisledné obrdceni ke skutecnosti,
kterou pozorovali a intenzivné prozivali svym zrakem. (...) Zrakovou zku$enost
oprostovali od ndhodnosti, jevovosti, momentnosti a promériovali ji v obraz

ovlddany barevnou zdkonitosti a harmonif. “11¢

Fauvismus je vysledkem intenzivni a dlouhodobé Matissovy prace
s barvou. Z jeho malitrskych dél je patrny vliv francouzské secese a japonskych
drevorytli. Pro Matisse jsou typické vymezené cCisté barevné plochy, ¢lenéné
linedarnimi obrysy. Barva nebyla prostiedkem hledani novych forem, ale pouze
vyjadfenim vlastniho vnimani.!'” PrestoZe cilem nebylo vytvofit néco nového,
néco nového vzniklo na zdkladé seberozvoje malite. ,Jeho Zenské a muzské akty
jsou namalovdny Sirokymi tahy Stétce v kontrastni barevnosti. (...) Jednoduché
studie jsou jiz zretelné poznamendny usilim o kresebnou a barevnou zkratku,

kterd pozdéji urc¢i Mattistiv zptisob malby viibec.“!'® (Viz Prilohy I., obr. 30 - 33.)

Po roce 1904 bylo z Mattisovych obrazt patrné, Ze barevna skvrna se stala
samostatnym  stavebnim prvkem. PrestoZze se jeho rand tvorba
s neoimpresionismem protla, pozdéji opustil dosavadné vyuzivané fyzikalné

optické metody pointilisti, které shledal a oznacil za mechanické. Zakladem

114 [Srov.] DROSTE, Magdalena. Bauhaus: 1919-1933: reforma a avantgarda. Vydani druhé. Prelozil
Michaela VANOVA. V Praze: Slovart, 2019, s. 26.

115 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika), Academia,
Praha, 1997, s. 103.

116 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malit'stvi, sochafstvi, grafika), Academia, Praha,
1997, s. 103.

117 [Srov.] FIALA, Vlastimil. Henri Matisse, Odeon, 1967, s. 6.

118 FIALA, Vlastimil. Henri Matisse, Odeon, 1967, s. 21.
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obrazu se stala barva, rytmus a kontrast ploch, vytvarejici linii a prostor. Ustup
detailu dal prostor formdm jednotlivych barev. Fauvismus je oznacovan
zarevolu¢ni ¢in moderniho malifstvi. U jeho zrodu stal Mattisse, Derain!!?
a Vlamnick,!?° (viz Prilohy I., obr. 34 a 35) které nespojil ndzorovy systém, nybrz
raciondlni koncepce c¢isté chromati¢nosti.!?! Tato skupina se sice v pocatku
setkala s kritikou a odmitnutim, ale pozdéji za¢ala byt oznacovana za prvni velké

avantgardni hnuti.!?

7N u

Matisse své poznatky o barvé vydal pod ndzvem ,Pozndmky malife” v roce
1908. Kjedné ze svych skic poznamenal: ,Charakter a ptsobeni barvy jsou
urcovdny jejim umisténim mezi jinymi barvami. Barva je vzdy ve vztahu ke svému
okoli, nikoliv neptisobi sama o sobé. Také velikost barevné plochy je duleZitd, i jeji
umisténi na obraze. Barva ptisobi v kompozici docela jinak nahore nez dole, jinak
vpravo, jinak vlevo. Modrd je dole tézkd, nahote lehkd, Zlutd se nahore vzndsi, dole
vypadd uvéznénd.“?? Sam se za teoretika nikdy nepovazoval, prestoze rad
diskutoval o estetice a uméni. Rad ptfemyslel o problémech, které se s jeho praci
pojily, vysvétloval zptisob svého vidéni a vyjadiovani a také ospravedlioval své
umeéleckeé tendence. Vjeho spisech neni Zadna didaktickd slozka ani snaha

vyvratit vSeobecné platné teorie, prestoze s nékterymi nesouhlasil.!?4

Ve svych tezich se nepokousel fauvismus definovat. Rekl, Ze ,Fauvismus
vznikl jakoZto vysledek naseho tvrdosijného odmitdni falesnych barev. Pravé diky
tomu jsme dosdhli mnohem silnéjsich vysledkd, které stdly za povSimnuti. Kromé
toho nesmime zapominat na zdrivost samotnych odstinti“.??> Matisse ve svych
obrazech nejcastéji uplatiiuje komplementarni a analogicky kontrast dle

paradigmatu Vincenta van Gogha.

Maliri si byli a jsou védomi toho, Ze barvy neptisobi izolovang, ale vzdy

ve vztahu k druhé. Zdkony barevné harmonie jsou sice platné a neménné, to ale

119 André Derain (1880 - 1554) byl francouzsky malit, sochaf a spoluzakladatel fauvismu. André Derain.
Wikipedia [online]. [Cit. 2023-2-22].

Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Andr%C3%A9_Derain

120 Maurice de Vlaminck (1876 - 958) byl francouzsky malif. Spolu s André Derainem a Henri Matissem
je povazovan za jednu z hlavnich postav hnuti Fauve, skupiny modernich umélcd, ktefi byli v letech
1904 az 1908 jednotni v pouzivani intenzivnich barev. Maurice de Vlaminck. Wikipedia [online].

[Cit. 2023-2-22]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Maurice_de_Vlaminck

121 [Srov.] FIALA, Vlastimil. Henri Matisse, Odeon, 1967, s. 33 - 34.

122[Srov.] GRAHAM - DIXON, Andrew. Pfibéh malifstvi: jak se délalo uméni. Prelozila Dina
PODZIMKOVA, prelozil Jan PODZIMEK. Praha: Grada, 2021, s. 282.

123 PLESKOTOVA, Petra. Svét barev, Albatros, 1987, s. 147.

124 [Srov.] SELZ, Jean. Matisse, Mediatrans Praha, Svoboda, grafické zavody Praha, LIT Liberec, s. 7.

125 SELZ, Jean. Matisse, Mediatrans Praha, Svoboda, grafické zavody Praha, LIT Liberec, s. 5.
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neznamend, Ze prace s barevnym kontrastem vpodobé vypoclitané rovnice

prinese kvalitni uméni.
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2 Barevny kontrast v uzitém umeéni - v grafickém designu

~Umeéni vzniklo v nejrannéjsich fdzich lidského vyvoje jako specifickd
komunikativni praxe lidského byti, kterd napt. i do vytvarného uméni vklddd nejen
existenciondlni otdzky, pochopeni skutec¢nosti, ale také jeji smyslovy proZitek. %°
Uzité umeéni je v intenzivnéjsim a ¢astéjSim kontaktu s ¢lovékem, jelikoZ do sebe
zahrnuje predmeéty kazdodenniho vyuziti, at uz z oblasti techniky, pramyslu
nebo médii. Artefakt uzitého uméni je vytvaren jak pro krasu, tak ptfedevsim pro
ucel. Ulohou barvy neni pouze byt vlastnosti predmétu. Barva je nositelem
informace, vyznamu a estetické hodnoty. Jeji ulinek lze nejlépe zpozorovat
na dilech z kategorie grafického designu. Pod ni zarfazujeme napi. plakaty,

knihy, obalovy materidl, ¢aste¢né i modu a textil.

.VeSkery graficky design, pifi némz jsou vytvdreny obrazy - bez ohledu
na prostredky, které jsou pouZzity, ¢i sledovany zamér - se zaméruje predevsim
na utvdreni formy... Pojem ,forma” zahrnuje veSkeré tvary, ¢dry, textury, slova
a obrdzky.”?” ,Tvoreni kompozi¢nich ¢&dsti tak, aby mély ruzné protikladné
vlastnosti a aby spolu navzdjem kontrastovaly, je pri navrhovdni v designu
zdkladnim predpokladem toho, aby vznikla dynamickd a ndpaditd kompozice.
Pojem ,kontrast” se pouZivd nejen jako oznaceni pro specifické vztahy (svétlo/tma,

krivka/¢dra, pohyb/klid), ale také oznacuje povahu mezi objekty. “12%

Barevny kontrast v grafickém designu feSi nékolik problematik. Nejprve
musi divdka upoutat, zajistit citelnost, vyvolat zajem, udrzet pozornost
a zanechat dojem. To je veSkery potencidl barvy, ktery je umélcem ve vizudlni
kultufe mozného dosdhnout, ale pouze za predpokladu spravného
a cilevédomého pouziti vSech dalSich obrazovych prvka. Prikladem ovladdnuti
vyrazového prostredku barvy v designu je Bauhaus. Tamé¢jsi umeélci vytvorili
vlastni ,typografii Bauhaus” jako poznavaci znacku svych produktu. ,VSechny
(knihy, plakdty) vyuzivaly typickych prvki, (...) bezpatkové pismo, nadmérnd
velikost Ccislic a horizontdIni ¢i vertikdIni pruhy.”?° Tyto pruhy mély funkci
dekorativni, ale i systemizacni, protoZe ¢lenily informace.!3° (Viz Ptiloha I., obr.

36.) Casopisy a plakaty vytvorené expresionistickymi umélci se vyznacovaly

126 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika), Academia, Praha,
1997, s. 375.

127 SAMARA, Timothy. Graficky design: zakladni pravidla a zplsoby jejich porusovani. V Praze: Slovart,
2008, s. 32.

128 Tamtéz, s. 71.

129 HOLLIS, Richard. Stru¢na historie grafického designu. V Praze: Rubato, 2014. Eseje (Rubato), s. 27.
130 [Srov.] tamtéz, s. 27.
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vyraznymi ilustracemi az s ndsilnymi kontrasty, ke kterym bylo vzdy zvoleno

odpovidajici pismo.!3!

Pismo je ¢astym prvkem, ktery doprovazi umeéni ve verejném prostoru.
Snadnd orientace v ném je v dneSni dobé povazZovdna za samoziejmost bez
predchoziho uvédoméni, Ze i to bylo drive problematikou, o jejiz reSeni
se postaral umeélec a barva. Jako vhodny priklad pro potvrzeni tohoto tvrzeni je
orienta¢ni plan metra. Plany londynského metra byly slozité, protoze se snazily
zachytit redlné geografické rozmisténi stanic. Vroce 1933 Henry Beck!3? vytvotiil
nové schematické plany, ve kterych vyuzil symbolicky a komunika¢ni vyznam
barvy. Mapy byly zjednodusSené, tim padem <citelnéjsi, pricemz z nich dale

vyplyvaly prostorové relace.!3? (Viz Ptilohy ., obr. 37.)

V souvislosti s barvou v sou¢asném designu si autorka dovoluje zminit
francouzského modniho navrhare Jean-Charlese de Castelbajaca, (*1946) ktery
se vrozhovoru pro umeéleckou spole¢nost Artnet.com dotkl tématu zikladnich
barev a jejich pusobeni. Béhem své kariéry spolupracoval s vyznamnymi
osobnostmi, napi. s Andy Warholem,** jehoz vytvarné dilo ovlivnilo
navrharskou tvorbu. Jean-Charles de Castelbajac komponuje jednotlivé mddni
kousky tak, aby jejich barvy mezi sebou vzijemné¢ komunikovaly. Navrhar
uprednostnuje jednoduchost a podstatu formy. Jako primy piiklad své filozofie
o chromatice uvadi odév, ktery vytvotil pro papeze v roce 1997, s pruhy a duhou,
kterd je podle néj symbolem vécnosti. (Viz Ptilohy I., obr. 38.) Se zdkladnimi
barvami v textilu pracuje uz v 60. letech, protoZze odmitd nuance a lomené
odstiny. Barevnou nuanci oznacuje za kompromis a tvrdi, Ze jediné ¢isty ton

muZze byt radikdlni a schopny vytvorit vyrazny kontrast.!3*

131 [Srov.] HOLLIS, Richard. Stru¢na historie grafického designu. V Praze: Rubato, 2014. Eseje (Rubato),
s. 62.

132 Henry Beck (1903 - 1974) byl technicky kreslit, designér a navrhar. FIELL, Charlotte a Peter FIELL.
Design 20. stoleti. [Praha]: Slovart, c2003. Ikony

133 [Srov.] FIELL, Charlotte a Peter FIELL. Design 20. stoleti. [Praha]: Slovart, c2003. Ikony, s. 30.

134 Andy Warhol (1928 - 1987) byl americky vizualni umélec, filmovy reZisér a producent, ktery byl
vid¢i osobnosti hnuti vizualniho uméni znamého jako pop art. Jeho prace zkoumaji vztah mezi
umeéleckym vyjadrenim, reklamou a kulturou celebrit, ktera vzkvétala v 60. letech 20. stoleti. Jeho
tvorba se dotykala fady médii, véetné malby, sitotisku, fotografie, filmu a socharstvi. Andy Warhol.
Wikipedia [online]. [Cit. 2023-3-11]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Andy_Warhol

135 [Srov.] https://news.artnet.com/art-world/jean-charles-de-castelbajac-maison-et-objet-2244610
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2.1 Zakladni prfedpoklady pii praci s barvou v designu

,Grafik vstrebdvd koncept ve verbdlni podobé a ddvd mu vizudlni formu, jez
v nds pak vyvoldavd urcity dojem. Ten zdvisi na dovednostech a tvurci citlivosti
designéra, s nimiz by mél byt schopen zvolit adekvdtni prostredky, jak ndm néco

sdelit. “13¢

Vybér barev nemtiZze byt bezmySlenkovity, jelikoz kombinace barvy
a produktu bude pfimo ovliviiovat vysledné ptisobeni produktu. ,Barva md v sobé
spoustu psychologickych a emociondlnich vyznamt, které se u rtiznych kulturnich
skupin a individualit mohou velmi lisit. Barva ovliviiuje vizudlni hierarchii,
Citelnost pisma a také to, podle jakého principu si divdk propoji dvé ruzné ¢dsti
designu, coZ nékdy nazyvdme barevné kodovdni.“’?” Divdk pomoci barvy
identifikuje, co vidi. Barva je spole¢né s tvarem predmétu prvnim urcujicim
aspektem. Pokud je obraz doplnén textem, vznika dalSi prostor pro praci
s chromatikou, protoZe pravé ta meéni vyznam slov. Kontrastem umélec muze
podporit celkovy vyraz svého dila, jelikoz razné protikladné spojeni barev muze
tlumit, anebo naopak zesilovat sdéleni.!*® Napt. slovo ,ticho” napsané ¢erné na
bilém pozadi bude vytvaret tvrdy kontrast a dliraz. V pripadé, Ze by stejné slovo
,ticho” bylo napsano svétle Sedou, autor dosdhne lep$iho souladu obsahu

a formy svého dila. (Viz Prilohy I., obr. 39).

Zakladni predpoklad pro praci s barvou v designu spociva v porozuméni
chromatického spektra. Kazdy designér by meél mit nastudované barevné
systémy a teze od védcl a umélcl, které jsou autorkou predstaveny v prvni
kapitole této prace. Barva je nastrojem umoznujici presné grafické vyjadieni
designéra. Kombinaci tona lze ovlivnit celkovou podobu dila, naladu a emoce.
Spravneé zvolend barevnd kompozice zajiStuje harmonii a srozumitelnost.

Dominantni téon by mél korespondovat s hlavni informaci a myslenkou dila.

Designér si muze vybrat vlastni sadu barev, kterd je pro n¢j
charakteristickd, zaroven je ale urc¢ujicim a spole¢nym prvkem jeho dil¢ich edici
a publikaci. Kédovani pomoci barev mtze v knihach ¢i obsahlejSich katalozich

zajistit dobrou orientaci, prehlednost a ucelenost. Barvy lze pouzit podle urcité

136 SAMARA, Timothy. Graficky design: zakladni pravidla a zplUsoby jejich porusovani. V Praze: Slovart,
2008, s. 7.

137 Tamtéz, s. 15.

138 [Srov.] SAMARA, Timothy. Graficky design: zakladni pravidla a zpUsoby jejich porusovani. V Praze:
Slovart, 2008, s. 112.
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logiky napriklad tak, ze budou designérem zvoleny jako zdstupny vizudlni kod
prvku, ktery se opakuje. Sada barev muZze byt ladéna tak, aby tematicky

korespondovala s fotografiemi, pokud jsou soucasti dila.!3°

Prace s fotografii je ve vizualni kulture denné zastoupena. Fotografie je
soucasti casopisti, billboard®, knih, digitdlni sféry a dalSich medii. ,Zména
celkové barevnosti nebo vyvdZzeni barev ovlivni pozorovateltiv dojem
z fotografie.”0 Uprava fotografii je béznou praxi umélce. Zména kontrastu
a barevnosti mtze mit na dilo zdsadni vliv. Barevny filtr nebo jind vyrazna
uprava meéni pfirozeny lidsky ton pleti, pricemz vysledek zptsobuje nezadouci
efekt. Nazelenaly odstin vyvolava pocit choroby, modry odstin zase ,mrtvolny”

nadech. 4!

Barva se vZzdy musi pfizptsobit zdméru designéra. V grafickém designu
reflektuje znacku a odpovidd za jeji zapamatovatelnost u Siroké verejnosti.
Psychologicky vyznam barev stoji za vice nez 90% rozhodnuti nakupujicich.
Vétsina lidi pri ndkupu totiz jednd na zdkladé vizudlnich podnéti. Modra barva
ma schopnost snizovat stres a vzbuzovat pocit odborné zpusobilosti znacky.
Cervena barva povzbuzuje k akci, pfitahuje pozornost a vyvolava silné emoce.
Zelena barva ma ze vSech nejvice harmonicky ucinek, navozuje klid a podporuje
duvéryhodnost a autenti¢nost znacky. Fialova vede kzamysSleni, inspiraci
a sebeuvédoméni. VSeobecné je povazovana za luxusni. Cerna barva v designu
evokuje jednoduchost, ale i silu a sofistikovanost. Hnéda vyzaruje stabilitu
aoproti ostatnim barvam ptsobi nejvice konzervativné. Zluta pritahuje

pozornost.42

Podstatu barevnych kombinaci, barevné vztahy a jejich piisobeni designér
zpozoruje v barevnych systémech a modelech, nejcastéji od Ittena a Munsella,

které mu jsou pii praci velmi ndpomocné.143

139 [Srov.] SAMARA, Timothy. Graficky design: zakladni pravidla a zpUsoby jejich porusovani. V Praze:
Slovart, 2008, s.104 - 105.

140 SAMARA, Timothy. Graficky design: zakladni pravidla a zpUsoby jejich porusovani. V Praze: Slovart,
2008, s. 113.

141 [Srov.] SAMARA, Timothy. Graficky design: zakladni pravidla a zpUsoby jejich porusovani. V Praze:
Slovart, 2008, s. 113.

142 [Srov.] https://valekpetr.com/cs/design-cs/barvy-v-brand-designu/ Barvy v brand designu [online].
[Cit. 2023-3-7].

143 [Srov.] SAMARA, Timothy. Graficky design: zakladni pravidla a zpUsoby jejich porusovani. V Praze:
Slovart, 2008, s. 92.
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II. Prakticka cast
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3 Vizualni interpretace barevného kontrastu

Vychozi stati pro tvaréi praktickou ¢ast kvalifikaéni prace byla
podkapitola s ndzvem ,Barva jako silny komunika¢ni nadstroj, barevné kontrasty
a jejich vyznam.” Autorka se v radmci vizudlni interpretace barevného kontrastu

nejprve seznamila se zakladnimi poznatky o barvé.

Praktickd ¢ast navazuje na teoretické teze a védeckou analyzu barev.
Vytvarné zpracovani kontrasta se sklada ze skicového materidlu s barevnymi
zkouskami, které usti do findlnich maleb, predstaveny jsou ¢tenari v ndsledujici
podkapitole. Pro lepsi orientaci v souvislostech mezi textem a vizualnimi

priklady autorka uvadi seznam barevnych zkousek:

Barevna skica 1. - Obr. 40: Spektralni chromaticky kruh

Barevna skica 2. - Obr. 41: Michani barev vychazejici z Chevreulovych tezi
Barevna skica 3. - Obr. 42: Konstrukce barevného trojuhelniku dle Ostwalda
Barevna skica 4. - Obr. 43: Barevny systém na motivy Munsella

Barevna skica 5. - Obr. 44: Priklady jednotlivych druhti kontrastt

Jako material pro malbu byly zvoleny akrylové barvy a jako podlozky
svétle zluté tonované akvarelové papiry svysokou gramazi. Autorka béhem
prace vyuzila mimo jiné syntetické Stétce, prislusné tedidlo, rysovaci potreby

a dalsi bézné pomucky uzivané ve vytvarné praxi.

Odrazovym mustkem bylo vytvoreni spektradlniho chromatického kruhu.
(Viz Prilohy II., obr. 40.) Tento kruh je zpracovan na motivy Chevreulovych
védeckych tezi. Prvni skica ilustruje usporddani barev v kruhu, znazornuje
prechod odstintl a predevsSim zobrazuje vztahy mezi primarnimi, sekundarnimi
a tercidlnimi barvami. V této barevné zkousce, stejné jako ve vSech ostatnich,
jsou pouzity vyhradné jen tii zdkladni barvy, jimizZ jsou zlutd, ¢ervend a modra.
Ve druhé skice s nazvem ,Michani barev vychazejici z Chevreulovych tezi” (viz
Prilohy II., obr. 41), si autorka dtkladnéji ovéiuje moznosti vzniku ostatnich

odstint a jejich vzajemné kombinace.

Podobnym zplisobem byly nastudovany uvahy o barvé Ostwalda
a Munsella. Ve treti skice autorka interpretuje dimyslny chromaticky systém
v konstruovaném trojuhelniku, ve kterém jsou odstiny presné pojmenovany

a sestaveny do spravného portadi. (Viz Prilohy II., obr. 42.) Ctvrta skica ¢tenafi
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nabizi zjednoduSenou interpretaci Munsellova barevného kruhu. (Viz Prilohy II.,
obr. 43.) Kazda z Munesellovych péti zakladnich barev nachazi ve spektru jiné

zastoupeni, pfedevsim co se tyce Sife chromatické skaly.

V posledni skice autorka predklada ctendri jednotlivé druhy kontrasti.
Jako jedina skica z vySe uvedenych je zhotovena ve formatu A2 a je doplnéna
textem. (Viz Prilohy II., obr. 44.) Zaroven v tomto pripadé oproti predchozim

obsahuje maliiské zdsahy bilou a ¢ernou akrylovou barvou.

3.1 Malované plosné kompozice s uplatnénim barevnych kontrastu

Finalni malby s podtitulem ,kompozice” jsou vytvoieny v technice akrylu
na zluté ténovanych akvarelovych papirech s vysokou gramazi, o formatech A3
a A2. Autorka vychazi predevSim z vlastni interpretace kontrasti barev.
Inspiruje ji tvorba malife Paula Kleea, pficemz ndasleduje jeho geometrické

kompozice, ¢astokrat tvorené tvary s pevnymi konturami a jasnymi hranicemi.

Pozadavky na zavére¢ny vizudl, které si autorka sama ve své praci kladla,
byly jednoduchost a vyraznost vytvarného sdéleni s vyuzitim kontrastl za cilem
dosazeni harmonie. Findlni vytvarny vystup predchazelo studium teoretickych
poznatku o barvé. Autorc¢ino hledani proporéné estetickych kompozic je zrejmé
z obrazku 45, v Prilohach II. Autorka si opét dovoluje ¢tenaii pro jasnéjsi prehled

uvést vycet kompozic:

Kompozice 1. - Obr. 46: ,Barevny pfechod”
Kompozice 2. - Obr. 47: ,Barevna klavesnice”
Kompozice 3. - Obr. 48: ,Inspirace”
Kompozice 4. - Obr. 49: ,Diagonala”

Kompozice 5. - Obr. 45: ,Na rozhrani”

V kompozici €. 1. s ndzvem ,Barevny prechod” (viz Prilohy II., obr. 46) jsou
uplatnény pouze tii primarni barvy. V geometrické siti ¢tverct lze zpozorovat
vyrazny chromaticky kontrast a analogii, kterd vznika mezi ¢tverci s rozdilnymi

odstiny, lezicimi vedle sebe.

,Barevna klavesnice” (viz Prilohy II., obr. 47) je ndazev 2. barevné

kompozice, kterd se skldadd z pravidelnych obdélnikovych poli. V tomto
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vytvarném vystupu jsou k primarnim barvam pridany dalsi dvé, ¢erna a béloba.
V prostfednim pomyslném pruhu klaves zazniva tén cisté barvy bez primeési.
Smérem doleva se barevnd klavesa zesvétluje, naopak doprava se ztmavuje.
Klavesy umisténé vedle sebe tedy vytvareji kontrast sytostni, klavesy serazené

pod sebou vytvareji kontrast analogicky.

Podnétem k vytvoreni malby ,Inspirace” (viz Prilohy II., obr. 48) byly
ukazky z portfolia Josefa Alberse v knize ,Interaction of Color“. Autorka
se nechava inspirovat jak kompozici, tak volbou barev, jelikoZ pravé kombinace
barev a jejich rozlozeni, které Albers volil, povazuje autorka za neotrelé a ve své
vlastni tvorbé s nimi doposud nemeéla vyraznéjsi zkuSenost. Vtomto pripadé
nachazi své uplatnéni svétlostni, sytostni, propor¢ni a komplementdarni

kontrast.

Malba ,Diagondla“, (viz Prilohy II., obr. 49) jak uz nazev vypovida,
zobrazuje kopozici, ve které usecka protind obdélniky a tim preklapi barvy
v protip6lu na analogické dvojice. Zaroven je zde vyuzit sytostni kontrast

a komplementarni kontrast vlomenych ténech.

Pro posledni kompozici ,Na rozhrani” (viz Prilohy II., obr. 50) byl jako
v pfedchozim piipadé barevnych zkousek znovu zvolen vétsi format A2.
Duvodem bylo, Ze pravé tato skladba barev je autorkou povazovana za nejvice
harmonickou ze vSech, které navrhla. Kvolbé barev ji inspirovala tvorba
soucasného italského malite Francesca Clementa.!'¥* Celd kompozice je sloZena
z vertikdlnich pruht analogické pastelové chromatiky, kterou prerusuji
horizontadlné umisténé obdélniky, jejichZz barevnost vzhledem k vertikdlnim

pruhim odpovida definici komplementarniho kontrastu.

144 Francesco Clemente, (*1952), je italsky malif a kreslit, jehoz dramaticka figuralni obraznost byla
hlavni slozkou revitalizace italského uméni od 80. let 20. stoleti. Studium architektury nedokoncil

a zacal se vénovat vizudlnimu uméni. Jeho malba byva ozna¢ovana za odvaznou, konfrontacni

a alegorickou. Barvy a prvky v obraze kombinuje poetickym a nejednoznacnym zplsobem.
Spolupracoval také s dalSimi umélci, jako jsou Jean-Michel Basquiat a Andy Warhol. [Srov.] Francesco
Clemente. https://www.britannica.com/biography/Francesco-Clemente [Online]. [Cit. 2023-3-26].
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Zaveér

Bakalarska prace ,Barevny kontrast a jeho vyznam ve vizudlni kultutre”
se zabyva problematikou barevného kontrastu v malirstvi a designu. Tento
predmét zajmu prostupuje celou bakalarskou praci. Pfredklddand prace priblizuje
¢tendri specifické vztahy barev vramci chromatického spektra v kapitolach
1. Obecny uvod do problematiky kontrasti mezi barvami a 1.1. Barva jako silny
komunikaéni nastroj, barevné kontrasty a jejich vyznam. Kvalifika¢ni prace
v teoretické casti predstavuje stru¢ny nastin zdkladnich predpokladt pro

vyuzivani barevného kontrastu, pfedevsim z uméleckého hlediska.

Autorka zminuje védce a vyznamné osobnosti, ktefi barvu zkoumali
apopsali i barevny kontrast. Mezi né patii Johann Wolfgang von Goethe,
mnohostranny umeélec a politik, jehoz vytvarny pfinos je citovan dodnes. Dale
Michel Eugene Chevreul, Wilhelm Ostwald a Albert Henry Munsell, jejichz
odborné teze o chromatickych systémech prispély autorce k porozuméni
barevného kontrastu. Zna¢nd pozornost je autorkou upfena na Bauhaus,
némeckou statni umeéleckou Skolu, ktera spole¢né s vyraznymi uméleckymi
osobnostmi pojimala barvu jako silny komunika¢ni nastroj a pfedznamenala jeji

vyvoj a uziti v designu a predmétné kulture.

Podkapitoly 1.3.2. - 1.3.4. jsou vénovany tezim trech vyznamnych maliit,
jimiZ jsou Vasilij Kandinskij, Paul Klee a Henri Matisse. Tyto uvahy o barve jsou
pro autorku klicové s ohledem na tvar¢i praktickou c¢ast. Druhad kapitola

seznamuje ¢tenare o uplatnéni kontrastu v designu, zejména v grafické tvorbeé.

Béhem procesu ziskavani informaci o kontrastu autorce vyvstalo na zietel
mnoho dalSich faktd, které je nezbytné v navaznosti na titul ¢tendri osvétlit.
Vramci stanoveného rozsahu stran je zapotifebi redukovat tidaje o barvé a jeji
¢etné atributy na uzké, byt dostate¢né vypovidajici minimum. Pro uplnost celé
problematiky barevného kontrastu je ¢tendr odkazovan na obrazové piilohy,

které vSe doplnuji a jsou nepostradatelnou soucasti celé prace.

V praktické casti kvalifikaéni prace je autorka nejvice inspirovana
osobitym zptisobem malby Paula Kleea, coz reflektuje ve svém vytvarném
vystupu v podobé barevnych kompozic, jejichz cilem bylo dosazeni harmonie
zapomoci vyuziti barevnych kontrastdt. Tomu predchdzelo prohloubeni

a osvojeni znalosti o barvé, ke kterému doslo diky tvorbé rozmanitého skicového
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materidlu. Celd prace je pro autorku piinosem, predevSim diky propojeni
teoretické casti s praktickou. Odnasi si, Ze barevny kontrast 1ze védecky vylozit,
ovSem jeho interpretace nemusi nutné spocivat vjeho piesné ,tabulkové”

aplikaci.

Zavérem si dovoluje citovat malire, Kazimira Malevice,'* ktery se vyjadril
orozporném pojeti kontrastu mezi védci a maliri: ,Tak dochdzime k riznym
uméleckym normdm. V disledku téchto zdkont se malirstvi rozchdzi s védeckou
pravdou, prinejmensim v otdzce doplrikovych barev, véda ustavuje novy barevny
porddek, ktery se moznd hodi - a ani to ne vzdy — pro barevné vztahy, ale neni
v souladu s oblasti malirstvi. Barevny jev pusobi na malifiiv nervovy systém, ktery
reaguje prijetim nebo odmitnutim té ¢i oné barvy, a muzZe se stdt, Ze prdavé
na tomto misté, kde maji barvy navazovat ,podle védeckého zdkona o doplrikovych
barvach”, muze nékdy dojit k nedodrzeni doplrikové barvy, a doplrikem se stdvd
jind barva, kterd ovSem nemtiZe predstavovat zdkon pro jiné formy malirstvi. Pri
rozboru nékolika malirskych smért bylo zjisténo, Ze kazdy z nich md vlastni zdkon
doplrikovych barev a odstint. Rozborem novych malifskych sméri ziskdavdme
rozsdhly materidl pro jejich védecky - malifské uchopeni prostirednictvim utvoreni
prislusné teorie. Takovd teorie se pak stdvd zdkladem Skoly, jez vytvdri vlastni nové

formy vystavby malii'skych zmen (...).“14¢

Na zavér autorka dékuje Janu Balekovi, ¢eskému teoretikovi a historikovi
vytvarného uméni, jehoz literdrni dilo ,Vytvarné umeéni - vykladovy slovnik”

bylo velmi ndpomocné pii zpracovavani této kvalifika¢ni prace.

145 Kazimiir Severinovi¢ Malevi¢ (1879 -1935) byl sovétsky rusky avantgardni umélec a teoretik uméni,
jehoz prikopnicka prace a psani mély hluboky vliv na vyvoj abstraktniho uméni ve 20. stoleti. Kazimir
Malevic¢. Wikipedia [online]. [Cit. 2023-3-26].

Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Kazimir_Malevich

146 MALEVIC, Kazimir Severinovi¢. Reakéni Zonglérstvi: (suprematické zrcadlo): (texty

k bezpfedmétnosti). Praha: Brody, 1997, s. 108 - 109.
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Prilohy I. Obrazovy material teoretické casti

Obr. 1: Nedélni odpoledne na ostrové La Grande Jatte (1884 - 1866) - Georges Seurat

Obr. 3: Berevny kruh - Johann Johann Wolfgang von Goethe
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Obr. 4: V noci pred kavarnou na Place du Forum v Arles (1888)
- Vincent van Gogh
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Obr. 6: Barevny systém (1839) — Michel Eugene Chevreul
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Obr. 7: Barevny trojuhelnik — Wilhelm Ostwald
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Obr. 9: Barevny systém - Albert Henry Munsell
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Obr. 11: Barevny systém (1921) - Johannes Itten

Obr. 12: Adorace — Adolf Holzel
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Obr. 15: Bez nazvu - Josef Albers
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Obr. 17: Na bilé II. (1923) - Vasilij Kandinskij

Obr. 18: Nékolik kruhu (1926) - Vasilij Kandinskij
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The _infinite_movement, chromatic.
Passing on fo i movement, where the actual direction of move-
ment becomes irrelevant, | first eliminate the arrow. Through this act
heating and cooling-off, for instance, become one. Pathos (or tragedy)
turns into ethos which encompasses energy and counter-energy within
itself.

T T A
s N Y L giarte
So ; E-r.(-

Fig 83
At first, movement and counter-movement: so-3 or ¢~ so. In this way
a center is prepared—the central grey (Fig. 83).
The purer the presentation of the grey, the narrower its reach, theoretic-
ally confined o a mere point.
recn re
2 g 84
Left of the grey point, green is in the ascendancy; right, close fo the
grey point, already red. Consequently one could be fempted fo arrive
at the following diagram (Fig. 85):

Fig. 85 fig. 86

It is, however, not logical fo bring the stey i

1 , ps green-red and violet-yellow
in contrast fo blue-orange (Fig. 85). Theref i i
of the main scale is in:li:ncd( (F'i@ sg). SRRGRLS clagenal presscietion

We have arrived at the spec-
tral color circle where all the
arrows are superfluus. Be-
cause the question Is no
longer: “to move there” but
1o be “everywhere” and con-
sequently also “There!”

Obr. 21: Pedagogicky nacrtnik (1925) - Paul Klee
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Obr. 22: Barevny kruh - Paul Klee
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Obr. 23: Jednou se vynotil z Sedi noci (1918) - Paul Klee

Obr. 24: Rozvodovy vecer (1922) — Paul Klee
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Obr. 25: Pomnik v trodném kraji (1929) - Paul Klee

Obr. 26: Barevna $kdla v Sedi (1930) - Paul Klee

Obr. 27: Nova harmonie (1936) — Paul Klee
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Obr. 29: Po obédé¢, harmonie v ¢erveném (1908) — Henri Matisse

Obr. 30: Tanec (1910) — Henri Matisse
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Obr. 33: Modry akt (1952) - Henri Matisse
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Obr. 36: Plakat vystavy Bauhausu ve Vymaru 1923 - Joost Schmidt
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Obr. 37: Mapa londynského metra (1933) - Henry Beck
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Obr. 38: Odév pro papeZze (1997) - Jean-Charles de Castelbajac

ticho.

Obr. 39: Srovnani kontrasta v textu
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Prilohy II. Fotodokumentace praktické casti

Obr. 40: Spektralni chromaticky kruh (akryl, A3)
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Obr. 41: Michani barev vychézejici z Chevreulovych tezi (akryl, A3)

63



.f,,
R
&

OV MN= = £ O

Obr. 42: Konstrukce barevného trojuhelniku dle Ostwalda (akryl, A3)
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Obr. 43: Barevny systém na motivy Munsella (akryl, A3)
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teplotni svétlostni komplementarni zakladni
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=
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analogicky sytostni kvantitativni simultanni

Obr. 44: Priklady jednotlivych druhu kontrastt (akryl, A2)

66



Obr. 45: Skici k barevnym kompozicim (akryl, A2)
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Obr. 46: Barevny pirechod (akryl, A3)
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Obr. 47:

Barevna klavesnice (akryl, A3)
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Obr. 48: Inspirace (akryl, A3)
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Obr. 49: Diagonala (akryl, A3)
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Na rozhrani (akryl, A2)

Obr. 50
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Obr. 27: Nova harmonie (1936) - Paul Klee
Zdroj: WIGAL, Donald. Klee. Confidential concepts, Worldwide, USA, c2011.
ISBN 978-1-906981-21-1, s. 223.

Obr. 28: Portrét se zelenym pruhem (1905) — Henri Matisse
Zdroj:https://en.wikipedia.org/wiki/The_Green_Stripe#/media/File:Matisse_-
_Green_Line.jpeg

Obr. 29: Po obédé, harmonie v ¢erveném (1908) — Henri Matisse
Zdroj: FIALA, Vlastimil. Henri Matisse, Odeon, 1967, s. 25.

Obr. 30: Tanec (1910) — Henri Matisse
Zdroj: FIALA, Vlastimil. Henri Matisse, Odeon, 1967, s. 28.

Obr. 31: Zlaté rybky (1911) — Henri Matisse
Zdroj: FIALA, Vlastimil. Henri Matisse, Odeon, 1967, s. 40.

Obr. 32: Razovy akt (1935) - Henri Matisse
Zdroj: FIALA, Vlastimil. Henri Matisse, Odeon, 1967, s. 67.

Obr. 33: Modry akt (1952) - Henri Matisse
Zdroj: FIALA, Vlastimil. Henri Matisse, Odeon, 1967, s. 79.

Obr. 34: Charing Cross bridge v Londyné (1906) — André Derain
Zdroj:https://www.mlp.cz/cz/novinky/1352-do-artoteky-pribyla-matissova-
malba-nuzkami/

Obr. 35: Krajina s mrtvym dievem (1906) - Maurice de Vlaminck
Zdroj:https://www.mlp.cz/cz/novinky/1352-do-artoteky-pribyla-matissova-
malba-nuzkami/

Obr. 36: Plakat vystavy Bauhausu ve Vymaru 1923 - Joost Schmidt
Zdroj:https://www.bauhaus.de/de/sammlung/highlights/209_gebrauchsgrafik/
398

Obr. 37: Mapa londynského metra (1933) - Henry Beck
Zdroj:https://londonist.com/london/transport/modern-tube-map-harry-beck-
1931-1933

Obr. 38: Odév pro papeze (1997) - Jean-Charles de Castelbajac

Zdroj:https://news.artnet.com/art-world/jean-charles-de-castelbajac-maison-et-
objet-2244610

Obr. 39: Srovnani kontrastt v textu
Zdroj: vlastni obrazek autorky
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Piilohy II.

Obr. 40: Spektralni chromaticky kruh (akryl, A3)
Zdroj: Vlastni fotografie autorky

Obr. 41: Michani barev vychdazejici z Chevreulovych tezi (akryl, A3)
Zdroj: Vlastni fotografie autorky

Obr. 42: Konstrukce barevného trojuhelniku dle Ostwalda (akryl, A3)
Zdroj: Vlastni fotografie autorky

Obr. 43: Barevny systém na motivy Munsella (akryl, A3)
Zdroj: Vlastni fotografie autorky

Obr. 44: Priklady jednotlivych druht kontrastt (akryl, A2)
Zdroj: Vlastni fotografie autorky

Obr. 45: Skici k barevhym kompozicim (akryl, A2)
Zdroj: Vlastni fotografie autorky

Obr. 46: Barevny prechod (akryl, A3)
Zdroj: Vlastni fotografie autorky

Obr. 47: Barevna klavesnice (akryl, A3)
Zdroj: Vlastni fotografie autorky

Obr. 48: Inspirace (akryl, A3)
Zdroj: Vlastni fotografie autorky

Obr. 49: Diagonala (akryl, A3)
Zdroj: Vlastni fotografie autorky

Obr. 50: Na rozhrani (akryl, A2)
Zdroj: Vlastni fotografie autorky
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