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EDICNI POZNAMKA

K ptepisu (nepiejatych) japonskych slov a jmen pouzivam ceskou transkripci,
pfi¢emz jména uvadim podle ceského fadéni, osobni jméno a az na druhém misté
piijmeni. Jména historickych postav oviem nechavam v ustalené podob&. Zenska
jména nepiechyluji. U japonskych jmen ponechadvam pii citovani a v bibliografii
transkripci anglickou, pokud byl zdroj také v anglictin€. Cizi slova uvadim v kurzivé.
V praci obc¢as ponechavam i originalni anglické znéni citovaného textu, pokud je pro

spravné porozumeéni potieba.



UVOD

Nyni 79lety, médni navrhat J6dzi Jamamoto (ILIAH#EF]) stale tvoii a naplno se
vénuje svoji uz vice nez 40 let trvajici kariéte. V knize Nejvlivnéjsi svétovi modni
navrhari (2011) od Noél Palomo-Lovinski, odborné asistentky modniho navrharstvi
na Kentské statni univerzité v Ohiu, je uveden v kategorii ,,Géniové femesla“. Je tak
jednim ze tii japonskych navrhaii zminénych v této knize. DalSimi dvéma jsou Issei
Mijake (=% —4) aRei Kawakubo (JI[/AR¥). V knize Legenddrni médni navrhdari
(2014) od Marie Luisy Tagariello, modni redaktorky a novinatky, je dokonce jedinym
zminénym japonskym navrharem. Patfi mezi legendy nejen japonského, ale také
svétového modniho svéta.

Spolecné s Rei Kawakubo a Issei Mijakem jsou také ,, povazovani za trojici, ktera
spoleCn¢ vytvorila a zacala nové odvétvi mddy nazvané ,japonska avantgardni
moda‘“ (Mendes a de la Haye, 1999, cit. v Kawamura, 2004, s. 125). Avantgarda se
v mode€ projevuje podobnym zpusobem jako v ostatnich uméleckych médiich.
Predstavme si nové inovativni napady, odmitani klasickych pravidel luxusni mody
nebo naptiklad pouziti nezvyklého stiihu obleCeni a roztrhanych latek. Debutni
parizské kolekce jaro/léto 1983 od Jamamota a Kawakubo obsahovaly obleCeni
s velmi nezvyklym vzhledem, zvlast€é v porovnani s tehdej§im idealem krasné,
elegantni, upravené zeny. V jejich kolekcich figurovala pouze Cerna barva, , nizké
podpatky, nenalicené modelky® a také ,skromnost, zdrZenlivost a
neproniknutelnost® (Baudot, 2001, s. 313). , Nektefi [v téchto kolekcich] hledali
evokace konce svéta, HiroSimy nebo vlivu hnuti punk pro ospravedinéni roztrhanych
hadrii a ostentativniho zbidacCeni® (tamtéz). Japonci v Pafizi tak navrhli alternativu
k oblékani, ktera byla pro tehdejsi blyskavy svét 80. let novinkou, a japonsky vliv a
také Cerna barva od t¢ doby modu neopustili (Seeling, 2000, s. 511). Japonska
avantgardni moda dosahla velkého ohlasu i ve zbytku svéta; vytvofila naptiklad zaklad
pro piijeti tvorby nadchazejicich belgickych modnich navrhait, jakymi jsou Ann
Demeulemeester ¢i Martin Margiela (Becho, 2016).

Jak 1ze vidét ze spojeni ,,japonska avantgardni moda“ ¢i ,,japonsky vliv®, tito
navrhafi jsou Casto spojovani na zakladé svého pavodu. Jejich tvorba je také velmi

Casto popisovana pouze jako , japonska“ nebo ,,z Japonska“.



Aya Hallberg (2020, s. 35), autorka prace, zkoumajici vliv Jamamotovy
narodnosti na jeho tvorbu, tvrdi:

Konkrétn¢ diskurz, ktery panuje o Jamamotové tvorbé v zapadnich médiich, ma dva

vyznamn¢ faktory: zobecnéni jeho tvorby pod Stitkem

Japonského™ vzhledu/mody/stylu, spolu s tvorbou ostatnich japonskych designéri,

zejména Kawakubo, a také ob¢asné provazani s prvky japonské kultury, jako napriklad
s kimonem.

Za témito vyrazy se muze skryvat mnoho vyznamu; inspirace kulturou celkove,
specifické metody vyroby odévu & samotny piistup k femeslu. Casto ale vysvétlené
nejsou a jednoduchy odkaz k Japonsku je ponechan jako patrné dostatecné vystihujici.

Sam Jamamoto ale nechce byt s Japonskem pfili§ spojovan. Dokonce fekl Rei
Kawakubo, poté co vytvofila kolekci inspirovanou kimony, ze ,,nejsou piedstaviteli
Japonska (,souvenir designers’) a neni mu piijemné, aby byli chapani jako japonsti
navrhafi, ktefi pfina$i japonské idedly do Pafize; nechce svétu Japonsko
vysvétlovat (Yamamoto, 2002, cit. v. English, 2011, s. 40).

Ve své praci se vénuji jakémusi paradoxu, ktery vznika mezi ndzory ostatnich
na Jamamotovu tvorbu a jeho vlastnim narativem. Pro uchopeni toho, co znamena
,Japonsky vzhled* se ohlizim k japonské estetice. Pomoci uptfesnéni japonské estetiky
a specifikace jejich konkrétnich idealt, odpovidam na otazku, zda a jak se projevuji
tradicni japonské estetické idealy v Jamamotové tvorb€. Soucasti postupu pro
zodpovézeni této otazky je i vizualni analyza Jamamotovy posledni kolekce.

Moje prace je rozdélena na kapitolu o metodologii a tfi dal§i kapitoly,
pojednavajici o dvou hlavnich tématech: japonska estetika a tvorba Jodziho Jamamota.
V prvni kapitole nejprve popisuji metodologii prace. V druhé kapitole predstavuji

japonskou estetiku pomoci Ctyt podkapitol: ,,Naznak a nejasnost™, , Nedokonalost*,

,Jednoduchost a negativni prostor a , Pomijivost. Soucasti podkapitol je i
predstaveni vybranych japonskych estetickych pojmu. Ve tieti kapitole se vénuji
diskurzu, ktery panuje okolo tvorby Jodziho Jamamota, ve Ctyfech podkapitolach:
,Pouziti Cerné barvy“, | Pristup ktvorbé odévi“, , Netradi¢ni pojeti krasy a
dekonstrukce® a , . Japonsky vliv*“. Ve ctvrté a posledni kapitole provadim vizualni
analyzu Jamamotovy posledni kolekce podzim/zima 2023. Soucasti prace je 1 diskuze

spojujici dana témata.



Jako hlavni zdroje k ¢asti o japonské estetice pouzivam sbirku eseji New Essays
in Japanese Aesthetics (2017) editovanou A. Minh Nguyen, odborny ¢lanek , Japanese
Aesthetics” (1969) od Donalda Keena, ktery byl v roce 1981 vydan i v jeho knize
Appreciations of Japanese Culture, a také |, The Japanese Aesthetics of Imperfection
and Insufficiency” (1997) od Juriko Saito. V ¢asti o Jamamotové tvorbé Cerpam
nejvice z dobovych ¢lanku z online archivu The New York Times, z Jamamotovy knihy
My Dear Bomb (2010), z dokumentarniho filmu o Jamamotovi Notebook on Cities and
Clothes (1989) a také z knihy od Bonnie English Japanese Fashion Designers: The
Work and Influence of Issey Miyake, Yohji Yamamoto and Rei Kawakubo (2011).
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1 METODOLOGIE

Pro zodpovézeni vyzkumné otazky pouzivam analyzu diskurzu a vizualni
analyzu.

Diskurz je soubor nazoru a tvrzeni lidi, pohybujicich se v urcitém prostiedi,
hovoticich o stejném tématu. Vytvari tak ,urcitou skuteCnost”, ktera je vzdy ale
zasazena do néjakého socialniho kontextu (Schneiderova, 2015, s. 21). Diskurz je také
,,predevsim zaleZitost mezi textovych vztaht. Srovnanim mnoha textl je odhalovano
to, co dany diskurz reprezentuje” (Schneiderova, 2015, s. 13). Cilem analyzy diskurzu
je tedy analyzovat tyto texty ¢i mluvené slovo, vztahujici se k urCitému tématu, a
vytvorit tak prehled védéni a myslenek, které o daném tématu existuji. V moji praci se
tedy vénuji diskurzu, ktery existuje okolo Jamamotovy tvorby, tudiz Cerpam
z publikaci od modnich novinaia ¢i spisovatelt, a také ze zdroji od samotného
Jamamota, autobiografické knihy, rozhovora a podobné.

Vysledek analyzy diskurzu lze ovsem chéapat jako jednu z moznosti, jako jednu
interpretaci, dba se i na dilezitost porovnavani vysledkt (Schneiderova, 2015, s. 64).

Schneiderova (tamtéz) totiz také pise, ze i

[s]ami autofi, ktefi se snazi vytvorit v ramci analyzy diskurzu konkrétni teoretické

ramce, piiznavaji, ze analyza diskurzu vlastné neposkytuje jednoznac¢nou explicitni
metodu analyzy konkrétnich texti.

Pokud pouzijeme u analyzy i1 vizudlni aspekt, mame k dispozici vice dat, nez
kdybychom cerpali pouze z textu. Pfedpoklada se, ze ,,obraz muze obsahovat jiny druh
informace nez mluvené slovo a poskytnout dal§i rozmér zkoumanému fenoménu a
moznosti saturace dat“ (Sedlakova, 2018, s. 172).

Na interpretaci Jamamotovy posledni kolekce proto pouzivam kritickou vizualni
analyzu. Ta ,nabizi vyzkumnikim interdisciplinarni metodu pro porozumeéni a
kontextualizaci obrazi“ (Schroeder, 20006, s. 303). I kdyz Schroeder (2006, s. 304)
odkazuje ve své praci ,Critical Visual Analysis“ hlavné k vizualni analyze v
marketingu, popsal obecné faktory, které by se mély v kritické vizualni analyze objevit
a které jsou aplikovatelné 1 na jiné oblasti zkoumani. Jsou jimi: popis (description),
namét (subject matter), forma (form), médium (medium), styl (style), zanr (genre) a

srovnani (comparison).
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Vizualni analyza tedy zacina popisem predmétu, ktery analyzujeme, at' uz se
jedna o fotografii, obraz ¢i reklamu. Tento krok analyzy je také , mezi pozorovateli
nejjednotnéjsi“, hlavne v ramci skupin se stejnymi ,,vizualnimi znalostmi, jazykem ¢i
zargonem‘ (Schroeder, 2006, s. 305). Tématika je mySlena jakozto doplnéni SirSiho
kontextu, pomoci popisu déni na fotografii (Barrett, 2005, cit. v Schroeder, 2006, s.
305). Forma se ,vztahuje k tomu, jak byla tématika prezentovana“, médium zase
popisuje ,,hmotnou formu predmétu (Schroeder, 2006, s. 308). V této praci analyzuji
modely Jamamotovy posledni kolekce, zdokumentované na fotografiich, tudiz ne
samotné fotografie; je mozné tedy tématiku, formu i médium obsahnout v
samotném popisu predmétu. Styl odkazuje k podobnostem s ,tvorbou od ostatnich
umélci“ nebo ,zasazeni predmétu do urcitého hnuti, Casového obdobi nebo
geografické lokace” (Barrett, 2005, s. 35-36, cit. v Schroeder, 2006, s. 309). Zanr se
vztahuje ke ,klasifikaci nebo kategorizaci“ predmétu (Schroeder, 2006, s. 309).
V pfipadé analyzy modni kolekce jsou tyto dvé kategorie znamy a presné urceny
samotnym autorem. A nakonec srovnani, ve kterém je dulezité ,,upozornit na jedinecné
rysy predmétu tim, ze ho srovndme s né¢im podobnym, ale také vyrazné
odlisnym* (Barnet, 2002, s. 92, cit. v Schroeder, 2006, s. 312). V této Casti analyzy se
zaméfim hlavné na zmifiovany japonsky vliv. Pro vizualni analyzu je také dulezita
interpretace obrazu, ktera by méla idealné vzejit z popisu (Schroeder, 2006, s. 304).

V interpretaci se také

[plocita s nazorem a perspektivou prijemct obrazu. Silny prostor dostavaji analogie

obrazu. Mizeme se ptat, co obraz komunikuje. Zajima nas jakakoliv podobnost
zaloZzena na shodg¢ vlastnosti — vnéjSich 1 vnitinich®. (Sedlakova, 2018, s. 177)

Kolekci interpretuji z perspektivy relevantni pro tuto praci. Tedy hlavné hledam,

jaké znamky vlivu japonské estetiky a kultury se v obleceni nachazi i ne.
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2 JAPONSKA ESTETIKA

Potatky estetiky zasahuji az do antického Recka, do ,teorie krasy“ a ,teorie
uméni®. Spojeni estetiky s témito antickymi disciplinami miZzeme ovS§em vnimat az
zpétng, jelikoz ustanoveni estetiky jakozto samostatné discipliny — tj. ,,véd[y] o
senzitivnim poznani“ — probéhlo az v 18. stoleti (Zuska, 2001, s. 16—17). Vlastimil
Zuska (2001, s. 17), byvaly vedouci katedry estetiky Univerzity Karlovy, dodava, ze
,,,Senzitivni‘ v tomto vymeéru neznamena jen smyslové, tfebaze tvoti hlavni ¢ast, ale 1
emotivni a imaginativni“ poznani. Podstatnou cast estetiky tvofi zkoumani
vzajemnych propojeni ,vnimani, pfedstavivosti, paméti a dal§ich CcCinnosti
védomi‘ (Zuska, 2001, s. 19).

Estetika patfi mezi discipliny takzvan¢ sebereflektujici, coz znamena, Ze samo

vymezovani a definovani vlastniho pfedmétu a témat zkoumani, role a postaveni oboru

v soustavé ostatnich disciplin patfi také mezi jeji tikoly ¢i do ramce jejiho predmétu.
(Zuska, 2001, s. 17)

To znamena, ze i kdyz jsou estetické preference velmi subjektivni zalezitosti,
neznamena to, ze by estetika nemohla byt védecky zkoumana, ¢i existovat jako ucelena
racionalni disciplina (Zuska, 2001, s. 20). Naopak, to déla estetiku velmi obsahlym a
komplikovanym oborem, ve kterém se kazdy cloveék najde. Pfedmét zkoumani estetiky
také neni po celém svété stejny, muze se lisit podle kultur ¢i oblasti zajmu (Zuska,
2001, s. 19). Muzeme nazvat véci vkusnymi ¢i nevkusnymi nebo se ztotoznit s vkusem
dalsi osoby. VétSina lidi by se asi shodla na tom, ze rozkvetlé kvétiny na jafe nam
pfipadaji krasné, taktéz ale miizeme vnimat ¢i naopak nevnimat krasu v nécem pouze
my, ovlivnéni tim, co jsme v naSich Zivotech prozili, nostalgii, traumaty. Pisobi na nas
okoli, kultura, vychova. Zuska (2001, s. 21) uvadi, Ze tento vztah mezi vnimatelem a
estetickym objektem existuje v kazdé estetické situaci a tvori jadro predmeétu estetiky.

V této praci se konkrétné zametuji na japonskou estetiku. Japonska estetika ma
jednu vyznamnou odlisnost oproti zapadni, a tou je hojné pouzivani pojmu k popsani
raznorodych, slozitych estetickych dojmu. , Krasny“, ,elegantni“, ,tragicky“ nebo
,dynamicky“ a skoro nekonecny seznam dalSich (nejen) pfidavnych jmen, jsou
vSechno estetické pojmy (Sibley, 1959). Wabi-sabi, mono no aware, nebo jigen a dalsi
pojmy z japonské estetiky, které jsou vSechny vysvétleny pozdéji v praci, jsou ale
obsahlejsi ve svém vyznamu. Jsou také velmi tzce spjaty s japonskou kulturou a

setkame se s nimi skoro ve vSech oblastech uméni.

13



V této praci jsem se ovsem rozhodla nezabyvat se jednotlivymi pojmy oddélen¢,
ale rozdeélit japonskou estetiku do obecnych ideall, popisujicich jeji nejcasteji
zminované vlastnosti. Vét§ina pojmu totiz popisuje §irsi fadu estetickych ideala a
nekteré z nich Casto sdili napfi¢ pojmy. I piesto, ze prave ony délaji japonskou estetiku
specifickou, jsou stale jeji velmi dulezitou soucasti a v této praci své misto maji, mluvit
o nich oddélené jiz neni béznym postupem. Mimoto se zda byt nemozné vyznamy
obsahnout do jednoduchych definic, aniz bychom se dopustili pfiliSného
zjednoduSovani.

Jako hlavni zdroj informaci a pomoc pro orientaci v japonské estetice mi slouzi
v Uvodu zmifiovana sbirka souasnych eseji pojednavajicich o japonské estetice od
fady expertd v tomto sméru vyzkumu, New Essays in Japanese Aesthetics (2017).
Donald Keene (2017, s. ii), japanolog, ktery vénoval sviij zivot piekladu japonské
literatury a také studiu a vyuce japonskeé kultury, fika, Ze nezné knihu, ktera by zvladla
téma japonské estetiky dukladné€ji pokryt. Keene (1969, s. 293) tvrdi, ze i pfes
historické zmény ve vnimani estetiky nebo moznost vyvraceni pfili§ obecnych
prohlaseni o japonské estetice, je mozné fict, ze existuji estetické idealy, které jsou
charakteristické pro Japonsko, které¢ sam deli do Ctyf nejtypictéjSich oblasti: ndznak
(suggestion), iregularita (irregularity), jednoduchost (simplicity) a pomijivost
(perishability). Podotyka ovSem, ze jejich opaky v japonské estetice nechybi, nejsou
ale tolik typické (1969, s. 294). V této praci navazuji na Keenovo rozdéleni, které
zaroven rozvijim pomoci jiz zmifiovanych eseji a také odborného clanku , The
Japanese Aesthetics of Imperfection and Insufficiency* od Juriko Saito, japonské

filozofky zaméfujici se na estetiku.

2.1  Naznak a neuplnost

Néznak zve ¢loveka, ktery dané médium konzumuje, k pfemysleni nad nim a k
dotvareni celkového obrazu. V basnich renga GEK) a haiku (HE#]) nam naptiklad tzv.
sezonni slova kigo (ZE5E) umozni predstavit si 1épe atmosféru a tim nam pomahaji
k lep§imu pochopeni basné. V tuSové malbé se s naznakem pracuje naptiklad pomoci
intenzity inkoustu — ¢im méné pigmentovany, tim vice pusobi objekt vzdalené.
Zaméteni pfi malbé neni na detaily, ale na zachyceni ,podstaty nebo ducha

malovaného subjektu (Longhurst, 2018, s. 238). Vyuziva se v ni také netplnosti,
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kterou mizeme povazovat za formu naznaku. Mnoho obrazii je proto ¢asto bez pozadi;
je vyobrazen pouze jeden motiv, ktery tvofi naznak slozitéjsi atmosféry.

Naznak a netiplnost nam davaji prilezitost vyuzit své predstavivosti. Podle Saito
(2017, s. 37) je pro nas naznak vice pfitazlivy nezli do detailt vypracovany podnét,
protoze urcita neuplnost je pro nas mysteridzni a zajimava. Ocenéni estetiky u nas nent
zalozeno jen konkrétné na tom, co vnimame, ale také na tom, co chybi a co si
domyslime, a na kontrastu mezi nimi. Profesor estetiky David E. Cooper (2017, s. 96—
98) pak napiiklad tvrdi, Zze pro spravné pochopeni japonské estetiky je dulezité
uvédomit si, ze vnimame vzdy propojeni riznych elementt, a ne elementy samostatné.
I'kdyzjejeden neuplny, vzdy je jeho esteticky dojem zesilen okolnimi vlivy. Odkazuje
tak naptiklad na poezii, konkrétné na basné haiku Kobajasi Issy, japonského basnika
z prelomu 18. a 19. stoleti, ktery ¢asto popisuje krajinu v kombinaci naptiklad s mlhou
nebo koufem. Vidime jen Cast hory, protoZe je zrovna zakryta za mraky, slySime zpév
ptaka i presto, Ze je nevidime, ale dohromady nam dotvaii celkovy obraz, ktery si
jakozto lidé muzeme jednodusSe predstavit (Cooper, 2017, s. 91). Vjem z takovéto
atmosféry, popsané v basni ¢i doopravdy prozité, se tak pro kazdého Cloveka stane
velmi osobni, jelikoz si ji kazdy domysli trochu jinak, a to je pfesné to, co nam piipada
mysteridzni a zajimavé, jak zminuje Saito (2017, s. 37).

V japonské poezii je také hojn€ vyuzivana nejednoznacnost samotné japonstiny,
ktera se v prekladech do jazyka, které napiiklad musi rozliSovat mezi jednotnym a
mnoznym Cislem, ztraci. Keene (1969, s. 396) dava za priklad této neurcitosti basen
haiku od Macua Basoéa, japonského basnika ze 17. stoleti a také zakladatele této

basnické formy:!

kareeda ni On the withered bough Na vétrem odrané haluzi
karasu no tomarikeri A crow has alighted: kréi se havran
aki no kure Nightfall in autumn. podzim je pry¢

Tento piiklad dava z toho divodu, Ze z japonstiny neni jasné, zdali se jedna o
jednoho havrana Ci vice a stejné tak nevime, jestli se jedna o soumrak celého podzimu,
nebo jen podzimniho dne. Je tedy na nés, jestli si pfedstavime, Ze se basenl odehrava v

barevném zacinajicim podzimu, nebo naopak na chladném pielomu podzimu a zimy.

! Japonsky piepis s anglickym pfekladem jsou citovany z Keena (1969, s. 296), ¢esky pieklad je od
Antonina Limana (2022, s. 34).
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Obé moznosti jsou mozné a spravné, jelikoz original je obsahuje zaroven (Keene, 1969,
s. 296).

Vyuziti naznaku v hmatatelné formé zase muze vypadat jako pouziti velmi
tlumenych barev, ¢i jako nepouziti barev viibec. Pouziti barvy je totiz piili§ konkrétni
a limituje naSi predstavivost. Napfiklad v malbé, kdyz ,je kvétina namalovana
¢ervenou barvou, nemuze uz mit zadnou jinou, ale Cerny obrys kvétiny na bilém papite
nam umozni predstavit si jakoukoli barvu, kterou si vybereme* (Keene, 1969, s. 297).

Esteticky ideal, ktery se s naznakem poji a sam je ve svoji definici nejasny, je
Jiigen (M4Z%). ,Vznikl v Cing, kde znamenal véc lezici piili§ hluboko, aby mohla byt
spatfena a pochopena®; v japonském kontextu ho miZzeme chapat jako ideal oznacujici
,mysteriozni, nadskuteCnou krasu, skryty smysl, nejasnost, temnou hlubinu pod
klidnym povrchem® (Bohackova a Winkelhoferova, 1987, s. 141). Duch tohoto ideélu
je podle Bohackové a Winkelhoferové (tamtéz) nejvic znat v dramatech no. Kvuli
jednoduché divadelni scén€ je dulezita i predstavivost divaka a jeho znalost piibéhu.
Herci ptibeh doslovné neztvariiuji, ale spiSe naznacuji jeho podstatu. ,,Koncept jiigen
je uzce svazany s kanso [fi58], pfipominkou, ze mame vnimat nad ramec toho, co
vidime® (Fyjimoto, 2019, s. 35-38). Je to krasa, kterd je umocnéna svym

nevyslovenim. Jako ptiklad dava Fujimoto (2019, s. 35) slavnou basent haiku od

Badoa:?
Sfuru ike ja Old pond Do staré tin¢
kawazu tobikomu A frog leaps into skocila zaba
mizu no oto The sound of water zblunk

Basen popisuje tak tichou a klidnou atmosféru, ze slySime zvuk skoku zaby do
vody, nezmifiuje ale explicitng ticho jako takové. Kamo no Comei, basnik z 12. a
zacatku 13. stoleti, popsal jugen jako: ,cit nevyjadifeny slovy, vizi nevidénou

v tvaru® (Bohackova a Winkelhoferova, 1987, s. 141).

2 Japonské znéni je pievzato z online databaze Gendai haiku kjokai (FRPEAITH2) [Asociace

modernich haiku] anglickym pteklad je citovan z Fujimoto (2019, s. 35) a Cesky pieklad je od
Antonina Limana (2022, s. 17).
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2.2 Nedokonalost

Dalsi kategorii je podle Keenea (1969) , iregularita®, neboli nepravidelnost.
V japonské estetice se ale kromé nepravidelnosti setkdvame Casto 1 s jinymi formami
nedokonalosti. ,,Nedokonalost®, jakozto nazev této podkapitoly, mi proto pfisla
vystizn€jsi.

Jednoduchost divadla no a extravagantnost divadla kabuki, monochromatické tusové

malby a pozlacené obrazy, nebo rustikalnost ¢ajovych chysi a majestatnost hradi,

japonska esteticka tradice ma mnoho podob. Mezi nimi vynika jeden, na estetické idealy

ponckud nevsedni, ale obecné uznavany jako charakteristicky japonsky, a tim je ocenéni
vSech kvalit, kter¢ se odchyluji od optimalniho stavu objektu. (Saito, 1997, s. 377)

Podle Saito (tamtéz) se estetika nedokonalosti prvné objevila jakozto oslava
ptirozeného procesu starnuti nebo zmén predmétd v ase. Odkazuje na Sei Sénagon,
dvorni damu, spisovatelku a basnitku z pfelomu prvniho tisicileti, a jeji nelibost
k perfektnim zahradam nebo k novému clonéni s pfiliS mnoha barevanymi a
rozkvetlymi sakurami. Odkazuje také na JoSidu Kenkoa, spisovatele a buddhistického
mnicha z pfelomu 13. a 14. stoleti, ktery pozdéi toto estetické citéni rozvinul.
Nasledujici citat je z Kenkoovy knihy Psdno z dlouhé chvile (Curezuregusa fESREL),
ktera je ,,povazovana za manifest estetiky nedokonalosti a nedostate¢nosti* (tamtéz).

Sentimentalni obycej litovat hlavné odkvétajici sakury a zapadajici meésic je

pochopitelny, ale jenom naprosty neotesanec muze prohlasit: ,,Tak, a je po podivané.
Tambhlety vétve uz odkvetly®. (prelozil Petr Geisler, 1984, s. 269)

Zde muZzeme vidét esenci toho, co to znamena ocenit nedokonalost. I po
odkveteni sakur si mtizeme stale uzit pohled na krajinu a najit v ni krasu.

Kenko (cit. v Keene, 1969, s. 300) také nadnesl mySlenku, pro¢ si mysli, ze je
nepravidelnost tak dalezita:

Ve vSem, bez ohledu na to, co to muze byt, je jednolitost nezadouci. Nechat néco
nedokonéené to déla i zajimavé a dava cloveku pocit, Ze je stale prostor pro rust.

Libost Japonct v nedokonalosti najdeme i v kaligrafii, kde jsou znaky psané
dokonale jak z pisanky spiSe odsuzovany (Keene, 1969, s. 300). ,, Jakékoli zavahani ¢i
roztfesené ruce jsou ihned znat a tvirce tak v dile vzdy zanechava cast sebe sama a

pfidava mu na kréase® (Longhurst, 2018, s. 228).
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To, ze se estetika nedokonalosti prosadila jakozto princip umélecké tvorby
pripisuje Saito (1997, s. 378) rozkvétu cajového obtadu v 16. stoleti. Opotiebené Ci
ponicené piedméty, naptiklad naprasklé misky, byly zamérmne ponechény s viditelnymi
znamkami oprav. Tyto nedokonalosti je délali vazenymi predméty Cajového obradu. I
samotné ¢ajové chyse, ve kterych se obfady konaji, byly stavény na zakladé tohoto
estetického citéni. Ke stavbé schodkti do chyse byly bez uprav ¢i vycisténi pouzity
mechem porostlé kameny, zdi chySe byly postaveny z hliny, misto sloupu zase
pokfiveny strom (tamtéz). Ve své eseji Saito také odkazuje na samotné ¢ajové mistry
16. stoleti, ktefi dokazali jit nad ramec pouhého ocenéni téchto znamek nedokonalosti
a dokézali sami zdani nedokonalosti vytvorit. Pfikladem dava ¢ajového mistra, ktery
schvalné rozbil jedno ucho od perfektni a symetrické vazy, za ucelem udélat ji
plisobivéjsi, nebo samotného Muratu Sukoa, zakladatele Eajového obiadu, ktery dostal
od Soguna nadhernou barevnou malbu z 10. stoleti na Cinském hedvabi, kterou
pretvortil tak, aby plisobila méné okazale:

Zmenil svitek ze zlatého brokatu na tlumen¢ zbarveny damasek, odstranil tenkou vrstvu

latky pod malbou, ktera je nutna k zaramovani, a nahradil slonovinovou spodni roli
vétvi z Cinské kdoule. (tamtéz)

Saito (1997, s. 379) dale tvrdi, ze ,,ocenéni nedokonalosti funguje na zaklade
kontrastu“. Prikladem dava japonské zahrady, které ¢asto funguji na principu kontrastu
mezi jednotlivymi elementy; pokud totiz ,,vedle sebe stoji naptiklad drsny a hladky
kamen, mame Sanci si v§imnout rozdil mezi nimi a uvédomit si jejich unikatnost“.
Stejny kontrast podle Saito (tamtéz) vznika i tehdy, pokud mame vedle sebe néco
krasného a néco méne libivého, , zdlraziiuji tak totiz vzajemné své prednosti“. Tento
princip funguje i pokud si vé€c krasnou jen domyslime, nebo pokud ji vniméame
v kontrastu se sama sebou v jejim jiném obdobi. Zde Saito (tamtéz) opét odkazuje na
Josidu Kenkoa a jeho tvrzeni, ze ,,véci jsou mnohem zajimavéjsi, pokud nejsou na
svém vrcholu“, na zacatku mazeme citit oCekavani a na konci naopak vzpominat.

Na misté je tedy otazka, zdali mtze byt rozdil v estetickém vnimani pfirozené
nedokonalosti a nedokonalosti vytvorené lidmi. Profesor estetiky Allen Carlson (2017,
s. 166—178) ve své eseji o paradoxu japonskych zahrad, navazujici na praci od Saito,
reaguje presné na tohle dilema. Mluvi o rozdilu mezi pfirodou a uménim, kde jsou

mezi nimi hranice a také o tom, kdy je na misté viibec takto soudit. Ve vysledku tvrdi

hlavné to, ze japonské zahrady ve svém designu nasleduji pfirodu a pak az umélecky
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zamér, umélé tak wucini podifizené prirozenému. Dosahuji tak vzhledu
,hevyhnutelnosti“, kdy, napfiklad u japonskych zahrad, mame pocit, ze do sebe vSe
perfektné zapada, vS§e ma své misto, a my zaroven stale vnimame nendasilnost a
ptirozenost tohoto umisténi. Carlson (2017, s. 174) tak oznacuje japonské zahrady jako
ptiklad uspésn€é zvladnutého vztahu mezi pfirozenosti a lidskym zasahem a
komplikovaného estetického hodnoceni, které takovyto kontrast Casto doprovazi.
Tradi¢ni japonské vnimani krasy lezi pravé v ,soubézném rozvijeni a védomém
vrstveni lidskych zasahl a prirodnich tikaz(“ (Nitschke, 2007, s. 12).

Esteticky ideal, ktery odkazuje ke krase v nedokonalosti je wabi-sabi. Wabi a
sabi jsou samostatné pojmy, s kterymi se ale Castéji setkame ve spojeni wabi-sabi.
Kdyz dnes fekneme wabi, myslime tim automaticky i1 sabi (Koren, 1994, s. 22). Pro
Japonce je pochopeni smyslu wabi-sabi spi§ intuitivni nez konkrétné definovatelné.
Ani samotné spojeni wabi-sabi se ve spolecnosti skoro nikdy nevyslovuje nahlas
(Kempton, 2020, s. 27). Zminky o wabi-sabi se objevuji jak skoro ve v§ech odbornych
textech o japonskeé estetice, tak i v laickych ¢lancich na téma japonské estetiky z Cisté
jen vizualniho ohledu, kde se v anglicky psanych textech pouziva jako ptidavné jméno.
Wabi-sabi by ale spiSe mélo vyjadiovat dojem, ktery v nas zistane po proziti uréitého
estetického zazitku, ktery samoziejmée miize pramenit z vizualniho vjemu, a ne vzhled
jako takovy (Kempton, 2020, s. 41). Soucasti japonské kultury je mnoho praktik ve
kterych mlzeme wabi-sabi citit, napiiklad ¢ajovy obtad, ikebana (4= !J {E; uméni
aranzovani kvétin), kincugi (24# X; umélecka technika opravy rozbitého porcelanu
pomoci praskového zlata), nebo zenové zahrady.

Obé casti, ze kterych se tento pojem sklada, maji svaj vlastni vyznam. Wabi
hleda krésu a vnitfni naplnéni v nedostatku a nedokonalosti. Sabi se vztahuje k plynuti
Casu, k tomu, jak véci chatraji a jak starnuti méni vzhled véci (Fujimoto, 2019, s. 33).

Wabi (f€) najdeme v pfidavném jménu wabisii (€ UF L \»), které znamena
,ubohy, osamély, nebo chudy“, a také ve slovese wabiru (£ X %), které znamena
,,délat si starosti nebo stradat™ (Kempton, 2020, s. 35).

Sabi (#{) najdeme v pridavném jméné sabisii (F{ L ), které znamena
,,opustény“, | osamély“ nebo ,.samotny“, samotné sabi v sobé nese vyznamy jako

,elegantni jednoduchost”, , starozitny vzhled“, nebo také ,klid“ (Kempton, 2020, s.

2

36). Kempton (tamtéz) také podotyka, Ze existuje i znak #j, také se Gtenim sabi, ktery

19



se napiiklad pouziva ve slovese sabiru (¥ (* %), znamena , rezivét, chatrat nebo
vykazovat znamky veéku®.

Koren (1994, s. 62-72) v knize Wabi-sabi for Artists, Designers, Poets &
Philosophers, rozdéluje materialni vlastnosti wabi-sabi do sedmi kategorii: naznak
ptirozeného procesu (the suggestion of natural process), nepravidelnost (irregular),
intimita (intimate), neokazalost (unpretentious), zemitost (earthy), Serost (murky) a
jednoduchost (simple). Juniper (2003, s. 105-120) zase ve své knize Wabi Sabi — the
Japanese Art of Impermanence v kapitole, kde popisuje fyzické kvality wabi-sabi,
rozdeluje text do kategorii s nazvy: pfirodni materialy (organic), svoboda tvaru
(freedom of form), textura (texture), Serednost a krasa (ugliness and beauty), barva
(color), jednoduchost (simplicity), prostor (space), vyvazenost (balance) a stfidmost
(sobriety). Rozdéleni téchto dvou autort se velmi podobaji, nékteré kategorie jsou
dokonce stejné. Zaroven se prili§ nelisi ani od vySe uvedeného popisu japonské
estetiky jako takové od Keena (1969). Wabi-sabi je nepochybné jeden
z nejzasadnéjSich prvki japonské estetiky a podle Korena (1994, s. 21) i nejvyraznéjsi
a nejcharakteristictéjs$i ideal tradicni japonské krasy. Podle kvalit wabi-sabi
z rozd€leni Juniper i Korena miZeme vidét, Ze se poji i s ostatnimi aspekty japonské
estetiky, nejen s ,,nedokonalosti®.

Véci, ze kterych citime wabi-sabi, Casto vizualné neodpovidaji idealim
konven¢ni krasy. Jejich vzhled muze byt n€jak zdeformovany, mutze na lidi pasobit i
Skaredym dojmem, vyzafovat znamky dlouhodobého pouzivani nebo byt dimysiné
zamérné€ ponicen (Koren, 1994, s. 62—67). Kincugi je dobrym piikladem praktiky, kde
se estetika nedokonalosti vyuziva. Pfedméty opravené technikou kincugi jsou
povazovany za cennéj§i a také krasnéjsi nez pfed rozbitim. Erin Niimi Longhurst,
autorka mnoha knih o japonské zivotni filozofii, tvrdi, Ze tato filozofie, kterd kincugi
doprovazi, nemusi byt aplikovana pouze na opravu keramickych a porcelanovych
nadob. Muize nam slouzit jako dulezita metafora pro nas pristup k fyzickym vécem, a
také k zivotu a k ,jizvam®, co v nas zlstavaji pro proziti t€zkych obdobi v nasich
zivotech. Je nejen o smifeni se s nedokonalostmi, ale i o nachazeni krasy v nich
(Longhurst, 2018, s. 79-80).

Juniper (2003, s. 105-120) také ve zmifiovaném rozdéleni fyzickych kvalit wabi-
sabi dopodrobna rozebird konkrétni oblasti designu, jez maji véci, z kterych citime

wabi-sabi spole¢né. Juniper (2003, s. 105) ovSem podotyka, ze si uvédomuje, ze
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ptilisna kategorizace a kladeni narokii na to, co mize a nemuze byt povazovano za
wabi-sabi, je opakem toho, co wabi-sabi predstavuje. Na druhou stranu, hmotné véci,
a hlavné véci lidské vyroby, ze kterych wabi-sabi citime, maji vétSinou mnoho
spoleCnych kvalit. Tyto kvality Juniper pfedstavuje jakozto kritéria, podle kterych by
se mél fidit tvurce, pokud v souladu s wabi-sabi vytvaii néco nového. Nasledujici
shrnuti obsahuje vSechna dulezita kritéria designu, ktera Juniper (2003, s. 105-120)
rozvadeél v téchto kategoriich.
Je dilezité¢ pouzivat pfirodni materialy, hlavné takové, které ukazuji znamky plynuti
Casu; nemély by se pouzivat napriklad zadné lesklé ¢i umélé materialy. S pfirodnimi
materialy také souvisi ponechani jejich pfirozené textury neopracovaného povrchu. I
pouzit¢ barvy by mély byt spise pfirodni, zemité, temné, matné. Kdyz vidime predmét,
ktery se snazi o dokonalost, hned si v§imneme v$ech nedostatkii; pokud se ovsem o
dokonalost nesnazi, nic nam dojem nenarusuje. Nem¢l by se brat ohled na symetrii a
pravidelnost, spi§ dbat na pfirodni vlastnosti materialu a fidit se t€émi. Nem¢li bychom
predmét brat jako umeéni. Je lepsi, kdyz neobsahuje zadny symbolismus, ale zarover k
samotnému procesu tvorby pristupovat s osobnim pristupem a s pokorou. Je dulezité
zam¢fit se spiSe na detaily, ale stale dbat na jednoduchost a spise na funkénost predmétu.
Dekorativni prvky by mély byt spiSe minimalni a m¢l by byt mezi nimi ponechan
dostate¢ny prostor. VSechny prvky by mély byt vyvazené tak, aby vypadaly nenucené
a v harmonii.

Aplikovani téchto zasad napiiklad pfi zafizovani domacnosti mize vypadat tak,
ze dbame na to, aby prostor nepusobil jako vystavni hala pro nabytek, ale zabydlen€,

osobite, ale presto jednoduse a uklizené (Longhurst, 2018, s. 62).

2.3 Jednoduchost a negativni prostor

Jednoduchost dané véci nam umoziuje dostatecné ocenit vSechny jeji detaily i
kvalitu. Kdyz se naptiklad podivame na japonské jidlo, asto nema pfili§ mnoho
ingredienci, ale soustfedi se hlavné na kvalitu surovin. Jednoduché, ale promyslené
véci maji silu pasobit na nas kolikrat siln€ji nez véci slozité.

Podle Keena (1969, s. 302) je nejlep§im piikladem japonské jednoduchosti,
kterou také nazyva ,,nenapadnou eleganci®, Cajovy obfad, ktery se vyhyba ocividnému
vzhledu bohatstvi. VSe okolo cajového obfadu je promyslené jednoduché, chut
nabizeného jidla nebo mirna viné vykufovadel. I samotné chySe na Cajovy obfad
byvaji jednoduché, pouze vyzdvihyji barvu dfeva a ostatni pfirodni barvy (tamtéz).

Hledat jednoduchost v samotném vykonavani ¢ajového obtadu je ale dle mého nazoru
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sporné, jelikoz se jedna o velmi precizni proces s mnoha kroky a k jeho zvladnuti je
potieba bedliva priprava.

S Cajovym obtadem je kazdopadné japonska estetika velmi tizce spojena. Nejen,
ze Je perfektnim ptikladem toho, jak se projevuji estetické idedly a jejich propojent,
jeden ideal je dokonce pfimo spojen s mistry ¢ajového obradu, jimiz jsou Sen no Rikju
(1522-1591) a Kobori Ensu (1579-1647), oba mistii ¢ajového obtfadu, oba se také
pohybovali v blizkosti tehdejsich vladct a drzeli velmi vlivné politické pozice (Bullen,
2017, s. 105-108). Pomoci piidani sufixu -konomi (#f#) na jejich jména vznikaji
pojmy Rikjii-gonomi a Ensi-gonomi | které v prekladu znamenaji ,,podle vkusu
Rikjua/Ensua“, ,ve stylu preferovaném Rikjuem/EnSuem* (Bullen, 2017, s. 110).

Ensu-gonomi hleda krasu v jednoduchosti, Cistoté a eleganci:

Tato krasa je oznaCovana spojenim kirei-sabi, sabi jakozto odkaz na jeho vztah k

estetice obdobi Heian, a kirei (,krasa, krasny®, ale také , Cistota nebo Cirost™), jakozto

tehdejsi pojeti krasy lidi pohybujicich se na cisarském dvore Kanei v letech 1624-1644.
(tamtéz)

Zatimco Ensu-gonomi vypovida o jednoduchosti jasné a usporadané,
jednoduchost Rikjiu-gonomi je vice bezelstna a prosta, je opakem okazalosti a je také
velmi uzce spjata s jednoduchosti krasy wabi (Bullen, 2017, s. 111). Jako ptiklad
Rikju-gonomi Bullen (tamtéz) uvadi velmi slavné Cerné nadobky vyrabény keramickou
technikou raku (3%), které jsou pouzivany pii ¢ajovém obiadu (viz Obrazek 1). Tato
keramika, zvana raku-jaki (3J5¢€), je vyrabéna ruéné bez pouziti keramického kola

(The Metropolitan Museum of Art, nedatovano).

Obrazek 1 — Raku nddobka ze 17. stoleti (The
Metropolitan Museum of Art nedatovdno)

3K se méni na g v ramci morfonologického procesu znamého jako rendaku ().
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Richard Bullen (2017, s. 114) dale tvrdi, ze vSeobecn€ uznavana vysoka urovei
estetické kultury, ktera je v Japonsku po staleti vytvarena a udrzovana, Ize v nemalé
mife pricist odkazu téchto dvou mistrii ¢ajového obtadu a jejich predloze jednoduché
krasy.

Do této podkapitoly jsem také pridala i negativni prostor, ktery je v japonské
estetice zasadni a s jednoduchosti souvisi. Profesor filozofie James McRae (2017,
s. 206-207) dava japonska bojova umeéni jako ptiklad uméleckého média, ve kterém
muzeme japonskou estetiku jednoduchosti a negativniho prostoru najit. Lidé si pfi
praktikovani bojovych uméni totiz buduji povédomi o dilezitosti pauz a prostoru mezi
¢iny. S timto se Uzce poji koncept ma ([E]), jehoz pfesny vyznamovy ekvivalent
,neexistuje v evropskych jazycich®“ ale muzeme ho pochopit pomoci pojmu
,prostorocas®, ,,Casoprostor*, , meziprostor” (Prazak, 2010, cit. v Vostra, 2021, 0:39—
1:33), nebo také spojeni ,aktivni absence™ (Vostra, 2021, 7:00). Znamena tedy jak
Casoveé volny usek, interval mezi dvéma ciny, tak i1 prazdny prostor v hmatatelném
objektu (Vostra, 2021, 1:35-2:27). Ma je ,krasa v beztvarosti a prazdnoté”, a tu
muzeme nalézt pouze, pokud pozorujeme vSechny aspekty svého okoli nebo urcitého
umeéni a v§imame si mist, kterd jsou nechana prazdné (Prusinski, 2012, s. 29). Krasa
ma nemuze existovat samostatn€, mizeme ji vnimat pouze ve spojeni s dal§imi vjemy.
Jako priklad mista, kde mizeme ma i jiné estetické idealy vnimat, dava Arata Isozaki,
jeden znejvyznamnéjSich souCasnych japonskych architekti, zenovy chram
Rjoandzi v Kjotu, konkrétné jeho slavnou zenovou zahradu (Vostra, 2021, 5:30 — 6:36).
Spojeni ma s Rjoanzi se také vénuje Prusinski (2012, s. 48). V této zahrad¢ jsou pouze
kameny s piskem, a pravé diky této jednoduchosti pisobi krasnym a uklidiujicim

dojmem. V pohledu na ni vhimame dileZzitost negativniho prostoru.

Obrazek 2 — Zenovd zahrada v Rjéandzi (Japan Guide
nedatovano)
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Kameny jsou umistény tak, Ze je z zadného uhlu nemuzeme vidét vSechny
najednou, vzdy né¢jaké zlstanou skryté. Rozmisténi kamen nuti pozorovatele
zpomalit a opravdu onen prostor, ktery navazuje skoro az meditacni stav, vnimat
(Prusinski, 2012, s. 48).

Koncept ma je taktéz vyuzivan pii praktikovani ikebany. Usporadani kvétin neni
naplanovano piedem, ale postupné objevovano pii samotném aranzovani. Clovék musi
prfemyslet o rozmisténi kvétin a dbat u toho na balanc mezi misty prazdnymi a
zaplnénymi. Vysledek by meél byt perfektni harmonii mezi t€émito dvéma a také
existovat v souladu s okolim aranzma (Longhurst, 2018, s. 119-120). Pocet pouzitych
kvétin ¢i vétvicek je lichy, aby bylo dosahnuto asymetrického vzhledu (Longhurst,
2018, s. 122). I pocet kamenti v zahradé Rjoandzi je lichy, patnact kamen je rozd€leno
do skupinek se sedmi, péti a tfemi kameny (Nitschke, 2007, s. 90).

Préazdnota je vrcholem jednoduchosti a ta je také jadrem wabi-sabi (Koren, 1994,
s. 71). Proto, aby byla jednoduchost praktikovana podle idealu wabi-sabi, je dilezité,
aby se nestala pfili$ strohou a nezabavnou. Je dilezité udrzet véci prosté a Cisté, ale ne
aby se zdaly ,,sterilizované®“, a pusobily chladnym a neosobnim dojmem (Koren, 1994,
s. 72), jak bylo jiz uvedeno v piedchozi podkapitole.

,Mnoho objektd, ze kterych vnimame wabi nebo sabi, 1ze také povazovat za
Sibui“ (Longhurst, 2018, s. 70). Sibui (¥ 1) je hojn& pouZivany termin, ktery se od
sttedovéku pouziva k oznaceni véci vyttfibeného a jednoduchého vkusu (Juniper, 2003,
s. 162). V pavodnim vyznamu znamena , kysely“, , suchy“ nebo ,sviravy“ (Richie,
2007, s. 40). Tento pojem také popisuje krasu, kterd neni ocividna, je klidna, tlumena
a ¢lovek si ji na prvni pohled neuvédomuje (Fujimoto, 2019, s. 37).

Postupem cCasu se timto pojmem zacalo pojmenovavat i urCité vystupovani
zpévaka a hercu, ktefi nebyli piili§ vyrazni, tlumené barvy nebo jednoduché vzory

(Richie, 2007, s. 40-41).

2.4 Pomijivost

Poznani toho, Ze nic neni véné a vSechno musi piijit ke konci, je
charakteristickym znakem u¢eni Buddhy, zaroven také zasadnim faktorem japonského
pohledu na svét (Yusa, 2017, s. 303). Keene (1969, s. 304) povazuje z celé japonské
estetiky pomijivost jako jeji nejtypictéji ,,japonskou ¢ast. Bez plynuti Casu by se

nestiidaly ro¢ni obdobi, nemohli bychom se kochat padajicimi okvétnimi listky sakur,
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Cervenajicimi listy stromi, nebo se radovat z vzacnych momentd v nasich zivotech.
Podle Keena (1969, s. 305) je krasa nalezena v pomijivosti také divodem k tomu, pro¢
jsou v Japonsku tak oblibené zrovna sakury. Slivon& ume (1) napiiklad také nadherné
kvetou a jsou vzhledem skoro nerozeznatelné od sakur, jejich dlouha doba rozkvétu
ale ned¢la tento Cas tak drahocennym. Japonci véfi, ze ,,bez pomijivosti by nemohla
existovat realna krasa“ (tamtéz). Saito (2017, s. 37) tvrdi, ze ,,estetizace nedokonalosti
a starnuti pro nas d¢la strasti zivota pfijatelnéj§imi a straviteln€jSimi*. V Japonsku se
také Casto vyuzivaji materialy, které ukazuji znamky stafi.

[V] architektufe se pouziva nelakované dievo, na kterém muzeme postupné pozorovat

znamky vlivu pocasi, nebo riznorodé nalakované predméty, které postupem pouZzivani
odhali svoji vnitini vrstvu laku jiné barvy. (Saito, 2017, s. 35)

S buddhistickou myslenkou pomijivosti se nejvice poji Mono no aware (V) D%
L), doslova jakysi intenzivni pocit z véci®, ktery vyjadfuje pocit ,krasného
smutku“ nebo ,jemné melancholie” (Juniper, 2003, s. 161). Mono no aware
odkazuje k ,,pomijivé a proménlivé krase” nebo také na ,tragickou krasu véci
nevécnych™ (McRae, 2017, s. 206). Je to krasa, ktera je kiehka a vytvari silny zazitek
pro pozorovatelg, ktefi si ji musi naplno uzit v konkrétnim ¢asovém obdobi (Prusinski,
2012, s. 27). Mizeme citit radost pii pohledu na rozkvetlé sakury, za nékolik dni vSak
mohou opadat a my si az zpétné uvédomime, jak vzacny to byl okamzik. Je potieba se
neustale ptizpisobovat ménicimu se pocitu z objektu a uvédomovat si kazdy moment,
abychom mohli postupem casu zpétné pln€ prozit mono no aware (tamtéz). Mono no
aware Je pribuzné k wabi-sabi, jelikoz oba idedly odkazuji ke krase pomijivosti
(Juniper, 2003, s. 161). Pro lepsi pochopeni mono no aware dava Longhurst (2018, s.
71-72) nasleduyjici pfiklad: v naSem détstvi nastal moment, bez naseho uvédomeénti,
kdy nas rodic¢e naposledy vzali do naruce nebo na ramena. Emoce, které pii takovéto
mySlence vyvstanou, pfesné napliiuji vyznam mono no aware — smutek ¢i nostalgie,
ale také uvédomeéni, ze nic neni vécné a vdek a radost za prozité okamziky. Takovéto
pocity neni mozné zazit bez potfebného odstupu Casu, nevime, kdy pfesné tento
moment nastal, stejné tak, nebylo mozné védét, ze ho zrovna prozivame. Mono no
aware znamena citit smutek i vd€k za to, ze miizeme pozorovat zazraky zivota, vCetné
smrti, smutku nebo samoty (Fujimoto, 2019, s. 51).

Jak bylo popsano v podkapitole o nedokonalosti, wabi znaci krasu jednoduchou

a nedokonalou a sabi spise krasu zmeén, které nastavaji plynutim casu. Jak uz bylo
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taktéz zminéno, je velmi dobrym piikladem toho, jak na sebe vSechny ctyti kategorie
celkové japonské estetiky navazuji a jak uzce spolu souvisi. Sabi se vyznamem blizi
k nostalgii nebo k pocitu melancholie. Je jemnou upominkou plynuti Casu, ale ma
k nému klidny a smifeny postoj.

Sabi potkavame i1 ve starych polorozborenych domech, odlehlych mistech, kde jako by

se zastavil Cas, na vybledlych fotografiich, v patin¢€ starého nabytku a vini minulych
dni. (Weidner, 2010, s. 54)

Objekt, ze kterého wabi-sabi citime, je ,,vyjadfenim zastaveného Casu. VSechny
skvrny, praskliny nebo oloupany povrch naznacuji jejich ptibéh lidského zachéazeni

nebo vlivu pocasi (Koren, 1994, s. 62).
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3 TVORBA JODZIHO JAMAMOTA

Jodzi Jamamoto se narodil 3. fijna 1943 v Tokiu. Jeho otec zahynul v druhé
sveétove valce, matka byla Svadlenou (Palomo-Lovinski, 2011, s. 106). Tragédie druhé
sveétove valky v ném ziji dal; dokonce fekl, ze kdyz mysli na svého otce, ma pocit, ze
v ném zufi valka doted’, Ze neexistuje zadné povalecné obdobi (Wenders, 1989, 43:19—
43:47). Vyrustal v chudobé se svou velmi pracovitou matkou, ktera se rozhodla, Ze se
nikdy znovu nevda (Flaccavento, 2019, s. 64). Jeho matka je také podle Jamamota
Clovékem, ktery mél nejvétsi vliv na jeho tvorbu (Jones a Rushton, 2010, s. 521). Na
jeji prani nejprve vystudoval prava na Univerzité Keio (Jones a Rushton, 2010, s. 514),
pozdéji vSak absolvoval §kolu modniho designu Bunka Fashion College, a stal se tak
jednim z prvnich muzi, co tuto Skolu vystudovali (Palomo-Lovinksi, 2011, s. 106). Ve
volném cCase hraje na kytaru a také ma Cerny pasek v karate (Hruba, 2000, s. 125).

V této praci se zaméim hlavné na jeho fadu pro zeny, s nazvem Yohji
Yamamoto, ktera je hlavnim odvétvim spolecnosti Yohji Yamamoto Inc. Kromé této
fady spadaji pod Yohji Yamamoto Inc. i dalsi, naptiklad Y’s, cenové vice dostupna
fada, urCena spiSe pro bézné denni noseni, nebo Yohji Yamamoto POUR HOMME,
urcena pro muze (Yohji Yamamoto Inc., nedatovano). Jamamoto také od roku 2003
spolupracuje s znackou Adidas na cenové dostupné a oblibené znacce sportovnich
odévi a obuvi s nazvem Y-3 (Tagariello, 2014, s. 166). V Tokiu nejprve fungoval
od roku 1977 pod stitkem Y’s, po n€kolika letech se vydal se svoji tvorbou do Pafize,
kde v roce 1981 Sokoval s debutni fadou Yohji Yamamoto, poté znova Sokoval v New
Yorku v roce 1983 s kolekci Refined Poverty (2014, s. 164). V Pafizi také predstavil
v roce 2002 svoji prvni kolekci haute couture*, v Pafizi se také o tii roky pozdgji
uskutecnila prvni vystava, ktera byla pouze o jeho tvorbé (Palomo-Lovinski, 2011,
s. 109).

Po jeho debutu v Pafizi a New Yorku byly reakce na jeho tvorbu pomérné
negativni; lidé byli Sokovani nezvyklym stfihem obleCeni, hojnym pouzitim Cerné a
ponienym vzhledem obleceni. Ve francouzském tisku, v reakci na vzhled obleceni
debutnich kolekci od Jamamota i Kawakubo, ktera predstavila svoji prvni kolekci
v Pafizi také v roce 1981, vychazely clanky s nazvy ,,Po tfeti svétové™, , Mnich a

kamikaze“, ,Japonci hraji Bidniky“, ,Japonsky sekac nebo ,,Yohji Yamamoto:

2

4 Haute couture oznacuje luxusni ru¢né vyrabéné obleéeni $ité piesné na miru konkrétnimu ¢lovéku.
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brutalni sofistikovanost (Mears, 2006, s. 33). I pfesto ale mnoho Francouzu chapalo,
Ze prichazi nova éra mody, ktera by se méla vzit na védomi (tamtéz). Netrvalo dlouho
auzv roce 1982 se nasli lidé, ktefi byli této modé oddani. Novinafi Patrick McCarthy
a Jane F. Lane pisi v moédnim casopise Women’s Wear Daily, ze odévy z tvorby
Jamamota a Kawakubo pisobi ,hluboce dojimavou, pronikavou krasou (poignant
beauty)* (Mears, 2000, s. 33).

Bernadine Morris, vazena modni kriticka a reportérka pro New York Times,
v roce 1982 pise o japonskych navrhafich, ze jsou diky jejich inovativnimu pristupu
k obleCeni ,,budoucnosti mody“. Zapadni pojeti obleCeni, ve kterém je dualezité
zvyraznit piitazlivé ¢asti téla, zatimco jiné zakryt ¢i zkreslit, je podle ni v japonském
designu irelevantni; cilem je podpofit esteticky vyraznym zptusobem pohyblivost téla
(Morris, 1982). Co se konkrétniho vzhledu obleceni tyCe, Jamamoto slovy Morris
(1982) , preferuje hrubé textury, které vypadaji jako podomacku tkané latky, oblecCeni
volnych tvart a ptirodni barviva“. O rok pozd€ji vyzdvihuje v dal§im ¢lanku pro New
York Times 1 velkou prakticnost obleCeni ,,japonského stylu®; da se naptiklad velmi
dobte slozit, je lehké pii cestovani a vhodné na pujcovani. Je také vytvoreno
z ptirodnich latek, hlavné z baviny a hedvabi, které jsou vétsinou tvoreny tak, aby se
nemusely zehlit. Taktéz jejich obleCeni dovoluje volny pohyb téla. Konkrétné
Jamamotovy odévy maji Casto skryté kapsy, takze nenarusuji vzhled obleceni, ale
presto jsou praktické (Morris, 1983). Gene Pressman, vedouci sité luxusnich
obchodnich domt s modou Barney’s New York, fekl, ze ,japonsti navrhaii,
Jamamoto a Kawakubo, jsou ,neskuteCné inovativni; jejich femeslnad zrucnost je
nadherna a jsou velmi vykonni“. Na zdklade svého nadSeni se rozhodl je zahrnout mezi
znacky nabizené v tenkrat nove rozsirené zenské sekci Barney’s (Morris, 1982).

V clanku od modni novinarky June Weir v roce 1982, opét v New York Times,
se doCteme, ze Ruttenstein, vedouci Bloomingdale’s, sité€ luxusnich obchodnich doma
s modou, zase fika, ze Jamamoto a Kawakubo vytvari svoje odévy na zakladé svych
vlastnich teorii designu, ne moddnich trendd. Jejich inovativni a avantgardni odévy
pusobi nejvice na nezavislé zeny s ,anti-modnim® vkusem a vzhled obleceni je
vétsinou volny a dramaticky over-sized, vytvoren pomoci dimyslnych stiiht.

Dawn Mello, manazerka a konzultantka v oblasti mody a byvalda modni feditelka

a prezidentka luxusniho obchodniho domu Bergdorf Goodman, naopak vzhled
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obleCeni Jamamota a Kawakubo kritizuje. Podle ni by méli pouzivat méné Cerné a
leh¢i latky (Weir 1982).

O dva roky pozdé&ji Weir vydala dalsi ¢lanek o ,japonskych navrhatich“, ve
kterém informuje o vyvoji situace. Podle Geraldine Stutz, prezidentky Henri Bendel,
sit¢ obchodnich domii s modou, se situace zklidnila a ,japonsti navrhafi* se stali
soucasti svétové modni scény (Weir, 1984). Americky néavrhat Bill Blass zase
o¢ekaval, ze jejich dopad na pafizskou modu bude mnohem zasadnéjsi, nez byl, a tvrdi,
ze ,pokud nepfijdou s néim novym, nebudou mit tak velky vliv, jak vSichni
cekali“ (tamtéz). Barbara Weiser, spolumajitelka Charivari, newyorského butiku
s modou, naopak tvrdi, Ze ,,vliv téchto navrhaia byl tak Siroce pievzat ostatnimi, ze si
uz nikdo neuvédomuje, Ze tento vliv pochazi z Japonska“ (tamtéz). Weir (tamtéz) tento
nazor podporuje tim, ze piSe, ze si i kritici mody vsimli, ze mnoho dalSich navrhait
ptevzalo jejich ,japonské prvky“, jako naptiklad over-sized obleCeni, pouziti Cerné,
obleceni jedné velikosti, baleni a vazani latky kolem téla misto pouziti knoflika a jiné.
Weiser si zarovenl mysli, ze jelikoz uz jsou povazovani za mezinarodni navrhare, lidé
se o né budou zajimat individualné, spiSe nez se jednoduse ptat, ,.co chystaji japonsti
navrhafi“ (tamtéz).

Jamamoto byl také velkou inspiraci pro pozd¢€jsi navrhafe, o cemz pojednava
napftiklad kniha Nejviivnéjsi svétovi modni ndavrhari (Palomo-Lovinski, 2011). Kromé
hojného pouziti Cerné, tento vliv vidime v asymetrii, vyuziti nékolika vrstev na sobé
za cilem vytvoreni unikatnich siluet, nebo naopak v Cistosti a jednoduchosti odévi od
navrhait, odkazujicich na Jamamota jako na svoji inspiraci. U Martina Margiely,
hlavniho predstavitele viny belgickych navrhait, ktefi navazali na Jamamota a
Kawakubo v dekonstrukci oblecent, je to dokonce kromé vlivu Jamamotovy asymetrie
1 ,jasné viditelny dotyk ruky femeslnika z japonského pohledu“ (Palomo-Lovinski,
2011, s. 106-109). Jamamotovy navrhy jsou tak rozpoznatelné, Ze jeho vliv mizeme
nepochybné rozpoznat i v tvorb¢ jiného navrhare.

Nasledujici podkapitoly slouzi k popsani diskurzu, ktery panuje okolo
Jamamotovy tvorby. Seskupuji jak nazory samotného Jamamota, které béhem svoji
kariéry vyjadril v mnoha rozhovorech, v dokumentu o jeho tvorbé a zivot€, a v fade
knih, tak i nazory modnich kritik(i ¢i jinych modnich novinaii. Pro vytvoreni
ucelengjsiho pohledu na Jamamotovu tvorbu pouzivam jak soucasné zdroje, tak 1

zdroje ze zacatku jeho kariéry. Podle Bonnie English (2011, s. 37), autorky knihy
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Japanese Fashion Designers: The Work and Influence of Issey Miyake, Yohji
Yamamoto and Rei Kawakubo, je téméet nemozné hovofit o Jamamotove tvorbé bez
zminek o Rei Kawakubo: , zvlast ze zacatku jejich kariér, kdy bylo dokonce obcas
tézké poznat Ci je ktera tvorba; sdileli stejnou vizi, ambice 1 narodnost®. Jak jiz bylo
zminéno i v Uvodu, &asto se o nich psalo a pise dohromady, do velké miry na zakladé
jejich narodnosti. Proto v nasledujicich podkapitolach misty zmifuji i obecna tvrzeni
o ,,navrhafich z Japonska®“, kterymi jsou mysleni Jodzi Jamamoto, Rei Kawakubo a

v nekterych kontextech 1 Issei Mijake.

3.1  Pouziti ¢erné barvy

Nejvice v 80. letech, ale i béhem celé jeho kariéry ma vétsina obleCeni od
Jamamota Cernou barvu, ke které obc¢as pifidava jesté Cervenou, diky Cemuz Cerna
vypada jesté ,,Cernéji nez Cerna (blacker than black)“ (English, 2011, s. 46). Obléka se
témer vyhradné jen do ¢erné i on sam, a je to nepochybné jeden z charakteristickych
znakd jeho tvorby. I kdyz byla Cerna samoziejmé v mddé vyuzivana i v minulosti,
napftiklad slavné , malé Cerné Saty“ od Coco Chanel, pouziti Cerné japonskych navrhaiu,
hlavné Jamamotovo, ji pfineslo do kazdodenniho zivota (English, 2011, s. 48).
V ¢lanku vystizn€ pojmenovaném ,,Fashion’s Poet of Black™, Menkes (2000) fika, ze:
,,Jamamoto postavil svoji kariéru na tom, ze ukazal svétu, jak muze byt Cerna agresivni,
rebelujici, pochmurna, romanticka, sviidna a zarover krasna®.

Pro Kawakubo i Jamamota je bezpochyby &erna barva velmi dilezita. ,,Cerna
barva pro né ale znamenala absenci barvy* (English, 2011, s. 45). Pouzivani Cerné
jakozto ,,absence barvy* a ne Cisté jen z libosti k ni, potvrzuje 1 sdm Jamamoto: ,,chci
se veénovat hlavné silueté a textufe obleCeni, a k tomu barvu nepotiebuji (Wenders,
1989, 24:29-26:43). Navic mu barvy ptfipominaji emoce, které ho obtézuji. Nelibi se
mu, ze pokud ma obleCeni n€jakou barvu, ta s sebou muze nést dalsi vyznam, mluvi o
cerné jako o ,konci vSech barev; kdyz vSechno zamichame do sebe, vSechno se
promeéni v Cernou* (tamtéz). Také pouziti Cerné pfirovnava k ponoteni véci do vody:
,,dat vSe do Cerné je jako dat vSe do vody: nemusite si s tim lamat hlavu® (tamtéz).

V nedavném rozhovoru pro portal The Business of Fashion byl Jamamoto
dotazan, proc je Cerna pro n¢j a jeho tvorbu tak dilezita. I v tomto rozhovoru uvadi, ze
pii vyrobé obleceni pouziva Cernou hlavné proto, Ze nepotfebuje barvy k tomu, aby

vyjadril emoce, touzi lidem ukazat pouze stfih ¢i ostatni pravy latek. Také je soucasti
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jeho osobniho citu. Pfijde mu, ze naptiklad ve velkoméstech vznika smrst’ spousty lidi,
vkusu, barev a dekoraci naraz, ktera na ného ptisobi osklivym dojmem a nechce k ni
pfispivat. Proto, aby neru$il ostatni lidi kfiklavymi barvami, nosi ¢ernou, pfipadné
tmavomodrou (The Business of Fashion, 2016, 20:17-22:40).

Je ovSem tézké citit z tak Castého pouziti Cerné pouze absenci barev a tim i
absenci vSech emoci a vyznamu. Pouziti vyhradné ¢erné barvy nabira dle mého nazoru
svého vlastniho vyznamu. O Cerné barvé Jamamoto dokonce fekl v rozhovoru pro New
York Times, e ,je zaroveii skromna i arogantni. Cerna je lina a snadna — ale také
tajemna. Cerna dokaze pohltit svétlo, dokaze fict: Neobtézuji t& tak mé také
neobtézuj!“ (Menkes, 2000). Podle English (2011, s. 47) napiiklad provazi
Jamamotovu tvorbu jakysi ,,pocit temnoty*, ktery citi pravé z hojného pouziti ¢erné i
z jeho volby materialu, ¢i umisténi latek, naptiklad i ptes oblicej. Jamamotovo pouziti
Cerné vyjadiuje celou fadu vyznamu i podle Mears (2006, s. 34), vCetné , chudoby,
zkazy, asketismu, intelektualismu, elegantnosti, sebekontroly i vznesenosti“. Cerna je
tak charakteristicka pro jeho tvorbu, i1 tvorbu Kawakubo, ze jejich ptivrzenci dokonce
dostali prezdivku karasuzoku (71 7 AJf&) neboli ,,vrani banda“ (tamtéz).

Mears (tamtéz) vidi podobnost mezi t€mi, ktefi nosi japonskou avantgardni
modu, a popisem vzhledu zen v kimonech v dob€ Taiso (1912-1926) a na zacatku
doby Sowa (1926-1989) v dile pojednavajicim o japonské estetice Chvdla stimi (Inei
raisan FZ551Li) z roku 1933 od spisovatele Dzun’i¢iréa Tanizakiho. Podobnosti
Mears (tamtéz) vidi v zahaleni téla, nohou a chodidel, vSe pod krkem bylo ,,schované
v temnoté“. Dulezitost temnoty v japonské spolecnosti a odivani je podle Mears (20006,
s. 35) v tomto dile vyborn€ popsana, a diky tomuto dilu byly podle ni také otevieny
dvete pro pochopeni temnoty v pojeti Jamamota 1 Kawakubo. Zarover nadnesla, ze
jejich tvorbu miZeme vnimat jako nepfimou narazku na jednoduchy, venkovsky zivot
predindustrialniho Japonska a jejich pouziti Cerné jako odkaz k temnoté v tradi¢nim

japonském odivani.

3.2 Pristup k tvorbé odévii

V Jamamotové knize My Dear Bomb z roku 2010 se muzeme kromeé Cisté
autobiografickych pasazi setkat i sjeho nazory na vyrobu obleCeni nebo zivotni
filozofii. Casto o obou tématech mluvi velmi provazang, mnohdy je zpestiuje dokonce

svou vlastni poezii. Pfi Cteni této velmi osobni knihy je znat, ze vyroba odévi pro ného
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neni pouze praci, ale smyslem zivota. V jedné pasazi dokonce pomérné poeticky
ptirovnava tvorbu odévu k tvoreni pisné. Zacfina vytvorenim navrhu na papite, ktery
se pozdé€ji promitne v latce a v celém odévu. Pozdé€ji ho odév opusti, setka se
s clovékem, ktery jej bude nosit, spolu s tim ,,za¢ne zit svym vlastnim zivotem* a
,,Zpivat o netaktnostech minulé noci, zpivat o svitu ranniho slunce filtrovaného ptes
stromy* (Yamamoto, 2010, s. 69). Jamamoto pfemysli o tom, jestli tuto skrytou pisen
dotycny uslysi, ale zaroven vi, ze tento fakt neni dulezity. Podle n¢j jsou ,,zameéry
Cloveka, ktery odév vytvoril nepodstatné v porovnani s prozitymi zkusenostmi cloveka,
ktery odév nosi“ (tamtéz).

Pristup k obleCeni a klidem, ktefi ho budou nosit, popisuje i v dokumentu
Notebook on Cities and Clothes (1989, 8:21-9:39) od reziséra Wima Wenderse.
Jamamoto fiké, ze se rad schazi s lidmi a mluvi o jejich zivotech, rad se dozvida, ,,co
si mysli, co délaji, jak Ziji svoje Zivoty“. Rika, Ze tahle aktivita je ,,velmi ddleZita pro
vyrobu obleCeni®, az poté totiz vi, ,,jak a jaké obleCeni pro lidi vytvofit™. Tento ptistup
k tvorbé¢, jak sam tika,  filozofii*, pouzival v dob€ nataceni dokumentu uz ptes 15 let,
tedy uz od 70. let. I kdyz pfistup k tvorbé odévti zminény v knize My Dear Bomb a
pristup popsan v dokumentu Notebook on Cities and Clothes déli dvacet let, jsou si
velmi podobné: Jamamoto nevytvaii obleCeni jen pro efekt, ale pamatuje pfi tvorbé na
to, ze tvoti hlavné pro lidi, a ti mohou jeho obleCeni nosit v riznych situacich.

Stejné tak, jak bere ohled na Zivoty lidi, je pro ného dulezité samotné lidské télo
a také vztah téla k latce. Chce svym obleCenim vytvofit prostor pro pohyb téla, pracuje
proto Casto s Sikmo stfizenymi tkaninami. Necha se takeé inspirovat latkou samotnou a
podle ni rozhodne o vzhledu obleceni. Odolny pevny material ho inspiruje ke stfihim
s ostrymi uhly, poddajné latky zase k modelim vice kopirujicim tvar lidského téla
(Seeling, 2000, s. 511). Jamamoto popisuje tento svij prubéh vyroby v dokumentu
Notebook on Citites and Clothes (1989, 18:46—19:50): ,,za¢nu latkou, materialem,
dotykem, teprve pak se presunu na podobu odévu“. Zaroven ale uvadi, ze si neni
naprosto jisty, ¢im by se mél zabyvat nejdiive. N&jaky material podle n¢j ,,vyzaduje
specifické pouziti, obcas je ale potifeba naopak prizpisobit material i tvaru obleceni®.
Stejny proces vyroby zminuje i v knize My Dear Bomb v roce 2010: Latka samotna si

urc¢i, jakym zpusobem bude noSena, ,nelze spoléhat pouze na navrhy na papife

>

(sketches do not determine the clothing)“, zaroven tika, ze odév bude mit vzdy trosku

jinou podobu, podle toho, kdo si jej obleCe (Yamamoto, 2010, s. 67).
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Obleceni je vyrabéno proto, aby se nosilo, a je tedy kompletni az v dobé€, kdy je noseno
¢lovékem, ktery je nazivu, ktery zaziva lasku a smutek kazdé vtefiny ¢asu. (Yamamoto,
2010, s. 68)

Pfi tvorbé obleceni bere ohled na vlastnosti latky, s kterou pracuje a mysli na
lidi, ktefi budou jeho obleGeni nosit. Casto fika i svym tviircim od&vnich stiihd, aby
naslouchali latce. Samotna prace s materialem je podle Jamamota hodné nauci (Spectr,
2017). Tagariello (2010, s. 164) poukazuje na to, ze Jamamoto Casto na obleCeni
ponechava viditelné Svy, a my tak mizeme od sebe rozpoznat jednotlivé faze Siti. Také
podotyka, ze Jamamoto ma rad€ji proces vyroby nez vysledek. Muze to byt tedy
zpusob, jak ukazat lidem dilezitost samotného procesu vyroby. Jamamoto sam tento
nazor vyjadril v rozhovoru pro i-D magazin, v odpovédi na otazku, jestli je pro ného
dulezit&j$i proces tvorby nebo konedny produkt. Rekl, Ze samotny proces vyroby
obleCeni je pro ného nejdulezitéjsi a také projevil nadSeni, slovy: ,tato otazka je
nejlepsi! [z celého rozhovoru], nemohu se citit §tastnéji nez béhem vyroby* (Jones a
Rushton, 2010, s. 521).

Navaznost odévu na lidské télo je v Jamamotoveé tvorbé velkym tématem.
V prvnich letech jeho kariéry byl naptiklad ,,posedly limecky“ (Yamamoto, 2010, s.
64). Fascinovala ho jejich funkce a to, jak dokonalym fesenim limecky jsou pro
vytvoreni pfirozeného a elegantniho otvoru pro hlavu (tamtéz). Limce se podle
Jamamota objevily na ,zakladé vztahu latky k lidskému télu“ a vznik modernich
limeck Sitych na miru je ,,jednim ze zasadnich momentd v historii mody* (tamtéz).
Jsou pohodlné a funkéni pfi noSeni, a také jsou nejefektivnéjSim feSenim pro krejciho,
pokud chce vytvortit odév, ktery dosahuje az ke krku (tamtéz).

Pfi zminovaném rozhovoru pro i-D magazin v roce 2010 na otazku, co je jeho
cilem, odpovédél: ,,myj cil jsem uz splnil a uzivam si zbytek svého zivota a ¢asu, co
mam* (Jones a Rushton, 2010, s. 521). I kdyz ma tendence k perfekcionismu, fika, ze
radéji nevzpomina a pfili§ nepfemita o vécech, které uz se staly, protoze jakmile
dokonci kolekeli, 1 kdyz je uspésna, boji se, ze nékde udélal kompromis, pii netispéchu
zase premysli, ze mohl udé€lat vic (tamtéz). Z tohoto diivodu napfiklad také tvrdi, ze
nemd zadné nejoblibenéj§i kusy obleCeni v zadné ze svych kolekci a také je
nesrovnava, soustredi se jen na pfitomnost (tamtéz). Dokonce na otazku, co je jadrem

jeho estetiky, odpovédél, ze je tim ,,nikdy nekoncici nespokojenost™ (Spectr, 2017).
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Zaroven je podle Jamamota navrhovani vcelku jednoduché, slozitost spociva
v rozpoznani nové cesty k hledani krasy* (Jones a Rushton, 2010, s. 521).

Dalsim elementem jeho tvorby je jeho schopnost , sjednotit ve své tvorbé velkeé
protiklady: hravost a funkCnost, svidnost a rezervovanost, erotismus a
zdrzenlivost™ (Baudot, 2001, s. 322). Podobnych paradoxt v Jamamotové praci si
vs§iml 1 Wim Wenders, rezisér dokumentu Notebook on Cities and Clothes. Podle néj
se Jamamoto ,,vyjadfoval ve dvou jazycich nardz, jako kdyby hral zaroven na dva
hudebni nastroje: tekuté a pevné, pomijivé a trvalé, prchajici a stabilni® (Wenders,
1989, 20:33). Jamamoto fika, ze ,naSel metodu, jak v mode tyto paradoxy mohou

fungovat“, Ze ,,ma techniky, kterymi je uspokoji, a vi, , které elementy by mély ztstat

nadCasové a které naopak vyzaduji inovace™ (Wenders, 1989, 21:02-22:20). Weiser,
spolumajitelka Charivari, zminovana na zacatku této kapitoly, narazila na Jamamotovu
tvorbu v Pafizi; a i ona byla fascinovana tim, jak jednoduse a precizné jeho obleCeni
plsobi, ale zaroven kolik komplexnich technickych prvki, jako napiiklad zpracovani
velkého mnozstvi latky nebo slozité ohyby a tvorbu textilii, jeho tvorba obsahuje
(Mears, 2006, s. 33).

Uspésného skloubeni kontrastujicich, ne-li na prvni pohled vyluujicich se,
elementt, si vS§imla i English. Podle ni Jamamoto dokaze spojit pomijivé a trvalé
proudy v oblékani, a za pomoci historickych odkazi je schopen vse transformovat do
soucasnosti (English 2011, s. 43). V Jamamotové zivoté a také v jeho tvorb¢ se totiz
podle English (2011, s. 40) odrazi , mimofadné napéti mezi jednoduchosti a
sofistikovanosti, mezi pfirodnimi materidly a technologickym pokrokem, mezi fisi

smysli a umirnénosti citd“, které je podle ni patrné na Vychodé.

3.3  Netradi¢ni pojeti krasy a dekonstrukce

Nejmenovany byvaly vykonny vedouci znacky Yohji Yamamoto fika, ze je pro
navrhare velmi dulezité zachovat si dostateCné€ rozpoznatelnou identitu, kontinuitu
z jedné kolekce do dalsi. Tohle podle n¢j Jamamoto perfektné zvlada, aniz by jeho
kolekce byly pfili§ repetitivni (Kawamura, 2004. s. 148). Kromé stalého pouzivani
cerné barvy je také konzistentni v tvofeni jakéhosi vynoSeného vzhledu obleceni. Wim
Wenders pii ivodu k dokumentarnimu filmu o Jamamotovi fika: , kdyz jsem si poprvé
oblékl obleceni jeho znacky, mél jsem pocit, jako kdyby bylo zaroven staré i nové™.

Vyvolalo v ném pocit bezpeci, citil se vic sam sebou (Wenders, 1989, 7:25-7:44).
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Dodava, ze mél pocit, jako kdyby ono obleceni skryvalo né€jaké tajemstvi, pfipominalo
mu jeho otce, vybavily se mu vzpominky na détstvi, jako kdyby Jamamoto pfiSel na
to, jak vlozit do latky takto silné pocity (Wenders, 1989, 7:46-8:20). Nekteti lidé
pfirovnavaji jeho obleceni k ,,odévim z druhé ruky“, k ,,dobfe vynosenym kouskim z
naSich Satnikt, které se ¢asem stanou nasimi oblibenci, jini v jeho tvorbé vidi pouze
odpor ke vSemu novému* (English, 2011, s. 49). Jamamoto je charakterizovan jako
nékdo, kdo rad experimentuje s nedokonalosti a chce vytvorit dojem ,,jizev, chyb 1
neporadku® (Tagariello, 2014, s. 166). Tohoto dojmu se snazi docilit pouzitim
asymetrie nebo polamanych véci (tamtéz). Také pouziva nekonvencné napftiklad
knoflicky, stehovani, roztfepené lemy nebo prehyby latek Cisté jako dekorativni prvky.
Casto je obleceni vétsi velikosti, & abstraktnich siluet, nevidime tak presnou postavu
Cloveka (Tagariello, 2014, s. 164). Patfi k nému ,,nuzny a tajemny styl, vytvofeny
chudymi a oSuntélymi materidly, jehoz podstata tkvi v zakryti, nikoliv odkryti téla a
ktery si vice nez krasy ceni inteligence® (tamtéz).

Tento pfistup muzeme nejlépe pozorovat na jeho tvorbé pro zeny. Jamamoto
(2010, s. 30) pise, ze kdyz zacinal vyrabét obleceni, bylo jeho ,,hlavnim cilem vytvofit
zenam obdobu oblecent, které bylo v té dobé pouze pro muze®. Nelibilo se mu, ze zeny
v té dobé nosily dovazené odévy. K tomuto ndzoru piisel v dobé, kdy pomahal
v matciné krejCovstvi. Piichazely k nim damy pozadujici zhotoveni stejnych modeld,
jaké vidé€ly v Casopisech, i kdyz jim vibec nesedély. Tento pfistup k obleCeni spolu
s faktem, Ze se salon nachazel v zabavni &tvrti Kabuki¢o v Sindzuku, znamé predeviim
noCnim zivotem, mu od détstvi tvorily dojem trochu zkresleného zenstvi, tvorené
hlavné vkusem muzi. Rozhodl se tedy: ,,budu se ve své tvorbé vyhybat tvofeni
roztomilych, panenkovskych modeli“ (tamtéz). Podle Jamamota je pravé tento fakt
jednim z nejvyraznéjSich prvka jeho tvorby. Je toho nazoru, ze ,,t€la mame sice jina,
ale rozumem, povahou i duchem jsme stejni (tamtéz). Tento nazor praktikuje tak, ze
se snazi nevytvaret rozdily mezi obleCenim pro zeny a pro muze (Spectr, 2017). Ve
vysledku tedy pasobi ponékud androgynnim dojmem a roztomilé ¢i panenkovské
modely v jeho tvorbé nenajdeme. Snazi se o to, aby byly zeny zbaveny posuzovani
podle vzhledu, proto Casto vytvari k télu nepriléhavé a netradicni obleceni (Palomo-
Lovinski, 2011, s. 108). Zajimavé je, ze i presto pro zeny a muze tvoii oddélené. Nejen
v ramci oddélenych kolekci, ale i fad (viz. zacatek této kapitoly). Divodem tohoto

rozhodnuti ovSem muze byt zavedeny pafizsky systém modnich ptehlidek i lepsi
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orientace zakazniki v nabizenych fadach. Jamamoto i Kawakubo vytvareli obleCeni
které bylo skoro vzdy netésné padnouci ¢i uplné over-sized (Mears, 2006, s. 34). Over-
sized obleCeni povazuje i sam Jamamoto za charakteristicky rys své tvorby (Jones a
Rushton, 2010, s. 521).

Jamamoto ma velky odpor k médnim trendim. Stal vzdy mimo hlavni modni
proud a z toho divodu neni mozné, ze by jeho obleCeni nékdy vyslo z mody (Hruba,
2000, s. 122). Jeho velkym ptranim pro lidi, co jeho vytvory nosi, mimo jiné je, aby
z odévi nedélali pouze predméty konzumerismu. Povazuje své odévy za vécné, a tvrdi,
ze s Clovékem vydrzi navzdy. Idealni odév s Clovékem splyne a stane se soucasti jeho
identity (Tagariello, 2014, s. 166).

Stejné tak, jak starnou lidé, Zije a starne i latka. ProtoZe latka prochazi zménami, zraje,

jeji pravy puvab se objevi teprve po jednom roce az dvou letech [noseni]. Je to praveé
tento proces, ktery odhali jeji skute¢nou pfitazlivost. (Yamamoto, 2010, s. 57)

Casto vzpomina na dobu, kdy byli lidé nuceni Zit jednoduse. V dnesni dobg, kdy
si muzeme vSe koupit, si podle Jamamota tolik véci necenime (Wenders, 1989,
1:06:14-1:07:26). Jamamotovym idealnim pfistupem k oblékani bylo nosit vSe, co
vlastnite, co nejdéle muzete. Malokdy pry vidi na ulicich lidi v obnoSenych Satech.
Tvrdi, ze ,mladi 1idé, hlavné mladi Japonci, maji tendenci kupovat stale nové
obleceni“ (The Woolmark Company, 2016, 0:40-2:18). Kdyz byl mlady on sam, mél
velmi rad véci staré, pouzité, nebo z druhé ruky. V té dobé premyslel, jaké by to bylo,
,umét vytvaret obleCeni s pomoci Casu®; protoze, pokud se chceme podle Jamamota
,,Citit opravdu dobfe v néjakém materidlu, musime Cekat pomalu deset let, aby tomu
tak bylo“. Stouto schopnosti by tak rovnou mohl vytvofit staré, piijemné
obleceni (Wenders, 1989, 01:07:35-01:08:07).

Na otazku, jaka je jeho vlastni definice krasy, Jamamoto odpovédeél:

Stav; shoda okolnosti a nahoda. Neexistuje krasna kvétina. Existuje pouze moment, ve
kterém kvétina vypada krasné. (Jones a Rushton, 2010, s. 521)

Také ekl ve vztahu ke krase, ze ,,perfektni symetri¢nost, 1 u lidi, neni krasna,
vSe by tak mélo byt asymetrické” (Wenders, 1989, 47:05-47:18). Pokud je obleceni
vyrobeno v perfektni symetrii, pfijde mu nehezké, Jamamoto dodava: , kdyz néco co
vyuziva perfektni symetrii, vyrobim, mam chut’ to ke konci asponi trochu roztrhnout

nebo zni¢it* (Wenders, 1989, 47:58-48:51). Nefidi se pfedem stanovenymi pravidly
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toho, jak by mé€lo néco pusobit, nebo byt tvofeno. To, co mu pfijde krasné, je ,,vzdy
néco necekaného (Spectr, 2017). Kdyby mél Jamamoto pouzit jen jedno slovo pro
popsani své filozofie designu, pouzil by slovo ,,nedokonalost™ (Spectr, 2017).

Jamamotova obliba ve starych vécech a vyuziti inovativniho, nedokonalého
vzhledu ho také zasazuje do moddniho proudu, ktery charakterizuje dekonstrukce. I
kdyz néaznaky dekonstrukce obleCeni v modeé existovaly 1 pfed rokem 1981,
formalizace té€chto prvki je pfisuzovana az Rei Kawakubo a Jodzimu Jamamotovi
(Mears, 2006, s. 32). Mears (2006, s. 32-34) sice povazuje Jamamota a Kawakubo za
prukopniky dekonstrukce v mod€, zarover si ovSem protifeci, protoze tvrdi, ze i kdyz
jejich tvorba maze pasobit poni¢enym dojmem, nejde o ,,dekonstrukci v pravém slova
smyslu“. Podle ni Jamamoto i Kawakubo pfistupovali k vyrobé obleceni vzdy
s respektem; misto niCeni obleCeni, které mizeme vidét napiiklad u punkového stylu,
poniceny vzhled zamémé vytvareli uz pii samotné tvorbé odévu, napt. dira v obleCeni
byla vytvorena uz pfi pleteni, ne pozdéji do latky vystfizena (Mears, 2006, s. 34).
Taktéz je vSechno jejich obleCeni tvoreno ve stejné vysoké kvalité jako kazdé jiné
luxusni oblecCeni (tamtéz). , Jejich schopnost predCit zazité predstavy o ,elegantni
mode’ dava misto nové definici krasy, postavené na sile a nezavislosti“ (Marra-
Alvarez, 2010, s. 3).

Jamamoto se k tomuto stavi nasledovné:

Deset, dvacet let vyjadiuji své estetické citéni skrz mé odévy, a tak se mdda stala moji

osobni feci. Kdyz se vyjadfuji skrze modu, lidé mi rozumi riznymi zptsoby. Nékteri

moji tvorbu povazuji za soucast avantgardy, jini v ni vidi jakousi anti-modu zrozenou
z jistého anti-establishmentového postoje. (Yamamoto, 2010, s. 84)

Navazuje tim, ze podle ného ,v soucasnosti uz avantgarda upadla na pozici
ostatnich zanrd mody* (Yamamoto, 2010, s. 85). Jamamoto vzpomina na rok 1981
v Pafizi: ,,nebylo mym ucelem postavit se proti statutu quo; pouze vytvorit kolekci,
z které bych mél dobry pocit“ (Yamamoto, 2010, s. 71). Rika, ze lidé ,,podvédome
preferuji krasu haute couture, ale zaroven chtéji néjakou estetiku, proti které by mohli
bojovat“, kazdy tak mél na jeho tvorbu néjaky nazor (tamtéz). Snazil se skrz své
kolekce pfimét zeny k premitani nad otazkou, jestli je zapadni predstava krasy téla ta
jedinad spravna a také jestli je spravné byt posedly mySlenkou perfektniho téla.
Jamamotiv osobni nazor je takovy, ze mit perfektni té€lo neni dalezité, protoze ,,je to

silueta, kterd udava ton a odrazi postoj“ urcité osoby (Yamamoto, 2010, s. 72). Mimo
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to je ,,posedlost proporcemi na ukor vSeho ostatniho dikazem toho, jak rozsahle
otravila zapadni estetika nase smyslové vnimani® (tamtéz). Za ptiklad toho, jak vypada
citlivost naopak k nenapadné krase, dava to, jak je v japonské kultufe cenéna , krasa

Sije Ci zakiiveni zad* (tamtéz).

3.4  Japonsky vliv

Podle Palomo-Lovinski (2011, s. 108) je Jamamotiv piistup k vytvareni
obleceni zalozen na kombinaci vychodni a zapadni estetiky, ,,aby vytvofil néco zcela
odlisného od obou kultur. Z Vychodu si vypUjcuje ,,zakladni princip pouziti unisex
kimona a také styl ,obmotani postavy’, aby byly vymazany rozdily mezi pohlavimi®,
zarovei se podle Palomo-Lovinski (2011, s. 108) ,,odpoutava od konformity vychodu
a vypujCuje si zapadni vzor pro experimentovani®. Jamamoto ve své tvorbé dokonce
mnohokrat odkazoval 1 na specifické prvky ze zapadni historické mody (English, 2011,
s. 56-58). Kolekce z roku 1986 odkazovala na ruch pozdni viktorianské doby, kolekce
z roku 1993 zase na Saty z eduardovské doby, éry obé proslulé zajmem o vychodni
odévy. V kolekci jaro/léto 1997 vytvoril kolekei s odkazem na pafizskou modu 50. a
60. let. V kolekci podzim/zima téhoz roku zase vzdava hold Dioru pomoci
dekonstrukce obleceni. Kolekce se skladala ze slavnych siluet Dioru, které ale
schvalné nepadly dokonale na télo, obleCeni mélo nerovné lemy ¢i neletmo ntizkami
odstfizené okraje latky (English, 2011, s. 56-58). Zde také mizeme vidét nesrovnalost
s tvrzenim Mears (2006, s. 34) z predchozi podkapitoly, ze prvky dekonstrukce do své
tvorby vklada uz pii vyrobé odévu. V jeho tvorbé tedy muazeme hledat i prvky
dekonstrukce ,,v pravém slova smyslu®.

Inspirace evropskou modou, ¢i takto doslovné odkazy na ni, sice urcité maji
v Jamamotoveé tvorbé své misto, mnohem castéji se ale setkame s nazorem, ze hlavni
proud jeho inspirace vane z Japonska. Akiko Fukai, japonska kuratorka mody a
textilniho uméni, v soucasné dobé reditelka a hlavni kuratorka Kjotského kostymniho
institutu, fika, ze ,japonska estetika, jako naptiklad asymetrie, vzdy podpirala jeho
tvorbu®“ (Fukai, 2011, s. 43, cit. v English, 2011, s. 63). Elyssa da Cruz (2004)
z Metropolitniho muzea uméni v New Yorku, piSe, ze Jamamoto projevuje loajalitu
k japonskym odévnim tradicim dokonce nejvice z trojice navrhart, tvofené Kawakubo,
Mijakem a Jamamotem. Jako pftiklad této loajality dava pouziti geometrickych forem

odévi, konkrétné jeho slavné kosile a kabaty z 90. let, inspirované kimony. Zaroven
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podle da Cruz (2004) umi tyto tradi¢ni motivy velmi dobfie skloubit s modernimi prvky
sportovniho obleceni a také s funkcénosti a odolnosti. I kdyz rad vytvari nové latky, ve
své tvorbe taky opakované klade diiraz na ptirodni materialy. V jedné ze svych kolekci
dokonce pouzil 1 samotné dievo.
Podle da Cruz (2004)
Mijake, Kawakubo i Jamamoto podpofili oblibenost japonské mody v zahranici za
pomoci sdileni jeji estetiky se svétem. Kazdy z nich je prosluly propojenim letité
krej¢ovské praxe s japonskym designovym étosem. Ackoli ve svych kolekeich casto
vyuzivaji prvki zapadni mody, kazdy z nich uplatnil bohaté japonské vizualni dédictvi
jako zaklad pro estetické, socialni a nékdy i politické kolaze kultur po celém svéte.

Podobné jako kostymy v japonskych divadlech no, navrhy od Mijakeho, Kawakubo a
Jamamota usiluji o teatralnost, vizualni nadheru a pfirozeny pohyb.

I vystavy predstavujici tvorbu Jamamota, Kawakubo a Mijakeho, konajici se
v roce 1983 v Arizonském kostymnim institutu, pozdé€ji v roce 2007 v Muzeu uméni
Cincinnati v Ohiu a v roce 2009 v Muzeu textilii ve Washingtonu, propagovaly tyto
navrhare jako radikalné japonské ve svém designu, majici revolucni pfistup k mode a
také jako avantgardni (English, 2011, s. 44-45). Sandhya Lalloo-Morar (2010, s. 1) ve
své praci o designovych inovacich téchto tfi navrhait naopak argumentuje, ze praveé
mnoho konceptl, které je zasadily do avantgardniho proudu, existovalo historicky
v japonské estetice, na Zapade¢ ale §lo o inovace tvorby obleceni a o zcela novy pohled
na femeslo.

Lalloo-Morar (2010, s. 1) vidi jasné spojitosti mezi japonskou estetikou a
tvorbou téchto ti japonskych navrhaia. Naptiklad wabi-sabi, podle ni nejvice vlivny
ideal, se projevuje v nedokonalosti a neuplnosti, coz mizeme vidét v konstrukci jejich
obleceni. Konkrétn€ u Jamamota Laloo-Morar odkazuje naptiklad na vinéné kabaty z
roku 1983 s nezapracovanymi lemy latky a latkou volné spojenou dohromady pomoci
zeleznych prstynkl (tamtéz). Kromé wabi-sabi mizeme v jeho tvorbé vidét i vyuziti
japonské | ploché konstrukce obleCeni®, ktera spociva v tom, ze vytvarfime obleCeni
v 2D formé, ne naptiklad na figuriné, také kdyz neni noSeno, lezi pak naprosto
naplocho, podobné jako kimono (Lalloo-Morar, 2010, s. 2-3). V Japonsku jsou
kimona noSena zenami 1 muzi, Cerpani inspirace z kimona Jamamotovi (i Kawakubo a
Mijakemu) proto umoznilo piekonat ustalené predstavy o muzské a zenské mode a
experimentovat s vice neutralni predstavou (Lalloo-Morar, 2010, s. 4). Jamamoto je

podle Lalloo-Morar (2010, s. 1) mistrem v krouceni a obmotavani latky kolem téla,
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dokaze vytvorit dojem nenucenosti, dava diraz na prostor mezi t€lem a latkou. Také
podle da Cruz (2004) je pravé ,touha umoznit neustaly pohyb v latce 1 struktufe
obleCeni” hnaci silou ,,zdhadného krouceni, spojovani a drapérie Jamamotovych
navrha®.

Lalloo-Morar (2010, s. 1) tohle vidi jako dalsi jasny odkaz k japonské estetice,
konkrétné k idealu ma. Na ideal ma ptfimo odkazuje i Jamamoto. V rozhovoru pro
portal The Talks v roce 2011 byl dotazan, jak jsou jeho navrhy obleceni spojeny s jeho
japonskym puvodem a odpovedél:

Pokud premyslime o néjakém vytvoru jako o celku, jako o stoprocentné hotovém, vzdy

se snazim prestat s tvorbou, neZ sta procent dosahnu. Té¢mto péti, sedmi nebo deseti
procentium se fika v japonsting ,,prazdny, mezi nebo nedokonceny*. (The Talks, 2011)

Tento prostor mezi uplnym dokoncenim a bodem, kdy v tvorbé pfestaneme, je
podle né&j dalezitou soucasti vSech japonskych tradi¢nich uméni, dokonce dulezitéjsi
nez to, co vidime. Jamamoto dodava, ,,prostor potiebujeme, takze ho i navrhuji (we
need space, so I design space) (tamtéz). Ve své odpoveédi také zminil, Ze naprosto
rozumi tomu, pro¢ Evropané vidi jeho tvorbu jako velmi japonskou: , stejné tak, jako
maji Asiaté radi evropskou estetiku, maji Evropané radi zase asijskou™ (tamtéz). Tato
vyména citéni mu pfijde v poradku a dokonce zabavna, naprosto ji schvaluje. Na
druhou stranu mu ale neni pfijemné, pokud se o ném mluvi pouze jako o ,tamtom
japonském navrhafi® (tamtéz).

Jamamoto (2010, s. 71) piSe v knize My Dear Bomb, ze se z pocatku citil, jako
by na néj bylo nahlizeno jako na japonského navrhare, ktery pouze doCasné pracuje ve
Francii. AZ po vytvoreni zhruba Sesti az sedmi kolekci ho 1idé zacali brat vazné jakozto
patizského navrhare. Tento nazor popsan v knize z roku 2010 vyjadfil uz v roce 1986.
V rozhovoru pro Asia Magazine tekl: ,ja nechci byt vniman jako nékdo, kdo
predstavuje svétu Japonsko, 1 kdyz se obavam, ze tak chapan jsem* (Netherwood, 1986,
s. 13). Tento postoj zduraziuje i v dokumentu Notebook on Cities and Clothes
(Wenders, 1989, 38:22-39:00). ,,Nelibi se mi, kdyz m¢ lidé nazyvaji Japoncem®, ,jsem
dokonce prekvapen, kdyz mé v zahranici Japoncem nazyvaji“ Jamamoto dale zmiiuje
v rozhovoru pro Asia Magazine (Netherwood, 1986, s. 15). Cathy Netherwood,
autorka tohoto ¢lanku, v ¢lanku ovSem piSe, ze i piesto zjeho obleCeni muzeme
japonskou kulturu citit, napfiklad z asymetrie a Ctvercového stfihu (tamtéz). I

v samotném nazvu Clanku ,Japan’s Guru of the Fashion World“, vyzdvihuje jeho
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narodnost. Jamamoto ovSem nevéfi, ze by obleceni mélo mit néjaké hranice nebo statni
prislusnost, netvoti obleCeni pro Japonce, Francouze, ¢i Americany (Wenders, 1989,
37:10-38:20). ,,Kdyz jsem prtisel do Pafize, tak jsem si uvédomil, spiSe jsem byl
donucen si uvédomit, ze jsem Japonec* pfemita Jamamoto nad svymi zacatky (tamtéz).

I pfes Jamamotovu nelibost vii¢i zminovani jeho narodnosti, je stale velkym
tématem. V rozhovoru pro portal The Business of Fashion v ndvaznosti na otazky o
jeho zacatcich v Pafizi, byl Jamamoto dotazan, zdali si mysli, ze je na jeho tvorbé néco
,,charakteristicky japonského* a pfipadné, zda vidi né&aké podobnosti mezi svou
tvorbou a tvorbou Rei Kawakubo, néco, co by je spojovalo dohromady. Odpovéedél:
,myslim si, ze jsme si docela podobni; napfiklad v asymetrii, pouziti ¢erné a také v
tom, ze nékteré obleCeni je poSkozené, spalené nebo seprané (The Business of
Fashion, 2016, 18:54-19:11). Rekl, ze bézni lidé povazovali tenkrat na zacatku 80. let
jejich obleceni za Spinavé a nehezké (The Business of Fashion, 2016, 19:11-20:15).
Z jeho odpovédi ovSem nelze poznat, zda mluvi pouze o podobnostech mezi svou
tvorbou a tvorbou Rei Kawakubo, nebo jestli spolu s tim popisuje i ,,charakteristicky
japonské™ rysy a reaguje na ob¢ otazky v jedné odpovedi.

Jamamoto byl také v roce 2018 pfi jeho panelu pro Oxford Union dotazan, jaky
je jeho nazor na stale Castéji komercné pouzivané japonské estetické idedly, jako
napiiklad wabi-sabi, v m6dé nebo v architektufe. Rekl, Ze ,Je nemozné wabi-sabi
prelozit do jinych jazykd; i v japonsting ztraci wabi-sabi svij vyznam, jakmile se ho
snazime pfili§ podrobné vysvétlit“ (Oxford Union, 2018, 31:50-33:55). Podle
Jamamota ale napfiklad mlUzeme vnimat wabi-sabi v femeslné dovednosti, kterou
nevnima jako uméni, nybrz jako ,,obtiznou prapravu (hard training)“, diky které, kdyz
,kazdy den néco rukama tvofime, muzeme teprve dojit ke krasnému
vysledku® (Oxford Union, 2018, 35:16-35:56).

Obleceni od Jamamota se také vyrabi v Japonsku. Duvod, pro¢ se tak rozhodl,
popisuje Jamamoto v dfive zmifiovaném rozhovoru pro The Talks (2011), nasledovng:

Mozna budu tim poslednim designérem, kterému tak moc zalezi na Stitku ,Made in

Japan®, ale v Japonsku prestat vyrabét nemohu. Mladi navrhafi si mozna nemiiZou

dovolit podnikat timto zpusobem, stoji to hodn¢; ruka Japonce se stala tou nejdrazsi na

svéte. Beru to jako moji povinnost — ne povinnost — jako moji touhu, chranit tyto mal¢,

tradicni japonské techniky. Spolupracuji také témcét jen s rodinnymi tovarnami.
Nejdulezitéjsi je pokracovat, jinak to zmizi.
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V roce 2022 byl fadou experti vytvoren zebficek 25 nejvlivnéjsich povalecnych
moddnich kolekci (na svétovou modu i1 na spolecnost obecné€), mezi kterymi byla i
Jamamotova kolekce zjara 1995. Od pouziti prusvitného hedvabi s motivy
rozkvetlych sakur, pies volné rukavy inspirované kimonem, az po tradiéni $ibori’
techniku barveni latek, jednalo se zrovna o kolekci, ktera za celou jeho kariéru
nejvyrazné€ji odkazovala na Japonsko (Haramis et al., 2022).

Kdyz byl Jamamoto dotazdn v zmifiovaném panelu pro Oxford Union, co si
mysli, Ze je esence ponéti krasy v japonské kultufe, a jaky si mysli, ze ma na jeho
tvorbu vliv, odpovédél, ze je to pro ného velmi tézka otazka, jelikoz byl narozen
v Japonsku, a tudiz si takovou souvislost neuvédomuje (Oxford Union, 2018, 28:59—
30:55). Narodil se do povale¢ného Japonska, a tak nikdy potfadné nezazil japonskou
kulturu. Sam se nepovazuje za Japonce, ale za ,.Clovéka z Tokia“. I pfesto citi, ze
vném koluje japonska krev, kterda ,to néco japonského“ obsahuje. Dodava:
,hepotiebuji to ale hledat, ptichazi to ptirozené™ (Oxford Union, 2018, 28:59-30:55).
Nadnesl, ze naopak cizinci chtéji a jsou také schopni ,.to néco japonského™ v jeho
tvorbé najit a citit. Také v negativnim svétle vzpomind na to, jak Casto byla jeho
narodnost zminovana v ¢lancich napsanych po odprezentovani jeho kolekci, ¢asto 1
misto jeho jména (Oxford Union, 2018, 30:56-31:44).

English (2011, s. 2) piSe, ze nepatrnd krasa, nedokonalost ¢i rafinovanost
zalozena na jednoduchosti — neboli prvky, které podle ni mizeme vSechny vidét u
Jamamota 1 Kawakubo, byly vzdy elementy japonské estetiky. Zarover Japonci podle
English (2011, s. 51) nevnimaji pfimou souvislost elegance se socialnim postaveni ¢i
tfidou. Lze potom chapat, pro¢ Jamamoto a Kawakubo nevidéli smysl v haute couture
a své navrhy predvadéli spise jako kolekce prét-a-porter® (tamtéz).

Jodzi Jamamoto bezpochyby vlozil do svého obleceni nadech lidskosti, ktera byla na

parizskych molech nevidana. Nebylo to ovSem zapadni pojeti lidskosti, nybrz vychodni.

Stejné jak C¢ajovy obfad oslavuje nedokonalost, nepravidelnost a asymetricnost, tak i
Jamamotovo oblec¢eni. (English, 2011, s. 51)

Yuniya Kawamura (2004. s. 92), profesorka sociologie na Moddnim
technologickém institutu v New Yorku, fika, ze piestoze tvorba Jamamota a

Kawakubo byla na prvni pohled rozpoznatelnd od zapadniho obleceni, jejich uspéch

5 Sibori je tradiéni japonsky zptisob barveni latky, ktera se riiznymi zpiisoby sklada a vaze a pozdéji
batikuje.
6 Prét-a-porter je obleeni proddvané uZ jako hotovy produkt, ve standardnich velikostech.
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nespociva pouze vtomto ohledu. Jejich inspirace bezpochyby lezi v symbolech
japonské kultury, zatimco jejich Sarm zase v jejich unikatnich pohledech na modu. I
kdyz se neustalé zminky o jejich narodnosti nelibily ani jednomu z nich, Kawamura
(2004, s. 96-97) tvrdi, ze to pro n¢€ zaroven byla v Pafizi velka vyhoda. S timto
nazorem souhlasi 1 Hallberg (2020, s. 83).
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4 ANALYZA POSLEDNI KOLEKCE

V této kapitole provadim vizualni analyzu posledni Jamamotovy kolekce, kterou
je momentaln€ Ready-to-wear kolekce podzim/zima pro rok 2023/24. Jako hlavni
zdroje pro analyzu jednotlivych modelt pouzivam online archiv Vogue a zaznam z
prehlidky z oficialniho YouTube kanalu znacky Yohji Yamamoto, ve kterém jsou
modely vidét 1 zezadu a taktéz je v ném slySet hudba z prehlidky. Zaznam tak dava na
kolekci ucelenéjsi pohled. Nicole Phelps (2023), autorka ¢lanku pro Vogue o této
kolekci, piSe, ze tato kolekce ,,vypravéla novou verzi znamého piibéhu® a také, ze ,,se
Jamamoto stale honi za nedokonalou krasou“. Muzeme se zde také dodist, Ze
Jamamoto sam nazpival zahajujici pisen prehlidky, piseii od Leonarda Cohena ,,I'm
your man“, a také, ze ke konci piehlidky hrala pisenl v japonstin€ ,,0 muzi, na které¢ho
doléha smutek ze starnuti, ale zarover je Stastny a spokojeny s tim, ¢eho dosahl*.

Kolekce se sklada ze 44 modeld. Na Obrazku 3 mizeme vidét modely sefazeny
zleva doprava smérem dold podle poradi, ve kterém modelky vychazely na molo.
Jedna se o kolaz, kterou jsem vytvorila z fotek od Daniele Oberrauch ze zminiovaného
online archivu Vogue. Pro lepsi orientaci v kolekci jsem také ke kolazi pridala
jednotliva Cisla modelt, tak, jak se k nim v archivu odkazuje. V analyze budu
k modeliim dal odkazovat pomoci nich. Pro lepsi orientaci v analyze jsem vytvorila i
dalsi kolaze na zakladé fotek od Oberrauch (Obrazek 6, 7 a 8) a také na zakladé

zminovaného zaznamu kolekce (Obrazek 5, 9 a 10).
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Obrazek 3 — Vsech 44 modelit kolekce podzim/zima 2023 (Oberrauch 2023)
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Na prvni pohled miuzeme vidét, ze je kolekce tvorena piedev§im obleCenim
Cerné barvy; dalsi vyrazny prvek, ktery se objevi zhruba od pulky kolekce na modelech
¢. 23-26 a €. 29 (nepatrn€ 1 na modelech ¢. 33 a 34) je pouziti Cervené barvy
v kombinaci s ¢ernou. Lily Templeton (2023), autorka reportaze o této kolekci pro
Women’s Wear Daily, piSe, ze Cervena barva symbolizuje krev, znazortiuje tak , bolest,
kterou Jamamoto citil disledkem osobnich ztrat v poslednim roce®, pfi¢emz soucasti
reportaze jsou i stiipky Jamamotova vyjadieni k této kolekci, a je tedy mozné, zZe se
jedna o Jamamotav vlastni komentaft, ne pouze o interpretaci Templeton. Kromé téchto
dvou barev je nendpadné pouzita také tmaveé modra a tmavé Seda. Tyto barvy do
kolekce Jamamoto také piidal, protoze fika, ze kdyby ,,pouzil pouze krev divaci by se
nudili (Templeton, 2023). Slovo ,krev* Jamamoto pouzil misto slova , Cervena®,

patrné tedy predchozi komentar patii samotnému Jamamotovi.

-

Obrazek 4 —Model ¢. 29 Obrdzek 5 — Detail vysivky modelu ¢ 29 (Yohji Yamamoto 2023)
(Oberrauch 2023)

Na modelu €. 29, ktery vidime na Obrazku 4 a 5, mizeme vidét vysivany obrazek
samotného Jodziho Jamamota, jak hraje na kytaru, se spoustou Cervenych nitek
visicich volné dolt. Z dalky tato vysivka vypada skoro jako rana s tekouci krvi pfimo
ze srdce. Je mozné, ze Jamamoto timto zpisobem odkazuje k zmifiovanym osobnim
ztratam a vysivka symbolizuje bolest a zZlomené srdce. Kolekce ptisobi velmi silnym
emociondlnim dojmem, zvlast ve spojeni s hudbou, pouzitou béhem prehlidky. Sam
Jamamoto fekl, ze mame pravdu, pokud jsme z kolekce silné emoce citili (Templeton,
2023).

V kolekci je podle mého posouzeni pouze devét symetrickych modela (€. 7, 21,
22,30, 31, 32,33,43 a44), z toho dva jsou jednoduché Saty na iplném zaveru kolekce.

Symetrie je u vétSiny modelG naruSena uz samotnym stiihem obleCeni, nékdy i

46



dodate¢nymi dopliiky, naptiklad u modelu €. 16, ktery ma na jedné strané pasu a také
kolem jedné ruky obmotané fetizky.

U jedenacti modelek (¢. 9-14, 17-19, 21-22) také vidime dopliky hlavy,
vytvorené z dratkt, pfipominajici roztrhané sit€. V kombinaci s rozcuchanymi ucesy,
které mela kazda modelka s del§imi vlasy, ptsobi skoro jako ptaci hnizda. Pomahaji
dotvaret nedokonaly a asymetricky vzhled odéva. Také si z Cisel modeld miazeme
vS§imnout, ze se objevuji ve tfech postupné krat§ich vlnach a v druhé poloviné kolekce

uz se neobjevuji vibec.

Obrazek 6 — Priklady asymetrickych stiihii (Oberrauch 2023)

Jamamotova zaliba v pouziti asymetrie je vyborné vidét naptfiklad na péti
vybranych modelech €. 8,9, 11, 19 a 39, které vidime na Obrazku 6. Pouziti ¢erné nam

umoziiuje lépe vnimat pouze samotnou siluetu odévi a model jako celek.

Obrazek 7 — Kabdty zezadu (Yohji Yamamoto 2023)

Modely ¢. 30, 31 a 32 predstavuji rizné variace zepiedu na prvni pohled stejného
kabatu (viz Obrazek 3). Je tmavé Sedy, se stejnymi Cernymi prvky na samotném kabaté
1 na rukavech. Ze zadni strany méa ovSem kazdy kabat jiny potisk, ztvariiujici motivy
postav (viz Obrazek 7). Modely ¢. 30 a €. 32 maji vyobrazenou pouze jednu postavu,
Celem vzad, s moznym ndznakem siluet dalSich lidi. Model ¢. 31 ma postavy tfi,

postaveny bokem, v fadé za sebou. Je také jedinym kabatem s kapuci. Je tézké si
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nevSimnou podobnosti mezi témito obrazy a samotnymi modelkami: béhem prehlidky
vychazely za sebou, vyobrazené motivy otoCenych postav taktéz mizeme vidét jen
pokud jsou samy modelky zady k nam.

Na kolekei mi osobné prijde nejvice fascinujici, jak na sebe vSechny modely
navazuji a postupné se zjednodusuji. Na Obrazku 3 muzeme vidét, Ze se s postupem
kolekce z obleCeni ztraci objem a spolu stim i1 extravagantnost. I dopliky hlavy
v druhé poloviné kolekce vymizely. Siluety jsou stale uzsi a vrstvy obleceni tenci,

skoro jako kdyby ze sebe modelky svlékaly vrstvy obleceni.

Obrazek 9 — Posledni ctyri modely (Oberrauch 2023)

Prvni ¢tyfi modely (viz Obrazek 8) maji vS§echny spoustu vrstev a také zdobivych
prvka, které vytvari dojem o to vice objemnych siluet. Zaroven vypadaji, jako kdyby
se svym stylem délily do stylisticky podobnych dvojic. Prvni dvojice, tvotfena
zmodelu €. 1 a €. 2, vyuziva stejné siluety a také slozité vrstvenych sukni, u druhé
dvojice, modelt ¢. 3 a €. 4, miZzeme vidét roztiepené lemy obleceni a velmi ocividnou

asymetri¢nost.
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Posledni ctyfi modely (viz Obrazek 9) jsou vSechny velmi jednoduché a
elegantni. I zde je ale patrné jakési rozdéleni do dvojic. Modely €. 41 a ¢. 42 vypadaji
jako variace jednoho odévu s pozménénym spodkem sukné, stejné tak 1 modely ¢. 43
a ¢. 44 vypadaji jako dvé€ variace stejnych Satt, avSak s pozménénych vystiihem.
Posledni dvé modelky také prisly na molo nezvykle zaroven, vedle sebe, i kdyz zbytek
prehlidky probihal béznym zplisobem, kdy, kdyz dojde jedna modelka na konec mola,
vyjde dalsi (Yohji Yamamoto, 2023, 23:44). Ukoncily tak prehlidku t€émi nejprostSimi

a nejjednodussimi modely z celé kolekce, bez dekorativnich prvka, Sperkd, dokonce

bosky.

Obrazek 10 — Posledni dva modely (Yohji Yamamoto 2023) Obrazek 11 — Maiko v Kjotu (Paul 2023)

Posledni dva modely jsou zajimavé i tim, ze maji odhalené &ije. ,,Sije (unadzi
JH), kterou se vétsina lidi piili§ nezabyva, je v Japonsku povazovana za &ast téla, ve
které sidli zenska krasa“ (Cherry, 2016, s. 21). Pfitazlivost §ije vychazi z toho, ze je
pifi noSeni kimona, z divodu tradicniho noSeni vyc¢esanych vlasd, Casto jedinou
odhalenou &asti téla (Cherry, 2016, s. 21). Tzv. nukiemon ($4<#%), tedy odhalovani

Sije pomoci stazeni zadniho limce kimona, ,,se v roce 1907 stalo velmi popularnim

prvkem pii noSeni kimona“ (Fukai, 1989, s. 8). Podobnost s kimonem v pfipadé
poslednich dvou modelti mizeme vidét prave ve faktu, ze kromé Sije je zbytek téla, az
na Slapky, zahaleny. Modelky sice nemaji vyCesané vlasy, ale obé maji kratky sestfih.

V navaznosti na motiv zjednodusovani a zdanlivého odhalovani spodnich vrstev
obleceni, na mé kolekce puisobi také jako obracena reference k postupu oblékani se do
kimona. Posledni modely mohou byt odkazem ke spodni wvrstvé kimona
zvané nagadzuban (1% #F), pouzivané misto spodniho pradla, nebo se spodnim
pradlem, k ochran¢ pied zneciSténim ¢i propocenim kimona (Spacey, 2014).
Nagadzuban je jednoduché roucho podobné kimonu, ale vice splyvajici k télu,

vétsSinou ovSem celé bilé.
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Krom¢ téchto dvou prvka vsak jiné odkazy ke kimonu, nejen u poslednich dvou
model, ale také v celé kolekci, nevidim. VétsSina modelek ma sice volné odévy bez
kalhot, siluety vSak nepfipominaji kimona, ale zapadni Saty. Ani v jednom modelu
neni napiiklad pouzita technika ,,obmotani postavy“ latkou, rukavy jsou sice na konci
roz§ifené, zaroven vSak uzsi smérem k ramenu. ObleCeni také vypada Sité na miru

postavé, nikoliv jako vysledek ploché konstrukce obleceni, jak je tomu u kimona.
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DISKUZE

Palomo-Lovinski (2011) tvrdi, Ze je Jamamottv pfistup k obleCeni zaloZen na
kombinaci vychodni a zapadni estetiky a jako pftiklad té vychodni dava zptsob
vytvareni obleceni pomoci ,,obmotani postavy* latkou (viz podkapitolu 3.4). Zaroven
i podle da Cruz (2004) Jamamoto projevuje ve své tvorbe veérnost japonskym odévnim
tradicim a Lalloo-Morar (2010) zase zminovala jako dualezity prvek Jamamotovy
tvorby ,,plochou konstrukci oblecCeni“ (viz podkapitolu 3.4). Tyto zpusoby vytvafeni
obleceni jsem vSak v analyzované kolekci nenalezla. Je samoziejmé mozné, ze je
analyzovana kolekce podzim/zima 2023 v tomto ohledu neobvykla, s ohledem na
délku Jamamotovy kariéry. V kolekci byly kazdopadné€ naopak vidét klasické zapadni
siluety Satl, sukni ¢i kabatq; i kdyZz bylo jejich pojeti netradi¢ni, napiiklad vzhledem
k asymetrickym stfihiim ¢i ztrat€ elegantnosti, stale neptisobily jako variace kimona i
jinych tradic¢nich japonskych odévu. Jedinou podobnost s kimonem jsem nalezla u
poslednich dvou modela s odhalenymi Sijemi.

Hallberg (2020) se ve své praci vénovala vlivu Jamamotovy narodni identity na
jeho tvorbu. Ve vysledku tvrdi hlavné to, Ze v jeho pristupu k Japonsku nasla ,,uréitou
ambivalenci®, ale, ze jsou ,,prvky japonské kultury v zasadé vyraznou cCasti jeho
tvorby“ (Hallberg, 2020, s. 83). Tvrdi, ze v jeho tvorbé mizeme vidét japonsky vliv,
ale zaroven také vliv zapadni médy. Jamamoto podle ni pouzival tzv. , selektivni
japonskost“, tedy, ze 1 presto, ze spojitost s Japonskem odmital, mnohokrat k nému
odkazoval; chova k Japonsku zaroven respekt 1 zast, pramenici hlavné z umrti jeho
otce ve valce (Hallberg, 2020, s. 83-84). Hallberg (2020, s. 84-85) zaroven upozoriuje
na to, ze vyzkum provadéla jakozto Japonka zjaponské perspektivy, a proto
v Jamamotové tvorbé muze existovat n&jaka skryta japonskost™, kterou si
neuvédomuje, a proto si ji nevSimla. Nadnesla, ze pravé perspektiva ¢loveéka z jiné
kultury by mohla byt v tomto ohledu ptinosna. Na tuto praci jsem narazila az ke konci
svého vyzkumu, ktery zapocal nezavisle na vyzkumu Hallberg, v navaznosti na
nadnesené¢ téma ovSem odpovidam, ze zadny mimofadny projev , skryté
japonskosti“ jsem v Jamamotové tvorbé nenalezla.

Na zékladé analyzované kolekce bych , prvky japonské kultury* které Hallberg
(2020) vidi jako ,,v zé&sad¢ vyraznou casti jeho tvorby®“, ovSem konkretizovala ve
vztahu ke dvéma oblastem japonské kultury, prvky ztradi¢nich odévi a prvky

japonské estetiky. Prvky japonského tradicniho odivani, nalezené v analyzované
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kolekci, nebyly dostaCujici na to, aby byly oznaCeny za vyraznou ¢ast jeho tvorby.
Zaroveti souhlasim s tim, Ze Jamamoto chova hluboky respekt k japonskému femeslu,
ktery projevuje zejména tim, ze je v Japonsku vyrabéno jeho obleceni (viz podkapitolu
3.4).

Hlavnim pfedmétem z4jmu moji prace byla ovSem oblast japonské estetiky a s ni
spojena vyzkumna otazka, zda a jak se projevuji tradi¢ni japonské estetické idealy
v Jamamotové tvorbé.

Jamamoto se v tvorb¢€ obleceni fidi hlavné materidlem, s kterym pracuje. Zacina
od samotné latky, jejiz vlastnosti cti a snazi se postupovat s ohledem na né (viz
podkapitolu 3.2). Vyuziva také asymetrie, jak bylo vidét i v analyzované kolekci,
pracuje s pfirodnimi materialy v temnych, zemitych barvach. Mimo to se v jeho tvorbé
objevuje minimum dekorativnich prvki, nechava latky nezapracované, jak bylo vidét
hlavné ze zacatku kolekce. Nesnazi se o dokonalou krasu, v kolekci mély modelky
rozcuchané vlasy, na odévech byly ponechané Svy apod. Ma velmi osobni pfistup
k tvorbe, ktery mizeme v kolekci citit hlavné v emocionalnim pouziti Cervené a
v pouzité hudbé.

Odévy maji také vynoSeny vzhled, ktery byl opét nejvice zfetelny ze zacatku
kolekce. Jak je popsano v podkapitole 3.3, preferuje spiSe nedokonaly, poniCeny
vzhled odévi nezli dokonalost. ObleCeni mu piijde hezké pouze tehdy, kdy je
asymetrické, ,,nedokonalost* dokonce nazval svoji filozofii designu. Tyto tvrzeni opét
sedi 1 na analyzovanou kolekci, kde byla asymetrie velmi viditelnd. Tvrzeni Saito
(1997), ze ,,ocenéni nedokonalosti funguje na zaklade kontrastu® (viz podkapitolu 2.2)
konkrétn€ v analyzované kolekci také plati. Bylo aplikovano pfi srovnani prvnich Ctyt
modelt s ¢tyfmi poslednimi, bylo mozné si tak mnohem lépe vSimnout jejich rozdilq,
nez kdyz bychom se na kolekci divali pouze jako na celek.

Vsechny tyto kvality ve mné osobné evokuji odkaz k idealu wabi-sabi. Lalloo-
Morar (2010) wabi-sabi z Jamamotovy tvorby citi také, konkrétné v nedokonalosti a
neuplnosti, mimoto Hallberg (2020, s. 63) oznacuje pravé wabi-sabi za jeden z projevu
Jamamotovy ,,selektivni japonskosti“. Wabi-sabi je také nejvice rozvedenym idealem
v této praci, jelikoz se tento idedl stal také designovym stylem. Spolu s tim byly v praci
(viz podkapitolu 2.2) rozvedeny kritéria navrhovani a tvorby pfedmétu v souladu
s wabi-sabi. Tyto kritéria odpovidaji vyjmenovanym kvalitam, az na jedno, které

pojednava o tom, ze by predmét s kvalitami wabi-sabi nemél obsahovat symbolismus,
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ktery ovSem v Jamamotov¢ posledni kolekci vidét miizeme v jeho pouziti Cervené jako
symbolu krve.

Pomijivost a konkrétné samotné sabi vidim v jeho preferenci ke starym kouskiim
obleceni, které¢ zmenily podobu starnutim a v tom, ze se o tento vzhled snazi i ve své
tvorbé (viz podkapitolu 3.3).

Pisen, kterd béhem prehlidky hrala, ,,0 muzi, na kterého doléha smutek ze
starnuti, ale zarovern je Stastny a spokojeny s tim, ¢eho dosahl® (Phelps, 2023) ve
spojeni se symbolikou krve, vySivkou Jamamota hrajiciho na kytaru a naznakem
lidskych postav na kabatech modela ¢. 30, 31 a 32, vytvaii dle mého nazoru ponurou
atmosféru s hlub§im vyznamem, nez jaky je mozny zobrazit pouze v obleCeni. Osobné
mi tedy pfijde, ze kolekce evokuje jugen, ktery symbolizuje hlub$i, skryty vyznam,
ktery v kolekci mizeme nejlépe vnimat pravé pomoci znalosti symboliky pouzité
cervené barvy, podobné jak bylo popsano vnimani divadla nd v podkapitole 2.1.
Jamamoto mohl byt také inspirovan jeho vlastnim prozitim mono no aware ve vztahu
k symbolice této kolekce nebo ke starnuti, které bylo tématem pouzité pisn€. Mono no
aware popisuje ale tak osobni prozitek, ze pouze spekuluji.

Dalsi esteticky ideal, ktery se v Jamamotové tvorbé opakované objevoval a na
ktery také sam Jamamoto odkazoval jako na dulezity prvek své tvorby, je ma. Ma
Jamamoto pouziva hlavné proto, aby byl télu nechan prostor pro pohyb. I z analyzy
posledni kolekce mizeme vidét, ze byla vétsina modela volnych vzdusnych stiht.
Jamamotovo vyuziti ma zaznamenava 1 Hallberg jako dalsi projev jeho ,selektivni
japonskosti“ (2020, s. 63). Jamamotovu preferenci k jednoduchosti mizeme kromé
vyuziti ma vidét i u siluet odévi. Napiiklad v posledni kolekci hlavné ke konci a
nejvyrazngji na poslednich dvou modelech s jednoduchymi Saty a odhalenymi §ijemi.
Jednoduchost jeho odéva by také spise odpovidala jednoduchosti Rikji-gonomi, ktera
je spojena hlavné s jednoduchosti wabi, nez Ensu-gonomi (viz podkapitolu 2.3). Na
dvou poslednich modelech mizeme vnimat i citlivost na nenapadnou krasu, jelikoz
Jamamoto sam zmifioval odhalené Sije za jeji projev (viz podkapitolu 3.3).

Jak bylo zminéno v podkapitole 3.2, Jamamoto je schopny skloubit ve své tvorbé
protiklady, a tak v ni najdeme kromé jednoduchosti i propracované prvky. Tuto
dovednost mizeme v kolekci nejlépe vidét na postupném zjednodusovani modela, kdy
kolekce zacinala slozitymi stfihy a suknémi s mnoha vrstvami a koncila naopak u

velmi jednoduchych siluet.
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Cerna pro Jamamota predstavuje ,,absenci barvy* a pouziva ji hlavné z toho
divodu, aby se mohl naplno vénovat silueté odévu (viz podkapitolu 3.1). Konkrétné
v analyzované kolekci pouzil Jamamoto kromé& cerné i Cervenou barvu, ktera
symbolizovala krev a s tim spojenou bolest. I kdyz Cernou Jamamoto chape jako
»absenci barvy“, jeji tak hojné pouziti samo o sobé nabyva vyznamu, jak uz jsem
zminovala v podkapitole 3.1. I English (2011) a Mears (2006) z Jamamotova pouziti
cerné vnimaji hlubsi vyznamy nez jen absenci barev, napfiklad pocit temnoty ¢i
chudoby. Tvrdim tedy, ze existuji nesrovnalosti mezi tim, jak Jamamoto o barvach
mluvi a jak jejich pouziti zamysli, a tim, jak poté z jeho tvorby pusobi. V samotném
Jamamotové pfistupu k barvam vnimam podobnosti s Keenovym (1969) popisem
naznaku v hmatatelné formeé, konkrétné tim, ze pouziti barvy je pfilis konkrétni a
limituje nasi predstavivost (viz podkapitolu 2.1). V analyzované kolekci podzim/zima
2023 bylo ovSem vidét pomérne hojné vyuziti Cervené barvy, jejiz pouziti bylo jasné
vysvétleno. Cervena barva zaroveil nebyla pouZita pouze jako prvek, podporujici
cernost Cerné barvy, jak uvadela English (2011) (viz podkapitolu 3.1), ale jako jeden

z hlavnich elementt kolekce.
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ZAVER

V této praci jsem se vénovala otazce vlivu japonské estetiky na tvorbu
japonského modniho navrhare Jodziho Jamamota. Nejprve jsem rozebrala jednotlivé
oblasti japonské estetiky, které jsem rozdélila v kapitole 2 do podkapitol s nazvy
,Naznak a neuplnost, ,Nedokonalost”, , Jednoduchost a negativni prostor” a
,,Pomijivost”. V ramci téchto podkapitol jsem také priblizila vybrané estetické idealy
a koncepty. Poté jsem se vénovala diskurzu okolo Jamamotovy tvorby, a také jsem
provadéla vizualni analyzu Jamamotovy kolekce podzim/zima 2023. Soucasti prace je
taktéz diskuze, ve které jsem hledala odpoveéd’ na otazku, zda a jak se v Jamamotovée
tvorb€ projevuji tradicni japonské esteticke idealy.

Otazka byla zodpovézena nasledovné: Vliv japonské estetiky mizeme vidét
hlavné ve vzhledu obleCeni, nejvyraznéji v asymetrii, ale 1 v Jamamotoveé pfistupu
k vyrobé odévt, napiiklad v jeho respektu k latce a jejim pfirozenym vlastnostem.
Z jednotlivych oblasti japonské estetiky probiranych v kapitole 2, byly vyzdvizeny
hlavné nedokonalost a jednoduchost — i1 pfes vyskyt slozitych stfiht —jako velka
soucast vzhledu Jamamotovych odévt. Z konkrétnich pojmu pak hlavné€ wabi-sabi a
ma. Wabi-sabi, specificky sabi je také spojeno s pomijivosti, kterou mizeme vnimat
v Jamamotové preferenci k poni¢enému, starému vzhledu véci. Posledni oblasti
japonské estetiky, v této praci ovSem prvni podkapitolou, je naznak. Pouze z diskurzu
probiraného v kapitole 3 by se dalo tvrdit, Ze Jamamoto preferuje naznak nad urcitosti.
V analyzované kolekci ovSem naznak takovy prostor nemeél, napiiklad symbolika
cervené barvy, pouzita v kolekci, byla pomérné konkrétni. I pfesto v kolekci nachazim
urcity naznak hlubsiho vyznamu, ktery jasné vysvétlen nebyl; ktery jsem oznacila za
Jugen.

Dalsi vyzkum by se mohl napfiklad zabyvat srovnanim Jamomotovych kolekci

z ruznych obdobi, z hlediska japonské estetiky, nebo srovnani kolekci pro muze a zeny.
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RESUME

This bachelor thesis explores the influence of Japanese aesthetics on the work of a
Japanese fashion designer Yohji Yamamoto. Its main focus is answering whether or
not Japanese aesthetics play a part in Yamamoto’s design process and also garment
design and if so, in what way. It firstly explores the main areas of Japanese aesthetics

in four subsections: , Suggestion and incompleteness, , Imperfection®, , Simplicity

and negative space” and ,,Perishability*, furthermore it outlines specific aesthetic
terms. The next part of this thesis analyzes the discourse surrounding the work of Yohji
Yamamoto as well as Yamamoto’s last collection fall/winter 2023. It deals mainly with
the discrepancies between Yamamoto’s own views on his work and the opinions of

others.
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