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Anotace

Tato diplomova prace se zabyva jednotlivymi etapami Ceské kinematografie
0d jejiho vzniku az po prvni kroky znarodnéné kinematografie roku 1945. V prvni fadé
popisuje struény vyvoj svétové kinematografie, od bratri Lumicrovych az po tviirce
Brightonské Skoly. Dale prezentuje né€kolik kapitol ceskoslovenské kinematografie,
které obsahuji pfehledné vyli€eni dé&jin naseho filmu od technickych pocatka
pies némou éru az po predvalecnou a vale€nou produkci. V etapach nasSi filmové
historie charakterizuje jednotlivé filmové tviirce a jejich vyznamna dila, ktera vstoupila
do podvédomi divakl. Tato prace také seznamuje Ctendfe s jednotlivymi filmovymi
zanry a filmovym jazykem. Ddle charakterizuje film jako skutecné masové médium

a Vv neposledni fad¢ se zabyva filmem jako nastrojem nacistické propagandy.
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Annotation

This thesis deals with the various stages of Czech cinema from its inception to
the first steps nationalized film industry in 1945. Firstly, a brief describes the
development of world cinema, from the brothers Lumicre to the creator Brighton
school. Also presents several chapters of Czechoslovak cinema, which provides a
simple depiction of the history of film from our technical beginnings through the silent
era to the pre-war and wartime production. The stages of our film history is
characterized by individual filmmakers and their major works that entered into the
subconscious of viewers. This paper also introduces the reader to various film genres
and film language. It further describes the film as a real mass medium, and finally deals
with the film as a tool of Nazi propaganda.
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UvVOD

Tato diplomovéa prace se zabyva jednotlivymi etapami vyvojem filmu od jejiho vzniku
az do roku 1945. Obsahuje nejen piehledné vyli¢eni déjin naseho filmu od technickych
pocatkll pfes némou éru az po predvalecnou a vale¢nou produkci, ale také rozsahlou

filmografii a postihuje osobnosti filmovych rezisérii a hercii v etapach historie filmu.

Vysledkem préace bude analyza plisobeni kinematografie na tehdejsi ¢eskou spole¢nost.
Snazi se zodpoveédét otazku, do jaké miry se nacistliim podafilo zneuzit tohoto masového
meédia. Za hypotézu této prace bylo zvoleno tvrzeni, Ze nacisté v obdobi 20. a 30. let

20. stoleti povazovali film za nejdilezitéjsi propagandisticky prostredek.

Cely text je rozdélen na dvé Casti, teoretickou a praktickou. Teoreticka ¢ast obsahuje
nékolik kapitol. Prvni kapitola shrnuje vyvoj svétové kinematografie, o jejiz zrod
se zaslouzili pfedev§im bratfi Lumiérové, Georges Méli¢s a tvirci Brightonské skoly.
Vynélez kinematografu byl pfedevSim védecky a technicky rozvoj 19. stoleti,
ktery se zrodil jako vefejna zabava a umoznil realizovat sen o pohyblivém zachyceni
vnéjsiho svéta. Pro Siroké publikum se stal lacinou zébavou, varietni a poutovou

atrakci, ktery divakiim nabizel zazitky, které jim jina média nemohla poskytnout.

Druhd kapitola popisuje vznik cCeskoslovenské kinematografie. Od pocatku
kinematografu Jana Kfizeneckého az po kinematografii 30. let 20. stoleti, kterou nejvice
poznamenal vynalez umoznujici zachytit a nasledné reprodukovat zvukovy zdznam
piimo z filmového pasu. Toto obdobi bylo pro ¢esky film vyjimeéné i z hlediska vzniku
prvnich vyrobnich spole¢nosti, které se podileli na vyrobé filml a umoznily tak prvni
filmové krucky tadé osobnosti, které v pozdéjSich letech zasadné ovlivnily vyvoj
ceskoslovenského filmu.

Naésledujici kapitola charakterizuje pojem zanr a kratce popisuje jednotlivé zakladni
filmové Zanry, jejichz koncepce scénaristim poskytovala Sablonu podle, které mohli

pracovat, ale také usnadiovala prosazeni filmu na trhu.

Ctvrta kapitola se zabyva filmovym jazykem, jehoZ vyznamovymi prvky jsou jednotlivé

zabé&ry ale také zvuk a montaz.



Dalsi kapitola charakterizuje film jako skutecné masové médium, které bylo ¢aste¢nou
reakci na traveni volného ¢asu, ke kterému dochazelo v prostorach biografu. Ten se stal
tradicni formou rodinné zabavy, kam se chodilo sledovat pfibéh, odpocivat

ale také zde divak hledal utek z reality béhem vale¢nych let.

Sesta kapitola popisuje ¢esky hrany film v dob& okupace, kdy se &esky néarod stal
na dlouhych Sest let soucasti némecké tise a také dobou néstupu né¢kolika vyznamnych
reziséru a herct ktefi v dobé okupace vytvofili sva nejlepsi dila. Okupace znamenala
pro ceskou kinematografii velké ekonomické a organizacni zmény. Nastal pokles
kinematografie, ubytek filmovych tvirct kvili emigraci ¢i zabrani barrandovskych
ateliéri. V tomto obdobi je velice citlivou oblasti 1 kolaborace ¢eskych herctu a rezisért

a prvni kroky znarodnéné kinematografie.

V posledni kapitole se prace =zabyva filmem jako nastrojem propagandy.
Seznamuje zde ¢tenafe s pojmem propaganda coz je zamérna a systematicka snaha
0 formovani predstav obyvatel, ovlivilovani a usmérilovani jejich pocita, vile, postoju
a nazoru. Popisuje propagandu v ¢eském hraném filmu, kdy na naSem tzemi vzniklo
n¢kolik dél, které svym obsahem nemély daleko k némeckym propagandistickym
filmim. Dale se zde zabyvam klicovou osobnosti propagandy, jakou byl pravé

Joseph Goebbels.

Prakticka Cast se zabyva analyzou protektoratni hrané komedie Kristidn reziséra

Martina Frice, ktera se téSila oblibé filmového publika.



TEORETICKA CAST

1. VYVOJ SVETOVE KINEMATOGRAFIE

Za vyvoj zrozeni filmu nového, spolecenského, ekonomického a technického
a vV neposledni fadé¢ uméleckého fenoménu je povazovan rok 1895. Kdy prvni vetejné
pfedvedeni zivych fotografii sice vyhrali bratfi Skladanowsti 1. listopadu 1895
Vv Berliné, ale vétSi vyznam pro  historii filmu je pfipisovan predstaveni
bratrit Lumiérovych v Grand Café v Pafizi o osm tydnd pozd&ji 28. prosince.’
Jejich vynalez kinematografu, ktery technicky predc¢il bioskop bratrii Skladanowskych

je dnes hodnocen jako skutecny priillom moderni filmové techniky.

V roce 1892 natocil Max Skladanowsky prvni némecky film s pfestavénou kamerou
Kodak na celuloidovy papir. Snimky ukazovaly berlinské ulice a bratra Emila
piicvieni na stfeSe rodiCovského domu. Kvili chybéjicimu projektoru se promitani
téchto filmi konalo nejprve pomoci palcového kina, oblibenych malych listovacich
knizek. Max vSak pracoval na preruSovaném mechanismu pro svlij promitaci ptistroj
aVvkvétnu roku 1895 byl dvojity projektor, ktery promitd dva rychle se stiidajici
filmové pasky pokitény jako bioskop hotov.> Opira se tedy o postup prolinani
promitanych mlhavych obrazl. Stfidavé otvirdni dvou Cocek zajistuje stroboskopicky
efekt a tim 1 iluzi pohybu. Pro tento promitaci postup musely byt filmy nejprve
rozstithané na jednotlivé obrazky a stfidavé nalepeny na dva filmové pasy.
Jelikoz byly slepené role filmu perforovany teprve nasledné, zpiusoboval neodvratné
nerovnomérny rozestup obrazki silné mihotani pii projekci. Skladanowskym timto

ISP , ’ R ORY ’ 3
nalezi slava za prvni vefejné predvedeni filmu.

Kinematograf byl ptredev§im védecky a technicky rozvoj 19. stoleti, ktery umoznil
realizovat sen o0 pohyblivém =zachyceni wvnéjsiho svéta, ktery se projevoval

az v pravékych skalnich malbach & fazovanych kresbach na antickych vazach.’

! GRONEMEYER, A. Film: Mald encyklopedie filmu od jeho prvopocdtkii po soucasnost. 1. vyd. Brno:
Computer Press, 2004, s. 8. ISBN 80-251-0209-2.

2 Tamtéz, s. 23.

® Tamtéz, s. 24.

* HERFURT, 1. Zlaty fond svétové kinematografie: 100 filmii vybranych anketou UNESCO. 1. vyd. Praha:
Horizont, 1986, s. 15.
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Divaci byli okouzleni a rychle $ifili novinku o zazraku, jehoz byli svédky. Brzy slava
kinematografu bratri Lumieri zacala pronikat do celé Evropy. V tinoru 1896 se konalo
prvni ptedstaveni v Bruselu a Londyné, v bieznu ve Vidni, v dubnu v Berling, v kvétnu

V Petrohradg.®

Z dnesniho pohledu poskytovaly prvni promitaci pfistroje, at’ jiz z dilny Lumiera
nebo jinych prikopniki filmu velmi neuspokojivy obraz. Filmové pasky, které padaly
Z projektoru jednoduse na podlahu, trpély kazdym piredstavenim a casto se trhaly.
Obraz se siln¢ mihotal a priabéh pohybu plisobil neptirozené, protoze rychlost,

jakou to¢il klikou kameraman, se ligila od rychlosti, jakou s ni to&il promitag.®

Jednim z nejdilezitéjSich pocini prvnich let bylo proto nasazeni maltézského krize
do transportniho mechanismu téméf vSech komercnich projektordt od roku 1896.
Teprve ptevodni mechanismus maltézského krize umoznil stejnomérny transport filmu
v pravidelnych skocich a vytvofil tak predpoklad pro projekci bez mihotani.’
Zavedeni maltézského krize byva piipisovano Oskaru Massterovi (1866 — 1943).
Ve skuteCnosti jiz pred nim experimentovali s timto transportnim mechanismem
bratii Skladanowsti, Le Prince, R. W. Paul a dal$i. Berlinsky vynalezce a zakladatel
némeckého filmového prumyslu vSak maltézskému kiizi pomohl prorazit.

Pievodovy mechanismus maltézského kiize pohybuje filmem a zastavuje
jej v optimalnim ¢asovém poméru. Na zacatku otacky se zachyti koli¢ek do zafezu
ktize, ktery je spojen s transportnim valcem. Kdyz kolicek ze zédifezu opét vyskoci,

drzi strhovaci kotou¢ kiiz a s nim 1 film.

1.1 Louis a Auguste Lumierové

,Iéezka kovovda vrata se otviraji a znich vychdzi zastup délnic. Krdceji rychle
avzrusene, v dlouhych suknich, nabranych halenkich a velkych kloboucich.

Kdosi po strané tlaci staroddavné kolo. Deélnice se priblizuji, zvétsuji se pred ocima

> BERNARD, J. a P. FRYDLOVA. Maly labyrint filmu. 1. vyd. Praha: Albatros, 1988, s. 283.

® GRONEMEYER, A. Film: Mald encyklopedie filmu od jeho prvopocdtkii po soucasnost. 1. vyd. Brno:
Computer Press, 2004, s. 26. ISBN 80-251-0209-2.

" Tamtéz, s. 27.

11



anajejich tvarich vidime vyraz ulevy po tézké celodenni prdaci. Prechazeji.

Prostranstvi se vyprazdnuje. «8

To je cely film Louise a Augusta Lumiéri nazvany Odchod z Lumiérovych toviren
(La Sortle des wusines Lumicre). Tento dvouminutovy snimek je povazovan
za historicky prvni film v dé&jinach kinematografie. Cinématographe Lumiere
jim totiz zahajoval 28. prosince 1895 v Indickém salonku kavarny Grand Café
na bulvari Kapucind v Pafizi sviij novy vynalez — kinematograf, na kterém se promitalo
deset dokumentarnich kratkych filmfi, sedmnéctimetrovych nahranych statickou
kamerou s obéasnym pomalym pfejiidénim.9 Jednalo se o pfistroj, ktery byl snadno
ovladatelny, fungoval nejen jako kamera k nataceni a projektor, ale také jako kopirka.
,,Od Edisona prevzali format filmu a perforaci, revolucni novinkou jeho pristroje
byla instalace podavace uvniti kamery, ktery trhavé posunoval film: na zlomek sekundy
zustane v kinematografu film stat pred cockou, jeden obrazek je exponovan, clona
se zavie a podavac posune film dal. Timto zpiisobem snimd kinematograf Sestndct
obrazkii za sekundu. Prerusovany transportni mechanismus a rychlé otvirani a zavirani
clony vytvari nezbytny stroboskopicky efekt pri promitani snimki kinematografem;
jako zdroj svétla pouzili Lumierové laternu magicu (kouzelnou laternu — nejstarsi
promitaci pristroj pohanény piivodné svickou), ktera film promitala na platno zezadu,

v 4 . [3 10
skrz rozevieny kinematograf. *

K dalsim filmim predvedenych na tomto prvnim ptedstaveni patii Prijezd viaku
na nadrazi (1895) kde byla sekvence o jediném zabéru a trvala padesat vtefin.
., Vlak se blizi do stanice, lokomotiva je stale vétsi, riti se na divaky a ti vstavaji
ze sedadel a Vv panice prchaji ze sdlu, protoZe si mysleli, Ze viak je skutecny. '

Tak silné pocity skute¢nosti film ve svych pocatcich vyvolaval.

Za prvni filmovou komedii je povazovan film s nazvem Pokropeny kropic¢ (1895).
Vypravi ptibéh zahradnika, ktery se divi, pro¢ mu ze zahradni hadice netece voda.

Podiva se dovnitt aVvtu chvili dostane sprSku vody do obli¢eje, kdyZ jakysi maly

8 PLAZEWSKI, J. a K. TABERY. Déjiny filmu: 1895-2005. 1. vyd. Praha: Academia, 2009, s. 25.
ISBN 978-80-200-1689-8.

° Tamtéz, s. 25.

9 GRONEMEYER, A. Film: Malé encyklopedie filmu od jeho prvopocdtkii po soucasnost. 1. vyd. Brno:
Computer Press, 2004, s. 25. ISBN 80-251-0209-2.

1 BERNARD, J. a P. FRYDLOVA. Maly labyrint filmu. 1. vyd. Praha: Albatros, 1988, s. 283.
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chlapec stoupne na hadici a pak ji uvolni.*? U filmu Bourdni zdi (1895) bylo pouZito
zpétné pretoceni k opétnému postaveni zdi, ¢imz se tento snimek stal prvnim filmem

pouzivajicim zvlastnich efektu.

Autorem vynalezu nebyli pfimo bratfi Lumicrové, ale jejich otec Antoine,
po némz Louis a Auguste mimo jiné zdédili zijem o fotografovani. Sestrojil
pristroj, ve kterém spojil funkce filmovaci kamery, kopirky filmi a projektoru. Patent
na piistroj ziskali Lumiérové 13. tnora 1895 pod jménem obou bratri. ™

Bratfi Lumicrové ptili§ nevétili, ze se jejich vynalez mize na dalSi desetileti stat
nejptitazlivéjsi podivanou Sirokych mas. Pro né byl kinematograf predevs§im pomickou,
ktera mize veédcim usnadnit jejich badatelskou praci. Proto se také zamétili
ve svych filmech na zachyceni vyjevii ze zivota.* Jednalo se o jednoduché,
pozoruhodné prikopnické filmy, které nevypravély zadny ptibéh, ale reprodukovaly
misto, ¢as aatmosféru tak ucinné, ze divaci ochotné platili, aby tento fenomén

mobhli spatit.*®

Velka éra kinematografu bratii Lumierii skonCila pokusem o gigantickou projekci
na svétové vystaveé v Patizi roku 1900. V nésledujicich letech se Lumicrové vénovali

vice vyrobé kinematografickych ptistroji a filmové suroviny nez nataceni filmi. *°

1.2 Georges Mélies

K prvnim navstévnikiim piedstaveni v Grand Café v Pafizi pattil poutovy umélec
Georges Meélies, ktery inscenoval pohadky, role vil, komedii, novych trikii a kouzel
pro filmové predstaveni na své varietni scéné. V fad¢ svych filmil také hrél, vystupoval

jako elegantni holohlavy muz s knirem a S$piatou bradkou. Byl to iluzionista,

2 BERGAN, R. Film: [historie, Zdnry, svétovy film, reziséii od A do Z, 100 nejlepsich filmi]. V Praze:
Slovart, 2008, s. 17. Velky ilustrovany pravodce. ISBN 978-80-7391-136-2.

3 CESKA TELEVIZE. Bratii Lumiérové - prvni archivdii pohybu. [online]. © 2010 [cit. 2014-01-28].
Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/111056-bratri-lumierove-prvni-archivari-pohybu/
“ BERNARD, J. a P. FRYDLOVA. Maly labyrint filmu. 1. vyd. Praha: Albatros, 1988, s. 284.

15 MONACO, J. Jak cist film: svét filmu, medii a multimédii: uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie.
1. vyd. Praha: Albatros, 2004, s. 285. Albatros Plus; 35. ISBN 80-00-01410-6.

® BERNARD, J. a P. FRYDLOVA. Maly labyrint filmu. 1. vyd. Praha: Albatros, 1988, s. 284.

13


http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/111056-bratri-lumierove-prvni-archivari-pohybu/

karikaturista, vynalezce a mechanik, to co vidél na predstaveni Cinématographu

v Pai'iZi ho nesmirné nadchlo.’

Pravé Georges Mélies vyuzil techniku a filmové triky k prezentaci své fantazie.
Jako prvni si uvédomil jak velky ma film potencial ve vytvafeni iluzi a pfenosu emoci
a byl prvni, kdo dal filmovému dilu piib&h.'® Proto 4. dubna 1896 zfidil prvni evropské
studio, sedmnactimetrovy sklenény ateliér. V tomto studiu Méliés natocil vSechny
svoje snimky, které zaznamenaly nejvétsi uspéch. Jeho prvnim trikovym snimkem
se stal snimek Zmizeni damy (Escamotage d’une dame, 1896) ve kterém M¢élies
vystupuje jako kouzelnik, jenz proméni damu v kostlivce. Triku bylo dosazeno
pferuSenim zabéru a nahrazenim Zeny kostrou. Triky musely vzniknout v kametfe béhem
nataCeni, protoze do poloviny 20. let nebylo mozné s filmem v laboratofich

ptili§ manipulovat.

Mezi jeho nejslavnéjsi filmy patii Cesta na mésic (Voyage dans la lune, 1902)
v némz Méliés dosahl vrcholu své drahy. Jednd se o komicky védecko-fantasticky
piibéh o skupin¢ védct cestujicich na Meésic ve vesmirné obii stiele.
Dalsim jeho filmem je Cesta do nemozna (Voyage a travers I’impossible)
ktery zachycuje jeden z obrazt vnitieck Zelezni¢niho vozu. ,, Viak zastavuje. Cestujici
vystupuji a viiz se vyprazdni. Nasledujici obraz predstavuje nadrazi. Dav ocekava
prijezd viaku na prazdném ndstupisti. Lokomotiva vjizdi do naddrazi, vlak se znovu
zastavuje a titiz cestujici vystupuji podruhé z vozu, vidéni tentokrite zvenci“
AV neposledni fadé¢ snimek Dobyti polu (A laConquéte du Poéle, 1912)
ktery byl ve své dobé neaktualni a proto neaspésny. Zjeho celkem pét seti
filma, které zde vyrobil, se zachovala jen asi stovka. Jeho filmy se t&Sily neobycejné

popularité a byly napodobovany po celém svts. 2
Me¢élies soustavné uzival vétSiny vyrazovych prosttedkli jevistni techniky: dé&jové
osnovy, hercli, kostymi, li¢eni, dekoraci, strojové zafizeni, rozdéleni d¢&je

do jednotlivych vystupt ¢i dé&jstvi. VSechny tyto objevy jsou dodnes ve filmu

1 BERGAN, R. Film: [historie, zanry, svétovy film, reziséri od A do Z, 100 nejlepsich filmii]. \V Praze:
Slovart, 2008, s. 17-18. Velky ilustrovany privodce. ISBN 978-80-7391-136-2.

18 PTACKOVA, P. Georges Meliés: Obijevitel mnoha kouzel filmu. [online]. © 2010 [cit. 2014-01-28].
Dostupné z: http://www.topzine.cz/georges-melies-objevitel-mnoha-kouzel-filmu

Y SADOUL, G. Déjiny filmu: Od Lumiéra az do doby soucasné. 1. vyd. Praha: Orbis, 1958, s. 30.

% GRONEMEYER,, A. Film: Mald encyklopedie filmu od jeho prvopocatkii po soucasnost. 1. vyd. Brno:
Computer Press, 2004, s. 31. ISBN 80-251-0209-2.
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zachovany. Proto vroce 1907 napsal: ,, Vzhledem k tomu, zZe jsem pouzil vSechny

zpiisoby... nepovazuji v zadném pripadé za nutné vysvetlovat, zZe je dnes ve filmu
(v ;21

Proto Méli¢sovi napady ziji v kinematografii dodnes i kdyZ jsou vlozeny a pievedeny

do banalnich gramatickych norem.

1.3 Brightonska Skola

Kvantitativné nevelkd, ale zajimava produkce se zrodila v Anglii, kterd spada
svymi pocatky do roku 1896. Je nazyvana brightonskou Skolou, nebot z ptimotskych
lazni Brighton pochazeji jeji hlavni predstavitelé, profesionalni fotografové
Georges Albert Smith (1864 — 1959) a James Williamson (1885 — 1933) ktefi zkoumali
specifické soucasti filmové fte€i, aby svd mala filmovd pojednani ucinili
srozumiteln&j$imi, napinav&j§imi a zabavn&j§imi** Spolu s Robertem Williamem
Paulem (1869 — 1943) ktery je o nékolik let predesel, reprezentuji fotograficky thel
pohledu. Nerezignovali na d¢j a rezii, ale radi vkladali do svych filma autenticky Zivot,
vydavali se tocit do plenéru, umistovali své kamery na auta a pouzivali ulici

nebo nameésti jako bezplatnou dekoraci.

Prvnim rezijnim filmem Roberta Williama Paula byl film Vojinovy ndamluvy hrany
nahodnymi herci v naznakovych kulisaich. V roce 1899 vybudoval své studio,
ve kterém natocil fadu zavaznych filmt: Dobrodruzstvi pana Pickwicka, Kouzelny mec,
Posledni dny Pompeji a zejména Cestu do Arktidy, ktera byla jeho mistrovskym dilem.
Za jeho nejvétsi zasluhu je, ale povazovan snimek Silend jizda autem po Piccadilly
Circu, ktery byl zpracovany v roce 1900. Jedna se o exteriérovy film, kde poprvé doslo

k uplatnéni jizdy kamerou.?

Exteriérové zabéry ve svych filmech dovedly jesté Iépe uplatnit J. Williamson
a G. A. Smith, ktefi se stali kameramany aktualit. Smith ve svém filmu Korsicti bratvi,

uplatnil metodu fotografovani dvou snimkd pifes sebe, tento napad si dal patentovat

2L GRONEMEYER, A. Film: Malda encyklopedie filmu od jeho prvopocatkii po soucasnost. 1. vyd. Brno:
Computer Press, 2004, s. 30. ISBN 80-251-0209-2.

22 Tamtéz, s. 36.

2 SADOUL, G. Déjiny filmu: Od Lumiéra az do doby soucasné. 1. vyd. Praha: Orbis, 1958, s. 36.

15



a rozmnozil tak pocet svych filmi. Mezi néz patti Popelka, Aladin, Svaty Mikulas,
Faust a Mefisto. Williamson, ktery vysel z kameramanské Skoly Lumiérovy spolecnosti
potidil v roce 1899 sedm ¢i osm zabéri z Henleyské regaty. Z téchto zabéru pak sestavil
kone¢ny film. Ve stejném stylu rekonstruoval v roce 1900 episodu z boxerské valky
v Cing nazvanou Utok na cinskou misii, jehoz promitani trvalo pét minut a d&j utoku
a protiutoku byl rozlozen do &tyi zabért, které teprve dohromady daly uceleny obraz
prostoru 1 Casu déje. Filmovy obraz zde jiz pouze neinformoval o déji snimaném
Z odstupu, ale aktivné déj spoluvytvarel. Tento styl oteviral cestu pfistim velkym

dobrodruznym filmtim. Prolinali se zde zabéry z plenéru, zivé tempo akce, volnd zména

mista déje a vV neposledni fad¢ pohyb osob ke kamete 1 od kamery. 24

Jako prvni zacali pouzivat detail — tvaf, ruka ¢i néjaky pro akci dulezity predmét.
Z pocatku se pro detail hledalo odivodnéni uzivanim Ilupy tzv. babiccina lupa
nebo kukatka, pies které se hrdina diva. Detail je zabér zachycujici zblizka malou ¢ast
celku. Jeho velikost je vymezena lidskou tvaii nebo jednim predmétem, ktery zabere
celé platno. Pozd€ji Smith spojil detail se zabéry jinych velikosti a podobné
jako Williamson polozil zaklady montdze.”® Montdzi rozumime stfihovou skladbu,

spojovani zabert ve vyssi vyznamove celky a v celé filmové dilo.

Anglicka kinematografie byla vynalézava a v pocatcich déjin filmu po nékolik let Siroce
oblibena po celém svéte, ale ve srovnani s francouzskou, italskou, americkou a danskou

konkurenci zcela ochabla.

* SADOUL, G. De¢jiny filmu: Od Lumiéra az do doby soucasné. 1. vyd. Praha: Orbis, 1958, s. 36-38.
> BERNARD, J. a P. FRYDLOVA. Maly labyrint filmu. 1. vyd. Praha: Albatros, 1988, s. 54.
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2. VZNIK CESKOSLOVENSKE KINEMATOGRAFIE

2.1 Cesky kinematograf Jana K¥iZeneckého

Za zakladatele ceské narodni kinematografie je povazovan vynikajici fotograf,
nedostudovany architekt a toho casu ufednik prazského magistratu Jan Kiizenecky
(1868 — 1921) ktery byl nepochybné uchvacen moznostmi kinematografu pfi zhlédnuti
prvnich  kinematografickych  projekci. Pfred  Edisonovym  kinematografem
dal, ale pfednost pfistroji bratri Lumiérd. Proto spolu se svym pfitelem Josefem
FrantiSkem Pokornym zakoupil kameru znaCky Lumiére model 1895 piimo
Z Lumiérovy toveirny.26 Sam se naucil ovladat pfistroj, ktery byl zarovenn kamerou,
projektorem a kopirkou. Hned poté =zaCal natacet snimky ze zivota Prahy,

aby je predstavil na vystavé architektury a inZenyrstvi, ktera se méla uskutecnit

Vv roce 1898 na prazském vystavisti ve Stromovce.

Pro cesky kinematograf si K#izenecky s Pokornym nechali postavit zvlastni dievény
pavilon pro sto osmdesat sedicich divaki za hlavni vystavni halou. Svou ¢innost zahajil
v nedéli 19. Cervna 1898. Predstaveni se konala denn€ od tfi hodin odpoledne, v ned¢€li
a ve svatek od deseti hodin odpoledne. Na to, Ze budou na vystavé piedvadény snimky
aktualni a ze zivota upozornily Narodni listy 6. kvétna 1898: ,, Prredstaveni budou
pozoruhodna zvlasté tim, Ze budou predvadeéti Zive vyjevy ze Zivota ceského viibec
a z prazského zvlaste a jmenovité i ze Zivota vystavniho, takZe jest uplne mozno,
Ze mnohy navstevnik vystavy uzri pri nich sama sebe , zZivého“. Jediné nebezpeci,
jez jest spojeno s kinematografem, ale nebude snad na zdavadu, mohlo by byti asi to,
Ze by dovedl verejné prozraditi i néjaké — dostavenicko. Kazdym zpiisobem
budou predstaveni tohoto Ceského kinematografu velice zajimavd a zdbavnd. “*’

Ptedstaveni bézela ptldruhého roku. KiiZzenecky divakim nabidl néco zcela
nového, pocit Zze jsou soucasti d€je, neobyCejné vzrusujici moznost vidét a byt vidén

na filmovém platné.

% CVANCARA, M. a J. CVANCARA. Zanikly svét stiibrnych pldten: po stopdch prazskych biografi.
1. vyd. Praha: Academia, 2011, s. 12. ISBN 978-80-200-1969-1.

2" BOUSOVA, K. Nez film promluvil: némy film 1896-1930: vzrusujici vylet do pocatkii Ceské
kinematografie. Praha: XYZ, 2012, s. 20. ISBN 978-80-7388-651-6.
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Kinematograf Jana Kfizeneckého mél velky tuspéch, noviny o ném psaly velmi
pochvalné a viele doporucovaly jeho navstévu. Zejména ho pfipominali Narodni listy,
které o ném dne 22. zati a 7. fijna 1898 napsali:

., Cesky kinematograf, jenz ndlezi k nejzabavnéjsim atrakcim podnikiim vystavnim,
obohacen je opétné serii novych velice zajimavych obrazii, vzatych vesmés ze Zivota
prazského a vystavniho. Doporucujeme ryze cesky podnik tento co nejvétsi prizni
navstevniku vystavy «28

,, Cesky kinematograf: Majitelé tohoto ryze ceského podniku inz. Kizenecky a Pokorny
poridili opét nové obrazy, velice pekné, cCisté a zabavné, kterymi se navstévnici dozajista
velice pobavi a uprimné zasméji. Velice nizké vstupné umoznuje kazdému zajimavou

I €€ 2
tuto podivanou *. S

KftiZzenecky se, ale nespokojil jen s pouhym piedvadénim ozivlych fotografii a zacal
natacet vlastni dokumentarni i hrané snimky. Vedle prazskych aktualit natocil snimky
Purkynovo nameésti na Krdalovskych Vinohradech (1898), Poledni vystrel z déla na basté
sv. Tomase (1898), Svatojanska pout’ v Ceskoslovenské vesnici (1898). Nato¢il i celou
sérii dalSich dokumentarnich snimka Alarm staroméstskych hasicii (1898), Vyjezd parni
stiikacky kohni (1898), Utok prazského délostielectva (1898), Poklepy na zdkladni
kamen pro pomnik Frantiska Palackého (1898). Na vystavisti pak vznikly reportaze
Preneseni  kolébky Frantiska Palackého z Hodslavic na vystavisté (1898),
Handcké banderium (1898) a Priivod krdlovnicek (1898).%

Mezi prvni ¢eské hrané filmy Jana Kiizeneckého patii Dostavenicko ve Mlynci (1898)
groteska Vystavni pdrkar a lepic plakatii (1898) a pantomima Smich a plac (1898).
VSechny tyto filmy jsou spojeny se jménem hlavniho ptedstavitele, pisnickare,
kabareti¢ra, knihkupce a vydavatele Josefa Svidba Malostranského (1860- 1932)
jenz kK nim dal bezprostfedni popud a stal se nasim prvnim filmovym hercem.
Cela projekce trvala jen nékolik okamzikl a nékolikréat se opakovala. Pro oziveni a vétsi
zabavu pouzival Kfizenecky jednoduchy trik, pifi kterém tocil klikou pfistroje pokazdé

jinou rychlosti.

% BOUSOVA, K. Nez film promluvil: némy film 1896-1930: vzrusujici vylet do pocatkii ceské
kinematografie. Praha: XYZ, 2012, s. 22. ISBN 978-80-7388-651-6.

2 Tamtéz, s. 22.

% BARTOSEK, L. Nds film: kapitoly z déjin (1896-1945). 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1985, s. 28.

3 pTACEK, L. Panorama Ceského filmu. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 2000, s. 12. ISBN 80-85839-54-7.
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Vsechny prvni uvedené filmy Jana Kiizeneckého mély stejnou délku sedmnact
centimetrt. Byly natoceny statickou kamerou a jejich bezprostfednimi vzory byly starsi
filmy bratii Lumiert. Exponované negativy nejdiive Kiizenecky posilal k zpracovani

do Lyonu, pozdg¢ji je jiz vyvolaval a kopiroval sam.

Lze fici, Ze z hlediska svétového vyvoje zatradil Kiizenecky svym nadSenim filmovym
amatérismem ceskou kinematografii mezi desitku zemi, v kterych vznikaly prvni hrané
snimky. Jeho zasluhou byla Praha vibec prvnim méstem rakousko-uherského
mocndistvi s ptivodni filmovou tvorbou.*? Teprve po ni nasledovaly Budapest, Krakov
a Viden. Jist¢ mizeme byt hrdi na to, Zze u nds byly natoCeny prvni filmy diive

nez V mnoha kulturné a hospodaisky vyspélejSich a politicky samostatnych zemich.

Presto Ceskd kinematografie s dalSim svétovym vyvojem krok neudrzela, zaostala
minimalné¢ o patnact let, doslova ustrnula na stadiu prvnich filmovych kracku.
Toto opozdéni projevujici se v oblasti technické, ekonomicko-organizaéni i umélecké

se podatilo dohonit az na sklonku 30. let.®

2.2 Prvni vyrobni spole¢nosti

Kinofa

1. kvétna 1911 stal Antonin Pech (1874 — 1928) u vzniku prvni Ceské filmové
spole¢nosti Kinofa ekonomicky podporované prazskymi prumyslniky a obchodniky.
Prvnimi snimky, které v roce 1911 vyrobila, byly kratké grotesky o zbrklém mladenci
Rudim rezirované Antoninem Pechem a Emilem Arthurem Longenem Rudi na krtindch,

Rudi na zaletech, Rudi se Zeni a Rudi sportsman.

Hlavnim téZiStém a polem plisobnosti spolecnosti se staly filmové aktuality a ptirodni
snimky, které zaznamenaly prvni mezindrodni uspéchy pro ceskou kinematografii.

Historicky prvnim GspéSnym ceskym filmem se stal pfirodni snimek

5 PTACEIg, L. Panorama ceského filmu. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 2000, s. 12. ISBN 80-85839-54-7.
% BARTOSEK, L. Nds film: kapitoly z déjin; 1896-1945. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1985, s. 34.

19



Svatojanské proudy (1912) ktery ziskal zlatou medaili na I. Mezinarodni fotografické
a filmové vystavé ve Vidni v roce 1913.%*

Kinofa dosahla i vyznamného zahrani¢niho uspéchu reportaznim filmem VI. Slet
vSesokolsky v Praze (1912) ktery se stal prvnim Ceskym filmem, ktery byl promitan

v zahraniéi i ve Spojenych statech.®

Existence spole¢nosti skoncila pomérné brzy. Svou ¢innost ukoncila finanénim krachem
na pocatku roku 1914. Kvuli neustdle se zvySujicim ndkladim na filmovou vyrobu

a nedostatku kapitalu. Pod jejimi kiidly vzniklo vice nez dvé st& film riiznych zanra.*

Illusion

Druhou ceskou filmovou spolecnosti, kterou v roce 1906 zalozil Alois Jalovec (1867 —
1932) a Frantisek Tichy: Prvni cesky a krestansky zdvod Illusion. Tato spole¢nost
od roku 1913 pristoupila pod znackou Illusionfilm k vlastni filmové vyrobé. Z pocatku
se zaméfila na vyrobu aktualit, které zasluhou Aloise Jalovce dostaly zcela vyhranény
rdz, zejména soustavnym sledovanim prazského zivota. Dale se zamétila 1 na filmovou
zurnalistiku, ale brzy nato piesla k hranému filmu.

Alois Jalovec, ktery je v odbornych kruzich vniman jako otec ,,zakladatel ceského
zpravodajského  filmu“>’... ve spolecnosti Illusionfilm nato&il Otevieni mostu
Arcivévody D’Este, Pohreb Jakuba Arbesa (1941), Automobilové zdavody Praha —
Jilovisté a Mobilizace v Praze (1941).%®

V roce 1913 zde vznikly ¢tyfi nedochované filmy: Zertovni snimek Cholera v Praze,

komedie Pak profesor, nepfitel zen a Ceské hrady a zamky.>

** PTACEK, L. Panorama ceského filmu. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 2000, s. 13. ISBN 80-85839-54-7.

% NAVRATIL, A. Cesty k pravdé ¢i IZi: 70 let ceskoslovenského dokumentdrniho filmu. 2. vyd., (1.
v nakl. AMU). Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Filmova a televizni fakulta v Nakladatelstvi
AMU, 2002, s. 22 - 23. ISBN 80-7331-909-8.

6 Déjiny Ceské kinematografie: Pocdtky systematické filmové vyroby na ceském uzemi. Nemy
film [online]. © 2011 [cit. 2014-01-30]. Dostupné Z: http://nemy-
film.sweb.cz/Dejiny_ceske kinematografie/Filmova_vyroba.html
37 JIRAS, P. Barrandov |, Vzestup k vysindm. 2. rozs. vyd., V Ottové nakladatelstvi 1. Praha: Ottovo
nakladatelstvi, 2012, s. 88. ISBN 978-80-7451-173-8.
¥ NAVRATIL, A. Cesty k pravdé ¢i Izi: 70 let ceskoslovenského dokumentdrniho filmu. 2. vyd., (1.
v nakl. AMU). Praha: Akademie mtzickych uméni v Praze, Filmova a televizni fakulta v Nakladatelstvi
AMU, 2002, s. 22. ISBN 80-7331-909-8.

% pTACEK, L. Panorama Ceského filmu. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 2000, s. 13. ISBN 80-85839-54-7.
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S nastupem prvni svétové valky byla filmova vyrobni Cinnost pferusena a jiz nikdy

nebyla obnovena.

Asum

Tteti vyrobni spolecnost pod ndzvem Asum zalozil roku 1912 architekt Max Urban
(1882 — 1959) spolu se svou zenou, tehdy velmi popularni here¢kou Narodniho divadla
Annou (Andulou) Sedlackovou. Nazev spole€nosti byl sloZen =z inicidlu téchto
zakladatell. Tato spole¢nost se snazila produkovat umélecky naro¢néjsi snimky a Casto
do nich obsazovala znamé divadelni herce.*® Vyrobila celkem osmnact filmi mezi,
které patti Konmec milovani (1913) a Zivé modely (1912). Jesté pred zacatkem

prvni svétové valky se spole¢nost rozpadla z divodu finan¢nich potizi.

Lucernafilm

Lucernafilm je spole¢nost, kterou zalozil stavebni podnikatel a stavitel palace Lucerna
Ing. Vaclav Havel (1897 — 1979) vroce 1912. Lucernafilm do zacatki pievzala
technické zafizeni od spole¢nosti Kinofa, ktera kratce pfed vznikem Lucernafilmu
zanikla. S vyrobou hranych némych filmi se u Havla zacalo az kolem roku 1915.
Kpromitani méli vyborné podminky, protoze v palaci Lucerna bylo ziizeno
nejmoderngjsi prazské kino Bio Lucerna.**

Predtim, nez si pofidili vlastni natdCeci prostor na stieSe nové dostavéného palace,
vyuzivali pfedev§im uzavieného nadvoii Svandova divadla na Smichové, ale i ulic

Prahy a okoli.

Filmy jako Zlaté srdécko (1916) a Prazsti Adamité (1917) jsou vyznamnymi doklady
0 skutecné pionyrskych zacatcich ceského filmu. Zlaté srdécko reziroval Antonin Fencl
(1881 — 1952) jenz byl feditelem smichovského Svandova divadla. Do role obsadil
své predni herce, kteti v prazskych ulicich a parcich zahrali zkracenou verzi oblibeného
repertoarového kusu, ktery napsal a potom také pro film upravil Josef Svab
Malostransky. Komedie Prazsti  Adamité byla prvnim ceskym  filmem,

ktery byl po doméacim tispéchu se ziskem prodan do zahrani¢i. Rada scén byla natocena

0 pTACEK, L. Panorama Ceského filmu. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 2000, s. 13. ISBN 80-85839-54-7.
*1 JIRAS, P. Barrandov |, Vzestup k vysindm. 2. rozs. vyd., V Ottové nakladatelstvi 1. Praha: Ottovo
nakladatelstvi, 2012, s. 52. ISBN 978-80-7451-173-8.
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jesté vedvote Svandova divadla a na plovarnach v Podoli, Na Milejnku
apod Zlichovem.”? Kmenovym reZisérem, a7 do samého zéaniku Lucernafilmu
vroce 1918 byl Antonin Fencl (1881 — 1952). Zacinal zde i pozd¢jsi vyznamny

tvurce Dr. Jan Kolar.

Spolecnost natocila fadu snimkii o pfiznacnych dobovych udélostech, tyto snimky
se jesté b&hem valky dostaly do zahrani¢i, kde jich profesor Masaryk vyuzival

. v . v 4
k propagaci naseho lidu a zemg.*®

Pragafilm

Zdatnym konkurentem Lucernafilmu, byla spole¢nost Pragafilm, jejiz zakladatelem
byl Antonin Fencl, ktery zakoupil vybaveni po spole¢nosti Asum (Andula Sedlakova
a Max Urban) a zfidil ateliér v kopuli Ceské banky na Vaclavském nadmésti.

Antonin Fencl byl také zakladatelem prvni ¢eské filmové Skoly a od roku 1916 se zacal
prosazovat 1 jako filmovy rezisér. Podilel se na vzniku ¢tyi hranych filma a ve tfech
dalSich se prosadil jako filmovy scénarista. V roce 1919 se ujal propagatorské role

&eského filmu ve Spojenych statech.*

Osobnost jakou byl Antonin Fencl, mizeme zatadit do prvni viny ¢eskych filmovych

producentti a rezisérti z obdobi némého hraného filmu.

2.3 Film po roce 1918

Konec prvni svétové valky a zalozeni samostatného cCeskoslovenského statu
dne 28. fijna 1918, jejimz prezidentem se stal Toméa$ Garrigue Masaryk®, vneslo
pronikavou zménu do vSech odvétvi naseho politického, hospodarského i1 kulturniho

zivota. PfedevSim nastal vétSi rozmach filmového podnikani. Témét dva roky jednala

2 JIRAS, P. Barrandov |, Vzestup k vysindm. 2. rozs. vyd., V Ottové nakladatelstvi 1. Praha: Ottovo
nakladatelstvi, 2012, s. 58. ISBN 978-80-7451-173-8.

* NAVRATIL, A. Cesty k pravdé ¢i [Zi: 70 let ceskoslovenského dokumentdrniho filmu. 2. vyd., (1.
v nakl. AMU). Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Filmova a televizni fakulta v Nakladatelstvi
AMU, 2002, s. 23 - 24. ISBN 80-7331-909-8.

* JIRAS, P.Barrandov |, Vzestup k vysindm. 2. rozs. vyd., V Ottové nakladatelstvil. Praha: Ottovo
nakladatelstvi, 2012, s. 64. ISBN 978-80-7451-173-8.

** BEDNARIK, P., J. JIRAK a B. KOPPLOVA. Déjiny ceskych médii: od pocatku do soucasnosti. 1. vyd.
Praha: Grada, 2011, s. 154. Zurnalistika a komunikace. ISBN 978-80-247-3028-8.
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vlada o zaclenéni kinematografie do statniho aparatu. Jeji tvahy, ale nevychazely
Z potfeb kinematografie, nybrz zpfedstav komu a cemu ma film slouzit.
Ministerstvo obchodu tak vroce 1920 zfidilo Poradni sbor pro kinematografii,
ktery radil jak d¢lat film, aby vynesl co nejvic. Zného se pozd&ji stal
Vrcholny celostatni filmovy organ, ktery po celou dobu prvni republiky rozhodoval
nejen o hospodaiském, ale i ideovém a politickém utvareni ¢eského filmu. V jeho pojeti
se film stal pouhym zbozim a jeho kulturni, umélecké a vychovné poslani

bylo potlageno. Tento stav trval az do poloviny 30. let.*

Toto obdobi mélo byt pro Cesky film vyjimecny z hlediska vzniku novych filmovych
spole¢nosti, kter¢ sice pracovaly v naprosto nevyhovujicich podminkach,
cozse odrazilo na kvalit¢ jejich produkce, ale jejich vyznam rozhodné

nebyl zanedbatelny.

Excelsiorfilm

Filmova spole¢nost Excelsiorfilm, byla zaloZzena na pocatku roku 1918 né€kdejSim
opernim zpévakem a feditelem kina Lucerna Richardem Balasem. Prvnim reZisérem
spolecnosti se stal divadelni herec, dramatik a rezisér Richard F. Branald
otec spisovatele Adolfa Branalda.

Richard Bala§ také zalozil kino sSkolu, kde se adepti filmové slavy nejen ucili
filmovému femeslu pfed prazdnou kamerou, ale také se jako epizodisté dostali

ke skute¢nému nataceni hranych filmu.

Diky Excelsiorfilmu se filmovému femeslu nauéili i dva budouci vyznamni
predstavitelé Ceského filmu Karel Lama¢ a Gustav Machaty. Excelsiorfilm zahajil
svou produkci  snimkem  Ceskoslovensky — JeZisek (1918) jehoz reZisérem
byl R. F. Branald. Tento snimek vypravi sentimentalni ptibéh legionate, ktery se vraci

Z bojl v cizin€ do vlasti.*’

*® BARTOSEK, L. Nds film: kapitoly z déjin (1896-1945). 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1985, s. 59.
" BOUSOVA, K. Nez film promluvil: némy film 1896-1930: vzrusujici vylet do pocatkii Ceské
kinematografie. Praha: XYZ, 2012, s. 78. ISBN 978-80-7388-651-6.
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Spolecnost A-B

Druhou filmovou spolec¢nosti byla akciovd spolecnost A-B, ktera vznikla v roce 1920
jako spolecny podnik filmovych pujcoven Americanfilm, Biografa a ¢eskych filmovych
podnikatelli. Signatura nové spole¢nosti je tedy vytvofena pocateCnimi pismeny

obou zaniklych filmovych ptjéoven.

Spolecnost A-B vedena trojici ve sloZzeni Milo§ Havel, Julius Schmitt a technicky feditel
Julius Proklipek, byla nejvétsSim a vétSinou monopolnim vyrobcem filmi
v Ceskoslovensku mezivaleéné epochy. Méla vumyslu fungovat jako filmova
plijcovna, vyrobna, laboratof a ateliér. To umoznilo vznik systematické filmové vyroby
dlouhometraznich hranych filma.*®

Jiz od samého zacatku byla kapitdlové nejsiln€j$i ceskou filmovou vyrobnou.
Provoz ateliéru byl slavnostné zahajen 15. Cervence 1921 témét pét let byl ateliér A-B

monopolni vyrobnou &eskych filmi.*

Tyto filmové spolecnosti, které se podileli na vyrob¢ filmli, umoznily prvni filmové
kracky tad¢ osobnosti, které v pozd¢jSich letech zasadné ovlivnily vyvoj
ceskoslovenského filmu a zaroven jsou povazovani za prakopniky némé c¢eskoslovenské

kinematografie.>®

Vyznamnou osobnosti tohoto obdobi byl Karel Lama¢ (1897 — 1952), ktery kolem sebe
soustiedil tvlir¢i osobnosti. Spolu s Anny Ondrakovou, kameramanem Otto Hellerem
a scénaristou Vaclavem Wassermanem vytvofil ve 20. letech tzv. , silnou ctyrku
Ceského filmu*“...>* V roce 1926 nato¢il adaptaci Haskova Dobrého vojika Svejka

s jeho prvnim divadelnim piedstavitelem Karlem Nollem.

Vyznamné reZisérské kvality dosahl i Karel Anton (1898 — 1979), ktery vyuzil prvkl
moderni filmové feCi zejména retrospektiv Vv adaptaci Machovych Cikdnii (1922)

a adaptaci Pohddky mdje (1926) Viléma Mrstika, vytvofil kiehké lyrické dilo.

8 JIRAS, P. Barrandov |, Vzestup k vysindm. 2. rozs. vyd., V Ottové nakladatelstvi 1. Praha: Ottovo
nakladatelstvi, 2012, s. 65. ISBN 978-80-7451-173-8.

* BARTOSEK, L. Nds film: kapitoly z déjin (1896-1945). 1. vyd. Praha: Mlad4 fronta, 1985, s. 65.

® BOUSOVA, K. Nez film promluvil: némy film 1896-1930: vzrusujici vylet do pocatkii ceské
kinematografie. Praha: XYZ, 2012, s. 77. ISBN 978-80-7388-651-6.

! CESKO-SLOVENSKA FILMOVA DATABAZE. Karel Lamac. [online]. © 2001-2014 [cit. 2014-02-
02]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/tvurce/3222-karel-lamac/
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Snimek Cikani ptevySuje pramér tehdejsi cCeské produkce, ve kterém zacinajici
rezisér Karel Anton ptekvapil vyzralym citem pro vedeni herci a dynamicky
zpracovanou montazi poetickych obrazii. Tento zdatily debut se zapsal do zlatého fondu

Ceske kinematografie.

Nesmazateln¢ se do historie naseho némého filmu zapsal Premysl Prazsky (1893 —
1964), ktery dilem Batalion (1927) podle romanu spisovatele Josefa Haise Tyneckého
licicim mravni 1 fyzicky upadek advokata a poslance Uhra v druhé poloviné minulého
stoleti vytvotfil obdobu filmu némeckého kammerspielu.52 Hlavnim hercem tohoto
snimku se stal pisnickar Karel Hasler (1879 — 1941), ktery v ném ztvarnil svoji nejlepsi

roli.

Herec, vytvarnik, scénarista a rezisér Gustav Machaty pomohl umélecky zaclenit Cesky
film do mezinarodniho kontextu. Nejvice ho charakterizuje spoluprace s fadou
zahrani¢nich umélcl,, promyslend stithova skladba a obrazova stylizace s dlirazem
na funkci kompozice zabéru a sviceni. Byl i prvnim ¢eskym rezisérem, ktery se odvazil
ukazat na filmovém platn¢ skutecné a nefalSované erotické touhy v dobach némého
filmu se snimky Kreutzerova sondta (1926) a Erotikon (1929), ve kterém se snazil
vymanit domaci tvorbu z provincialismu, do kterého stale hloubé;ji upadala.53
Snimek Erotikon vypravi o elegantnim cizinci, ktery okouzli Zelezni¢afovu dceru.
Jejich vztah, ale nezustane bez nasledku. Divka odchazi do mésta, aby tajné porodila.
Novorozené dité je mrtvé a ona se po ¢ase provda za bohatého muze, jemuz zachranila
Zivot.

Mezi dalsi kvalitngj§i reziséry tohoto obdobi patii Martin Fri¢ (1902 — 1968) s rezijnim
debutem romantického snimku Pdter Vojtech (1928) a dilem Varhanik u svatého
Vita (1929) podle scénaie Vitézslava Nezvala. Po skonCeni némé éry filmu se rezisér
Martin Fri¢ na ¢as odmlcel. Sam o tom tekl: ,, Po prichodu zvukového filmu jsem rok
., pauziroval “. Nechtél jsem pracovat v nécem, cemu jsem dobie nerozumél, a vypravil

« 54

jsem se do Berlina a do Parize sbirat zkuSenosti“.”" Pozdé&ji se stal jednim

Z nejvyznamnéjSich reziséri zvukové éry a jedinym tvlrcem, ktery proSel vSemi tiemi

° BERNARD, J. a P. FRYDLOVA. Maly labyrint filmu. 1. vyd. Praha: Albatros, 1988, s. 76.
>3 PTACEK, L. Panorama ceského filmu. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 2000, s. 22. ISBN 80-85839-54-7.
* BARTOSEK, L. Nds film: kapitoly z déjin (1896-1945). 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1985, s. 147.
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hlavnimi fazemi Ceské filmové historie. Od filmu némého az k uspésné a bohaté praci

Vv znarodnéné kinematografii po roce 1945.

Vladimir Slavinsky (1890 — 1949) se jako rezisér proslavil nékolika uspéSnymi némymi
filmy, mezi které patii komedie Divokd Maryna (1919) drama Zlata zena (1920),
dobrodruzny Cikdn Jiira (1922), romantické drama Syn hor (1925) a Z lisky (1928).%°

Zcela zvlastni postaveni tohoto obdobi zaujal i Jan Stanislav Kolar (1896 — 1973),
ktery se podilel na vzniku Organizace ceskoslovenského filmového herectva (1919)
a Filmové ligy cCeskoslovenské (1920).°° Mezi jeho v§znamna dila patii komedie Ucitel

orientalnich jazykii (1918) a komedialni drama Otravené svetlo (1921).

Vyznamnym dilem Vaclava Binovce (1892 — 1976) je drama Plameny Zivota (1920).

Cesky film 20. let jako celek ziistal na nizké urovni nejlacingj§i filmové zabavy.
Uz sice nebyl poutovou a varietni atrakci jako pred valkou, ale stadia skutecné
umeélecké tvorby zasahujici svym plsobenim vSechny tfidy a vrstvy naroda nedosahl.
V Cele filmového oboru stali prevazné lidé malo vzdélani a Cesky film tak zaostaval

za vyspélou svétovou kinematografii.”’

Spatny vkus praktikG i distributord na$i kinematografie divédkovi ptikazoval
pouze vnimat a pokud mozno nepfemyslet. Filmovi vyrobci se obraceji k mentalité
prostého ceského Clovéka a prejimaji jeho zplisob vnimani. To znamena spiSe hledéani
a ekonomické vyuziti koupéschopného publika, nez utvafeni kvalitniho filmového
obecenstva. Tento vztah mezi tvliircem a konzumentem ovliviioval i rozvoj zanrovych
koncepci. V tomto obdobi ptevlada komedie, dobrodruzny film a melodrama.
Ptevazovali vypravéCské stereotypy milostné, rodinné nebo stavovské cti.
Nejcastéji zasazené do spoleenského prostiedi stfednich vrstev. Naopak méné Casto

se vyskytuje spole¢enské prostiedi aristokracie, bohémy & proletariatu.®®

Ceskému filmu 20. let chybéla pevné organizovana filmova vyroba, investice do filmu

ze strany bankovniho kapitdlu, monopoly velkych filmovych firem, dostatek

** CESKO-SLOVENSKA FILMOVA DATABAZE. Viadimir Slavinsky. [online]. © 2001-2014 [cit. 2014-
02-02]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/tvurce/3286-vladimir-slavinsky/

*® CESKO-SLOVENSKA FILMOVA DATABAZE. Jan Stanislav Koldr. [online]. © 2001-2014 [cit.
2014-02-02]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/tvurce/22506-jan-stanislav-kolar/

" BARTOSEK, L. Ns film: kapitoly z déjin (1896-1945). 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1985, s. 67.

8 pTACEK, L. Panorama Ceského filmu. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 2000, s. 17-18. ISBN 80-85839-54-7.

26


http://www.csfd.cz/tvurce/3286-vladimir-slavinsky/
http://www.csfd.cz/tvurce/22506-jan-stanislav-kolar/

kvalifikovanych uméleckych pracovniki, jako byli spisovatelé, producenti, reziséfi

a nakonec i cenova a trzni politika s dosahem do zahranici.

2.4 Nastup zvukového filmu

Kinematografii 30. let nejvyraznéji poznamenal vynalez umoziujici zachytit a nasledné
reprodukovat zvukovy zaznam piimo z filmového pasu. U nas této technické
vymozenosti zacali filmafi vyuzivat o pouhé dva roky pozdéji nez v USA.
V Ceskoslovensku se zvukovy film poprvé piedvedl v roce 1929 slavnostni projekci
Lodi komediantu V prazské Lucerné, jenz byla prvnim kinem, které si instalovalo

* Vtomto obdobi vznikla v Cechach skutetns vyzrala dila

zvukovou aparaturu.
cerpajici inspiraci prevazné z moderni literatury a divadla a ¢asto zaméfena na kritiku

burzoazni spole¢nosti.

Na ptelomu 20. a 30. let vznikly prvni ti1 Ceské zvukové filmy. Z nich nejstarsi
je Tonka Sibenice (1930) reziséra Karla Antona, kde proti sob& postavil idylu venkova
a mravni Spinu velkomésta a vytvoftila strhujici psychologické drama divky zavrzené
spole¢nosti. Tento film byl pivodné koncipovan jako némy snimek, dodatecné
ozvuceny v Pafizi, mél premiéru 27. unora 1930 v prazském kin¢ Alfa.
Film se ve své dob¢ setkal s mimotfadnym ohlasem u divakd a dokonce se s uspéchem
promital 1 v zahrani¢i. O ptlroku pozdéji se v kinech piedstavil film reziséra
Friedricha Fehéra: Kdyz struny lkaji (1930), ktery byl od samého pocatku nataceny
jako zvukovy. Tento dojemny piibéh o byvalém houslovém virtuosovi se soustiedil
spiSe na hudbu a ruchy neznamluvené slovo. Tietim zvukovym filmem,
ktery byl soucasné natacen jak v Ceské, tak v némecké verzi se stal snimek C. a k. polni
marsalek (1930) reziséra Karla Lamace Vv hlavni roli s komikem Vlastou Burianem.
Ten se ukazal pro zvukovy film jako Ziva voda a do kin naldkal davy humoru chtivych

divakl. Ztfesténa komedie o faleSném marsalkovi se hrala celkem dvaadvacet tydni

> CESKA TELEVIZE. Poprvé se v ceském kiné promital zvukovy film. [online]. © 2009 [cit. 2014-01-
30]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kalendarium/52788-poprve-se-v-ceskem-kine-
promital-zvukovy-film/
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v né¢kolika prazskych kinech. Burianovi filmy mély gigantické Gspéchy v navstévnosti

f o L 60
po celé sttedni Evropé.

Nemély bychom opomenout i dalsi filmy Karla Lamace To nezndte Hadimrsku (1931),

Funebrak (1932), Lelicek ve sluzbach Sherlocka Holmese (1932).

Vroce 1932 vytvotil Gustav Machaty pozoruhodné filmy Ze soboty na nedeéli
podle scénarfe basnika Vitézslava Nezvala a snimek Extase. Klasicky melodramaticky
piibéh Ze soboty na nedéli zvyraznény socidlnim aspektem a predevsim erotickou linii
vypravi ptibéh dvou mladych pisafek, které se rozhodnou najit patfiéné vyboceni
ze zabéhnutych pravidel béZného a nudného Zivota navstévou nocniho klubu.
Film Extase byl eroticky prilomovym dilem Machatého, ktery se pravem zapsal
do d&jin cCeské, ale i svétové kinematografie. Extase byla skandalnim snimkem
a do svétové distribuce se dostavala pozvolna, ale na druhou stranu ji uvadéli divaci
v Némecku, USA, Italii a dalSich zemich a pravé povést skandalniho snimku filmu
rozhodné pomohla.61 Tento film ziskal vroce 1934 na Mezindrodnim filmovém
festivalu Biennale v Benatkach, Ceskoslovensky pohar mésta Benatek za nejlepsi rezii.
Byly jim ocenény i dal§i filmy Boure nad Tatrami (1932), dokumentarni snimek
Zem spieva (1933) a lyrické drama o vztahu a Zivotnich snech dvojice chudych déti
Reka (1933), jejimz rezisérem byl Josef Rovensky (1894 — 1937).%% Poeticky film Reka
byl ocenén pravé pro sviij narodni charakter a umeélecké kvality, jenz byla prace
se zvukem, montazi a svételnou kresbou obrazu. Podobného tuspéchu dosahla
i Rovenského adaptace dramatu bratii Mrstiki Marysa (1935) psychologicky film

0 lidskych vasnich a socidlnich pomérech na vesnici.

e

Vsichni tito reziséii soubézné také pracovali v zahraniéi a postupné z Ceskoslovenska
odesli 1 snékterymi herci (Anny Ondrdkovou) a kameramany (Otto Heller).
Domase jim podafilo pozvednout <cesky film na mezindrodni uroven,
pokud §lo 0 femesIné zpracovani, ale jen ojedinéle vytvofili dila majici ryze narodni

charakter.

80 SLANINA, O. Slavnd Ceskd filmovd klasika. Praha: Charon media, 2013, s. 8. ISBN 978-80-904975-1-
1.

81 SLANINA, O. Slavnd ceskd filmova klasika. Praha: Charon media, 2013, s. 9. ISBN 978-80-904975-1-
1.

82 BARTOSEK, L. Nds film: kapitoly z déjin (1896-1945). 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1985, s. 217.
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Z téch rezisért, ktefi vnémé éfe pouze zacinali se dostal do popredi zejména
Martin Fri¢. Ten v dob& zvukového filmu vytvofil nejznaméjsi komedie: To nezndte
hadimrsku (1931), Dobry vojik Svejk (1931), Anton Spelec, ostrostielec (1932),
Revizor (1933), Mazlicek (1933), Hej-rup! (1934), Af zije neboztik (1935), Sveét patii
nam (1937) a Mravnost nade vse (1937).

V této dobé reziroval Vaclav Wasserman (1898 — 1967) svlij nejvyznamngjsi film
adaptaci Nerudovych Trhanit (1936). Jedna se o socialni ptibéh ze stavby Zeleznice,
ktery ztvarnil za pomoci modernich vyjadfovacich prostfedki véetné pohybu a rakurst

kamery, zaostien¢ho obrazu a vyuziti pisni. 63

Spisovatel Vladislav Vancura (1891 — 1942) natocil vroce 1932 drama konfliktu
mezi studenty a profesorem Pred maturitou a drama o vychové déti v détském domové
Na slunecni strané (1933). Jeho nejvyznamnéj$im dilem je socialni drama lasky
a zarlivosti z Podkarpatské Rusi Marijka nevernice (1934). Jeho lektorska a organizacni

¢innost méla pro ceskou kinematografii 30. let mimofadny vyznam.

Svij talent predevim uplatnil Hugo Haas v adaptaci Karla Capka Bild nemoc (1937)
jenz byla protifasistickym dilem té doby.

Vznik filmt tohoto obdobi neurCovala zadna dramaturgie ani n¢jaka rada moudrych,
ale snaha ziskat divaky, zachovat Cesky film, odolat tvrdé némecké a americké
konkurenci. Proto kazda vyrobna vybirala, pfipravovala naméty a scénaie
co nejpeclivéji. Pocet devadesati zvukovych snimki béhem tifi let, nékteré navic
V cizojazy¢nych verzich, prokédzal zivotaschopnost tvlrcii i1 distribuce a podpofil
sebevédomi, 7e Cesi filmu rozuméji.®® Proto 30. 1éta znamenala vyrazny rozmach

ceské hrané kinematografie a skute¢ny vzestup na mezinarodni Grover.

% BERNARD, J. a P. FRYDLOVA. Maly labyrint filmu. 1. vyd. Praha: Albatros, 1988, s. 78.
8 JIRAS, P. Barrandov. I, Vzestup k vysindm. 2., rozs. Vyd., V Ottové nakladatelstvi 1. Praha: Ottovo
nakladatelstvi, 2012, s. 179. ISBN 978-80-7451-173-8.
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3. FILMOVE ZANRY

Zanr lze definovat jako staly soubor obsahovych a formalnich prvkd umélecko-
filmového dila, ktery ma obvyklou podobu, jez je vysledkem nepiimé dohody
mezi divakem a filmovymi tviarci. Puvodni francouzsky vyznam slova Zanr

., le genre ... znamena druh & rod.*

V literarni  védé zanr vyzaduje, aby jejim kritériem byly spolecné znaky
kompozi¢ni, tematické a formové. Ve filmu je navic situace ztizena tim,
ze toto syntetické uméni prejima nejriznéjsi literarni, divadelni i hudebni druhy a Zanry.
Koncepce Zzanrii zapocala v obdobi hollywoodskych studii, napoméhala vynaSeni
rozhodnuti o produkci a usnadiovala prosadit filmy na trhu. V tomto obdobi, kdy studia
produkovala stovky filmti, poskytovala zanrovd koncepce scénaristim Sablonu,
podle niz mohli pracovat. Kazdé studio se specializovalo na Kkonkrétni zanr
studio Paramount na komedie, MGM na muzikaly, Universal na horory a studio Warner

Bros. na gangsterky.

Mezi zékladni filmové Zanry patii: komedie, groteska, satira, crazy-komedie, muzikal,
drama, melodrama, ak¢ni a dobrodruzny film, thriller, western, science fiction a fantasy,

horor, gangsterka, animovany film, dokumentarni film.

Komedie

Filmova komedie patti k divacky nejoblibenéj$im filmovym Zanrim. Soucasti
filmového uméni je od doby, kdy nezbedny chlapec stoupl na hadici ve snimku
bratriit Lumiérovych Pokropeny kropi¢  (1895).*” Komedie tvori nejvétsi &ast
kinematografické produkce a je zaroven nejstar§im zanrem odvozenym z divadla.

Nejprve vychéazela z comedie dell’arte, burlesky, cirkust a varieté.

Hlavnim cilem filmové komedie je vyvolat smich ¢i pousmani. Zaméfuje se na kriticky
obraz lidské spole¢nosti, zachycuje moralku ¢lovéka v meznich situacich, lidské vady

a charakterové nedostatky a mezilidské vztahy. VétSina komedidlnich filmd konci

% BORDWELL, D. a K. THOMPSON. Uméni filmu: iivod do studia formy a stylu. 1. vyd. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych umeéni, 2011, s. 423. ISBN 978-80-7331-217-6.

% BERGAN, R. Film: [historie, Zdnry, svétovy film, reziséii od A do Z, 100 nejlepsich filmii]. V Praze:
Slovart, 2008, s. 115. Velky ilustrovany prtvodce. ISBN 978-80-7391-136-2.

7 Tamtéz, s. 124
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smiflivé, oviem dobry konec nemusi byt vzdy pravidlem.?® Obsahuje v sob& silny
emociondlni, psychicky prvek a vyuziva specifické vizudlni i audialni prostiedky.
Mezi vizualni prostfedky patii charakteristické pohyby lidského téla — velky nos,
ktiva usta, pfili§ bujné poprsi a vyska postavy, v audidlni sféfe miize komicky t¢inek
vyvolat dialekt, Spatnd vyslovnost — SiSlavost, breptavost, rotacismus, slovni

improvizace, slovni hti¢cky a anekdoty.

Groteska

Groteska je veseloherni zanr. Humor spo¢iva na neobvyklém dé&ji s estnymi situaénimi
zvraty, na podivném zevngjSku 1 charakteru predstaviteli. K dosazeni komického
ucinku vyuziva prostiedkt, které naprostou vétSinou umoznila teprve technika a viibec
sama povaha filmu, nebot’ je to komika situaci, které jsou v naprostém rozporu
S pfirodnimi i jinymi zédkony. Vznikla ve Francii v letech 1905 — 1912 a je nejstar$im
podzanrem filmové komedie, do které pieSla z varieté. Nejvetsi slavu zaznamenala
Vv dobé némého filmu, protoze nepotiebovala zvuk k tomu, aby zaptisobila. Mezi jeji
zékladni charakteristické rysy patii predevsim dynamicky déjovy spad, surovy az drsny

humor, klaunské gestikulace a opakované honicky.

Mezi nejznaméjsi mistry grotesky patii herec, rezisér, hudebni skladatel a nejslavnéjsi
komik vSech dob Charlie Chaplin (1889 — 1977). Jeho filmy balancuji na hranici

mezi smichem a plac¢em, tragikou a komikou, spole¢enskou kritikou a sentimentem.

Buster Keaton (1895 — 1956) byl hvézdou némych grotesek. Klaun s pohyblivym télem
a nehybnou kamennou tvaii o sobé kdysi tekl , Moje tvar byla po léta znackou,
kterd se ve filmovém a divadelnim svété vyplatila“.® Vedle Charlieho Chaplina
a Harolda Lloyda (1893 — 1971) patii k nejslavnéjsim komiktim vSech dob.

Ameri¢ti komici Stan Laurel (1890 — 1965) a Oliver Hardy (1892 — 1957)
patii Kk nejslavnéj§im a nejoblibengj§im komedidlnim tymim. Spolu zacali natacet
od roku 1927, kdy uz kazdy z nich mél za sebou zkusenosti z divadla, kabaretu, varieté

a filmu. Své nejlepsi komické vykony piedvedli ve vice neZ Sedesati kratkych filmech.

8 CASTULIK, R. Filmové Zdnry. Valasské Klobouky: Radim Castulik, 2003, s. 3. ISBN 80-239-1594-0.
% CESKO-SLOVENSKA FILMOVA DATABAZE. Charles Chaplin. [online]. © 2001-2014 [cit. 2014-
02-07]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/tvurce/375-charles-chaplin/

® CESKO-SLOVENSKA FILMOVA DATABAZE. Buster Keaton. [online]. © 2001-2014 [cit. 2014-02-
07]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/tvurce/823-buster-keaton/
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Satira

Cilem satirické komedie je prostiednictvim ironie, sarkasmu a humornymi nardzkami
zesme&Snit nemoralni praktiky spolecnosti, hloub&ji pronikd do problémii mezilidskych

vztahtl, nastavuje zrcadlo spole¢nosti.

U nas k hlavnim tvirctim satirickych komedii patii komicka dvojice Jan Werich (1905 —
1980) a Jiti Voskovec (1905 — 1981). Socialni satira Hej rup! (1934) a protifasisticka

satira Svét patii nam (1937) reziséra Martina Frice.™*

Crazy-komedie

Anglicky termin crazy-komedy, ¢ili blazniva, ztfesténa veselohra je druhovou formou,
kterd ve svétové kinematografii vzkvétala ve 30. letech. Jednda se v podstaté
0 spolecenskou situa¢ni komedii z prostfedi 1épe postavenych kruhti, zejména bohatych
spolecenskych vrstev, vniz zprvu redlnd =zapletka piivadi jednotlivé postavy
do dramatickych situaci, které se diky posetilosti jejich chovani proménuji v situace
komické, které samoziejmé kondi $tastnd. V Ceskoslovensku byl odbornikem
na blaznivé komedie, pifedevs§im Martin Fri¢ se snimky Eva tropi hlouposti (1939)
a At Zije neboztik (1935)."

Muzikal

Muzikal je typ hudebniho filmu vétSinou oddychového charakteru. Hudba, zpév a tanec
jsou dramatickou soucasti déje, s dialogu se piechazi plynule do zpévu, herecké
akce pokracuji tane¢nimi pasaZzemi. Do filmu pteSel muzikal z divadla predevsim
Z variet¢ aopery. V samostatny zanr se vyvinul po ndstupu zvukového filmu
na prelomu 20. a 30. let 20. stoleti v USA™, jenz vznikl jako odpovéd’ na technickou
inovaci. Jiz vdobé némého filmu se obcas objevily pokusy synchronizovat zivy

pévecky a hudebni doprovod s pisiovymi a tane¢nimi scénami na platné.

Prvnim filmovym muzikalem byl Broadway Melody (1929), ktery vychazel z tradic

amerického varieté. Zaroveil §lo o prvni film, v némzZ se celou dobu mluvilo, zpivalo

™ CASTULIK, R. Filmové Zanry. Valasské Klobouky: Radim Castulik, 2003, s. 4. ISBN 80-239-1594-0.
2 Tamtéz, s. 3.
™ Tamtéz, s. 17.
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atancCilo a prvni zvukovy snimek, ktery dostal Oscara za nejlepsi film. Vedle fady

r sror 1o v s o . r o vriov1. (4
za sebou nasledujicich revualnich ¢isel vypravi i zakulisni ptib&h.

Drama

Klasické kostymni ¢i dobové drama ¢erpa piedevsim z literarnich ptedloh. Pro tento typ
zanri jsou typické okazalé kostymy a scény, kterymi se dafi vystihnout atmosféru

konkrétni éry, do niz jsou tyto drama zasazeny.

Drama uvadi své postavy piimo v zivot, dava jim piedvadét jejich vlastni piibeh.
Cas a prostor jsou v dramatu zakladni urGovatelé dila. Nepochopi-li divak postavu
Z jejiho vlastniho projevu, nepochopi ji viibec. Drama nevypravi o déjich ukonéenych,
nybrz rozviji se ptfed naSima oc¢ima jako udalost vzdy soucasnd, i kdyz d&j je situovan

do minulosti.”

Melodrama

Hlavnim znakem melodramatu je vyumélkovanost piibéhu, jehoz zapletka se vétSinou
toCi kolem Zeny, ktera se stava obéti cizoloZstvi, neopétované lasky nebo rodinné
tragédie. D¢&j je postaven na ostrych srdzkach a kontrastech, ktery apeluje na city
divakl, nuti je vSemi mozZnymi zpusoby prozivat dramata a trapit se spolu s trpicim
hrdinou.™

Melodrama je sice uzce spjato s obdobim némého filmu, ale jeho prvky a postupy

se Casto objevuji 1 v soucasnych filmech.

Akéni a dobrodruzny film

Akené  dobrodruzny  Zanr se prosadil v 80. letech 20. stoleti.’” Je spojovana

S dramatickymi honickami, ptesttelkami a vybuchy, které se casto soustieduji

" GRONEMEYER, A. Film. 1. vyd. Brno: Computer Press, 2004. Mala encyklopedie, s. 79. ISBN 80-
251-0209-2.

" DANIEL, F., M. V. KRATOCHVIL a F. DVORAK. ABC scendristiky: zdklady filmové dramaturgie:
Zanry ve filmu: uréeno pro posl. Denniho i dalkového studia Filmové AMU. 1. vyd. Praha: SPN, 1964, s.
158.

® BERGAN, R. Film: [historie, Zdnry, svétovy film, reZiséfi od A do Z, 100 nejlepsich filmii]. \V Praze:
Slovart, 2008, s. 150. Velky ilustrovany prtvodce. ISBN 978-80-7391-136-2.

" Tamtéz, s. 116
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kolem muzského hrdiny bojujiciho proti straslivym protivenstvim. Tyto filmy nabizeji

Cisty eskapismus a zdbavu pro publikum.

Thriller

Thriller oznacujeme jako formu kriminalniho filmu nebo detektivky, zpracovanych
tak, aby divak pfi sledovani zobrazovanych udalosti prozival silné napéti, vétSinou

pramenici ze strachu o osudy hrdinti, ohroZzovanych zndmym ¢i nezndmym nebezpecim.

Mistrem budicim napéti a uzkost byl vynikajici rezisér a spisovatel Alfred Hitchcock
(1899 — 1980) téméf vsechny jeho filmy jsou zpracovany formou thrilleru.
Jednim z nejmistrnéjSich je jeho piibéh pitoreskni pronasledovani Na sever
severozdpadni linkou (1959).” To je obvyklé schéma, do kterého jsou zapleteni $pioni
Citerorist¢ a hrdina je bud’ pronasledovanym, nebo pronasledovatelem a pokousi
se vyfesit zlo¢in nebo zabranit katastrové. Jeho filmy jsou velice inteligentni, vyuziva
malych prostorii pro nataceni, z jednoduchého piibéhu dokaze vygradovat napinavou
atmosféru. Alfredu Hitchcockovi tak pravem patii Cestné misto v nejvyznamnéjsi

filmové kinematografii.

Western

vvvvvv

forem hraného filmu. Cerpa z dé&jin osidlovani a dobyvani amerického Divokého zapadu
odehravajicich se prevaznd v 18. a 19. stoleti”®, protoze kovbojové, bandité, osadnici

i kmeny pivodnich obyvatel Ameriky se skuteénd na americkém Zapadé vyskytovali.®

I kdyz se westerny nataely i v Némecku, Italii, Spanélsku, Rusku a byvalém
Ceskoslovensku, piesto je filmovy western doménou americké kinematografie.
Jehoz prukopnikem byl producent, rezisér a organizator T. H. Ince (1880 — 1924)
natoCil desitky kovbojek, ve kterych kladl diraz na promySlené schémata déje,

psychologickou kresbu, fabulaci ptibehu a charakteristiku postav.

® BERNARD, J. a P. FRYDLOVA. Maly labyrint filmu. 1. vyd. Praha: Albatros, 1988, s. 446.

" CASTULIK, R. Filmové Zdnry. Valasské Klobouky: Radim Castulik, 2003, s. 9. ISBN 80-239-1594-0.
8 BORDWELL, D. a K. THOMPSON. Uméni filmu: iivod do studia formy a stylu. 1. vyd. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie mtzickych uméni, 2011, s. 434. ISBN 978-80-7331-217-6.
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Western je zalozen na stfetnuti principi dobra a zla, Vv klasickém schématu
reprezentovaném postavami Serifa a bandity, kde je zachovana , aristotelovska
dramatickd jednota casu, mista a déje*..®* Nejzakladn&j$im namétem civilizovani
divoCiny je zkroceni pfirody, naruSovateli zdkona a indidnd. K soucastem patii odlehlé
pevnosti a obrovské rance a malomeéstsky saloon, vézeni a hlavni tfida, kde se odehrava
rozhodujici konflikt mezi hrdinou a padouchem. Rada westermii mi v sobé

psychologickou komplexnost a nabyva rozméri fecké tragédie.

Science fiction a fantasy

Ve science fiction a fantasy jsou vykonstruovany imaginarni svéty a scénafe s pomoci
specialnich efektd, aby se umoznilo nepravdépodobné. D& sci-fi filmu se odehrava
pievazné v budoucnosti, vychdzi zpoznatkii védy a techniky, 2z domysleni
jejich moznosti a nasledkt. Zakladem byva konflikt, k némuz dochazi pii stfetnuti

nasi civilizace s civilizaci nebo svétem nam neznamym, objevenym autorovou fantazii.

Prvni filmy vznikly na pielomu 20. stoleti v ateliéru Georgese M¢éliese predevSim
ve snimku Cesta na mésic (1902) v némz uz najdeme fadu prvkid, roboty, kosmické

lodi, bytosti z jinych planet, které tento zanr provazi az do dneska.

Horor
Horor je jednim znejstarSich a nejoblibenéjSich typt divacky uspésnych dél
Prvni horory vychazely z némeckych lidovych pohadek bratii Grimmi, ze starych

povésti a anglickych gotickych romani 18. stoleti.®

Horor je nej€astéji rozpoznatelnym emociondlnim u¢inkem, ktery vyvolava ty nejprudsi
divakovy uzkosti, hriizy a strachu. Snazi se Sokovat, znechutit, odpudit, jednim slovem
désit. Zakladnim rysem je pfemira napéti a hriizostrasné oéekavani rozuzleni zapletky.
Zdrojem nebezpeci jsou piiSery ¢i uméle vytvoiené bytosti z nadpfirozené atmosféry

a duchové.

Objevil se v éfe némého filmu a stal se tak trhdkem v d&jinach kinematografie.®®

Ve 30. letech  20. stoleti zaznamenal nepiekonatelny rozkvét  Whalertiv

8 CASTULIK, R. Filmové Zdnry. Valasské Klobouky: Radim Castulik, 2003, s. 9. ISBN 80-239-1594-0.
82 Ly
Tamtéz, s. 13.
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Frankenstein (1931) vnémz hlavni roli ztvarnil Boris Karloff a Browningiv

Dracula (1931) podle roménu Brama Stokera.®*

Gangsterka

A

Gangstersky film je nejrozsifenéj$i formou filmového zpracovani tématu zloCinu,
ktery prezentoval mytus amerického snu o tom, Ze i prislusnici nejspodnéjSich vrstev
mohou pfijit k moci a penézim V jeho podsvétni varianté. Vznikl ve 20. letech
v Americe jako samostatny Zanr.®

Své naméty Cerpa z prostiedi organizované¢ho zlo¢ineckého podsvéti. Zobrazuje souboj
gangsteri s policii nebo boj riznych vzajemné neptatelskych gangl. V soucasné dobée

Casto zobrazuje 1 politické a socidlni pozadi moderniho organizovaného zloc¢inu.

Animovany film

Animovany film je druh filmové tvorby, v némz se nezachycuje pohyb plynule, ale tvofi
se teprve postupnym spojenim souvislé fady ofotografovanych fazi kresby, pohybi
loutek a predmétii. Nastroje, jimiz méla byt kresbam dodana iluze pohybu, se uzivaly
uz v poloviné 19. stoleti kdy Georges M¢éli¢s objevil princip snimani po okénku.®®
Jiz v roce 1832 vynalezl Belgican Joseph Plateau pfistroj, ktery ze série kreseb udélal
pohyblivy obrazek. O padesat let pozdgji zavedl Emile Reynoud sviij praxinoskop,
ve kterém vyuzil perforovaného filmu, ktery promital divakiim obrazy na platno.

U nas pocatky animovaného filmu spojujeme se jménem Karla Dodala,

ktery se od poloviny 20. let snaZil o vznik produkce ceskych animovanych filmii.®’

Podle zékladniho materidlu a techniky animace délime animovany film na kresleny,
ktery zahrnuje vSechny animované grafické techniky a loutkovy, kde se pohyb loutek

a predmétl déje v trojrozmérném prostoru. Vedle téchto zékladnich druhit animovaného

8 BORDWELL, D. a K. THOMPSON. Uméni filmu: iivod do studia formy a stylu. 1. vyd. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych umeéni, 2011, s. 436-438. ISBN 978-80-7331-217-6.

8 BERGAN, R. Film: [historie, Zdnry, svétovy film, reziséfi od A do Z, 100 nejlepsich filmii]. V Praze:
Slovart, 2008, s. 146. Velky ilustrovany pruvodce. ISBN 978-80-7391-136-2.

% GRONEMEYER, A. Film. 1. vyd. Brno: Computer Press, 2004. Mala encyklopedie, s. 80. ISBN 80-
251-0209-2.

% BERNARD, J. a P. FRYDLOVA. Maly labyrint filmu. 1. vyd. Praha: Albatros, 1988, s. 32.

8 pTACEK, L. Panorama Ceského filmu. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 2000, s. 59. ISBN 80-85839-54-7.
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filmu existuji filmy kombinované, v nichz je loutka ¢i kresba zasazena do realu a filmy

se specialnimi technikami s animaci sklenénych figurek, sypkych materiala.

Mezi nejznaméjsi animované filmy patiti Kacer Donald v kouzelném svete
matematiky (1959), Goofy na vyleté (1995), Snéhurka a sedm trpasliki (1937),
Pinocchio (1940), Dumbo (1941) o malém slinéti s velkyma uSima a Bambi (1942)

0 malém kolouskovi.

Dokumentarni film

Dokumentarni film je odvozen od latinského slova ,, documentum®..., které znamena
doklad, dikaz, svédectvi, ale také nauceni. 8 Vznikl uz na samém pocatku historie filmu
a byva povazovan za nejzivotaschopné;si.

Vedle pravého dokumentu, autentického zdznamu, se brzy zrodil i rekonstruovany
dokument, ukazujici obecenstvu nejnoveéjsi udalosti.

Z hlediska zanru muze byt dokument lyricky, epicky a dramaticky. Z hlediska stylu

muze byt samostatnym uméleckym dilem, publicistickym a c¢elovym dilem.

% BERNARD, J. a P. FRYDLOVA. Maly labyrint filmu. 1. vyd. Praha: Albatros, 1988, s. 114.
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4. FILMOVY JAZYK

Stejn¢ jako kazdé uméni ma i film sviij vlastni soubor vyjadiovacich prostiedka,
ale zaroven je i1 sdélovacim systémem jako jazyk piirozeny, ktery sklada véty ze slov
a slova z omezeného poctu hlasek. Jazyk v teci fadi figury linearné do slov, slova do vét
a odstavci, ale také vedle sebe. Kazdé slovo ma svou intonaci, je doprovazeno gesty

a mimikou. Slovni zasoba jazyka je sice omezena, ale neustale se proménuje a rozviji.

Ve filmu jsou vyznamovymi prvky jednotlivé zabéry, které maji stejnou funkci
jako slovo ve vété. Skladaji se z vyznamovych prvkd elementarnich snimanych
skuteCnosti a z elementarnich prvki zaznamovych surovin. Nevyznamové prvky fadi
film vedle sebe do obrazi doprovazenych zvukem, ale také sklada zabéry za sebou
do montaznich fad a soufadi. Pomoci svych vyjadifovacich prostfedkt film obrazy
skutecnosti opracovava i syntakticky spojuje. Film neni pouze systémem (jazykem),
ale predevsim jeho realizaci (feci). Ma sva ustalena slovni spojeni, metafory a symboly.
Filmem jako jazykovym systémem se zabyva filmova lingvistika, a jako znakovy

systém jej zkouma filmova sémiotika.®

Za zakladatele sémiotiky jako studium systémi znakd, je povazovan americky filosof
Charles Peirce, ktery rozdélil znaky na ikony, indexy a symboly. ,, lkona je znak,
ve kterem signifikant predstavuje signifikat hlavne svou podobnosti, blizkosti s nim.
Index, ktery meéri vlastnost ne proto, Ze je s ni identicky, ale protoze k ni ma niterny
vztah. Symbol je nahodny znak, v nemz signifikant nema primy ani indexicky vztah
k signifikdtu, ale spise jej reprezentuje*.* Podle filmového sémiotika Christiana Metze
,.film nechapeme, proto, Ze zndme jeho systéem, ale spisSe jeho systém zacneme chdpat

¢

diky naSemu chapani filmu ... Jinak feceno: ,,film nedokdze vypraveét tak dobré pribehy

proto, Ze je jazykem, ale spise se stal jazykem, protoze vypravél tak dobré piibéhy“** ...
Pro sémiotiku se znak skladd ze dvou casti ze signifikantu a signifikatu,
které jsou ve filmu téméf stejné. Znakem filmu je zkratovany znak, diky

kterému je obtizné probirat filmovy jazyk. Podle Metze je , film tak tézké vysvetlit,

8 BERNARD, J. a P. FRYDLOVA. Maly labyrint filmu. 1. vyd. Praha: Albatros, 1988, s. 207-208.

% MONACO, J. Jak cist film: svét filmu, medii a multimédii: uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie.
1. vyd. Praha: Albatros, 2004, s. 161. ISBN 80-00-01410-6.

! Tamtéz, s. 153-154.
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92 Proto je d&lani filmu dosti odlisné od psani

protoze je tak snadné ho pochopit
nebo mluveni. Film nam tedy predklada jazyk, ktery ,,se sklada zkratovanych znakii,
V nichz se signifikant témer rovnd signifikdatu a zavisi na souvislém, nesamostatném
systemu, v némz nemiuzeme identifikovat zdakladni jednotku a ktery tudiz nemiizeme

popsat kvantitativné “9S3

Filmiim se také dafi predavat konotativni a denotativni vyznamy. Kde konotativni
vyznamy jsou nedilnou soucasti fe¢i filmové a mnoho z nich vychéazi z denotativniho
vyznamu filmu. Vyznam denotativni ma filmovy obraz nebo zvuk, protoze je tim
¢im je a nemusime se nijak snazit jej rozpoznat. Film dokaze podat blizké ptiblizeni
realit¢ a zprostiedkovat piesnou védomost. U mluveného a psaného jazyka

se toto dokaze jenom ziidka.

Ve filmovém jazyce existuji urcitd pravidla uzivani. Témto pravidlim dava tad filmova
syntaxe a jeji uspotradani, coz naznacuje jejich vzajemné vztahy. Na filmové syntaxi
neni nic pfedem daného. Vyvinula se piirozené, kdyz v praxi bylo objeveno,
ze urcité nastroje jsou pouzitelné a uzite¢né. Filmovou syntaxi vytvaieji filmové kody,
jejichz pomoci je definovana struktura filmu. Kody jsou odvozené od filmu jako faktu
ajejich velké mnozstvi se navzajem kombinuje, aby vytvofily médium,
ve kterém se film vyjadiuje. Je mnoho koda, které film sdili s jinym uménim
napr. gesto, které je kodem divadla a soucasné i filmu. Ale také jsou kody, které patii
pouze filmu jako napr. montaz.

Filmova syntaxe musi obsahovat vyvoj v ¢ase a v prostoru, aby ve filmu mohla
zahrnovat prostorovou kompozici. Modifikovani prostoru se ve filmové kritice
fika mise-en-scéne. Jedna se o francouzsky vyraz, ktery znamena , prendseni na

«94

scenu “”"... Modifikovani ¢asu se fika montaz a ve francouz$tiné znamena ,, sestavovani

dohromady “® ...

2 MONACO, J. Jak cist film: svet filmi, médii a multimédii: umeni, technologie, jazyk, déjiny, teorie.
1. vyd. Praha: Albatros, 2004, s. 154. ISBN 80-00-01410-6.

% Tamtéz, s. 157.

% Tamtéz, s. 167.

% Tamtéz, s. 167.
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Mise-en-scéne

Mise-en-scéne je Casto povazovana za statickou, ktera déla v prostoru. Jeji kody
jsou nastroje, pomoci kterych filmaf upravuje a méni, jak zabér Cteme. Zabér

rozliSujeme na obraz okénka a diachronni zaber.

Obraz okénka

Obrazové okénko je otvor v draze, kterou v kameie, projektoru ¢i v kopirce prochazi
filmovy pas. Velikost okénka urcuje, jak velka plocha pasu pii jednom posunu
bude bud’ exponovana, nebo promitnuta na platno. Mezi dva zékladni aspekty syntaxe
okénka patii ,,omezeni, jez okénko nastoluje, a kompozice obrazu uvniti- okénka “b
V pritbéhu filmu pak mize filmaf ménit rozméry okénka a to tzv. maskovanim okénka,
to se provadi bud’, pfirozen¢ nebo umeéle pomoci kompozice. Tento aspekt poprvé
prozkoumal D. W. Griffith. Jak je dilezita skutecna velikost okénka, tak je i stejné
dulezity filmaitiv postoj k mezim okénka. To znamena, ze pokud je obraz okénka
sobéstacny lze o ném mluvit jako o uzaviené forme¢. Pokud, ale zabér filmat poskladal
takovym zplisobem, ze je mimo okénko, potom se jedna o otevienou formu.
Uzaviené a oteviené formy jsou propojeny s prvky pohybu v zabéru. Kdyz ma kamera
sklon stopovat objekt, tak to byva uzaviena forma, pokud ale filmaf umoznuje,
aby objekt vystoupil ze zabéru a nasledné do néj opét vstoupil, tak to byva oteviena
forma. Vztah mezi pohybem kamery a pohybem uvniti zabéru je jednim z vysoce

rozvinutych kodu a to specificky filmovym.

Diachronni zabér

Zaber je nejmensi Cast filmu mezi dvéma stfihy, natoceny bez pieruSeni od jedné
klapky ke druhé. U kazdého zdbéru je v technickém scénafi oznacena délka, velikost

a rakurs.

Délka zaberu zalezi na druhu filmu. Jinak dlouhé zabeéry vyjadiuje film animovany
a jinak dokumentarni, také zalezi na tvlrcich zabérech reziséra. Velikost zdbéru je dana

vzdalenosti kamery od hlavniho natd¢eného objektu. Ke zmeéné velikosti dochézi

% MONACO, J. Jak cist film: svét filmu, medii a multimédii: uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie.
1. vyd. Praha: Albatros, 2004, s. 180. ISBN 80-00-01410-6.
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pohybem kamery, pfiblizenim ¢i oddalenim od nataceného objektu nebo pohybem
tohoto objektu smérem ke kamete nebo od ni.

Rakurs znamena sklon kamery vii¢i snimanému objektu, rozezndvame zde podhled,
nadhled a odklon od vertikdly. Podhled pasobi dojmem velikosti, mohutnosti,
vyzvedava ¢loveka, zdiraziuje jeho silu a autoritu. Uziva se ho i pro naznaceni zavrati,
ztraty védomi i pro hrdinovu smrt. Naopak nadhled tiskne ¢loveéka k zemi a tim jej ¢ini
menSim. Odklon od vertikdly vétSinou vyjadiuje opilost ¢i duSevni poruchu

nebo naklon&nou palubu lodi p¥i boui.”’

Druhy zabéri

Velky celek, je zébér ukazujici rozsdhlé¢ prostfedi, v némz se lidska postava jevi
jen jako jeho drobna soucast, ztraci se. Némy film se velkym celkim vyhybal,
naopak tvirci neorealismu, tento druh zabéru uvitali. Velkym celkem vétSinou film
za&ind i konéi. Filmafi jej ve scénafi oznaduji zkratkou VC.%

Celek je zabér, ktery zaznamenava néjaky piedmét ¢i jev v jeho uplnosti. Lidska
postava se ukazuje od paty po hlavu, pozadi nadédle zaujima dilezité, i kdyz ne hlavni
misto. Jedna se o pfirozeny druh zdbéru, dany rozmérem herce ukdzané¢ho v celé vysce,
od hlavy, az k patdm. Celek zdlraziuje dekoraci, prostiedi a slouzi k orientaci divéka.
Pouzivd se ho vétSinou ke zménam mezi zabéry zblizka a velkym celkem,
ale také mezi americkym planem a polodetailem. Filmaii jej ve scénafi oznacluji

zkratkou C.*°

Polocelek je zabér, kde je jeho wvelikost uréena zachycenim lidské postavy
nebo také skupiny postav po prsa, nebo do pasu. Polocelek se vétSinou pouziva,
kdyZ je potieba, aby divakova pozornost, se soustiedila na herce. Pii polodetailu
se dekorace prakticky eliminuje. Hojné ho pouzivaly filmati ve 20. letech, aby dosahly

vysoké intimity, psychologické introspekce. Ve scénafi se oznacuje zkratkou PD.'®

Detail je druh zabéru, ktery zblizka zachycuje malou c¢ast celku. To znamena,

ze jevném vidét napt. cela hlava. Jeho diivéjsi nazev premier plan vyjadiuje

% BERNARD, J. a P. FRYDLOVA. Maly labyrint filmu. 1. vyd. Praha: Albatros, 1988, s. 379.
% PLAZEWSKI, J. Filmova fec. 1. vyd. Praha: Orbis, 1967, s. 38.

% BERNARD, J. a P. FRYDLOVA. Maly labyrint filmu. 1. vyd. Praha: Albatros, 1988, s. 63.
100 py AZEWSKI, J. Filmovd rec. 1. vyd. Praha: Orbis, 1967, s. 38.
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cosi z atmosféry diskuzi pred tficeti lety. Premie plan byl v estetice némého filmu
rozhodujici kategorii filmové specificnosti a presvéd¢ivym dokladem odliSnosti
filmového uméni, ktery se uvadél hned vedle montaze. Detail zacali poprvé pouzivat
D. W. Griffith a G. A. Smith. Z poc¢atku se pro detail hledalo odiivodnéni uzivanim lupy
tzv. Babic¢Cina lupa nebo kukéatka, ptes které se hrdina diva. V technickém scénari

a ve filmové literatuie se detail oznaduje zkratkou D.**

Velky detail je zabér, ktery zachycuje jenom ¢ast obliCeje, jako napt. usta, oCi. SpiSe
se ho pouZziva pro zdlraznéni télesnych vlastnosti, bud’ kladnych, nebo zapornych.

Ve scénati ho filmafi oznaduji zkratkou VD.'%?

Americky plan je druh zabéru, ktery zachycuje lidskou postavu jenom od kolen
po hlavu. V dne$nim filmu je americky plan nejéastéji uzivanou slozkou. Ve scénafi

je oznaGen zkratkou AB.'*

Mezi dalsi dillezitou zménou v syntaxi zabéru je zaostfeni, pro které existuji dvé osy.
V prvni ose zaostieni ,,je teba volit mezi velkou hloubkou ostrosti, kde popredi, stred
| pozadi jsou pomérné zaostrené, a malou hloubkou ostrosti, kde zaostreni zduraziuje
jedno pole pred ostatnimi «104_ Malé hloubka ostrosti umoziuje filmari vétsi kontrolu
nad obrazem, naopak velka hloubka ostrosti je jednou z charakteristik mise-en-scéne.
Druhou osou zaostieni ,,je kontinnum mezi jasnou a zmékcenou kresbou. Tento zaber
ma vztah k texture. Zmekcena kresba se spojuje s romantickymi naladami a jasna
kresba je vzce spjata s realisticnosti“*®... Zaostfeni je funkci nehybného obrazku
i diachronniho zabéru, je spojeny s kompozi¢nimi plany, jelikoZ umoziuje soustfedéni
na jediné pole. RozliSujeme dva zékladni druhy zmény zaostfeni v ramci zdbéru:
,,preostieni, kde se ostrost meni, aby kamere umoznila sledovat pohybujici se zaostreny
subjekt; a preostreni, kde se ostrost méni, aby odvedla pozornost od jednoho subjektu

, ., : ¢106
K druhému na jiném poli “" ...

101 BERNARD, J. a P. FRYDLOVA. Maly labyrint filmu. 1. vyd. Praha: Albatros, 1988, s. 107.

192 Tamtéz, s. 465.

103 pL AZEWSKI, J. Filmovd re¢. 1. vyd. Praha: Orbis, 1967, s. 38.

1% MONACO, J. Jak cist film: svét filmii, médii a multimédii: uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie.
1. vyd. Praha: Albatros, 2004, s. 194. ISBN 80-00-01410-6.

195 Tamtéz, s. 194.

106 Tamtéz, 196.
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Zvuk

Christian Metz ve filmu rozliSuje pét rovin informaci ,,vizualni obraz, tisk a jinou
grafiku, e¢, hudbu a hluk (zvukové efekty)“*® ... Zwuk ve filmu je vsechno
CO je zaznamenano na zvukové stopé nebo na samostatném zvukovém pasu (dialogy,
hudba, zvuky, ruchy a Sumy). Zvuk je vSudypfitomny a vSesmérovy.
Jeho nejatraktivnéj$i vlastnosti je pronikavost, ma vliv na vytvafeni ¢asu i prostoru.
M4 zasadni vyznam pro vytvofeni tonu prostoru. Netecny obraz oziva, kdyz k nému

piidame zvuk. Zvukova stopa tedy nese film a obrazy jsou pouze ovladany.

Zvuk oproti obrazu ma tu nevyhodu, Ze k jeho vnimani potfebujeme mnohem vic Casu.
Proto tak casto ve filmech dochézi k tomu, ze na nékolik obrazovych zabért piipada
jeden zabér zvukovy. V pocatcich filmu zvukového, kdy hlavni atrakci
byla synchronnost zvuku a obrazu, to vedlo k neimérnému prodlouzeni obrazovych
zabérli a tviréi montaz zcela vymizela. Teprve aZ synchronizaéni spojovani zvuku
a obrazu opét obohatila vyjadfovaci prostiedky filmu. V dneSni dobé€ zvuk piedjima

nebo piesahuje obrazovy zabér a rozsituje prostor filmového obrazu za jeho ramec. %

Montaz

V USA se pro sestavovani zabéra filmh pouziva slovo ,,st7ih*, Vv Evropé
v 109

je to ,,montaz = ... Montaz poskytuje filmafovi vétsi kontrolu nad manipulaci subjektu
aproto je realistiCtéj$i. Zatimco mise-en-scéne déla v prostoru, tak montdz v Case.
Montaz se pouziva pro ,, dialekticky proces, vytvarejici treti vyznam z piivodnich dvou
vyznamii na sebe navazujicich zdbérii, a proces, pri némz je mnoho kratkych zabéru

‘. ’ vy . , ’ r v 110
navzdjem protkano, aby sdélily spoustu informaci v kratkém case“ ™ ...

Montdz organizuje filmovy material sestavenim jednotlivych zdbéri v urcité

posloupnosti Casové ,, dramaturgickda skladba“ a pticinné ,, asociativni skladba*,

pficemy se tomuto materialu dodavé patfiény rytmus a plynulost ,, technicky stiih“** ...

Y7 MONACO, J. Jak ¢ist film: svét filmii, médii a multimédii: uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie.
1. vyd. Praha: Albatros, 2004, s. 210. ISBN 80-00-01410-6.

108 BERNARD, J. a P. FRYDLOVA. Maly labyrint filmu. 1. vyd. Praha: Albatros, 1988, s. 497-498.

% MONACO, J. Jak cist film: svét filmii, médii a multimédii: uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie.
1. vyd. Praha: Albatros, 2004, s. 213. ISBN 80-00-01410-6.

10 Tamtéz, s. 214.

1 p AZEWSKI, J. Filmovd ie¢. 1. vyd. Praha: Orbis, 1967, s. 143.
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Velkou zasluhou na rozvoji montaze mél D. W. Griffith a sovétsti reziséfi 20. let

L. LukeSov, S. Ejzenstejn a D. Vertov.

Montaz ma svou technickou a vyznamovou slozku. Z technického hlediska je tfeba
pri stiihu dbat na to, aby pfi spojovani zabéri nebyla narusena orientace divaka v Case
a prostoru filmového dila, aby zabéry plynule navazovaly barevnym feSenim
a aby obrazové zabéry byly v souladu se stfihem zvukového pasu. Obtiznou strankou
stiihu je vytvareni rytmu filmového dila, tedy urceni ptesné délky jednotlivych zabért
a sladéni zabért s riznym rytmem pohybu v zdbéru, riznym rytmem pohybu kamery

F1X..0 o ’ . I v r 112
a zaberl s riznym typem dramatick€ho napéti.

2 BERNARD, J. a P. FRYDLOVA. Maly labyrint filmu. 1. vyd. Praha: Albatros, 1988, s. 306-307.
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5. FILM JAKO MASMEDIALNI NASTROJ

v v

Film je jednim z nejvlivnéjSich masovych médii soucasnosti, ktery se objevil na konci
19. stoleti jako technickd novinka, ale to, co nabizel, nebylo nové ani obsahem,
ani funkci, pouze umoznil pievést starsi tradici poskytovani zabavy do novych podob
prezentace a distribuce. Siroké vefejnosti nabidl piibéhy, podivanou, dramata, hudbu,
ale i technické a komické triky. Film se tedy stal skute¢nym masovym médiem.
A jako masové médium byl ¢asteCnou reakci na traveni volného casu, tedy doby,
kdy ¢lov€k neni v praci, protoze na celém svéte, Ctyfiadvacet hodin denné, se na filmy
divd milion divaka, aby unikly skutecnosti nebo aby se o ni co nejvice dozveédéli.
Film se tedy postupné staval spoleCenskym fenoménem se stale veEtsi plsobnosti

a vlivem, ktery zasahl kazdou oblast spole¢enského Zivota.®

V d¢€jinach filmu se vyskytuji tfi vyznamné momenty. Prvnim momentem je uziti filmu
Vv propagandé, predevsim pokud jde o celonarodni ¢i celospoleenské zdjmy. Druhym
momentem je objeveni nékolika Skol filmového uméni a za tfeti moment v déjinach
filmu lze povazovat vznik socialniho dokumentarniho filmu. I kdyz, v dé&jinach filmu
pievladd zdbavna funkce, presto filmy cCasto vykazuji didakticko-propagandistické
tendence, protoze film vnéjSim vlivim podléhd snadnéji nez jind média.

A tak se filmova propaganda brzy stala nedilnou soucasti kinematografie.

Béhem prvni svétové valky byl film ve vétsiné Evropy i ve Spojenych statech
mobilizovan do sluzeb narodnich zajmu val¢icich statti. Toto jesté vice zesililo vyvojem
udalosti v Sovétském svazu a pozdéji v nacistickém Némecku, kde byl film pfinucen
slouzit propagand€ podporujici elity vladnoucich stran. Béhem druhé svétové valky
se propaganda stala mimofadné dilezitou slozkou politiky, byla akceptovana tzv. teorie
zazracné stiely, coz znamend ,, Ze vSichni lidé reaguji na urcité medialni sdéleni témer

. v ., ’ v ’ v, v ’ ’ . 114
stejné a ze medidlni sdéleni, popripade propaganda ma obrovsky viiv==""...

Dal8im rozhodujicim okamzikem v déjinach filmu byl ptichod televize a oddéleni filmu
od biografti. Televize odvedla zna¢nou ¢ast filmovych divaki, pfedevs§im celé rodinné

publikum, a pfenechala filmu mnohem mensi a mladsi divackou obec. Filmovy zazitek

3 MCQUAIL, D. Uvod do teorie masové komunikace. 4. roz3. a pieprac. vyd. Praha: Portal, 2009, s. 44.
ISBN 978-80-7367-574-5.

Y4 KASPAR, L. Cesky hrany film a filmaii za protektordtu: propaganda, kolaborace, rezistence. 1. vyd.
Praha: Libri, 2007, s. 35. ISBN 978-80-7277-347
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pro filmové divaky byl neoddéliteln€ spjat s veCerem stravenym mimo domov, obvykle
ve spolecnosti pratel a to v prostiedi, které¢ melo velkolepéjsi atmosféru nez domov.
K tomu dochézelo v prostorach biografu, ktery se tak stal tradi¢ni formu rodinné zadbavy
a $iroké lidové masy mohly v biografech tyden co tyden zazivat ptib&hy, které diive
znaly jen z vypravéni. Chodilo se sem nejen sledovat piibeh, ale také odpocivat, jist,
povidat si nebo se seznamovat. Divak v kin¢ hledal zabavu, informace, ale také utck
Z reality. Jit do biografu, bylo stené¢ dilezité jako vidét konkrétni film. Hloubka
atrvalost stop, které v divacich film zanechal, zavisela pfedevSim na mnoha
okolnostech. Neslo jen o kvalitu filmového dila, ale také 0 to do jaké miry dokazal vyjit

publiku vstiic a uspokojit jeho potteby.

Oddéleni filmu od biografu méa nékolik moznych dusledkti. Za prvé film prestava
byt vefejnym zazitkem a piesouva se spiSe do soukromi. Za druhé filmy ztraceji
svij pivodni masovy dopad. To znamena, Ze publikum ma moznost vybirat
siasledovat filmy opakované. Tretim dusledkem je, Zze film muze slouzit mnoha
ucelim a snaze tak naplnovat poptavku po nésilném, désivém nebo pornografickém

obsahu.'®®

Film se tedy stal soucasti naSeho estetického a moralniho vniméni, poznavani svéta,
lidského zivota a spole¢nosti. Zprostiedkovdva ndm informace, myslenky, zazitky,
ukazuje nadm mista a zplsoby zivota, které bychom jinak neznali. Film
sice nepievychovaval ¢lovéka, ale poukazoval na né€kterou z cest, pii jejiz volbé mohl
kazdého do jist¢ miry ovlivnit. Nabizi ndm zplGsob vidéni a citéni, které nas

uspokojuje.

Filmy propaguji, vysvétluji, ale vétSinou nas chtéji jen bavit, jsou zkratka vytvofeny tak,

aby ovliviovaly divéky. Z kulturniho, ideologického i1 ekonomického hlediska je film

. . T ;117
povazovan za dokonalé zrcadlo masové civilizace 20. stoleti.

15 MCQUAIL, D. Uvod do teorie masové komunikace. 4. rozs. a preprac. vyd. Praha: Portal, 2009, s. 45.
ISBN 978-80-7367-574-5.

18 KASPAR, L. Cesky hrany film a filmaii za protektordtu: propaganda, kolaborace, rezistence. 1. vyd.
Praha: Libri, 2007, s. 32. ISBN 978-80-7277-347-3.

YW KASPAR, L. Cesky hrany film a filmari za protektordtu: propaganda, kolaborace, rezistence. 1. vyd.
Praha: Libri, 2007, s. 30. ISBN 978-80-7277-347-3.
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6. CESKY FILM V DOBE OKUPACE

6.1 Obdobi druhé republiky

Obdobi druhé republiky, pfedstavuje pulrok od podepsani Mnichovské dohody
30. zari 1938 do vzniku samostatného Slovenského statu 14. bfezna 1939 a obsazeni
Cech a Moravy vojsky nacistického Némecka 15. biezna 1939.'® V tomto obdobi
prochazelo Ceskoslovensko vyraznymi politickymi, hospodafskymi a kulturnimi
proménami. V republice se zvedla vina antisemitskych projevil a protizidovské nalady

se dotkly 1 domaci kinematografie.

Mnichovska dohoda byla podepsana 29. zati 1938 na konferenci v Mnichové zahajena
Adolfem Hitlerem ve Fiihrerbau™™, na které se sesli &tyfi evropské velmoci. Ke stolu
zasedli Adolf Hitler za nacistické Némecko, Benito Mussolini za faSistickou Italii,
za Velkou Britanii premiér Neville Chamberlain a za Francii predseda Edouard
Daladier.®® Zastupci &eskoslovenské vlady na konferenci pozvani nebyli. Dohoda
byla pro CSR ultimatem, které pod natlakem piijala. Jednalo se o dohodu o odstoupeni

pohrani¢nich tizemi obyvanych némeckou mensinou.

Po mnichovské dohodé doslo v Ceskoslovensku k vyraznym vnitropolitickym zménam.
Do cela politického déni se postavila agrarni strana, ktera dosavadni liberalni systém
parlamentni demokracie oznacila za Spatny a neefektivni. Tvrdé také kritizovala
zahrani¢ni politiku Edvarda BeneSe. Prosazovala systém autoritativni demokracie,
V jejimz ramci méla vladnout dominantni Strana narodni jednoty, v niz se pod vedenim
agrarnikt v listopadu 1938 sloucila vétSina politickych stran S vyjimkou socialni
demokracie, c¢asti narodnich socialisti a zakazané komunistické strany. V zemi
arepublika zacala poznavat projevy otevieného antisemitismu a to hlavné

Vv hospodarské sféfe. Byla to doba, kdy se mnozi méné schopni lidé snazili vyuzit

18 BEDNARIK, P., J. JIRAK a B. KOPPLOVA. Déjiny ceskych médii: od pocdtku do soucasnosti.
1. vyd. Praha: Grada, 2011, s. 189. Zurnalistika a komunikace. ISBN 978-80-247-3028-8.

19 yadeiiv dim, kde probihalo jednani mnichovské konference (dnes Musik Hochschule)

120 DUBSKA, M. Edvard Benes a mnichovskd krize. Praha, 2012, s. 30. Bakalaiské prace. Univerzita Jana
Amose Komenského Praha. Katedra medidlnich studii. Vedouci bakalarské prace: Mgr. Lukas Novotny,
Dr.
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antisemitismu K likvidaci Zidovské konkurence.l?

Brzy zde také zavladla vlna
jazykového purismu, ktera byla podporovana tiskem. Cizi slova tak méla zmizet
ze vSech vyvésnich §titti. Strana narodni jednoty prosazovala také nové pojeti kultury,
Zniz mély byt odstranény veskeré zahrani¢ni vlivy. Od divadel bylo pozadovéno,
aby hrala predevsim Ceské autory a zaméfila se na dila z narodniho obrozeni. Tato vina
se nevyhnula ani oblasti kinematografie. Také zde zaznivaly hlasité pozadavky,
aby Cesky film sméli vytvafet jen prisluSnici Ceského naroda, z n¢hoz byli zidé

vylouceni.

Prvnim krokem bylo v fijnu 1938 piejmenovani prazskych biograft: Illusion na Raj,
Hollywood na M4;j, Alfa na Ale§, Adria na Adrie, Roxy na Roj, Kinema na Vlasta,
Fénix na Blanik, Apollo na Amerika a kino Broadway neslo nazev Na Pf]’kopé.122
Filmafi byli rozdéleni do nékolika organizaci a neexistovala zde jednotliva linie
pro prosazovani kinematografickych zajmii pfi jednani se statnimi organy. Vzniklo
jen velmi malo filmu, které by bylo mozné uvést s tispéchem v zahrani¢i. Ve filmové
produkci pievazovaly komedie a sentimentdlni ptibéhy. Po Mnichovu vSak nékteii
predstavitel¢ filmovych organizaci vyuzili politické atmosféry druhé republiky
k navrhovani velmi radikalnich zmén, které ale jiz mély zaroven omezit pracovni

moznosti ¢asti kinematografické obce.'?

Necelych Sest mésicii existence druhé republiky lze charakterizovat jako obdobi
hluboké spoleCenské deprese a moralni krize, ktera prostupovala celou spolecnosti
a promitala se do vefejného a politického Zivota, dobové publicistiky 1 kulturni

produkce.'?*

6.2 Protektorat Cechy a Morava

Protektordt Cechy a Morava pfedstavuje obdobi od obsazeni Cech a Moravy

némeckymi vojsky 15. bfezna 1939, kdy byl v Berliné podepsdn dokument

121 BEDNARIK, P. Arizace ceské kinematografie. 1. vyd. Praha: Karolinum, 2003, s. 7- 9. ISBN 80-246-
0619-4.

122 Tamtéz, s. 11.

123 Tamtéz, s. 11.

124 BEDNARIK, P., J. JIRAK a B. KOPPLOVA. Déjiny ceskych médii: od pocatku do soucasnosti.
1. vyd. Praha: Grada, 2011, s. 190. Zurnalistika a komunikace. ISBN 978-80-247-3028-8.
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podle kterého Ceskoslovensky statni prezident Emil Hacha (1872 — 1945) s plnou
diverou vklada osud ceského ndaroda a zemé do rukou Viidce némecké rise. Vidce prijal
toto prohlaseni a vyslovil rozhodnuti, Ze prijme narod pod ochranu Némecké Fise

v vro. ’ ’ ’ s ;o . ’ , V. «125
a Ze mu zaruci jeho svébytnosti odpovidajici autonomni vyvoj ndrodniho Zivota“ ...

Dne 16. bfezna 1939 vyhlasil fiSsky protektor Adolf Hitler (1889 — 1945) Vynos
Protektorat Cechy a Morava vétou: , Po tisic let ndlezely k Zivotnimu prostoru

v

némeckého ndroda cesko-moravské zemé % Cesky narod se tak stal na dlouhych Sest
let soucasti némecké tiSe, kterd vyuzivala jeho primyslového bohatstvi a prace lidi
pro své valecné cile. Zlstaly mu sice jist¢ znaky autonomie jako stitni president
a vlada, ale skute¢nou moc a fizeni zem¢ méli v rukou okupanti. V ramci protektoratu
tak doSlo k vyraznym organiza¢nim zmeénam. Pfizna¢nd byla snaha nacistické moci
dostat pod kontrolu veskerou produkci ovliviiujici vefejné minéni, eliminovat odpor
k nacistické expanzivni, antisemitské, antislovanské a rasistické politice a vynutit
si loajalitu obyvatel obsazeného tizemi. Z toho vyplynulo ,,legdlni média kontrolovana
a rizend okupacni spravou a ji loajalni protektoratni statni administrativou, tedy legalni

periodika, rozhlasové vysilani a filmovy priimysl «l2r

V prvnich mésicich protektoratu schvalily Ceska filmové unie, Filmovy poradni sbor,
Svaz filmového primyslu a obchodu protizidovska opatieni, kterd byla ucinéna
jako vstiicné gesto viici okupacni moci.*?® Proto 16. kvétna 1939 doslo ke sluCovani
filmovych organizaci (Ustfedni svaz kinematografi, Svaz filmové vyroby,
Svaz filmového primyslu a obchodu, SdruZeni filmového dovozu a Ceska filmova
unie), které se spojily do Ustiedi filmového oboru, ze kterého vzniklo Filmové tstiedi
pro Cechy a Moravu. Jednalo se o nejvyssi organ ¢eského filmu, ktery mél povinné
Clenstvi a na wuréitou dobu dokazal zachovat jistou mird autonomie Ceské
kinematografie. Pozdé¢ji bylo do Filmového ustfedi vélenéné 1 Filmové studio

avroce 1941 na &etné protesty ziidil #i3sky protektor Ceskomoravské filmové tstiedi

122 HEYDUK, M. a M. FIALA. Barrandov pod viajkou hikového kiize. 1. vyd. Mnichovice: BVD, 2007,
s. 10. ISBN 978-80-87090-08-4.

126 HARTMANN, D. 16. 3. 1939: Vyhldsen Protektordt Cechy a Morava. Cesky rozhlas [online]. ©
2000 - 2014 [cit. 2014-02-10]. Dostupné z: http://mww.rozhlas.cz/devitky/1939/ zprava/553715

27 BEDNARIK, P., J. JIRAK a B. KOPPLOVA. Déjiny ceskych médii: od pocatku do soucasnosti.
1. vyd. Praha: Grada, 2011, s. 196. Zurnalistika a komunikace. ISBN 978-80-247-3028-8.
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(CMFU) s polonémeckym vedenim, které podléhalo piimému vlivu Fisskych ufada,
kam byla  z ministerstva obchodu pievedena veskera kompetence v oboru
kinematografie. Tato spole¢nost méla dohled nad Ceskou kinematografii s vyjimkou
filmové cenzury, ktera podléhala pi¥imo Utadu ii§ského protektora, v jehoZ ramci
se nejen realizovala cenzura filmt ale i ¢lankti o filmech. Filmova cenzura piesla
nejprve z ministerstva vnitra do kompetence gestapa. Samotné ministerstvo vnitra
jesté na jate 1939 rozhodlo o zdkazu filml napi. socidlni satira reziséra Martina Frice
Hej rup! (1934), protifasisticka satira Svet patii nam (1937) v hlavni roli
s Jitim Voskovcem a Janem Werichem, véale€né drama reZiséra Svatopluka Innemana
Treti rota (1931), Zivotopisné drama Milan Rastislav Stefanik (1935) reziséra
Jana Svitdka, vale¢né¢ drama reziséra Vaclava Binovce Porucik Alexander Rjepkin
(1937) a Jizdni hlidka (1936), drama reziséra Jana Bora Neporazenda armdda (1938)
akomedie reziséra Karla Lamade C. a k polni marsilek (1930).2° Celkem

bylo zakazano sto tiinact ¢eskych predvaleénych filmi a dlouha fada filma zahrani¢nich

napt. komedie reziséra Charlese Chaplina Moderni doba (1936).

V zé&ti téhoz roku byla jako vrcholny cenzurni organ ziizena Filmova zkuSebna
(Filmpriifstelle), ktera schvalovala hotové filmy 1 scénafe vznikajicich filma pozdéji
piejmenovana na Ufad pro schvalovani filmi. Film se tim dostal plné pod kontrolu
némeckych protektoratnich uradii a Ceské urady mély Casto pouze formalni mozZnost
zésahu. Byla nafizena dvoujazyCnost filmovych titulkti 1 filmového propagacniho
materialu a pro filmafe byli vyhlaSeny povinné zkousky z ndmeiny.'*® Jednotlivé
organizace fungovaly i nadale, ale v ramci ustiedi volily spole¢ny postup pro jednani
snémeckymi ufady. Ustfedni vybor Ceské filmové unie rozhodl, ze &lenové unie
mohou byt jen pracovnici arijského pavodu. ,, PFi prijimani novych clenu se k tomu
bude prihlizet a unie bude vyzadovat predlozeni ditkazii o arijském pivodu, unie
tak potvrdila své rozhodnuti z 3. brezna 1939, kdy na mimordadné valné hromadé
odhlasovala vstup do Strany narodni jednoty, ktera ale neumozinovala Cclenstvi

Fidim 3

129 R ASPAR, L. Cesky hrany film a filmaii za protektordtu: propaganda, kolaborace, rezistence. 1. vyd.
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Némci v ramcei své koncepce filmové politiky v protektoratu rozhodli ovladnout ceské
ateliéry, nejvetsi filmové pljcovny a premiérova kina. Soucasti planu byla redukce
stavu Ceskych filmovych ptijéoven a vyroben s naslednym snizenim poctu natocenych
Ceskych filmi, kterda se rok od roku snizovala (z jednactyficeti vroce 1939

na jednatficet v roce 1940 a jednadvacet v roce 1941).1%

Némci potiebovali ateliéry
pro nataceni vlastni produkce. Omezeni Ceského filmového podnikani smétovalo
také ke zvySeni kontroly nad protektoratni kinematografii. To Ze se snizila vyroba
¢eskych filmi, okupantim nevadilo, protoze v nejblizsich letech neméli v planu ¢eskou
kinematografii upIn¢ zlikvidovat, pouze ji omezovali zdkazy starSich filmi a cenzurnimi
zésahy do filmil novych. Zikazy se ptedevSim tykaly slavnych udobi ¢eskych dé&jin,
emigrantil, 7idd, avantgardnich snimkd, filml z nepratelskych zemi a vSech politicky

nevyhovujicich filma.*®

Cesky film mél ale zaniknout, az po skonéeni druhé svétové valky jenze jeji priibéh
nebyl tak hladky, jak Adolf Hitler pfedpokladal, proto se v roce 1941 zacalo o likvidaci
eského filmu uvazovat nahlas. Ri§ské ministerstvo propagandy si stézovalo, Ze Gesti
producenti maji vEétSi prava nez némecti a ze je tfeba produkci a distribuci
protektoratnich filmi regulovat. Proto 17. d{ervence 1942 byla podepsana
Karlem Hermannem  Frankem (1898 - 1946) a statnim tajemnikem
Leopoldem Guttererem (1902 — 1996) dohoda o upravé filmovych zalezitosti
Vv protektoratu. V dohodé se sice mluvi o odbouravani ceské filmové produkce,
ale nejsou zde specifikovana zadna data, spise se tedy jedna o potvrzeni koncepce fisské
politiky, v jejimz ramci mé¢l Cesky film jeSté n€jakou dobu fungovat. Smlouva spise
potvrzuje ,,ze produkce ceskych filmit musi byt pldanovité odbourdna, tento utlum
md probihat podle vyvoje politickych pomérii v protektoratu ve vzajemné shodé
mezi Fisskym ministrem lidové osvéty a propagandy a FiSskym protektorem. Aby mohl
byt vyvoj utvdren pruzné, upousti se od stanoveni presnych cisel“***... 7e se s vyrobou
ceskych filml nemélo skoncit, ale méla se pouze pieorganizovat, doklada i sim ministr

propagandy. ,, Zridime nyni v Praze filmovou spolecnost Prag-Film, v niz bude jedna

132 HEYDUK, M. a M. FIALA. Barrandov pod viajkou hékového kize. 1. vyd. Mnichovice: BDV, 2007,
S. 16. ISBN 978-80-87090-08-4.
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skupina vyrabet némecké a jedna ceské filmy. VSechny ale pod nasim dozorem.
Samostatna vyroba ceskych filmii nebude ddle moznd. Rovnéz vezmeme Cechiim
vSechna kina“**> Tak Némci zlikvidovali ¢ast filmovych ptjcoven, ovladly firmy
Elektafilm, Slaviafilm a nejvétsi protektoratni kina. Do konce roku 1941 zlikvidovali
vS§echny vyrobni firmy a =zistaly jen dvé produkéni spolecnosti Lucernafilm
a Nationalfilm, které prozatim mély vyrabét ceské filmy, protoze ¢eska spole¢nost méla
byt odpolitizovana 1 s jejich pomoci.136 Jejich zisky vlivem vysoké navstévnosti
umoznily obéma spolecnostem zajistit existenci skoro vSem filmovym pracovnikim,
z nichz tada pracovala s némeckymi produkcemi. VSechny pujcovny byly sjednoceny
do monopolniho podniku Kosmos, ktery mél vedle Lucernafilmu a Nationalfilmu jediné

pravo k distribuci ¢eskych filmi.

V dobé protektoratu byly dohodnuty tfi principy, na nichZz méla ¢eskéd filmova tvorba
stat: ,, Nepripustit jakykoli ustupek smerem ke kolaboraci s okupanty, coz znamena volit
jen velice opatrné soucasnou tematiku. Podporovat u divika ndrodni vedomi a vuli
K rezistenci tim, Ze ho vrdtime k minulosti, ke klasickym autorum, k dobé narodnostnich

zapasii. Postupné zvysSovani celkové kvality vyroby « 137

Velice citlivou oblasti v obdobi protektoratu je 1 kolaborace Ceskych hercii a reziséra
s nacisty. Kolaborace je ptredevSim politicky jev obdobi okupace, projevujici
se cilevédomou spolupraci s Némci, sledujici upevnéni némeckého systému v Ceskych
zemich a vychazejici z politické aplikace. Je to ¢innost, ve které jde o vic nez zachovat
ono, existenéni minimum. Kolaborace doslova znamena spolupraci v ¢eském prostiedi

ovSem spolupraci v negativnim smyslu.

V oblasti filmu, ktery byl nacisty povazovan za dulezity propagandisticky prostiedek
se tendence smétujici ke kolaboraci s reZimem projevovaly stejné vyrazné. A filmovi
herci jen tézko odoldvali. Museli zaujmout stejné jako ostatni obyvatelé néjaky postoj
avymezit se vi¢i okupacni moci. Neéktefi filmafi kolaborovali viditelng,

nékteti se pokouseli jenom piezit a jen vyjimky se postavily na odpor. To znamen4,

135 KASPAR, L. Cesky hrany film a filmaii za protektordtu: propaganda, kolaborace, rezistence. 1. vyd.
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ze byli 1idé, ktefi pracovali ve prospéch nacisti neradi a ze slabosti a jen aby mohli
splnit pozadovany ukol. Dale byli lidé, ktefi pracovali pro obé strany, méli znamosti
S nacisty, diky nimz mohli intervenci nékoho blizkého zachranit. Nakonec se do vézeni,
koncentra¢niho tabora ¢i na popravisté dostali zaroven s témi, ktefi nikdy neposkvrnili
svou Cest jakymkoli pronémeckym projevem, i lidé, jejichz jména obcané nedlouho
predtim mohli ¢ist pod ¢lanky, v nichz schvalovali okupaci ¢i podporovali nehumanni

.. , v o1
nacistick4 opatfeni.**®

Z Ceskych rezisérti prijal némeckou narodnost Svatopluk Inneman, ktery byl jeden
Z prvnich reziséri ¢eského filmu ve 20. letech. Dale se k Némctim ptihlasil i herec
Cenék Slégl, ktery pusobil v divadle Vlasty Buriana. Slégl faSismus vyznaval,
uz pred okupaci. Dal§im z otevienych kolaboranti byl nejprve herec a pak reZisér
Jan Svitak, ktery od roku 1942 pisobil v Prag-filmu. Jeho poslednim filmem
byla komedie Prednosta stanice (1941) s Vlastou Burianem. A také herecka
Lida Baarova, ktera jiz odroku 1934 natacela pro némeckou UFU. Baarova
Vv protektoratu hrala ptedevsim pro Lucernafilm, také pracovala v Italii a po celou dobu

protektoratu se ptatelila s nacistickymi Spickami, méla styky a vliv.

Historie Ceského povalecného filmu zacina uz v poslednich protektoratnich letech,
kdy bylo rozpracovano nékolik projektu s cilem uchranit spisovatele, filmafe i herce
pied totalnim nasazenim. Nataceni filmti se proto zamérné zdrzovalo a k dokonCovacim
pracim doSlo az v osvobozené republice. S nataCenim jinych filmt se otélelo z diivodu,
7e tvirci méli v umyslu uspofadat premiéru az v osvobozeném Ceskoslovensku.
Posledni mésice valky jiz nikoho nenechavaly na pochybach, ze protektoratni filmovy

pramysl nebude mit dlouhého trvani.

Proces znarodnéni byl piipravovan skupinou levicovych intelektuali v okruhu
ilegadlniho Néarodné revolu¢niho vyboru inteligence vedeného spisovatelem, dramatikem
a rezisérem Vladislavem Vancurou (1891 — 1942). Tento proces vyustil 11. srpna 1945,
kdy tehdejsi prezident Edvard Bene$ podepsal dekret o opatfenich v oblasti filmu

138 KASPAR, L. Cesky hrany film a filmaii za protektordtu: propaganda, kolaborace, rezistence. 1. vyd.
Praha: Libri, 2007, s. 149. ISBN 978-80-7277-347-3.
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predpis & 50/1945 Sb. vyhlaseny 28. srpna 1945.° Timto aktem byla celd oblast

kinematografie i jeji ¢innosti znarodnéna.

Prvni kroky znarodnéné kinematografie mély revolu¢ni charakter. Znarodnéni vytvaielo
podminky k tomu, aby se navzdy skoncovalo s jakymkoliv soukromym podnikanim
V této oblasti. Dekretem bylo vyhrazeno vyhradni pravo ,,viastnit filmove ateliéry,
vyrabet filmy, laboratorné je zpracovavat, distribuovat, promitat, dovazet a vyvazet

r v 14 .7 v 14 . ’ ({140
vyhradné statu a jim zrizenym organizacim

... Kinematografie se tak stala prvnim
zestatnénym odvétvim statnitho hospodaistvi v povalecné historii naSi zemé.
Celé znarodiiovani o rozvoj tohoto nového odvétvi probihaly v nejuzsi spolupréci
se sovétskou kinematografii. Slo pfedeviim o piisun sovétskych filmil, které byly ihned

po skonceni valky nasazeny do distribuce.

v

6.3 Filmové zné

Jednalo se o vyrocni piehlidku ¢i festival Ceské filmové produkce, kterou poprvé
zorganizovali ve Zliné roku 1940 pracovnici zlinskych ateliéri z povéteni
Ceskomoravského filmového Ttstiedi vedené tajemnikem Emilem Sirotkem
a pod zastitou protektoratni vlady. Reditelem piehlidky byl jednatel Filmového ustiedi
Otakar Mudroch, ktery spole¢né s péti spolupracovniky zvladl dat dohromady festival,

ktery Ceska filmova obec do té doby nezazila.

Prvni ro¢nik Filmovych Zni se uskute¢nil od 3. do 8. Cervence téhoz roku a podle fady
ucastniki mél vyrazny narodné manifestacni charakter. Velkd c¢ast programu
byla vénovana predev§im pamatce Tomase Bati a manifestaci modernich vymozenosti
mésta Zlin. Piehlidka méla zvétsit zajem o Cesky film a méla piedejit tomu, aby firmy
neprodukovaly jen prazdné zadbavné filmy. Dlraz na kvalitu ¢eského filmu kladli
zastupci eské vlady. Ve sborniku Filmové 7né z roku 1940 se pravi ,,ze Cesky film

vvvvvv

je jednim z nejdulezitejsich prostiedkit nasi narodni kultury a ma velky vyznam

139 Piedpis ¢. 50/1945 Sb. o opatienich v oblasti filmu (dekret presidenta republiky ze dne 11. srpna
1945). In: Zdkony pro lidi. Dostupné z: http://www.zakonyprolidi.cz/cs/1945-50
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pro narodni vychovu. Toto poslani zavazuje vsechny filmové Ccinitele, aby se vsemi

. . Vg . v vr ’ v . v ’ % Ve o (141
silami snazili nejen drzeti, ale ¢im dale zvySovati umeleckou urovern nasich filmii “="" ...

Pro Gvodni ro¢nik bylo vybrdno osm celoveCernich a tfinact kratkych filma,
které byly odménény cenami. ,, Filmové zné navenek budily dojem aktivity a sluzebnosti
okupantum. Ve skutecnosti byly narodnimi manifestacemi. Navic se pod jejich plastikem
schazeli na cesko-slovenském pomezi odbojovi pracovnici s filmovymi odbojari
slovenskymi “1%2 Do soutéze byly ptihlaSeny filmy: komedie reziséra Miroslava Josefa
Krnanského Artur a Leontyna (1940) podle knizni predlohy Igniata Herrmanna, komedie
Konecne sami (1940) reziséra Miroslava Cikana, romantické drama reZiséra
J. A. Holmana Minulost Jany Kosinové (1940), psychologické drama Otakara Vavry
Pacientka Dr. Hegla (1940), komedie Panna (1940) reziséra Frantiska Capa, hudebni
komedie reziséra Miroslava Cikana Stésti pro dva (1940) a drama Muzikantska
Liduska (1940) reziséra Martina Frige.'*

Druhé Filmové zne se konaly presné za rok v cervenci 1941. Premiéru tu mél
Slavinského Advokat chudych (1941) v hlavni roli s Otomarem Korbelafem, romantické
drama reziséra Frantiska Céapa Nocni motyl (1941) s Adinou Mandlovou, komedie
reziséra Jitiho Slavicka Pantdta Bezousek (1941), komedie reziséra Miroslava Cikéna
Provddam svou Zenu (1941) s Vlastou Burianem, komedie reziséra Martina Frice
Hotel Modra hvézda (1941) a Roztomily clovek (1941) s Natasou Gollovou.
Ttetiho roc¢niku festivalu se Batovo mésto Zlin uz nedockalo, jelikoz nacistické urady

«144

akci nepovolily. Pochopili, ze , sméjici se bestie*™™ ... jak Cechy nazval Heydrich

zneuzivajici akce k vlastnim kulturné politickym aktivitam.

Podle zamért filmaih se mély Zné proménit v periodickou ro¢ni filmovou piehlidku,

ktera by kontrolovala tvir¢i vysledky a pomahala zvySovat troven ¢eského filmu
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Praha: Libri, 2007, s. 320 - 321. ISBN 978-80-7277-347-3.

12 HEYDUK, M. a M. FIALA. Barrandov pod viajkou hikového kiize. 1. vyd. Mnichovice: BVD, 2007,
S. 57. ISBN 978-80-87090-08-4.

Y3 KASPAR, L. Cesky hrany film a filmaii za protektordtu: propaganda, kolaborace, rezistence. 1. vyd.
Praha: Libri, 2007, s. 321. ISBN 978-80-7277-347-3.

" JIRAS, P. Barrandov. III, Odza uprostied bésii. 1. vyd. Praha: Beta, 2006, s. 172. ISBN 80-7306-267-
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a souCasn¢ popularizovat Cesky film mezi divaky, protoze o Filmovych zni se vSude
psalo a tisice filmovych nadenci se na n& piijelo podivat.'*

Prvni i druhy rocnik festivalu byl pojat jako velkolepa show. Tajné se na nich schazeli
i CeSti filmovi pracovnici, ktefi pripravovali plany na povaleénou organizaci
kinematografie. Nacisté byli navic nespokojeni s vyhradné ¢eskym obsahem ptehlidky

a pokouseli se o zafazeni némeckych filmi.

6.4 Filmové ateliéry Barrandov

Stavbu barrandovskych  filmovych ateliérii zapoCala akciovda spolecnost A-B
23. listopadu 1931 podle navrhu architekta Maxe Urbana a dokoncena byla pocatkem
roku 1933.1*® Jednalo se o nejmoderngjsi ateliéry, které svym zafizenim a rozvrzenim
vnitiniho prostoru odpovidaly nejvysSim ndrokim filmait. Nechybély tu prostory
pro administrativu, Satny hercti, mistnosti produk¢nich §tabt, sklady kostymt a rekvizit,
restaurani zafizeni, laboratofe, stfizny, projekéni sin€, truhlafské dilny, vlastni
elektrické sit¢ a vytopny. Svym technickym vybavenim patfily barrandovské ateliéry

k nejmodernéj$im v celé Evropé¢.

Prvni ostry zvuk klapky novotou vonicim ateliérem zaznél ve stfedu 25. tinora 1933
filmem reziséra Svatopluka Innemanna Vrazda v Ostrovni ulici (1933) podle romanu
Emila Vachka Muz a stin (1932). Klapka nesla napis: , Muz a stin, I film

147
Barrandova “.

Barrandov Vv letech 1933 az 1945 byl tvrdou $kolou. Tvurci a zaméstnanci tehdy
pracovali pod tlakem vyrobch a hlavnim cilem bylo vydélat penize, uZzivit
SVoji vyrobnu, své zaméstnance, vydélat penize pro sebe a pro dalsi podnikani.
Sem ptichazeli hotovi lidé s vétSim nebo mensim talentem, s vétsi nebo mensi odvahou.
Kdyz po 15. bfeznu 1939 pfiSly do Prahy nacisté, zacal pokus o ovladnuti
barrandovskych ateliéri. Tento pokus ovladnuti Barrandova nebyl nahodny,

pfedchazely mu utoky nejrizngjSich Ceskych novin na nearijce udajné ovladajici

1 HEYDUK, M. a M. FIALA. Barrandov pod viajkou hikového kiize. 1. vyd. Mnichovice: BVD, 2007,
5. 55. ISBN 978-80-87090-08-4.

14 BEDNARIK, P. Arizace ceské kinematografie. 1. vyd. Praha: Karolinum, 2003, s. 39. ISBN 80-246-
0619-4.

YT JIRAS, P. Barrandov. I, Zlaty vék. [Praha]: Gallery, 2005, s. 32. ISBN 80-86010-96-1.
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nas filmovy primysl. Nejriznéj$i noviny a tiskoviny upozorfiovaly na filmové
producenty, majitele biografi i1 na herce, ktefi neméli v duchu nacistickych
norimberskych zékoni ten spravny piivod.® Mezi prvni propusténé herce, ktet neméli
odpovidajici arijsky ptivod, patfil Hugo Haas. Nezapomenutelny byl jako predstavitel
doktora Galéna ve filmové adaptaci Capkovy Bilé nemoci (1937). Tento film
byl jiz v listopadu 1938 cenzurou zakazan. Hugo Haas v dubnu 1939 i se svou Zenou
emigroval a do vlasti se uz natrvalo nikdy nevratil. Casopis Cinema o jeho tehdejsim
uprchu napsal: ,,Jeho Zidovsky piivod jej dokonce predurcoval ktomu, aby na sobé
blizici tmu pocitil jako jeden z prvnich. Uz v roce 1936 mu za pochybnych okolnosti
nebyla priznana Zemska filmovad cena a na zacatku roku 1939, jesté pred 15. breznem,
byl pro Zidovskou krev vyhndn z Narodniho divadla “1%9 Mezi dalgi, ktefi museli
pro sviij nearijsky ptivod nebo politické presvédCeni vlast opustit patii rezisér
Karel Lamac, budouci rezisér Jifi Weiss, herci Jifi Voskovec a Jan Werich, kameraman

Otto Heller, animator Karel Dodal. Mnoho z nich se z emigrace jiz nikdy nevratilo.

Nejenom Ze némecti okupanti ovladali barrandovské ateliéry, ale také filmové tovarny
Foja v Radlicich a Host v Hostivafi. Rovnéz ziskali zlinské filmové ateliéry
a také filmovou distribuéni spole¢nost Elektafilm. Pocetni vyroba ¢&eskych filmi
byla omezena na nékolik malo filmt ro¢né. Piesto se ale nadale natacely filmy nové.

Lidé se bavili, cht&li zapomenout na tisefi doby, kter je obklopovala.**

Prazské filmové ateliéry poskytovaly od pocatku okupace své sluzby berlinskym,
mnichovskym ¢i videfiskym filmaftm. Proto byl v ¢ervenci 1939 do A-B filmovych
tovaren na Barrandové dosazen némecky spravce Karl Schulz, do té chvile
bezvyznamny produkéni pracovnik spole¢nosti Bavaria-Filmkunse,
ktera jiz od roku 1938 natacela zakazkovou formu na Barrandové nékteré své filmy.
Celou situaci okupantim zjednoduSoval i vynos fiSského protektora von Neuracha
z21. ¢ervna 1939 ,,Barrandovsky aredl prosté nesmeél ziistat pod cCeskou spravou,

ktera by mohla ovliviiovat jeho vyuzivini ve prospéch ndrodnich zdajmii a cilii. Film
vvvvvv « 151

18 MOTL, S. Mraky nad Barrandovem. 1. vyd. V Praze: Rybka, 2006, s. 37. ISBN 80-86182-51-7.
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Proto se 21. listopadu 1941 uskute¢nila valna hromada A-B Barrandov, na které nyné&jsi
feditel Karl Schulz navrhl zménu ndzvu spolecnosti A-B akciové filmové tovarny
Barrandov na fimskonémeckou spole¢nost Prag-Film Aktiengesellschaf. Novy nazev

2.1°2 Némci tak ziskali s kone¢nou platnosti nejen

byl schvalen a potvrzen 10. unora 194
barrandovské ale i hostivaiské ateliéry, které byly zatazeny do filmového koncernu Ufa.
Ukolem spole¢nosti bylo vyrabst ndmecké filmy za pomoci eskych filmovych tviirc
a technického persondlu. Velka ¢ast ceskych umélcli smlouvu o budouci spolupraci
¢asto pod vyhruzkou ztraty zaméstnani podepsala a ¢ast z nich se na némeckych filmech
pod ponémcenymi pseudonymy skutecné podilela. Jejich ucast ale méla nékolik
divoda. Za prvé to byly divody organizaéni ,,znami cesti tviirci a tvare by mohly
V protektoratu nalakat na jeho filmy divaiky, zatimco v Nemecku je pod upravenymi
jmény malokdo bude pokladat za cizince™... Za druhé , kdyz valka potrebovala staile
dalsi bojovniky, méli cesti tvurci nahradit ty, kdo se stali nenahraditelnymi na fronté“...
Za tieti ,, od profesionalni kvality ceskych filmari a hercit ocekavali i prinos pro uroven

v 14 (K153
nemecké produkce " ...

Prag-Film jako akciova spole¢nost, o niz rozhodovalo ministerstvo propagandy
spole¢né s Uradem fi§ského protektora, méla asi dva tisice zaméstnanct, z toho
byla drtiva vétsina Cechii. Nadale vSak vznikaly nové &eské filmy, pti jejichz vybéru
namétl bylo nutné dbat na nejriznéj$i smernice cenzurnich a schvalovacich orgénd.
Proto se filmovy tviirci vyhybali natdCeni filma zachycujicich ptimo ¢i neptimo udalosti
doby a casto si radéji vybirali historické naméty a jednoduché ptibéhy,
které umoznovaly divakovi zapomenout na to, co se zrovna odehralo. I pfesto vSechno
vznikaly pozoruhodné snimky romanticko-poetické Ohnivé Iléto (1939) reziséra
Frantiska Capa a Véclava Kriky, Zivotopisné drama To byl cesky muzikant (1940)
adrama Advokat chudych (1941) reziséra Vladimira Slavinského, romantické drama
Babicka (1940) reziséra Frantiska Capa, romanticko-poeticky snimek Pohddka
maje (1940) psychologické drama Turbina (1941) reziséra Otakara Vavry.

V poslednich letech véalky kdy bombardovdni ni¢ilo tradicni centra némeckého

filmového primyslu a kdy se némecka filmova vyroba stdle vic stahovala do Prahy,

12 MOTL, S. Mraky nad Barrandovem. 1. vyd. V Praze: Rybka, 2006, s. 88. ISBN 80-86182-51-7.
133 HEYDUK, M. a M. FIALA. Barrandov pod viajkou hékového krize. 1. vyd. Mnichovice: BVD, 2007,
s. 52. ISBN 978-80-87090-08-4.
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tvofi Ceska produkce uz v priméru necelou desitku filmi roc¢né. V roce 1942
to bylo jedenact filmu, o rok pozd€ji osm, vroce 1944 devét filmi a vroce 1945
uz jen tii filmy, z nichz byl pfed osvobozenim uveden jen jeden, Friciv Prstynek
(1944)."** V prazskych ateliérech se natoGilo za celou dobu protektoratu celkem
sto ¢trnact Ceskych filml, z toho cCtyficet dva na Barrandove, v Hostivari tficet Ctyfi

a v radlické Foje &tyfi filmy.'*®

Béhem nadvlady Némcu doslo v barrandovskych ateliérech k rozsahlym piestavbam
a modernizacim, jimz paradoxné vdeéci Cesky povalecny film za velkou ¢ast

ateliérového zazemi.

6.1 Vyznamni reZziséri a herci v obdobi okupace

Protektoratni obdobi je pro cCeskou kinematografii také dobou nastupu nékolika
vyznamnych osobnosti — reziséri a hercii. NejvyznamnéjSimi reziséry tohoto obdobi
byly Martin Fri¢, Otakar Vavra, Vladimir Slavinsky, Miroslav Cikan, Frantisek Cap
aJ. A. Holman. Mezi vyznamné herce patfili Oldfich Novy, Vlasta Burian,

Jaroslav Marvan, Adina Mandlova, Natasa Gollova a Lida Baarova.™®®

Martin Fri¢ (29. 3. 1902 — 26. 8. 1968)

NejvyraznéjsSim a nejplodnéj§im rezisérem v letech protektoratu byl bezesporu
Martin Fri¢, ktery pattil ke zkuSenym a osvéd¢éenym tvircim. Do kvétna 1945 reziroval
pul stovky filmi. Jeho nastup do protektordtnich let byl mimotfadny,
jelikoz v komedialnim zanru dokazal maly zéazrak. Za prvé ptfinesl po veleuspéSném
Studackém filmu Skola zdaklad Zivota (1938) druhy film Cesta do hlubin Studdkovy
duse (1939). Dalsim Fricovym filmem byla komedie Kristian (1939). Jedna se o jednu

vvvvvv

Z nejlepSich a nejaspésnéjSich komedii celé naSi filmové historie, jenz méla

B HEYDUK, M. a M. FIALA. Barrandov pod viajkou hékového kiize. 1. vyd. Mnichovice: BVD, 2007,
S. 16. ISBN 978-80-87090-08-4.

5 KASPAR, L. Cesky hrany film a filmaii za protektordtu: propaganda, kolaborace, rezistence. 1. vyd.
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v Goebbelsové koncepci propagandy dulezité misto. Kristian byl natocen

podle francouzské divadelni konverzaéni veselohry Ivana Noého (1895 — 1963).%*’

V listopadu 1939 uvedl veselohru: Eva tropi hlouposti, ktera vstoupila mezi domaci
filmovou klasiku. Jednd se o crazy-komedii podle roménu Fan Vavfince,
ktera se nevyhybala blaznivym situacim a napadim. Poté vzniklo drama
Muzikantskd Liduska (1940) a komedie Katakomby (1940) v hlavni roli
s Vlastou Burianem. Tento veseloherni film sice vznikl jako vét§ina Burianovych filma
podle repertoarové hry jeho divadla, ale scénarista Vaclav Wasserman (1898 — 1967)

ji dobte pievedl do feci filmové a Fric ji vytecné filmove prevypravél.

V roce 1941 Fri¢ reziroval Ctyfi filmy — Ctyii veselohry pifitom kazdd byla z jiného
zénrového soudku. Prvnim byl snimek Hotel modrda hvézda, ktery puvodné
pro Lamactv film s Anndy Ondrdkovou napsal Vaclav Wasserman. Tento pivodni
snimek se nerealizoval a autor tak piibéh hezké dédicky z plundrovaného hotylku
piespal pro Fri¢e. VySel z toho sice film méné napadity a pribojny, ale diky realizaci
vtipny, mily a pfijemny. Druhym filmem, ktery vznikl podle romanu F. X. Svobody
byl Roztomily clovek. Jedna se o komedii s dobrou rezii i hereckymi vykony.
Mezi jeho dalsi dila patii komedie Teticka (1941) a parodic na detektivni Zanr
Tezky zivot  dobrodruha (1941). V roce 1944 reziroval komedii Pocestné pani
pardubické a 0 rok pozdé¢ji historicko-romantickou komedii Prstynek podle namétu
Ivana Olbrachta. Komedie Prstynek znamenala posledni premiéru ¢eského filmu

za protektoratu, ktery byl uveden 16. tnora 1945 do tiech premiérovych kin.**®

Umélecka a spoleenskd hodnota Fri€ovych filma byla pfimo imérna hodnoté naméth
prostiedi, v némz filmy tvofil a hlavné vybéru nejblizSich spolupracovnikli. Kdykoli
mél moznost pracovat s umélecky silnymi individualitami, dosahl pozoruhodnych
vysledki jak v oblasti komedialni, tak i dramatické. V legraci o sob¢ fikaval, Ze nechce
zemfit na lizku, ale na Barrandové. Ze tam jednou najdou seschlého dédecka, zatiepou

s nim a feknou: ,, To byl Fric¢! «159

T HEYDUK, M. a M. FIALA. Barrandov pod viajkou hikového kiize. 1. vyd. Mnichovice: BVD, 2007,
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Lze tici, ze Fri¢ za protektoratu pokracoval ve své roli tvirce Ceské zvukové filmové
veselohry, ze v podminkach okupaéni reality a cenzury dale rozvijel kultivovanou

tradici svych nejlepsich predvalecnych filmu.

Karel Lamac (27. 1. 1897 — 2. 8. 1952)

Karel Lamac¢ byl rezisérem, scéndristou, stfihaCem, textafem, zpévakem a dokonce
i hercem. Je povaZzovan za opravdového prikopnika kinematografie, ktery se v sedmi
zemich podilel na vice nez dvé sté Sedesati filmech, pie sto ji reZiroval, v padesati hral,
k dvaceti napsal scénaf a k sedmi namét, u dvanacti filmi je podepsan jako producent,
u Ctyt jako stfiha¢ a ke dvou napsal pisiiové texty. V obdobi okupace reziroval, komedii
U pokladny stal (1939) v hlavni roli s Vlastou Burianem, s kterym také natocil dodnes

oblibenou a popularni komedii Duchdcek to zaridi (1938).

Otakar Vavra (28. 2. 1911 15. 9. 2011)

Otakar Véavra je v historii naSi kinematografie uznavanym rezisérem. V obdobi
protektoratu pattil k nejprogresivnéjSim rezisérim, natoCil deset filmi ztoho dvé
komedie. Jeho prvnim vyznamnym protektoratnim filmem byla adaptace romanu
Karla Josefa BeneSe (1896 — 1969) psychologické drama Kouzelny dim (1939).
Véavra slavil aspéchy 1 s romantickou komedii Divka v modrém (1939) podle namétu
de la Camary. Film vyuziva Sarmu Oldficha Nového a ptivabu Lidy Baarové. OvSem
po Vavrovych ptredchozich dilech je tento film krokem do nizs$iho patra, ma daleko
od kultury jeho pribojného piedvaleéného nastupu. Dalsim jeho vyznamnym filmem
je romantické drama Maskovana milenka (1940), psychologické drama Turbina (1941)
a komedie Prijdu hned (1942). Jde o béznou nepfiili§ napaditou komedii navic misty
S dost sentimentdlnimi prvky. Film je ovSem pfipominkou jedné kruté okupacni
tragédie. U kritiky mé&l velky uspéch film ze Zivota prodavacek obchodniho domu
Bila Labut psychologické drama Stastnou cestu (1943). Otakar Vavra viak slavil
triumfy ivpovaleéné éfe coz prokazal hned nékolika pozoruhodnymi snimky.
Uz jako produkt znarodnéné kinematografie piisla na filmovy trh vypravna adaptace

historického romanu Zikmunda Wintera Rozina Sebranec (1945).
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Vétsina jeho filmh jsou adaptace literarnich de€l, vybiranych tak, aby mohl rozehrat
svij smysl pro vyjadieni slozité lidské psychiky, jemnych dusevnich hnuti a atmosféry

lidskych osudu.

Vladimir Slavinsky (26. 9. 1890 — 16. 8. 1949)

Hovotfime-li o veselohfe a protektordtu nemtizeme opomenout jméno Vladimir
Slavinsky, vlastnim jménem Otakar V. Pitrman, ktery casto prohlaSoval vétu:
., Proc¢ nedat divakovi, co Zada, kdyz si za to plati*. 100 Sve filmy natacel rychle a levné.
Na place byl vSak ptfisny a nendvidél improvizaci. Byl prikopnikem ceského filmu
a ve zvukoveé étfe byl pokladan za reziséra, ktery je pro producenta jistotou zisku.

Tvofil tzv. lidové filmy, v nichz nadbihal nejprimitivnéjSimu divackému vkusu.

Béhem okupace natoCil nékolik umélecky hodnotnéjSich snimkt. Mezi jeho
nejuspesnéjsi snimky celého protektoratniho obdobi patii, vlastenecky ladény film
To byl Cesky muzikant (1940) a drama Advokat chudych (1941) podle adaptace romanu
ceského spisovatele Jakuba Arbese (1840 — 1914).161 Dal§im vyznamnym filmem
Slavinského je romanticka komedie Nebe a dudy (1941) v hlavni roli s Jindfichem
Plachtou. Jedna se o piibéh zlého tovarnika, ktery si zrani nohu a nékolik dni se 1é¢i
V chalupé¢ chudého skaldka. To ale neziistane bez nasledk. Tovarnik se polepsi,
akdyzse znovu =zatvrdi kvili hrozbé socidlné nerovného snatku svého dédice,
je napraven podruhé a ziejmé definitivné. Zakladem konfliktu, jehoZz feSeni
je jednoduché, stadi, aby se tovarnik a chudy skaldk blize poznali a zjistili, Ze oba
jsou vjadru lidé dobii, ktefi k sobé piece umi najit cestu. Také bychom neméli
opomenout komedii Pritelkyné pana ministra (1940) v hlavni roli s Oldfichem Novym
a Adinou Mandlovou, komedii Poznej svého muze (1940), romantickou komedii
Muzi nestarnou (1942), komedii Raby na suchu (1942) a Zlaté dno (1942) v hlavni roli

s Vlastou Burianem.

180 HEYDUK, M. a M. FIALA. Barrandov pod viajkou hikového kiize. 1. vyd. Mnichovice: BVD, 2007,
s. 75. ISBN 978-80-87090_08-4.
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Kritika Slavinskému cCasto vycitala trovenn jeho dél i stereotypni obsazovani herc.
Ptesto ale jeho filmy dodnes patfi k t€ém nejobliben¢jSim, ke kterym si scéndie psal

, Y o 162
vyhradn& sam.®

Miroslav Cikan (11. 2. 1896 — 1. 2. 1962)

Miroslav Cikan byl spolu s Fri¢em nejpilnéj$im rezisérem protektoratnich veseloher,
kterych natocil dvanact. V roce 1939 reziroval, komedii Studujeme za skolou a Priklady
tahnou. Jeho podpis nese i jeden znejslabSich filmt Vlasty Buriana Provdam
svou zZenu (1941) kde slavny komik pienesl pfed kameru z vlastniho divadla postavu
nesmélého profesora botaniky. Mezi jeho dals$i dila patfi komedie Z ceskych mlynii
(1941) podle divadelni hry Karla Fofta a komedialni detektivku Paklic (1944)

podle Fikerova romanu.

V celé své tvorbé toho natocil diky své femesIné zdatnosti a spolehlivosti v dodrZzovani

rozpoctl poZehnané.

Frantitek Cap (7. 12. 1913 — 13. 1. 1972)

Frantisek Cap byl za valky ocenén jako jeden z nejtalentovangjSich rezisérd,
jehoz hlavni zajem patfil filmim napi. romantické drama Babicka (1940), vesnickym
piibéhtim napt. drama Jan Cimbura (1941), kostymnim filmtim napi. romantické drama
Nocni motyl (1941) a Tanecnice (1943). Spolu s Vaclavem Krskou (1900 — 1969)
reziroval romanticko-poeticky film Ohnivé léto (1939), ktery vznikl na namét Kr§kova
romanu Odchazeti s podzimem. Kapitolou ¢eského filmu za protektoratu navéky zistane
snimek Knize Viclav z roku 1942 v hlavni roli s Karlem Hogerem. Tento film zistal
diky financim nedokonéeny a nasledné byl zneuzity nacistickou propagandou, ze Ceské

Y gt 1 vy oLA 163
zemé¢ odjakZiva slouzily fi§skému znaku.

Cap byl mimotadné nadany tvirce poznamenany promyslenym senzualismem,
ktery pteSel jesté do znarodnéného filmu, ale kratce po unoru 1948 emigroval

do Jugoslavie.

162 CIBULKA, A. Cernobilé idoly i jini. 1. vyd. Praha: Ceska televize, 2011. sv. Edice Ceské televize,
S. 102. ISBN 978-80-7404-067-2.

163 SLANINA, O. Slavnd ceskd filmovd klasika. Praha: Charon media, 2013, s. 11. ISBN 978-80-904975-
1-1.
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J. A. Holman (17. 4. 1901 — 20. 4. 1980)

J. A. Holman byl ¢esky filmovy rezisér, producent a scénarista, ktery si za okupace
vybiral vazné naméty. Béhem protektoratu reziroval romantické drama Minulost Jany
Kosinové (1940), Rukavicka (1941), Modry zavoj (1941), drama z prostiedi stavebnich
praci Velka prehrada (1942) a Bldhovy sen (1943) podle povidky Anny Sokolové-

< 164
Podpérové.*®

Oldf¥ich Novy (7. 8. 1899 — 15. 3. 1983)

Oldtich Novy byl vynikajici herec, zpévak, dramatik i divadelni rezisér. Byl to muz
oplyvajici intelektem, Sarmem a galantnosti, ktery plnil romantické sny takika
na pockani a pfitom je jesté stacil okofenit jemnym humorem. ,, Dokonaly gentleman,
noblesni elegan a milovnik, posledni lev salonii, Slechtic ducha i jemného vtipu « 165
Takovy byl Oldfich Novy ve svych nejlepSich filmech, jenz uméji pobavit i dneSni

publikum.

To nejlepsi z jeho filmografie vzniklo, az ve stinu valky ¢i poté v protektoratu. Jedna
se predev§im o komedii Kristian (1939), Eva tropi hlouposti (1939), Divka
v modrém (1939), Zivot je krasny (1940), Pritelkyné pana ministra (1940), Kdyz Burian
prasil (1940) a Roztomily clovek (1941). V uvodnim titulku filmu Roztomily clovéek
se uvadi: ,, Tento film byl natocen za okupace, kdy ceska filmova produkce mohla
jen Zivorit ve stinu produkce nacistické“.**® Novy ztvarnil svou hereckou roli
i ve snimku Hotel modrd hvézda (1941), Valentin Dobrotivy (1942), Sobota (1944)
a Paklic (1944).

Oldfich Novy byl nejlépe placenym ¢eskym filmovym hercem. ,, Vite, kolik jsem dostal

za roli Kristiana? Dvacet tisic protektoratnich korun. Ani nevim, kolik lidi

«167

mi ten honordr zdavidélo, vzpominal na svou roli.

164 K ASPAR, L. Cesky hrany film a filmari za protektordtu: propaganda, kolaborace, rezistence. 1. vyd.
Praha: Libri, 2007, s. 93. ISBN 978-80-7277-347-3.

165 ROHAL, R. Osudy nehasnoucich hvézd. V Ritce: Daranus, 2008, s. 8. ISBN 978-80-86983-44-8.

196 KASPAR, L. Cesky hrany film a filmaii za protektordtu: propaganda, kolaborace, rezistence. 1. vyd.
Praha: Libri, 2007, s. 140. ISBN 978-80-7277-347-3.

87 CIBULKA, A. Cernobilé idoly i jini 2. 1. vyd. Praha: Ceska televize, 2012, s. 24. ISBN 978-80-7404-
091-7.
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Nelze pochybovat o tom, ze Novy byl hercem milovnického typu. Jeho zevnéjsek
a projev plny elegance a noblesy spolu se zvlastnim zabarvenim melodického hlasu
ho piedurcovaly k rolim muzt z vy$si spole¢nosti nebo téch, ktefi se jim chtéli podobat.
Reziroval na sto padesat zpévoher a stal se dokonce feditelem operety brnénského

Narodniho divadla.*®®

Vlasta Burian (9. 4. 1891 — 31. 1. 1962)

Vlasta Burian, vlastnim jménem Josef Vlastimil Burian patfil na zac¢atku 30. let k naSim

vvvvv

Karel Lama¢ a Martin Fri¢.'%®

Mezi kvalitni protektoratni filmy s Vlastou Burianem patii: komedie U pokladny
stal (1939), Katakomby (1940), Kdyz Burian prasil (1940), Provdam svou Zenu (1941),
Zlaté dno (1942) a Prednosta stanice (1941). Snimek Prednosta stanice je dodnes
neobycejné popularni, nejriiznéjsi televizni stanice ho rok co rok opakuji. Vlasta Burian
se objevil uz v éfe némého filmu. Celkem si zahral ve ¢tyfech némych filmech. Prvnim

z nich byl Tu ten kamen (1923) ale jako jediny se nedochoval.

Dnes uz si jen tézko dovedeme piedstavit tu velkou uméleckou silu a ptitazlivost tohoto
skvélého herce, ktery dokazal naplnit hledisté a pak jej spolehlivé rozesmat. Byl kralem
komikli dosaZzenym piimo od bohl. On byl ten, ktery se napil nektaru geniality,

aniz védel, co vlastné pije.170

Jaroslav Marvan (11. 12. 1901 — 21. 5. 1974)

Jaroslav Marvan byl Cesky filmovy a divadelni herec. Pfed druhou svétovou valkou
pusobil v divadle Vlasty Buriana a po jeho boku si zahral i v mnoha filmech a nejen
po jeho boku. V obdobi protektoratu si zahral v komedii U pokladny stal (1939),
Ulice zpiva (1939), Studujeme za skolou (1939) a Kristian (1939). Nejvétsi slavu
u divaka ziskal roli profesora ve filmu Cesta do hlubin Studdkovy duse (1939).
Mezijeho dalsi filmy patii drama To byl cesky muzikant (1940), komedie

168 ROHAL, R. Osudy nehasnoucich hvézd. V Ritce: Daranus, 2008, s. 11. ISBN 978-80-86983-44-8.

189 CASTULIK, R. Filmové Zinry. Valasské klobouky: Radim Castulik, 2003, s. 3. ISBN 80-239-1594-0.
170 JIRAS, P. Barrandov. I, Vzestup k vysinam. 2. rozs. vyd., V Ottové nakladatelstvi 1. Praha: Ottovo
nakladatelstvi, 2012, s. 227. ISBN 978-80-7451-173-8.
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Pritelkyné pana ministra (1940), Poznej svého muze (1940), drama Muzikantska
Liduska (1940), komedie Katakomby (1940), Dva tydny stesti (1940), Kdyz Burian
prasil (1940), krimi-komedie Téezky zivot dobrodruha (1941), komedie Teticka (1941),
Roztomily clovek (1941), Prednosta stanice (1941) reziséra Jana Svitdka, komedie
Provdam svou zenu (1941), drama Palicova dcera (1941), romantické drama
Nocni motyl (1941), romanticka komedie Nebe a dudy (1941), komedie Zlaté dno
(1942), Valentin Dobrotivy (1942), komedialni drama Méstecko na dlani (1942),
komedie Karel ajd (1942), psychologické drama Stastnou cestu (1943), romanticko-
historicka komedie Prstynek (1944), historickd komedie Pocestné pani pardubické
(1944), komedialni krimi Paklic (1944) a Reka caruje (1945).

Adina Mandlova (28. 1. 1910 — 16. 6. 1991)

Kdyz se tak divdm na staré Ceské filmy, napada mé, Ze existovala jen jedna jedina
herecka, ktera hrdla piirozené¢ a na kterou je 1 po téch letech radost se divat.
Re¢ je 0 Adiné Mandlové, jenz patii k nejvyznamngj§im osobnostem ¢eského filmu.
V protektoratnim obdobi hrala v komedii U pokladny stal (1939), Kristian (1939),
v psychologickém dramatu Kouzelny dum (1939), v komedii Pritelkyne pana
ministra (1940), v psychologickém dramatu Pacientka Dr. Hegla (1940), v komedii
Katakomby (1940), Dva tydny stésti (1940), Z ceskych mlyni (1941), v komedialnim
krimi Tezky zivot dobrodruha (1941), v romantickém dramatu Nocni motyl (1941),
v komedii Hotel Modra hvézda (1941), v dramatu Okouziend (1942), v psychologickém
dramatu Stastnou cestu (1943), v romantickém dramatu Bldhovy sen (1943) reziséra

J. A. Holmana a Sobota (1944) reziséra Vaclava Wassermana.

V roce 1943 dostala Adina Mandlova nabidku, natocit v Némecku komedii Svéruji ti
svou zenu (Ich vertraue dir meine Frau an) reziséra Kurta Hoffmanna, po boku
vynikajiciho a popularniho herce Heinze Rithmanna. Z pocatku vSak nabidku odmitla,
ale po pfijezdu do Prahy samotnym hercem boZzskym Heinzem se nechala ptfemluvit,

e . . 171
zucastnila se herecké zkousky a podepsala smlouvu.

11 ROHAL, R. Osudy nehasnoucich hvézd. V Ritce: Daranus, 2008, s. 75. ISBN 978-80-86983-44-8.
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Natasa Gollova (27. 2. 1912 — 29. 10. 1988)

Své nejlepsi filmy natocila Natasa Gollova na vrcholu své slavy v letech 1939 az 1943.
jedna se predevS§im o komedii Kristian (1939), Eva tropi hlouposti (1939),
o romantickou komedii Divka v modrém (1939), o komedii Konecné sami (1940),
Katakomby (1940), Roztomily clovek (1941), Hotel modra hvezda (1941) o drama
Okouzlend (1942), o psychologické drama Stastnou cestu (1943) a v Némecké komedii
Vrat se ke mné zpét (Komm zu mir zuriick, 1944) reziséra Heinze Paula v produkci

Prag-Filmu.

Lida Baarova (7. 9. 1914 — 27. 10. 2000)

Lida Baarova, vlastnim jménem Ludmila Babkova byla prvni c¢eskou filmovou
hvézdou, kterd se prosadila v zahrani¢i. Bylo ji teprve dvacet let, kdyz zacala natacet
v Berling pro spoleénost Ufa. Poté ji divaci znali nejenom v Cechach a v Némecku,

ale i v dalsich evropskych zemich, véetng Italie a Francie.?

V letech 1935 az 1939 natocila v Némecku drama Muz pres palubu (Einer zuviel
an Bord, 1935) reziséra Gerharda Lamprechta, valecné drama Zradce (Verriter, 1936)
reziséra Karla Rittera. Tento film byl z politickych divodu z ¢eskych kin stazen. Drama
Meziakti (Die Stunde der Versuchung, 1936) reziséra Paula Wegenera, vale¢né drama
Zlomena kridla (Patrioten, 1937) reziséra Karla Rittera, drama Netopyr
(Die Fledermaus, 1937) reziséra Pula Verhoevena a Hanse H. Zerletta. Poslednim
némeckym filmem Mandlové bylo drama Prusky pribeh ldsky (Preuf3ische
Liebesgeschichte, 1938). Jedna se o romanticky piibéh lasky prince Wilhelma Pruského
a Elisy Radziwill. Oba v sob¢é nachazeji zalibeni, musi vSak ¢elit odporu dvora,
nebot” Elisa neni pro prince Wilhelma dostate¢né urozend. Zasahuje 1 kral, ktery vysila
prince na cesty, aby potkal pfiméfenou nevéstu a zapomnél na Elisu. Milenci

se v8ak schazeji znovu a prozivaji Stastné chvilky. Ne v§ak nadlouho.

V Cechach za okupace natodila romanticko-poeticky film Ohnivé Iéto (1939),
romantickou komedii Divka v modrém (1939), komedii Zivot je krasny (1940) reziséra
Ladislava Broma, romantick¢ drama Maskovand Milenka (1940), komedii Artur

a Leontyna (1940) reziséra Miroslava Josefa Krilanského, romantické drama Za tichych

12 MOTL, S. Mraky nad Barrandovem. 1. vyd. V Praze: Rybka, 2006, s. 45. ISBN 80-86182-51-7.
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noci (1941) reziséra Zdénka Gina Haslera, drama Palicova dcera (1941) reziséra

Vladimira Borského. Posledni ¢eskou filmovou roli Lidy Baarové byla Turbina (1941).

Nejenze Baarova nato¢ila filmy v Némecku a Cechéch, ale také natodila fadu snimkd

v Italii a Spanélsku. Celkem natodila uctyhodnych sedmdesat filma.
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7. FILM JAKO NASTROJ PROPAGANDY A
PROPAGACE

7.1 Pojem propaganda

Pojem propaganda pochdzi z latinského slova ,propagace®..., coz znamena
rozmnozovat, Sifit, rozSifovat. Poprvé se termin propaganda zacal pouzivat v prvni
poloviné 17. stoleti, kdy byl spojen s aktivitami katolické cirkve pti potlacovani vlivu
reformace a myceni kacii'stvi. Alessandro Ludovisi, papeZ Rehoi XV., povéfil timto
ukolem v roce 1622 instituci oznaCovanou jako ,,Sacra Congregatio de Propaganda
Fide — Kongregace pro propagaci viry “1 Jednalo se o vybor kardinalt, kteti méli

S pomoci misionaii dohlizet na Sifeni pravé viry v nekatolickych zemich.

Jako forma presvédcovaci komunikace vyjadiuje propaganda zamérnou a systematickou
snahu o formovani ptfedstav obyvatel, ovliviilovani a usmérnovani jejich pocita, vile,
postoji, nazoru a jejich chovani za ucelem dosazeni takové reakce, ktera je v souladu
sumysly a potfebami propagandisty. Jinak fteCeno: ,, Propagandu Ize definovat
jako zamernou a systematickou snahu formovat vnimdni, manipulovat pozndvanim
a usmernovat chovani s cilem dosahnout odezvy, ktera vyhovuje zaméru pozZadovanému
propagandistou“.*"* Manipulaci chipeme jako zptisob ovliviiovani jednotlivce, skupiny
nebo celé spolecnosti, Vv jehoz disledku se zméni nazory a postoje cilové skupiny,
aniz by si to doty¢ni uvédomovali. Manipulovand osoba nebo skupina je vétSinou
piesvédcena, ze je sama iniciatorem konkrétniho jednani, ze jeji rozhodnuti je projevem
vlastni vile. Vyskytuje se v ruznych podobach od 1zivé, zastrasujici a bezohledné
propagandy az k mirné, ktera pe¢livé davkuje pravdu. Ugelem a smyslem propagandy
je vzdy podporovat cile propagandisty, nikoli publika.

Podle historika Olivera Thomsona délime propagandu na politickou, ekonomickou,

valetnou, diplomatickou, didaktickou, ideologickou a unikovou propagandu.*”

% ETOREK, J. Public relations a politika: kdo a jak Fidi nase osudy s nasim souhlasem. 1. vyd. Praha:
Grada, 2010, s. 45. ISBN 978-80-247-3376-0.

174 JIRAK, J. a B. KOPPLOVA. Masovd média. 1. vyd. Praha: Portal, 2009, s. 370. ISBN 978-80-7367-
466-3.

17 HONSOVA, K. Moderni d&iny: Vzdélavaci portal pro uditele, studenty a zdky Propaganda -
predstaveni fenoménu. [online]. © 2013 [cit. 2014-02-15]. Dostupné z: http://www.moderni-
dejiny.cz/clanek/propaganda-predstaveni-fenomenu/
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Politicka propaganda je veskera propaganda, jejimz cilem je zisk nebo udrzeni

politické moci.

Ekonomicka propaganda zahrnuje ty formy propagandy, které se snazi primét lidi

kupovat nebo prodavat zbozi a vyrobky.

Cilem vdalecné propagandy je demoralizace neptitele béhem valky a posileni moralky

vlastniho lidu a vojenskych jednotek.

Diplomaticka propaganda si klade za cil vyvolat nepfatelstvi a nenavist K potencialné

nepratelskym statiim, nebo naopak vyvolat sympatie ke statim spojeneckym.

Didakticka propaganda je uplatiovana 1 ve spoleCnostech, které nejsou totalitni.
Je vyuzivan ke vzdélavani populace, jejim tcelem miize byt napt. boj proti nemocem,

Spatné hygiené, pfelidnéni, nezdravym nebo Spatnym spole€enskym navykiam.

Ideologicka propaganda je podle Thomsona jednim z nejzajimavéjsich,
ale také nejnebezpecnéjsich typu propagandy. Jejim zamérem je Siteni celych ideologii

a mySlenkovych systémt, jako jsou napt. komunismus nebo naciSmus.

Unikovd propaganda tvoii specificky typ politické propagandy. Spodiva ve vyuziti
zébavy pro rozptyleni pozornosti mas, aby tak bylo dosazeno podvoleni se téchto mas

planovanym politickym, socialnim ¢i ekonomickym ciliim.

7.2 Propaganda v ¢eském filmu

Nelze #ici, ze v obdobi Protektoratu Cechy a Morava vznikaly na &eském tizemi
vyslovené propagandistické filmy, ale mnoha dila k nim neméla daleko. Naznaky
antisemitismu se objevovali v n€kolika filmech. Nejvyrazn€j§im dilem je drama
Velka prehrada (1942) reziséra J. A. Holmana, drama Barbora Hlavsova (1942)
reziséra Martina FriCe, komedie reziséra Vladimira Slavinského Zlaté dno (1942)
V hlavni roli s Vlastou Burianem, romantické drama Pro kamardda (1940) reziséra
Miroslava Cikana, drama Druha sména (1940) reziséra Martine Fri¢e a Jan Cimbura

(1941) reziséra Frantiska Capa.
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Obsahem filmu Velka prehrada je mlady inZenyr, ktery si zafidil vlastni projekéni
kancelat a zadal sviij projekt do soutéze na velkou vodni stavbu. Jeho ptedstavy

0 poctivé a odpovédné praci narazi na spekulace bezcharakterniho velkopodnikatele.'"

Drama Barbora Hlavsova vypravi o vSeobecné vazeném fediteli maloméstské zalozny,
ktery se kvili své rozmatilé a zhyckané zen¢ dopusti zpronevéry. Kdyz se situace neda
zachranit, zastfeli se. Jeho matka, prostd vesnicka zena, se ujme ovdovélé snachy
i dospivajiciho vnuka s podminkou, ze ji oba pomohou vSechnu $kodu nahradit.

Pro méstskou damu a jejiho syna je tvrda vesnicka prace utrpenim.’’’

Zlaté dno je komedie o radostech a starostech venkovského papirnika Cyrila Puticku,
kterého premluvi jeho dospélé déti, aby prodal Zivnost a piestéhoval se za nimi
do Prahy. Po velkém naléhani Putic¢ka souhlasi. Jenze neumi odpocivat a v luxusnim
prazském byté¢ se nudi. Jednoho dne se proto rozhodne najit si praci v papirnictvi.
Do oka mu padne nové otevieny obchiidek mladé vdovy Jarmily Valentové, které nejen

o v v Y T v 17
pomiize piivést obchod k prosperité€, ale vrati ji 1 smysl Zivota. 8

Drama Pro kamarada je snimek o dlouholetém ptatelstvi dvou kamaradu, které nakonec
skonci, protoze oba miluji jednu divku. Po Case se ale setkavaji pii spole¢né praci,

pii které se stane nehoda, jenz donuti zapomenout na minulé neshody. 17e

Obsahem filmu Druhd sména je vrchni inZenyr Jiti Gregor, ktery Zije se svou zenou
Marii v kraji uhelnych doli. Jejich Castym hostem je ing. Petr Lukas, ptitel Jitiho.
Jednou vsak Petr vyuzije Gregorovy nepfitomnosti a vyzna Marii lasku.
Kdyz se ji pokusi obejmout, objevi se Jifi. Marie ptisaha, Ze Petrovy city nesdili.
Druhy den se Jifi v dolu setkd s Petrem. Pohrozi mu smrti, pokud bude jesté jeho Zenu
obtéZovat. Vtom se ozve vybuch a Luka$ odejde do hofici Stoly se zachranou cetou.
Ta se pak vrati bez né¢ho. Gregor nafidi zednikiim, aby zazdili Stolu, ve které¢ Lukas
zmizel, protoZe pozar je nutno lokalizovat. Kdyz neposlechnou, zazdi ji sdm. Na ptikaz

vySettujiciho soudce je vSak za své poc¢inani zatcen. U soudu je mu piedloZen dopis,

176 CESKO-SLOVENSKA FILMOVA DATABAZE. Velkd piehrada. [online]. © 2001-2014 [cit. 2014-
02-19]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/43132-velka-prehrada/

177 CESKO-SLOVENSKA FILMOVA DATABAZE. Barbora Hlavsovd. [online]l. © 2001-2014
[cit. 2014-02-19]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/3085-barbora-hlavsova/

8 URBANOVA, E. Cesky hrany film = Czech feature film. Praha: Narodni filmovy archiv, 1995, s. 448.
ISBN 80-7004-082-3.

179 CESKO-SLOVENSKA FILMOVA DATABAZE. Pro kamardda. [online]. © 2001-2014 [cit. 2014-
02-19]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/1577-pro-kamarada/
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dokazujici pomér s Marii, a zoufaly Jifi se pfizna, Zze Petra zabil. Marie se nervove
zhrouti a v horecce neustale vold, ze Petr zije. Ten se skute¢né objevi v soudni sini.

e v v Tt
Jifi je propustén a oba muzi se smiff.**

Jan Cimbura je stejnojmenny filmovy piepis knihy o ¢eském venkovsko-selském
hrdinovi od Jindficha Simona Baara. Z dlouholeté vojenské sluzby se vraci Jan Cimbura
a vzapéti odchazi na venkovsky statek. Majitel statku v ném dostane tu nejlepsi oporu,
Cimbura je vzdélany, pracovity, poctivy a mimofadny silak. Zachrani déti z hoticiho
lesa, postavi se proti loupezivym banditim, dokaze se postavit silou proti celému
muzskému osazenstvu venkovské zibavy. Nakonec se postara 1 o kdysi vysnénou,

. . . . . , ;181
ale jemu osudem odepienou venkovskou krasavici Marjanku, ktera ovdovi. 8

Nejenze snimky oslavuji lidskou praci, ale také tu Casto nalezneme pravé chlapské
kamaradstvi, které se ceni vic nez laska k zen€. Byt schopen obé&tovat pro zachovani
rodiny cokoliv vcetné lasky. To jsou motivy filmu, jenZ nesporné patii

mezi propagandisticka dila protektoratniho obdobi.

7.3 Joseph Goebbels

Film, rozhlas, tisk a fecnické projevy, to byly zadkladni prostiedky, jimiz realizoval
nacistickou propagandu Josef Goebbels, autor vyroku ,,Jeden ndarod, jedna Fise,
jeden viidce “.**? Byl jednim z nejvyssich nacistickych piedstaviteli, vale¢ny zlo¢inec,
fiSsky ministr propagandy, $éf propagandistického aparatu Nationalsozialistische
Deutsche Arbeiterpartei (NSDAP), prezident filmové komory, zmocnénec pro vedeni
totalitni valky, fiSsky velitel domobrany a jeden z nejblizSich spolupracovnikli

Adolfa Hitlera. Goebbels vyuzival film nejen jako vyznamny nastroj propagandy,

18 URBANOVA, E. Cesky hrany film = Czech feature film. Praha: Narodni filmovy archiv, 1995, s. 74.
ISBN 80-7004-082-3.

8L URBANOVA, E. Cesky hrany film = Czech feature film. Praha: Narodni filmovy archiv, 1995, s. 120.
ISBN 80-7004-082-3.

182 BEDNARIK, P., J. JIRAK a B. KOPPLOVA. Déjiny ceskych médii: od pocdtku do soucasnosti.
1. vyd. Praha: Grada Publishing, 2011, s. 187. ISBN 978-80-247-3028-8.
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komunikace s vefejnosti, formovani uméni, ale také jako zptisob osobni, mimopracovni

realizace a relaxace.'®®

Kdyz se Goebbels vbfeznu 1933 stal ministrem osveéty a propagandy, potvrdil
predevsim to, co o ném napsal tehdejsi americky velvyslanec v Némecku: ,, Goebbels
je mistr nad mistry. Zkombinoval vsechny noviny, rozhlas, knihy a umélecké aktivity
Neémecka do jediné mohutné propagandistické masinérie“.*® V zaii 1933 uved! &innost
v oblasti filmu do zavislosti na ¢lenstvi v Ri$ské filmové komote, predev§im se postaral
o to, aby zna¢né rozsitil své kontrolni moZznosti na zakladé¢ filmového zakona
z16.unora 1934.® Filmy tak mohly byt zakazovany kvili uraZce nacionalng
socialistického nebo umeleckého citéni, zakon upravoval posuzovaci fizeni zptisobem,
ktery umoZznoval Goebbelsovi zakazovat pfimo jednotlivé filmy jednoduchymi piikazy.
Zakon také zavadeél udileni predikatd statni zkuSebnou. ,, Posuzovatelé filmu
byli opravneéni  hodnotit  filmy jako stditné politicky cenné, umélecké, vhodné
pro vzdelavani lidu nebo kulturné cemné a tim je osvobozovat od dané zatézZujici
zabavna dila“. Zavadé€l 1 instituci ,,7isského filmového dramaturga, kteréemu musely
byt nezavisle na cenzure predkladany veskeré filmové projekty a to ve formé navrhu
a scéndie“*®... Risska filmova komora fungovala pod dozorem ministerstva
propagandy. Clenem této komory musel byt kazdy, kdo pisobil ve filmové branzi.
Komora byla opravnéna urovat nafizenimi ramcové podminky hospodaiské ¢innosti
svych Clent. Risska filmova komora piedstavovala prvni krok k &lendni celého

kulturniho sektoru podle povolani.

V Cervnu 1934 Goebbels prohlasil, ze nevyzaduje , programove nacionalné
socialistické  filmy*, nicméné , latka filmu musi byt prodchnuta naciondlné
socialistickymi ideami a problémy a musi uznavat a zobrazovat nejen princip nejvyssi
zodpovédnosti, ale také nejvyssi autority”... On nema nic proti ,,zdabavnému filmu“,

«187

ale proti ,, bezduchému zabavnému filmu*“""... O rok pozd¢ji na filmovém kongresu

183 K ASPAR, L. Cesky hrany film a filmari za protektordtu: propaganda, kolaborace, rezistence. 1. vyd.
Praha: Libri, 2007, s. 44. ISBN 978-80-7277-347-3.

18 HEYDUK, M a M. FIALA. Barrandov pod viajkou hikového kiize. 1. vyd. Mnichovice: BVD, 2007,
S. 22. ISBN 978-80-87090-08-4.

185 LONGERICH, P. Goebbels: iipind biografie ministra propagandy Treti Fise. 1. vyd. Praha: Grada,
2013, s. 257. ISBN 978-80-247-3900-7.

188 Tamtéz, s. 257.

187 Tamtéz, s. 257.
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prohlasil, Ze film musi ,, jako kazdé jiné uméni souviset se svou dobou, aby mohl piisobit

., . .1 «188
na soucasného divika

V roce 1936 se Goebbelsovymi deniky tahla kritika nedostatecného propagandistického
zaméfeni némeckého filmu. ,, Predevsim jej znepokojovala skutecnost, ze Hitler
pred nim daval najevo nespokojenost s filmem, ktery je pry prilis malo nacionalne
socialisticky. Goebbels proto pozadoval od producentii a rezZiséri, aby vénovali vetsi
pozornost aktualnim latkam . Ptal si, jak napsal ,,novy politicky film*..., ale filmovy

1 ’ v o w
8 Kratce nato zacal Goebbels diirazné

prumysl nedodéaval zadné pouzitelné¢ navrhy.
vyzadovat od filmového pramyslu, aby vyrabél vice propagandistickych filmu,
jejimz tématem byl antisemitismus. ,, Jsem osobné presvédcen, Ze Zidé jsou mezindrodni
infekci a zZe budou vest s civilizovanymi narody boj do té doby, nez je oviadnou.
Podkopou jejich kulturu a vse ostatni, co drzi stat pohromadeé, a budou ohryzavat

i jeji ekonomiku, dokud bude v drzeni presvédcenych nacionalistii, prohlaSoval ministr
Joseph Goebbels.*®

Snimek Robert und Bertram (1939) reziséra Hanse H. Zerletta a Leinen aus Ireland
(1939) reziséra Heinze Helbiga, byly prvni protizidovské filmy. V roce 1940
byly natoCeny zakazku ministra propagandy Josepha Goebbelse nejvyznamnéjsi
a nejbrutalnéjsi antisemitské filmy. Rothschildové reziséra Ericha Waschnecka, drama
Zid Siiss (Jud Sii3, 1940) podle romanu Liona Feuchtwangera. Film Zid Siiss natogil
rezisér Veit Harlan pod piisnym dohledem ministra propagandy. Stranicky ukol
byl jasny, vyrobit chytry propagandisticky film, ktery by pfesvéd¢il vahajici némecké
publikum o tom, ze Zidovska mensina predstavuje Cisté zlo. Piibéh se odehrava u dvora
vévody z Wurttemburgu v dobg, kdy ambiciozni zidovsky obchodnik Oppenheimer
diky uplatkim obsazuje post finanéniho poradce. Postaveni Zidi ve spole¢nosti
je Spatné, do nékterych mést nemaji vibec povolen vstup, a tak Joseph Sif3

Oppenheimer chce vyuzit svého vlivu u vévody a natizeni nechat zrusit. S pfibyvajicimi

188 |LONGERICH, P. Goebbels: iiplnd biografie ministra propagandy Treti iise. 1. vyd. Praha: Grada,
2013, s. 258-259. ISBN 978-80-247-3900-7.

189 LONGERICH, P. Goebbels: iipind biografie ministra propagandy Treti Fise. 1. vyd. Praha: Grada,
2013, s. 258-259. ISBN 978-80-247-3900-7.

0 KASPAR, L. Cesky hrany film a filmari za protektordtu: propaganda, kolaborace, rezistence. 1. vyd.
Praha: Libri, 2007, s. 54. ISBN 978-80-7277-347-3.
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Gspdchy jsou jeho plany postupnd stile smélejsimi.'®! Daliim filmem byl snimek
Vecny zid (Der ewige Jude, 1940) reziséra Fritze Hipplera, tento film ma silny
propagandisticky obsah. Produkce tohoto snimku je dnes zakazdna a promitan
mize byt pouze za splnéni piedem stanovenych podminek. Film Vécny Zid je druhem
Stvavé propagandy proti piislusnikim zidovského naroda, ktery nebyl jinym filmem
nikdy ptekonan. Historicky je povazovan jako ¢ast propagandistické piipravy
na tzv. reseni zidovské otdazky. Vsem prislusnikim Schutz-Staffel (SS) bylo natfizeno
shlédnout tento film pfedtim, neZ byli poslani do akci proti Zidim. ReZisér Harlan
zde vytvofil prototyp opovrZzeni, hodného Zida kriminalnika, ukazal zde, Ze vichni
Zidé jsou stejn& proradni a vypogitavi.

Vsechny tfi filmy mély zobrazovat Zidy takové, jaci opravdu jsou. Manipulace
a zkreslovani faktti nemély byt ani v nejmensim patrné. Divaci méli véfit, Ze vSe co vidi

je pravda, nikoliv propaganda.

Pfimo zosobnénim némeckého propagandistického filmu se stala rezisérka
Leni Reifenstahlové (1902 — 2003) jenz byla nadSenou obdivovatelkou Adolfa Hitlera.
Mezi jeji dila patti dokumentarni film Vitezstvi viry (Der Sieg des Glaubens, 1933)
V hlavni roli sJosephem Goebbelsem. Dalsim jejim dokumentarnim filmem
byl Triumf Viile (Triumph des Willens, 1934) v hlavni roli s Adolfem Hitlerem
a Josephem Goebbelsem, v némz je Hitler licen jako mesias. Po tomto dile
uz nebylo potieba natocit dalsi film o Hitlerovi. Byl zde ukazan tak, jak si pral,
aby ho masy némeckého lidu vidély. Jedna se o oficidlni dokument z Sestého FiSského
sjezdu Nationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei (NSDAP) v Norimberku

4. a7 10. zati 1934. po druhé svétové valce to byl v mnoha zemich trezorovy film.

Z hlediska tvorby propagandistickych filmovych dé&l byli pro Goebbelse zpocatku
vzorem Rusové, filmem Kfiznik Potémkin (1925) reZiséra Sergeje EjzenStejna.
Toto vrcholné dilo ma pét kapitol: zacatek vzpoury, povstani, pohieb Vakulincuka,
masakr na schodisti Odévy a vitézna plavba. Goebbels byl timto filmem velice nadSen

a povazoval jej za vrcholné dilo propagandy. 192

191 CESKO-SLOVENSKA FILMOVA DATABAZE. Zid Siiss. [online]. © 2001-2014 [cit. 2014-02-15].
Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/109547-zid-suss/

192 VERNER, P. Propaganda a manipulace. 1. vyd. Praha: Univerzita Jana Amose Komenského, 2011,
s. 43. ISBN 978-80-7452-015-0.
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Goebbelsovou zédsluhou patfil film v Tfeti fiSi k nejpreferovanéjSim obortiim

ministerstva propagandy, které samo mélo privilegované postaveni v ramci vlady.
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PRAKTICKA CAST

Prakticka cast této diplomové prace se zabyva analyzou protektoratni komedie Kristian
reziséra Martina Frice, jenz se téSila oblibé filmového publika. Martin Fri¢ v tomto
obdobi patfil k nejvyraznéj$im a nejplodnéjSim rezisérim, ktery timto filmem dokézal
vytvoftit z htiCky pomoci vtipné vynalézavosti groteskni veselohru a vyvazujici drama
S humorem. Jednd se o dobfe napsanou komedii, skvéle zahranou, vytecné
vypracovanou a znamenit¢ rezirovanou. Film o Kristianovi byl duchaplnou komedii
pro lidi, ktefi mysli a citi. Namétem se vymykal béznému priiméru a jeho umélecke,

reZijni, herecké 1 obrazové zpracovani ma uroven evropského filmu.

Jako hypotézu této prace jsem si zvolila otdzku, do jaké miry ovlivnil Oldfich Novy

v roli Kristiana divacké publikum.

Snimek Kristian je jednim z nejlepSich Ceskych domadacich komedii, jenz vznikl
V historicky naprosto neveselé¢ dobé. Par tydni pred vyhlaSenim protektoratu rozhodl
Lucernafilm o realizaci komedie Kristian. Film byl nato¢eny v ateliéru AB Barrandov
a m¢l premiéru 8. zari 1939.1%% Rezisér Martin Fri¢ a herecka Adina Mandlova ziskali
za Kristidna narodni filmové ceny. Oldiichu Novému vynesl narodni svatovaclavskou

cenu za filmovy projev.

Kristian, 1939

87 minut, 35 mm, ¢ernobily

Namét: Yvan Noé¢ (divadelni hra)

Scénat: Martin Fri¢, Josef Gruss, Eduard Simacek

Rezie: Martin Fri¢

Hraji: Oldtfich Novy (Gfednik Alois Novéak/pan Kristian), Natasa Gollovd (Mafenka
Novéakova), Adina Mandlova (Zuzana), Jara Kohout (Josef Novotny, Gfednik cestovni

kancelate), Jaroslav Marvan (feditel cestovni kancelafe) a mnoho dalSich.

1% URBANOVA, Eva at al. Cesky hrany film = Czech feature film. Praha: Narodni filmovy archiv, 1995,
S. 168. ISBN 80-7004-082-3.
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Film Kristian zroku 1939 je Cernobila, devadesati minutova G¢inna konverzaéni
spolecenské veselohra reziséra Martine Frice podle znamé divadelni hry francouzského

autora Yvana Noé¢ Kristian.

V hlavni roli dominoval vynikajici herec Oldfich Novy, ktery ztvarnil roli Gfednicka
Aloise Novaka neboli Kristiana. Jeho hereckymi partnerkami byli Natasa Gollova

jako Marenka Novakova a Adina Mandlova v roli Zuzany Rendlové.

Utednik cestovni kanceldfe tajné Setii z malého mési¢niho platu na jednu noc ve svété
svych sni, které¢ se mu pravideln¢ zhmotiuji do podoby luxusniho no¢niho podniku
Orient baru, ve kterém vice neZ sedmdesat let zpivd nezapomenutelny Kristidn pisen
Josefa Grusse a Slavy Novacka ,,Jen pro ten dnesni den stoji za to Zit, jen klid sviij tichy

mit, vic po nicem netouZzit ... vSem krdsnym Zenam.

Nejde nevzpomenout na jeden z nejslavnéjSich a dodnes s tspéchem uvadénych
Fricovych filmd, jimZz byl pravé Kristian. Martin Fri¢ v ném doslova s pavuc¢inou
lehkosti ptekryl bandlnost piibéhu a se stejnou lehkosti skloubil slovni konverza¢ni
humor s humorem situa¢nim. A to v§e s pomoci filmovych vyjadfovacich prostredku.
Kdo by neznal ptivabnou scénu, ve které Oldiich Novy dobyva v Orient baru srdce
Adiny Mandlové. ,,Ne, ja odejdu sam. Budu vas ocekavat v hale. Chtél bych,
abyste prisla za mnou, az Se rozmyslite. AZ se v mé nepritomnosti rozhodnete prijit.
Nerikejte nic. Zistante zde! Zaviete oci, odchdzim. Na shledanou, ma ldasko!* Takto
si Oldficha Nového zapamatovaly mnohé Zeny, tehdy vroce 1939 velmi Casté
navstévnice kin.

Dg;j filmu se odehrava kolem zaktiknutého, skromného ufednicka v cestovni kancelari
Aloise Novéka a vysnéného elegana Kristidna, ktery si jednou za mésic tajné vyhodi
z kopytka ze svého primérného a nevzrusivého manzelstvi. Zije sviij nudny vsedni
Zivot s plivabnou a vérnou zenou Mafenkou. Marenka je ovSem spofivd putka,
ktera by nejrad€ji se svym manzelem hrala domino, sedéla Vv papucich a drzela
ho za ruku. Proto jeji muz kazdy prvni den v mésici navstévuje exkluzivni Orient bar,
ve kterém svadi krasné, elegantni Zeny a hovofii jim o lasce a nadhernych exotickych
zemi, které udajn€ poznal. Alois ovSem nechce o vzruSujicich cestach jen vypravét,
proto si zalozi konto Kristidn. Na ném si stfadd drobné penize, aby pak jednou za cas

mohl pfijit do Orient baru a osliovat tam Zeny z vyssi spolecnosti. Ve skutecnosti
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ma vie vy&tené z prospekttl cestovni kancelafe. Zeny podléhaji kouzlu jeho sametového
hlasu, Sarmu a vybranému chovani. Tento dvoji zivot vede do té doby, nez se v baru
seznami s chytrou a inteligentni Zuzanou, kterd jeho jednani prokoukne a wvrati
tak Kristiana k rodinnému krbu po boku jeho vérné manzelky Matenky, jenz mu kazdy
vecer chysta vyhiaté papuce a vrcholem jeji vecerni zabavy je hrani domina.

V zavérecné scéné filmu se domaci puticka Matenka pod vedenim moderni tetiCky
proméni v krdsnou zenu. Spali domino 1 papuce a stane se Sarmantni plavovlasou

damou, které v té chvili lezeli u nohou vSichni hosté no¢niho baru.

Nejslavnéjsi scénou tohoto filmu je zabér jak svidnik Kristidn zpiva Zuzané
svym podmanivym hlasem ,, Nesmis se ptat, co bylo véera“ a vtanci s ni az do salonku.

Tady se odehraje jeden z nejsviidnéjsich dialogt, jaké pamétnicky film zna.

Kristian je filmovou komedii velmi dobré urovné s vtipné vypracovanym scenariem,
vynalézavou rezZii, elegantnimi hereckymi vykony, krasnou fotografii a zabavné
rozvinutym filmovym namétem. Tato komedie ma dokonale zvladnuty zanr
V puisobivém tvaru, jenz piinasi chytrou, elegantni a lehce nostalgickou zabavu
zvladnutou s obrovskou samoziejmosti a lehkosti. Rezisér Fri¢ ukazal svou vyspélost
v dobré soustave piedstavitelii a hlavné v onom uméni vytvofit z hiicky pomoci vtipné
vynalézavosti groteskni veselohru a vyvazujici drama s humorem. Projevil zde vSechny
prednosti své promyslené a inteligentni rezijni prace, navic tu znovu dokazal,
jak dovede pracovat s herci.

Oldfich Novy v masce ufednicka, jenz hleda tunik z vSednosti zivota iluzi,
kterou si vymyslil vtom, Zze pifedstavuje Cas od ¢asu muze velké spole¢nosti. Hraje
proto dvojnika a vtomto ohledu dochazi k nejgrotesknéjSim  zapletkdm,
do nichz se zamotava slozité déjové pasmo, prolozené psychologicky k moralnimu
zavéru, v némz nevinny svetdk se vraci po blouznivych rozbézich k své hodné zené
a pfininajde tu nejkrasnéj$i iluzi. Novy zde dosti rozliSuje rozdil obou masek
a jeho zasmusila mimika znaéné¢ pfispiva kjeho pesimistickému  zaloZzeni
a k zavére¢nému rozevlati ismévného §tésti. Ma vhodnou partnerku v Adiné Mandlové,
kterd si zahrdla Zuzanu, jenz se projevila sympatickym piednesem, elegantni
ztlumenosti projevu a eleganci zjevu a podala tu jeden ze svych nejlepSich filmovych
vykonti. NataSa Golova jako manzelka Marenka tu poprvé vyrazné piesvéd¢ila o svém

komedidlnim nadani.
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Fri¢ v Kristianovi vybrousil kazdou scénu do nejvétsi Cistoty, dimysIin€ si pohral
s kamerou, navazoval vystupy tak aby nikde nebyl pierusen plynuly rytmus dila.
Kristian ma dodnes jeden z nejlépe napsanych scénait v ¢eském filmu a mél jednu
vyhodu, nepfedstiral nic vic, nez v ném je, ale to cO Vném je, rozehral mistrovsky
S lehkosti a suverenitou. Tak skvélé dialogy, rytmus a timing se uz nikdy nepodatilo
zopakovat. Proto je tento snimek neobycejné¢ hodnotnou filmovou komedii,

ktera se na televiznich obrazovkach objevuje dodnes.

Oldtich Novy je ve filmu Kristian vyrazové bohaty ve slovu i mimice, ptesvédCivy
elegan i chudék, osobity ve svém projevu a nesmirn¢ sympaticky. Ve své roli ptisobil
vkusem, Sarmem a tituly, jaké pfedtim filmové platno nikdy neuvedlo. NataSa Gollova
ve filmu ztvarnila Matfenku jako obycejnou domaci puticku, ale zaroven i noblesni
zenu. Jeji role byla az dojemna, kdyZ s piesnosti védéla, ze manzel Alois se vraci domi
vzdy ve C¢tvrt na jednu a pét minut nebo, Ze teplota v pokoji je Sestnact stupia
jako vzdycky. Adina Mandlova vroli Zuzany oslhovala eleganci svého odivani

a sehrala zde okouzlujici roli.

Nekolik desetileti jsme na svych televiznich obrazovkach vidali zkracenou verzi filmu.
Tehdejsimu rezimu byl totiz nepohodIny Jara Kohout, a proto byly téméf vSechny scény
s nim peclivé vystiithany. Film byl doplnén novymi titulky a zkracen o vice nez deset
minut. Po roce 1989 se jesté na obrazovkach zkraceny Kristian nékolikrat objevil.
Na popud Narodniho filmového archivu se ale Jara Kohout do Kristidna po letech

- . . i , . 194
vratil. Dnes uz televize vysilaji plivodni, necenzurovanou verzi.

Jako odpovéd’ na stanovenou hypotézu v praktické ¢asti lze tici, Ze Oldiich Novy se stal
ikonou mnoha dam a mladych divek, které do hledist¢ sebou piivedli své muze
i milence, aby se podivali a poucili, jak se maji k Zzené chovat. Proto nelze pochybovat
0 tom, Ze pravé Novy byl hercem milovnického typu, muzem oplyvajici intelektem,
Sarmem a galantnosti. Jeho zevnéjSek a projev plny elegance a noblesy spolu
se zvlastnim zabarvenim melodického hlasu ho ptedur¢ovaly k rolim muzl z vys$si
spole¢nosti nebo téch, ktefi se jim chtéli podobat. Nejenze se Oldfich Novy po premiéie
tohoto filmu stal ikonou mnoha dam a mladych divek, ale i jeho herecké partnerky

jakou byla Natasa Gollovd a Adina Mandlova. Tyto krasné a piivabné herecky

194 CIBULKA, Ales. Natasa Gollovd. Zivot tropi hlouposti. 3. dopl. vyd. Praha: Slavka Kopecka, 2011,
s. 70. ISBN 978-80-86631-98-1.
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byly pro vétsinu zen inspiraci. Nejen Ze se je snazili napodobovat v oblékani a ucesech,

ale také v kosmetice.

Cilem této prace bylo tedy poukéazat na to, jak dokonale Oldfich Novy ztvarnil
svou filmovou roli Kristiana. M¢l tu moZnost rozehrat se ze Siroka s vervou a oddanosti
Kk roli a jeho Gi¢ast na tomto filmu je dosud povaZovana za jeho nejlepsi filmovy vykon.
Klady Kristiana nehledejme pouze ve vykonech peclivé vybranych hercti a v praci
reZiséra, ale také ve svéZi a vtipné literarni predloze, kterou je jiZ zminéna pafizska

boulevardni jevistni komedie zru¢ného dramatika Yvana Noé.

Zavérem lze tici, Zze v kazdém z nés je kus touhy po zméné, po Uniku z vSedniho Zivota.
KaZzdy pfeci touzime byt jinym Elovékem tak jako Kristian, tfeba jen na okamzik, tfeba
jen jednou za mésic.

v

V celé naSi kinematografii najdeme jen madalo filma, jejichz filmova fec
by byla tak vyrovnana, plynula a rytmickd jako pravé Fricav Kristian, ktery ma
dokonalou vazbu scén, obrazli, vybér detailt, zabérti. Cely film je tak logicky
auvazeny, ze vyvolava lehkost, klid a svrchovanost Friovi rezie. Proto mizeme

byt pravem hrdi na umélecky vkus, eleganci a dobrou moralni tendenci tohoto filmu.

Rezie zbavila film obvyklé téZkopadnosti, vyjadiila diskrétni prostiedky, i epizody
a to, co nam ptedlozila, potésilo vSechny, kdo ocekaval od naseho filmu zadouci pokrok
vkusu. Kristian neni pouha retro veselohra, na komedii obsahuje i spoustu pravdivych
zamysleni, ktera nestacila zestarnout. Je také Zivotni roli Oldficha Nového a symbolem

dobré a kvalitn¢ odvedené Ceské filmové podivané.
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ZAVER
V dnesni dobé doslova piehlcené zvukovymi a obrazovymi zaznamy vseho druhu,
kdy kazdy je schopen stat se filmafem jen diky svému mobilnimu telefonu, je tézké
Si predstavit nadSeni a Uzas, ktery zpusobilo prvni vefejné promitani pohyblivych
obrazkl bratrii Lumiérovych, jejichz vynalez je dnes povazovan za skuteény prulom
moderni filmové techniky. Vyznamnych pokrokd dosahl 1 jejich nasledovnik
Georges Mélies, ktery objevil desitky trikd. Jako prvni si uvédomil jak velky ma film
potencial ve vytvafeni iluzi, ptenosu emoci a byl prvni, kdo dal filmovému dilu ptibéh.
Dalsi vyznamné pokroky pfinesly i tvirci Brightonské skoly, ktefi jako prvni zacali
pouzivat detail a polozily zdklady montéze. VSechny tyto objevy jsou dodnes ve filmu

zachovany.

Zjistili jsme, Ze Cesky film se miiZe pySnit nejen tim, Ze ucinil prvni pokusy o hrané
snimky pomérné brzy po bratrech Lumicrovych, ale také tim Ze ma osobnost
jakou byl pravé Jan Kiizenecky, ktery divakim nabidl zcela néco nového, pocit,
Ze Jsou soucasti déje, neobycejné vzrusujici moznost vidét a byt vidén na filmovém
platn€. Lze tici, ze Ktizenecky z hlediska svétového vyvoje zaradil svym nadSenim
filmovym amatérismem Ceskou kinematografii mezi desitku zemi, v kterych vznikaly
prvni hrané snimky.

V jednotlivych etapach historie Ceskoslovenské kinematografie jsme si predstavili
n¢kolik vyznamnych tvirct, ktefi dokazali, Ze uméji délat filmy. Vznikaly mistrovska
dila, predevsim skv€lé¢ komedie, ale také dramata. Také tu byli bajecni herci,

mezi kterymi se nasli skute¢né hvézdy filmového nebe.

Zaklady ceského filmu vSak stoji na pevnych hvézdach pozemskych, na lidech,
ktefi vymysleli, postavili, ozivili a provozovali barrandovské ateliéry. Jednalo
se 0 nejmodern¢jsi ateliéry, které svym zafizenim a rozvrZzenim vnitfniho prostoru
odpovidaly nejvy$§im narokim filmaii. Béhem nadvlddy Némcti doslo
Vv barrandovskych ateliérech k rozsdhlym pfestavbam a modernizacim, jimZz paradoxné

vdéci Cesky povélecny film za velkou ¢ést ateliérového zazemi.

Ptedstavili jsme si ¢esky hrany film v obdobi okupace, kdy v kinech doslo k vyraznému

nardstu divacké navstévnosti. Divak zde nachazel moznost uniku pred realitou
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protektoratu, az na uvadéni filmi v némecko-ceské dvojjazycné verzi tu nebyl vétSinou

vystaven pfimému tlaku nacistické propagandy.

Dnes si jiz neumime piedstavit zivot bez filmového dila. Stalo se ndm kulturni
potiebou, stejn¢ jako noviny ¢i kniha. Uz vice nez sto let se snazime pochopit,
pro¢ nas toto médium tak ptitahuje. Filmy zprostfedkovavaji informace ¢i myslenky
a ukazuji ndm mista a zpusoby zivota, které bychom asi jinak neznali. Nabizeji
nam zpisob vidéni a citéni, které nas velmi uspokojuji. Lidé ptichazeji do kina
za zdbavou, ale i za poznanim. Filmové predstaveni naSich Casii neni jiz atrakci
tak jako tomu bylo v obdobi vynalezu kinematografu, ale piedevSsim se stalo
spolecenskym a kulturnim fenoménem. Film od okamziku svého zrodu fascinuje
a pro fadu lidi dnes iV minulosti se stal zivotni vasni, ale také predmétem obdivu

I napodobovani, pisobil na normy i formy chovani, svym zptisobem diktoval modu.

Na zékladé uvedené literatury lze fici, Ze kinematografie jako filmové uméni
které se obraci k milionim divakli a hovofi k nim nejsrozumitelnéjsi feci, obrazem

a déjem. Proto se dnes navstéva kin stala béznou soucasti spolecenského zivota.

Jako odpovéd’ na hypotézu a zavérem diplomové prace lze tedy konstatovat, ze Cesky
hrany film v dob¢ protektoratu se nepodafilo ucinné¢ zapojit do goebbelsovské
propagandy, kterda mé¢la cesky lid zlomit v jeho ndzoru a zapojit ho do valecného usili
fise. U nas se filmovy tviirci pfevazné vyhybali natdiCenim filmi zachycujici pfimo
¢inepiimo udalost doby, ale naopak vznikaly pozoruhodné komedie, které divakovi
umozinovali zapomenout na to, co se zrovna odehralo. Lidé se chtéli bavit a chtéli
zapomenout na tisenn doby, ktera je obklopovala. Film v tomto tézkém obdobi mél
vysadni postaveni jak pro kulturni vyuziti naroda, tak z pohledu okupantd.
At uz se jednalo o film se sentimentdlnim piibéhem nebo o veselohru typu Eva tropi
hlouposti, biografy byly plné divakd. Lze konstatovat, Ze filmovy svét byl svétem
odtrZzenym od reality. I kdyz na naSem uzemi vzniklo nékolik malo filmu, ve kterych se
objevily naznaky antisemitismu, nebyly tak G¢inné jako propagandistické filmy Treti

fiSe natoCené na zakazku Josepha Goebbelse.
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1% Herecka Anny Ondrakova a rezisér Karel Lamac byli v dobach némého filmu populérni milovnickou
dvojici.
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19 V/lasta Burian a Cenck Slégl ve scéné z filmu C. a k. polni marsalek z roku 1930.
197 Slavna koupaci scéna dostala tuto damu rakouského piivodu az do Hollywoodu.
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PRILOHY

Priloha A — Text mnichovské dohody

Némecko, Spojené kralovstvi, Francie a Italie se dohodly se zfetelem k ujednani,
jehoZ bylo ve véci odstoupeni sudetonémeckych uzemi v podstaté jiz dosazeno, o téchto
¢lancich a podminkach tohoto odstoupeni a o opattenich, jez je podle toho uliniti —
a prohlasuji se timto ujedndnim kazdy jednotlivé odpovédny za kroky, kterych

je zapotiebi, aby jeho provedeni bylo zajisténo:
(1) Vyklizovani zapo¢ne dne 1. fijna t. r.

(2) Spojené kralovstvi, Francie a Italie se shoduji vtom, ze vyklizeni Gzemi
bude provedeno do 10. fijna 1938, a to bez zniCeni jakychkoliv nynéjSich
zafizeni, a ze Ceskoslovenska vlada bude ¢inéna odpovédnou za to, ze vyklizeni
bez poskozeni uvedenych zatizeni bude provedeno.

(3) Podminky vyklizeni stanovi v podrobnostech mezinarodni vybor, slozeny
ze zastupct Némecka, Spojeného kréalovstvi, Francie, Italie a Ceskoslovenska.

(4) Obsazeni pievazné némeckého tzemi némeckymi vojsky po etapach pocne
1. fijna 1938. Ctyfi, na pfilozené mapé vyznadené uzemnimi useky, obsadi
se némeckymi vojsky v tomto potadi.

Rimskou I. oznadeny Gizemni tsek 1. a 2. ijna t. r.

Rimskou II. oznadeny uzemni Gisek 2. a 3. fijna t. r.

Rimskou IIT ozna¢eny tzemni Gisek 3., 4. a 5. fijna t. r.

Rimskou IV. Oznac¢eny tizemni tisek 6. a 7. fijna t. r.
Ostatni zemi pfevazné némeckého charakteru bude bez pritahu vySe uvedenym
mezinarodnim vyborem vytyceno a do 10. fijna némeckymi vojsky obsazeno.

(5) V par. 3 uvedeny mezinarodni vybor ur¢i izemi, v némz se ma provésti lidové
hlasovani. Tato uzemi budou, az do skonceni lidového hlasovani, obsazena
mezinarodnimi formacemi. TyZ vybor ur¢i podminky, jimiZ se bude fiditi lidové
hlasovani, pfi cemz jest uZziti za zaklad podminky hlasovani v Saarsku. Vybor
stanovi také den, kdy se lidové hlasovani bude konati. Tento den nesmi

vSak byti pozdéjsi nez konec listopadu.



(6) Konecné vytyceni hranic provede mezinarodni vybor. Tento vybor jest opravnén
doporuciti ¢tyfem mocnostem: Némecku, Spojenému kralovstvi, Francii a Itélii
v nékterych vyjimecnych piipadech mensi odchylky od piisné etnografického
stanoveni pasem, jeZ lze postoupiti bez lidového hlasovani.

(7) Zavede se opéni pravo pro piestup do odstoupenych oblasti a pro vystoupeni
Znich. Opce musi byti provedena v obdobi 6 mésici ode dne uzavieni
této dohody. Némecko-Ceskoslovensky vybor uréi jednotlivei opce, uvazi
zpusob, jak wulehCiti vyménu obyvatelstva, a vyjasni zisadni otdzky,
které z této vymeény vzejdou.

(8) Ceskoslovenska armada propusti do ¢ty mésicti ode dne uzavieni této dohody
vSechny sudetské Némce, ktefi si toho propusténi pieji, ze svych vojenskych
a policejnich svazka. V téze 1hiité propusti ceskoslovenska vldda sudetonémecké

vézné, ktefi si odpykavaji tresty na svobod¢ pro politické pieciny.

Mnichov, dne 29. zafi 1938
Podepsani:
Adolf Hitler
Neville Chamberlain
Benito Mussolini
Edouard Daladier

Zdroj: Mnichov 1938 a Ceskd spolecnost: Shornik z mezinarodniho sympozia k 70. vyroc¢i mnichovské
dohody. Praha: Ustav pro studium totalitnich rezimii, 2008, s. 81-83. ISBN 978-80-87211-06-9.



Piiloha B — Hitleriiv vynos o ziizeni protektoratu Cechy a Morava (¢. 75/1939 Sb.)

Po tisic let nalezely k zivotnimu prostoru némeckého naroda ¢esko-moravské zemé.
Nasili a nerozum vytrhly je svévolné z jejich starého historického okoli a posléze
jejich zapojenim do umélého tutvaru Cesko-Slovenska vytvofily ohnisko stalého
neklidu. Od roku k roku zvétsovalo se nebezpeci, Ze z tohoto prostoru — jako jiz jednou
vminulosti -  vyjde nové nesmirné  ohrozeni  evropského  miru.
Nebot’ Ceskoslovenskému statu a jeho drzitelim moci se nepodafilo organisovati
rozumné souZiti narodnich skupin, v ném svémocné spojenych, a tim probuditi
a zachovati zajem vSech zOCastnénych na udrZzeni jejich spolecného statu.
Tim v8ak dokazal svou wvnitini neschopnost k zivotu a propadl proto nyni

také skute¢nému rozkladu.

Némecka tiSe vSak nemtlize v téchto pro jeji vlastni klid a bezpecnost stejné

jako pro obecné blaho a obecny mir tak rozhodné dulezitych oblastech trpéti zadné

Vv v

v

déjinami a zemépisnou polohou nejsilnéjsi interesovand a spolu postizena. Odpovida
tudiz piikazu sebezachovy, jestlize Némecka tiSe jest rozhodnuta zasahnouti rozhodné
k zajisténi zakladti rozumného stfedoevropského fadu a vydati nafizeni, ktera z toho
vyplyvaji. Nebot’ dokazala uz ve své tisicileté déjinné minulosti, ze diky jak velikosti,
tak 1 vlastnostem némeckého naroda jedina jest povoldna fesiti tyto ukoly.

Naplnén vaznym ptranim slouziti opravdovym ziajmim néroda sidlicich v tomto
zivotnim prostoru, zajistit ndrodni svébytnost némeckého a Ceského naroda, prospéti
miru a socialnimi blahu vSech, nafizuji tudiZz jménem Némecké fiSe jako zdkladnu

pro budouci souziti obyvatelil téchto oblasti toto:

Clanek 1.

(1) Casti byvalé Cesko-Slovenské republiky, obsazené v bieznu 1939 némeckymi
oddily, nalezi od nynéjska kuzemi Velkonémecké ftiSe a vstupuji
jako ,,Protektorat Cechy a Morava“ pod jeji ochranu.

(2) Pokud obrana Rise toho vyzaduje, ué¢ini Viidce a ii§sky kancléf pro jednotlivé

¢asti téchto uzemi Gipravu od toho odchylnou.



Clanek 2.

(1) Obyvatelé protektoratu, ktefi jsou prislusniky némeckého naroda, stavaji
se némeckymi statnimi prislusniky a podle ptedpisi zakona o fiSskych obfanech
z15. zaii 1935 (Ris. Zak. 1., str. 1146) fiiskymi obany. Pro né& plati
tudiz také ustanoveni na ochranu némecké krve a némecké cti. Podléhaji

némecké soudni pravomoci.

(2) Ostatni obyvatelé Cech a Moravy stavaji se stanimi pfisluiniky Protektoratu

Cechy a Morava.

Clanek 3.
(1) Protektorat Cechy a Morava jest autonomni a spravuje se sam.
(2) Vykonava svoje vysostnd prava, naleZejici mu v ramei protektoratu, ve shodé
s politickymi, vojenskymi a hospodaiskymi potiebami Rige.
(3) Tato vysostna prava jsou vykonavana vlastnimi organy a vlastnimi ufady

S vlastnimi ufedniky.

Clanek 4.

Hlava autonomni spravy Protektoratu Cechy a Morava poziva ochrany a ¢estnych prav
hlavy statu. Hlava protektoratu potfebuje pro vykon svého ufadu davéry Vidce

a risského kanclére.

Clanek 5.

(1) Jako zastupce fiSskych zajmd jmenuje Vidce a fissky kanclét ,,Risského
protektora v Cechdch a na Moravé*“. Jeho Gifedni sidlo jest Praha.

(2) Rissky protektor jako zastupce Viidce a fisského kancléfe a jako zmocnénec
fiSské vlady ma ukol pecovati, aby bylo dbano politickych smérnic Vidce
a fisského kanclére.

(3) Clenové vlady protektoratu jsou potvrzovani fi§skym protektorem. Potvrzeni

miiZze byti odvolano.



(4) Rissky protektor jest opravnén dati se informovati o viech opatienich vlady
protektoratu a udileti ji rady. Miuze podati ndmitky proti opatfenim,
ktera by byla s to poskoditi Ri§i a je-li nebezpedi v prodleni, vydati nafizeni

nutné ve spoleéném zajmu.

(5) Od vyhlaseni zakonu, nafizeni a jinych pravnich ptedpisu, jakoz i od vykonu
spravnich opatfeni a pravoplatnych soudnich rozsudki jest upustiti, poda-li

i8sky protektor namitky.

Clanek 6.

(1) Zahrani¢ni véci protektoratu, obzvlasté ochranu jeho statnich pfislusnikt
Vv cizingé, zastava RiSe. RiSe povede zahranicni véci tak, jak to odpovida

spole¢nym zajmim.

(2) Protektorat obdrzi zastupce u fisské vlady s Gfednim oznacenim ,, vyslanec “.

Clanek 7.
(1) Rise poskytuje protektoratu vojenskou ochranu.
(2) Vykonavajic tuto ochranu, udrzuje RiSe v protektoratu posadky a vojenské
zatizeni.
(3) Pro udrzeni vnitini bezpe¢nosti a pofadku mize protektorat ziiditi vlastni sbory.

Organisaci, pocetni silu a vyzbroj urc¢i fisska vlada.

Clanek 8.

RiSe vykonavé bezprostiedni dohled na dopravnictvi, jakoZ i na posty a telekomunikace.

Clanek 9.

Protektorat nalezi k celnimu uzemi Némeckeé fiSe a podléha jeji celni vysosti.

Clanek 10.
(1) Zakonitym platidlem jest vedle fisské marky az na dalsi koruna.

(2) Pomér obou mén navzajem urci fisska vlada.
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Clanek 11.

(1) Rise mize vydavati pravni piedpisy s platnosti pro protektorat, pokud toho

vyzaduje spole¢ny zajem.

(2) Pokud je dana spole¢na potieba, miize RiSe prevziti do vlastni spravy spravni

obory a zfiditi k tomu potiebné vlastni fisské urady.

(3) Risska vlada mize uciniti opatieni potiebna k udrzeni bezpecnosti a poradku.

Clanek 12.

Pravo platné nyni v Cechach a na Moravé zlistava v u¢innosti, pokud nepodporuje

smyslu prevzeti ochrany Némeckou fisi.

Clanek 13.

RiSsky ministr vnitra vyda v dohodé¢ se zucastnénymi fi§skymi ministry pravni a spravni

piedpisy potiebné k provedeni a dopInéni tohoto vynosu.

V Praze dne 16. bfezna 1939.

Vidce a tissky kanclét:

Adolf Hitler

Rissky ministr vnitra:

Dr. Frick

Ri§sky ministr zahrani¢i:

Ribbentrop

Ri$sky ministr a prednosta Fisské kancelate:

Dr. Lammers

Zdroj: Hitlerirv vynos o ziizeni protektoratu Cechy a Morava. Fronta.cz [onling]. © 1999-2014 [cit. 2014-
02-17]. Dostupné z: http://www.fronta.cz/dokument/hitleruv-vynos-o-zrizeni-protektoratu-cechy-a-
morava
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Priloha C — Nova ufedni filmova opatreni (Kinorevue, 30. srpen 1939)

Ve schiizi filmového poradniho sboru, konané 17. srpna 1939, byly pfijaty tyto nové

zasady, jimiz se v budoucnu musi fidit ¢eska filmova vyroba:

Aby nebyly ptipustény k promitani v ¢eskych biografech ony filmy, v nichz hlavni role
hraji zidovsti herci. Pfitom budiz postupovano analogicky podle zasad, platnych v tomto
sméru v Rigi.

Aby nebyly vzaty na védomi vyrobni programy onéch filmid, na jejichz vyrobé
jsou jakymkoliv zptisobem ucastni nearijei. Na tyto filmy tak nebudou udélovany

podpory z vetejnych prostiedki.

Totéz plati o filmech, na jejichz vyrobé jsou ucCastni prokazani ¢lenové zednaiskych
loZi, o nichz je to v dob€ rozhodovani o vzeti na védomi zndmo. Pokud jde o scénafe,
koupené po 1. zafi 1939, budiz predem vyzaddno dobré zdani v tomto sméru

u VIII. Sekce kulturni rady Narodniho souru¢enstvi.

Tato usneseni se nebude vztahovat na filmy, jejichz vyrobni program byl vzat
na védomi, i kdyz bude dodatecné zjiSténa ticast svobodného zednate. Vyrobni program
filmu, ktery nebyl vzat na védomi pro ucast svobodného zednaie ve vyrobé filmu,
bude pii vymén¢ dotéené osoby osobou nezavadnou povazovan za novy vyrobni

program.

Filmové usttedi v Cechach a na Moravé vydalo s védomim povéfence pro filmové véci
v Cechach a na Moravé u p. fisského protektora usneseni, podle kterého je Zidtim
navitéva kin v Cechach a na Moravé zakazana. Zidem jest, kdo podle par. 6 nafizeni
p. i§ského protektora v Cechach a na Moravé o zidovském majetku ze dne 21. biezna

1939 za zida byl prohlasen.

Zdroj: CIBULKA, A. Natasa Gollova: zivot tropi hlouposti. 3. dopl. vyd. Praha: Slafka, 2011, s. 34-35.
ISBN 978-80-86631-98-1.
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Priloha D — Dekret presidenta republiky o opatrienich v oblasti filmu (¢. 50/1945
Sb.)

50.
Dekret presidenta republiky
ze dne 11. srpna 1945

o opatienich v oblasti filmu

Aby byly odborné zajiStény a zachovany vSechny prostfedky a zafizeni pro vyrobu,
roz§ifovani a vefejné promitani svételnych kinematografickych filmi a aby jich mohlo
byti pln€ vyuzito k prospéchu lidu a statu, aby v oboru vyroby, rozsifovani a vefejného
promitani takovych filmi byla fadné zabezpecena, udrZzena a dale rovnomérné
a planovité rozvijena zaméstnanost, aby tato kulturni a hospodarska prace byla trvale
zbavena vSech rusivych cizich a vSech Skodlivych neodbornych a z hlediska zajmu lidu
a statu nespolehlivych vlivii a €initeld, a aby byly umoZznény tadné piipravy a v€asné
provedeni trvalé upravy v oboru vyroby, rozSifovani a vefejného promitani osvétlenych
kinematografickych filmti podle potteb a zajmu lidu a statu, k navrhu vlady a po dohod¢

se Slovenskou narodni radou ustanovuji:

§1

(1) K provozu filmovych ateliérii, k vyrobé osvétlenych filmi kinematografickych
(v dalSim jen filma), k laboratornimu zpracovani filma, k ptijcovani filmu,
jakoz 1 K jejich vefejnému promitani je opravnén vyhradn¢ stat.

(2) K dovozu a vyvozu filmi pro celé uzemi Ceskoslovenské republiky jest rovnéz
opravnén vyhradné stat.

(3) Organizace a sprava podnikani uvedenych v § 1 odst. 1 a 2 bude upravena
vladnim nafizenim, pfiemz provoz vefejného promitani v zemich Ceské

a Moravskoslezské bude svéfen zpravidla narodnim vyborim.

(4) Ustaveni v § 1 odst. 1 se nevztahuje na filmovou ¢innost v ramci ministerstva

narodni obrany a na film amatérsky.
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§2
(1) Dosavadni provozovatelé podnikd, uvedeni v § 1. odst. 1 a 2 jsou povinni
odevzdati ministerstvu informaci vSechny predméty provozu, provozni
prostiedky, zasoby surovin a jiného materidlu, jakoz i vSechna provozni zatizeni
podniki, véetné provozoven, které maji ve vlastnictvi, v nijmu nebo v uzivani
kdekoli vzemi Ceské a Moravskoslezské nebo v celni cizing, kterézto

ministerstvo vstupuje tim do prav a zavazkli dosavadnich provozovateli

(§ 2 odst. 3).

(2) Veskery majetek podnikii uvedenych v § 1, odst. 1 a 2 pfichazi dnem odevzdani
do vlastnictvi statu, ktery jej mtze pienésti v celku v ¢astech na pravni subjekty
jim ztizené.

(3) Za majetek pievzaty podle odst. 1 bude poskytnuta nahrada podle smérnic,
které vyda ministr informaci v dohod€ s ministry financi, primyslu, vnitiniho
obchodu a nejvysSim ufadem cenovym. Spolkiim a vetejnopravnim korporacim
bude poskytnuta nahrada ve vysi obecné ceny. Ceskoslovensky stat ruéi
za zavazky podnikl, pievzatych podle tohoto dekretu az do VySe hodnoty

pievzatého jméni.

(4) Nahrada se neposkytuje za majetek osob, které jest povazovali za statné
nespolehlivé podle ustanoveni dekretu presidenta republiky ze dne 19. kvétna
1945, ¢. 5 Sb., o neplatnosti nékterych majetkové-pravnich jednani z doby
nesvobody a o narodni spravé majetkovych hodnot Némca, Madart, zradct
a kolaborantti a n¢kterych organisaci a tstavl,, nebo osob odsouzenych podle
ustanoveni dekretu presidenta republiky ze dne 19. ervna 1945, €. 16 Sb.,
0 potrestani nacistickych zlo€incli, zrddci a jejich pomahacii a o mimofadnych
lidovych soudech, pokud v rozsudku bylo vysloveno propadnuti jméni.
V pochybnostech rozhodné ministerstvo informaci v dohodé s ministerstvem

vnitra.

§3
(1) Vytézku, ziskanych z podnikani podle tohoto dekretu, pouzije ministr informaci

predevsim k provozu, kvystavbé a kdalsimu rozvoji ceskoslovenského
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filmovnictvi ve vSech jeho odvétvich. Ve vSech hospodaiskych a finanénich

zasadniho vyznamu rozhoduje ministr informaci v dohod¢ s ministrem financi.

(2) Predpisy o obecni davce ze zabav, z predvadéni filmu zlstavaji nedotceny.

§4
Ministr financi se zmoctiuje, aby do doby, nez budou vydany ptedpisy o provedeni

tohoto dekretu, Cinil pfechodné opatieni k zajisténi jeho provedeni nezbytna.

§5
Tento dekret nabyva G¢innosti dnem vyhlaSeni; provede jej ministr informaci

V dohodé se zii€astnénymi ministry.

Dr. BeneS v. 1.
Fierlinger v. r.

Kopecky v. 1.

Zdroj: Predpis ¢. 50/1945 Sb. o opatienich v oblasti filmu (dekret presidenta republiky ze dne 11. srpna
1945). In: Zdkony pro lidi. Dostupné z: http://www.zakonyprolidi.cz/cs/1945-50
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