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A. Uvod

MysSlenka zabyvat se ve své diplomové praci
kinematografii Uzbekistanu mne napadla v podstaté okamzité,
jakmile se mi oteviela moznost odjet do Uzbekistanu na delSi
dobu. Pokus pfinést podrobné&jsi pohled na tvirce a jejich filmy,
které jsou pro VvétSinu evropského obyvatelstva velkou
neznamou se zdal velmi lakavy a svym zplsobem novatorsky.
Zabyvat se néCim zcela novym, o ¢emz jsem ani ja sama
neméla vétsi potuchy, a tyto nové informace zprostfedkovat
SirSi verejnosti byly mé nejvyssi ambice.

Jista naivita, se kterou jsem pfistoupila k neznamé
situaci, se ukazala jiz pfi oficialnim zadavani samotného tématu
magisterské diplomové prace. Dostupna literatura' jez by mi
zprostfedkovala prvni pohled na tuto stfedoasijskou oblast vSak
nabizela pouze velmi zkratkovité a zcela nedostacCujici
informace. Situace, jez mne Cekala v samotném Uzbekistanu

mi pfipravila mnoha dalSi pfekvapeni.

Ma prvopocatecni neznalost celkového kontextu uzbecké
filmové tvorby mé dovedla i kjisttmu omylu pfi zadavani
tématu této diplomové prace, kde jsem ji nazvala Uzbecka
kinematografie. Jiz z prvnich informaci o této kinematografii
bylo jasné, Ze bude tfeba tuto zdanlivou ,maliCkost® napravit.
V Uzbekistanu netvofili pouze filmafi Cisté uzbecké narodnosti a
pravé jim neni mozné upirat jejich podil na rozvoji této narodni
kinematografie. Proto jsem se rozhodla svou diplomovou praci

prejmenovat na Kinematografie Uzbekistanu.

Predstava prichodu do univerzitni knihovny a zaputjceni

literatury vCetné periodik s danou tematikou se ukazala

" A tim myslim iv ramci evropské literatury (psanéve svétovych jazycich,
predev§im pak anglicting, jelikoz jsem se pokousela sehnat zdroje i v ramci
evropské meziknihovni vyptjéni sluzby.



naprosto nerealnou, nebot Zadna knihovna podobného
charakteru v Uzbekistanu v podstaté neexistuje.> Hlavnim
zdrojem, ktery se mi podafilo objevit, se stalo Muzeum kina.>
Zde jsem ziskala jak literaturu tak i pfistup k samotnym film¢im*
a také diky osobnim rozhovortim dulezité informace o sou¢asné
kinematografii a pfinosné postiehy o minulych desetiletich
kinematografie a jejich zasadnich dilech. VeSkera literatura
tykajici se filmu v podstaté konli s osamostatnénim
Uzbekistanu od Sovétského svazu. AC jsou soucasné uzbecké
filmy velmi popularni a Uzbeci chodi radi a ¢asto do kina, zadné
dilo, které by zachycovalo kinematografii od osamostatnéni
neexistuje.

PFistup a moznosti vidét staré uzbecké snimky® byly
VétSina snimkl, jez jsem shlédla, byly pravé ty, které se
nachazeji v ,miniarchivu* Muzea kina. Pokusy® dostat se k
jinym filma v archivu statni filmové organizace Uzbekkino
skoncily neuspésné, nebot, jak mi bylo oficialné sdéleno,
vétSina snimkd se sice dochovala, ale existuji v archivech
v Rusku. Se snimky souCasnymi v podstaté vétSi problém
nebyl. Filmy jsou bézné dostupné v kinech i na DVD, pouze je

jejich prevazna &ast v uzbedting.’

2 Celkové knizni situace je v Uzbekistanu piimo dé&siva. Za dobu svého roéniho
pobytu jsem v Taskentu objevila TRI obchody s knihami, které nabizely uéebnice
cizich jazykd, 1ékarské knihy, knihy pro déti a fantasy a to vétSinou ruské produkce
¢i evropské a americké knihy, které byly do rustiny (ve vyjimeénych pfipadech i do
uzbectiny) pielozeny.

* Toto muzeum se nachazi v Domé kina v Tagkentu a vzniklo v roce 1996 v ramci
statni filmové organizace Uzbekkino.

* Zde je nutno zddraznit, ze oboji ve velmi omezené formé i mnozstvi, aviak piesto
v ramci veskerych moznosti jak filmové literatury tak i archivu snimkd.

> Staré snimky, ve smyslu viechny snimky natoéené od poé¢atku kinematografie po
vznik samostatné Uzbecké republiky 1.9.1991.

® A to i oficidlni, s oficialnim dopisem od Velvyslanectvi Ceské republiky
v Republice Uzbekistan. (Tyto pokusy oficialné se dopracovat k jakymkoli
informacim se nakonec ukézaly vétSinou jako zcela kontraproduktivni.)

" Filmy do roku 1991 byly obvykle, pod vlivem Sovétského svazu, v uzbeckém i
ruském jazyce ¢i pouze rusky.



Zakladnou pro vystavbu celé diplomové prace se mi staly
dvé linie. Prvni tvofi hlavné tfi dila: Filmy a roky®, Kino
Uzbekistanu®, Kino a umélecké kultura Uzbekistanu™, které
v dilgich pfipadech doplfiuji informacemi z ostatnich knih."' Zde
bych rada zduraznila, ze vSechna tato dila vysla v dobé, kdy byl
Uzbekistan sovétskou socialistickou republikou a jsou tedy
v riizné intenzité plna komunistické rétoriky. Casto tedy bylo
nutné vyuzit a propojit pohled vSech dostupnych materiald,
abych se dokazala zorientovat v tomto politickém ovlivnéni.
Zaroven bylo potfeba pfihlizet i k tomu, Ze souCasna doba
pouze vymeénila rétoriku Sovétského svazu za rétoriku
prezidenta, tedy ani dnesni oficialni prohlaseni nezachycuji
skutednost realné.' Pravé pro usmérnéni a nadhled nad timto
politickym zatizenim pouzivam druhou linii, mé osobni
zkuSenosti a informace, které jsem ziskala ustné. Ze zdroja
ziskanych zrozhovord jsou to predevSim setkani se
zaméstnanci Muzea kina a s uzbeckym rezisérem Chajdarem
Zakirovem. Vlastni postfehy jsem sbirala béhem celého pobytu.
Na jakékoli vystavé umeéni, kulturni akci ¢i pfi setkani s mistnim
obyvatelstvem jsem se vzdy snazila ziskat obecné informace o
historii kultury, pfedevsim tedy souCasny pohled na dobu pod
vladou Sovétského svazu a osobni postiehy viastnich obyvatel
o filmech sougasnych i téch ,star§ich“® Diky Muzeu kina se mi
dostal do rukou i pfehled ¢&i ,brozura“, ktery slouzi jako osnova
vykladu pro mistni navstévniky a ktery i mné poslouzil jako
zdroj informaci, hlavné pro soucasny film. Material nalezici do
této druhé linie pfedstavuje pomysinou skladacku, kterou tvofi i

kusé informace, ,brozury®, ,letaky“ ¢i vystfizky z novin, které se

¥ Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Filmy a roky. Taskent 1980.

? Abul-Kasymova, Ch. — TeSabajev, D. — Mirzamuchamedova, M.: Kino
Uzbekistanu. Taskent 1985.

1% Abul-Kasymova, CH. H.: Kino a umélecké kultura Uzbekistanu. Tagkent 1991.

" Viechna pouzitd dila samoziejmé uvadim v seznamu literatury na konci této
diplomové prace.

'2 A& je Uzbekistan oficialnim zfizenim parlamentni demokracie, neoficialné aviak
realné se jedna o prezidentsky rezim.

" Viz poznamka pod ¢arou &.5.



mi dostaly v pribéhu mého badani a hledani do rukou. U téchto
materialt bylo v podstaté nemozné urcit autora, datum &i misto
vydani. Casové zafazeni a tedy i jejich informaéni a ideologické
omezeni jsem v komparaci s ostatnimi zdroji pouze
odhadovala.

Samoziejmé si uvédomuiji slozitosti, které pfi mém pfistupu
vznikaji. Dochazi k michani oficialnich faktd a mého
neoficialniho pfekladu. Jednotlivé kapitoly obsahuji informace,
na které neodkazuje Zzadna literatura, ani odborna ani
informacné obecna, presto je jasné, Ze pochazeji z ,néjakych
zdroju“ nikoli z mé vlastni hlavy. Ve slozitosti situace, ze které
jsem pfi tvorbé této diplomové prace musela vychazet, vSak
toto vidim jako nejlepSi feSeni. Nez bych vytvofila Cisté vycCtovy
prehled filmové tvorby Uzbekistanu, pokusila jsem se o SirSi
pohled na tuto kinematografii s védomim, Ze pfinasSim mnou
vytvofeny osobni pohled, ¢asto doslova poskladany z utrzkd a
informaci jako v urCitém slova smyslu mozaiku s dostupnych

stfipkd.

Samotnou praci stavim chronologicky na ¢asové linii od
prvopocatkl kinematografie, od prvniho promitani filmu vibec,
pfes vznik prvnich filmovych studii, natoCeni prvniho skute¢né
uzbeckého snimku, pfichod zvuku do uzbecké kinematografie,
Druhou svétovou valku az po sou¢asnou kinematografii.

Moje pozornost se soustfedila predevSim na historii
hraného filmu. Kazda jednotlivd kapitola™ je vystavéna na
osnové sledujici osnovu kapitoly z hlavniho zdroje'®, ze kterého
pak Cerpam vétSinu zakladnich informacich. Tento hlavni zdroj

se u jednotlivych kapitol méni, nebot prave politické zatizeni,

4 Kromé poslednich dvou: 80. léta a Soucasna kinematografie, jejichZ stavba je
odlisna a vzdy vysvétlena v uvodu dané kapitoly.

'> Tento hlavni zdroj a danou kapitolu vzdy uvadim v poznamce pod ¢arou u ndzvu
kapitoly. (Hlavnim zdrojem mi slouZzi predevsim jiz vys$e uvedena dila: Filmy a roky
Abdullaev, A. — Muchamedov, S. Taskent 1980, Kino Uzbekistanu Abul-Kasymova,
Ch. — Tesabajev, D. — Mirzamuchamedova, M. Taskent 1985, Kino a umélecké
kultura Uzbekistanu, Abul-Kasymova, CH. H. Taskent 1991.)



ale i obsaznost jednotlivych €asti se v danych dilech velmi lisi.
Zakladni osnovu pak doplfuji ze zbylych zdroja, jak ze zbyvajici
literatury tak z pramenu z druhé linie, tedy vlastni postfehy a
zkuSenosti z osobnich setkani. Pfesné citace uvadim vsSude,
kde je to jen mozné. Je vSak tfeba pfihlédnout k tomu, ze
nékteré informace vznikaly skladanim vice zdroju a neni mozné
je takto prfesné zaradit.

Mezi pfilohy jsem zafadila seznam hranych filmd
natoCenych v uzbeckych filmovych studiich od zalozeni az do

konce osmdesatych let'®

, seznam uzbeckych filmd, které se
dostaly do &eské distribuce’’. Pro ilustraci jsem také zaradila
dva sborniky vydané pro ucastniky Sjezdu filmovych tvlrcl a
knihu medailonkt jednotlivych filmafl, nejen reziséra, ale i

kameramand, scénaristl a hercu.

Ve své diplomové praci jsem se snazila pfinést co
nejvice Siroky a objektivni pohled prfedevSim na vyvoj tvorby
hraného filmu Uzbekistanu. Cilem prace je zprostfedkovat
zakladni informace o kinematografii Uzbekistanu, jejiz historie
saha ksamotnym pocatkd filmu jako takového, o
kinematografii, ktera je sice neznamou, nikoli vSak
nevyznamnou, ktera zaujima dulezité misto v kinematografiich
sovétskych i postsovétskych republik, a ktera podle mého

nazoru stoji za pozornost.

1 Stejng tak jako v podstaté neexistuje literatura o soudasné kinematografii, neni ani
seznam snimku nato¢enych po roce 1990.

' Tento seznam jsem ziskala od Mgr. Tomase Haly z Oddéleni filmovych historikii
Narodniho filmového archivu.



B. Kinematografie Uzbekistanu

. Kultura Uzbekistanu na prelomu
19. a 20. stoleti®

Prvni filmové predstaveni na uzemi Uzbekistanu se
konalo roku 1897 v dnesnim hlavnim mésté Taskent, pouhé
dva roky po vubec prvni filmové projekci bratfi Lumiert v PafFizi.

Je vSak tfeba si uvédomit, Ze kulturni, socialni i politicka
pozice této zemé& se velmi liSila od situace v Evropé a
Spojenych statech americkych, feknéme od situace statu

zapadoevropske kultury.

Kulturni, socialni i hospodarsky rozvoj byl na zcela jiném
stupni. VétSina obyvatelstva v€etné panovniku byli muslimové a
ortodoxni islam zcela ovladal jejich Zivoty i rozvoj kraje.
Panovnikova svétska moc vzdy byla ,obyCejnym*
obyvatelstvem brana a uctivana jako moc bozi.

Postaveni Zzen se od dob Stfedovéku téméF nezménilo.
Zeny mély zcela minimalni prava, od ranného détstvi byly
nuceny nosit burku (paranzu), vzdélani, pokud nebyly ze
Slechtického rodu, se jim nedostavalo, po svatbé bez manzela
nesmély opoustét dum, kamkoli vychazet. Jejich cinnost
spodivala v rozeni a vychové déti. Zivot Zeny mél pouze tfi cile:
vdat se, porodit svému muzi co nejvice synu a peCovat o né.

Pramérna délka zivota jesté na prelomu devatenactého a
dvacatého stoleti byla velmi kratka, kojenecka a détska
umrtnost vysoka, hygiena na nizké urovni, pocCet vzdélanych,
kvalifikovanych Iékafli minimalni a epidemie moru byly vice nez

Casteé.

'8 Roux, J-P.: Kolonizace in D&jiny Stiedni Asie. Praha 2007.
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Vynalezy jako kanalizace, nové moderni postupy ve
zdravotnictvi Ci telegraf se zde rozSifovaly pomalu. Obyvatelé
byli povétsinou koCovnici Zivici se pastvou ovci. Jediny rozvoj a
pokrok do téchto statu plynul pfes Velkou hedvabnou stezku,

ktera prochazi celym uzemim Stfedni Asie.

Uzemni rozdéleni dnedniho Uzbekistanu ke

konci 19. stoleti'®

.,Na uzemi dnesSniho Uzbekistanu se pfed vpadem
carského Ruska 2z casti rozkladal Zapadni Turkestan,
Bucharsky chanat, Chivsky chanat a Kokandsky chanat.“?
Spravcem téchto statd byla mistni Slechta v€ele s panovnikem,
chanem ¢i emirem.

~Jako prvni byl carskym Ruskem roku 1866 obsazen
Cimkent (dne$ni Kazachstan) a Taskent. Poté roku 1868 byl
dobyt Bucharsky chanat a 1873 Chivsky chanat. Kokandsky
chanat vzdoroval nejdéle a nejhouzevnatéji a tak se roku 1875
nestal ruskym protektoratem, ale byl prosté anektovan. 1879 si
carské Rusko podrobilo i Uzemi Turkménu, &imz zavrsilo
obsazeni celého uUzemi tzv. Turkestanu (vice méné uzemi
dnesnich stfedoasijskych republik?').“??

Nové obsazenou oblast spravuje generalni guvernér a
dalSi vyslani ufednici. Chivsky a Bucharsky chanat si
zachovavaji jistou autonomii. Nadvlada carského Ruska pfinasi

do Stfedni Asie jak kapitalistickou modernizaci, tak i

" Roux, J-P.: Kolonizace in D&jiny Stfedni Asie.Praha, 2007.

 Roux, J.P.: D&jiny Stéedni Asie. Praha 2007, s. 326.

1 Ve své diplomové praci budu pojem stfedoasijské republiky pouzivat mnohokrat.
Je tedy nutné upfesnit, jak tento pojem chapu. Stredoasijskymi republikami minim
tyto dneS$ni postsovétské republiky: Kazachstan, Kyrgyzstan, Tadzikistan,
Turkmenistan a Uzbekistan. Do pojmu Stfedni Asie se Casto zaclenuji i uzemi
Mongolska ¢i Tibetu , pro ucely mé prace jsem vSak do pojmu stfedoasijské
republiky zahrnula pouze téchto 5 stati.

* Roux, J.P.: D&jiny Stfedni Asie. Praha 2007, s. 327.
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potladovani islamu, nasiiné $ifeni pravoslavi®®, myslenky
panslavismu a nadrazenosti Evropantl, ruskych Evropan(®*.
,Obyvatelé Turkestanu neznali moderni svét ani jeho
mysleni. Prevazna vétSina obyvatel byli koCovnici, nasilné
nuceni k usazeni. AC se populace délila na odliSné narody
(Kazasi, Kyrgyzoveé, Turkméni Ci Uzbekové) a hovofilo se
riznymi jazyky, moderni evropské myslenky jako napfiklad
nacionalismus, jazykova a etnickd pouta jim byly cizi.“?
(Uzbecky obchodnik mél vzdy blize ke kazaSskému
obchodnikovi nez k uzbeckému chovateli dobytka.) Vzdy byl
zvykli respektovat politickou moc jako vuli bozi, a¢ to byla vliada
cizincu, €i dokonce nevéficich. Prvni reformni a nacionalisticka
hnuti se objevuji az okolo roku 1905 a zaméfuji se na
obrozovani jednotlivych narodl, jejich jazyki a opétné

prohlubovani islamské viry.

Vznik Uzbecké sovétskeé socialistické

republiky®®

Pad carského rezimu v unoru 1917 a nasledna revoluce
v Rusku pro toto uzemi slibovaly dobré vyhlidky. Dokud se
komunisté definitivné nechopili moci, snaZili se vytvaret dojem,
Ze v této otazce jsou jini nez carské Rusko. Zprvu respektovali
islam, narodni zvyky a svobodu narodu. ,Jesté roku 1917 se
pokusila Rada muslimskych narodu, se sidlem v mésté Kokand,

vyhlasit autonomni Turkestan.“?” Nasledovala sovétska reakce:

3 Na tzemi Turkestanu bylo béhem carské kolonizace uzavieno pies 420 mesit.

* 0d roku 1891 do roku 1914 piislo do tohoto prostoru pies dva miliony ruskych a
ukrajinskych kolonisti, pfivlastnili si pidu vyuzivanou kocovniky a zacali ji
obdélavat.

» Roux, J.P.: D&jiny Stfedni Asie. Praha 2007, s. 327.

6 Roux, J-P-: Kolonizace in Dgjiny Stiedni Asie. Nakladatelstvi lidové noviny,
2007.

7 Roux, J.P.: D&jiny Stfedni Asie. Praha 2007, s. 328.
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vyslani  vojenskych jednotek, obsazeni mésta, jeho
vydrancovani, vypaleni a zmasakrovani mistniho obyvatelstva.

Poté Sovétsky svaz zacal vytvaret metodou pokus omyl
viceméné umeélé sovétské republiky. V roce 1920 vznikly
z pavodnich chanatll Bucharska a Chivska republika, ty jsou
posléze pfipojeny k Uzbecké republice (vznik 1924), kterou
tvofi Cast byvalého zapadniho Turkestanu, TaSkentska oblast a
byvaly Kokandsky chanat. Vroce 1929 se od Uzbecké
republiky oddéluje Tadzicka republika a tedy az v roce 1929 se
Uzbecka sovétska socialisticka republika ustanovuje do uzemni
podoby, kterou zname dnes.

Sovétska propaganda hlasala rovnost obc¢anu, ale
skuteCnost byla zcela jina. ,Muslimim bylo pfisouzeno
podfizené postaveni, islam se vramci ideologického boje
s nabozenstvim ocitl pod tlakem a pozdéji i pod otevienou
perzekuci.“?® Stfedoasijské republiky se staly cilem rusifikace, a
to nejen s ukolem S§ifit ruskou kulturu a jazyk, ale i misit puvodni
obyvatelstvo s ruskym a rozmélnovat narodnostni odliSnosti.

Na druhou stranu je nutno pfiznat, Zze navzdory tomuto
vSemu zazily nové sovétské republiky obrovsky kulturni a
hospodarsky rozvoj. Z pfevazné koCovnych narodl se pomalu
stavaly moderni spoleCnosti. Byly likvidovany zaostalost,
stfedovéké a nabozenské prezitky: vSem détem (tedy i divkam!)
se dostavalo zakladniho vzdélani, byl otevien pfistup
k vysokoskolskému vzdélani, vyrazné se zlepSilo postaveni a
rovnopravnost zen. ,Celkové se ménila zZivotni uroven lidi: lepSi
hygiena a moderni zdravotnictvi pfispély k vyraznému snizeny
kojenecké umrtnosti a tak k navySeni mladé populace.“?® ,Doslo
k modernizaci nejen zemédélstvi, ale celého hospodarstvi.
Postupné sem pronikaly soudobé, moderni stroje a vynalezy.

Vyrazny rozvoj zaznamenala také infrastruktura, stavély se

¥ Roux, J.P.: D&jiny Stfedni Asie. Praha 2007, s. 328.
¥ Tamtéz.
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Zeleznice a silnice, propojovaly se jednotlivé sovétskeé republiky
Stredni Asie.**°

Pokrok se na tato uzemi dostal, byl vSak zaplacen
nasilnym prosazovanim totalitni ideologie, velkou ztratou

kulturnich tradic a hlavné lidskymi Zivoty®'.

3% Roux, J.P.: D&jiny Stiedni Asie. Praha 2007, s. 328.

31 Vletech 1929 az 1939 doslo k ubytku obyvatelstva stiedoasijskych republik o
vice nez osm set tisic lidi, plus v roce 1930, kdy Ruska sovétska vladla rozhodla o
definitivnim nasilném usidleni Kazacht, zemiel jeden milion kazasskych obyvatel.
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Il. Némy film
1. Prvopoéatky uzbeckého filmu®*

.Prvni filmova projekce se v Taskentu odehrala roku
1897, av8ak prvni uzbecky hrany film vznikl aZ roku 1924.“%
Promitani snimkud se i v muslimském Turkestanu stalo okamzité
popularni. Zacaly vznikat prvni filmové saly a nové umeéni
pomalu pronikalo do povédomi Uzbekd.

Film se skutecné Sifil po celém Turkestanu, ale je tfeba
mit neustale na paméti odliSnou situaci tohoto uzemi. ,Do
poCatku dvacatych let dvacatého stoleti fungovalo na uzemi
Turkestanu &tyficet kin.“** VétSina z promitacich salt byly
doc¢asné upravené &ajchany> & dokonce mesity a projekce se
nekonaly pravidelng, nybrz vétSinou u pfilezitosti svatkl a
oslav. Obecenstvo projekci bylo tvofeno Cisté muzskymi divaky.

,Lidé film chapali jako technicky vynalez, v lepSim
pfipadé jako vyfotografované divadlo.*® Z vétsi &asti
negramotné obecenstvo Casto nerozumélo, co se na platné
odehrava, ale zabéry plsobily tak skute¢né a realné, ze divaky
uchvacovaly spiSe samotné ,pohyblivé obrazky“ nez film jako
celek.

Projekci se povétsinou ucastnil i takzvany vykladac. Jeho
pavodni ukol byl pouze film, respektive filmové titulky,
negramotnému divakovi prekladat a predCitat. AvSak jako
.prekladatelé® byli , pro zfetelny pfednes, vybirani divadelni

herci, ktefi se snazili svlj projev doplnit emotivnim vyjadfenim a

2 Abul-Kasymova, CH. H.: Film vchazi do Zivota naroda in Kino a umélecké kultura
Uzbekistanu. Taskent 1991.

33 Abul-Kasymova, CH. H.: Kino a umélecka kultura Uzbekistanu. Taskent 1991,
s. 5.

* Tamtéz, s. 6.

3% Mistni ozna&eni pro kavérnu.

36 Abul-Kasymova, CH. H.: Kino a umélecka kultura Uzbekistanu. Taskent 1991,
s. 6.
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pozdéji i vlastnim ,ozvlastnénym® vykladem. Divak tedy pouze

v

sledoval jednotlivé =zabéry a ,vykladac® je doplrioval
vysvétlenim.

,Vybér filma pro tyto projekce neexistoval, promitalo se
vSe, co se do Turkestanu dostalo. Grotesky, melodramata,
komedie, jak ruské tak evropské &i americké.”*’ Nejvice véak u
mistniho obecenstva byly oblibené ,dokumentarni® filmy
z prostfedi Stfedni Asie: zabéry oslav, nabozenskych svatkda,
bazar a namésti s muslimskou architekturou, velkych
historickych mést jako Taskent, Buchara, Samarkand a také
obrazy z luxusniho zZivota chanu.

Snimat toto ,exotické“ prostfedi pfichazeli filmafi jak
moskevskych a petrohradskych tak londynskych a pafizskych
studii. ,Jednim z nich byl Felix Mesguich, znamy u uzbeckého
divaka diky filmim ze Zivotd bucharského a chivského
chana.”*® Do Turkestanu pfiSel na poéatku dvacatého stoleti.
Objektem jeho filmi se staly prfevazné obrazy ze Zivota
stfedoasijskych panovnikl: lov, odpoc€inek, oficialni recepce,
dale pak architektura minaretd, meSit a medres. Mesguichovi
filmy nebyly prvotné urCeny uzbeckému obecenstvu, ale byly
nataceny pro evropské filmové spole¢nosti. ,Tocil tedy vSe, co
bude divakim v Rusku, Francii & Anglii pfipadat dostatec¢né
exotické.“* Zivot naroda, obyéejnych lidi a jejich kazdodenni
problémy v jeho snimcich nenajdeme.

Vyjimkou mezi témito ,lovci asijské exotiky® byl
Chudojbergan Dévanov. Pochazel z Charézmské oblasti*’ a je
pokladan za prvniho uzbeckého filmafe vabec. ,Dévanov byl

prvni ve Stfedni Asii, kdo ovladal filmafskou techniku. Ve svém

37 Abul-Kasymova, CH. H.: Kino a umélecka kultura Uzbekistanu. Taskent 1991,
s.8.

¥ Tamtéz.

3% Tamtéz.

40 Jedna z 11 oblasti tvofici dnesni Uzbekistan.
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domé vlastnil laboratof, kde filmy zpracovaval, a projek¢ni
mistnost, kde je promital.“*’

Dévanov se soustiedil na zivot stfedoasijskych narodu
ve zcela novych podminkach, na obycejné Ilidi a jejich
kazdodennost. NejCastéjSimi aktéry snimkd byli pravé
obyvatelé Charézmu. ,Stal se tak skute¢nym prukopnikem
uzbecké kinematografie a mnoho z jeho zabéru bylo po roce
1924 pouzZito pro filmové tydeniky studii Sovkino a

Uzbekgoskino, jehoz kameramanem se pozdéji stal.“*?

I Abul-Kasymova, CH. H.: Kino a umélecka kultura Uzbekistanu. Taskent 1991, s.
9.

2 Abul-Kasymova, CH. H.: Kino a umélecka kultura Uzbekistanu. Taskent 1991,
s.9.
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2.Prvni polovina 20. let*

SkuteCny zvrat v historii uzbeckého filmu pfiSel po
Rijnové revoluci. Uzbekistan se stava sovétskou republikou a i
na jeho uzemi pfichazi Leninova kulturni revoluce s heslem, ze
umeéni patfi narodu. A timto narodnim uménim ma byt
predevsim kinematografie.

K prvni zméné v chapani filmu, nikoli uz jako technického
objevu, ale jako uméni, navic jako uméni, které je tu pro
vSechny.

Film se ma podilet na boji proti negramotnosti, ktera je
v celé Stfedni Asii velika. Dale ma bojovat proti zkostnatélym
feudalnim a muslimskym tradicim, proti nadfazenosti basmacu

a baju*

, podpofit zrovnopravnéni zen v uzbecké spolecnosti.
Samoziejmé tento kulturni rozvoj pfichazi se silnym zatizenim
socialistickou ideologii. Uméni mélo podporovat vytvareni
,socialni a tfidni uvédomélosti“, mélo byt aktivné vyuzito pro
agitaCné propagacni cile sovétské republiky, mélo politicky a
socialné vzdélavat divaka. ,Diky svym specifickym kvalitam
masovosti, dostupnosti a presvédCivosti je film jednim
z nejrozsSifengjSich a nejucinngjSich prostfedkd vychovy a
osvéty mas.“*®

V srpnu 1919 Vladimir llji¢ Lenin podpisuje Dekret o
znarodnéni kinematografické tvorby, obchodu a pramyslu
vzemi, na jehoz zakladé jesté téhoz roku vznika statni
organizace Kinootdél, jez ma spravovat, podporovat a
kontrolovat veSkerou kinematografii vSech nové se tvoficich

stfedoasijskych republik. Do roku 1924 se pocet kin zvySuje na

# Abul-Kasymova, CH. H.: Film vchazi do Zivota niroda in Kino a umélecka
kultura Uzbekistanu. Taskent 1991.

* Oznageni mistni §lechty a sedlaka.

4 Andul-Kasimov, Ch., Tésabajev, D., Mirzamuchamedova, M.: Kinematograf
vchazi do narodniho zivota in Kino Uzbekistanu. Nakladatelstvi literatury a uméni
Gafura Guljama, 1985. s. 15.
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sedmdesat, plus pfi spolcich mladeze a Zen vznikaji takzvané
kinote&ky*®.
,Cilovou skupinou filmovych projekcich jsou predevsim

Zeny a mladez.“*’

~o0vetska kinematografie jim ma odkryt zcela
novy, moderni svét.“*® Kinootdél na projekce, které jsou pro déti
a zeny zdarma, pfipravuje celé programy. Neni promitan pouze
hlavni snimek, povétSinou celovecCerni hrany film, ale i
kratkometrazni dokumentarni film, ve stylu filmového tydeniku,
a na zaveér kratky popularné-naucny film, napfiklad o uklidu a
hygiené Ci o vychové déti.

Se zvysujicim se zajmem o film a s narUstajicim poctem
projekénich sali se otevira otazka tvorby vlastnich filmu
z prostfedi, které bude divakovi jasné srozumitelné a které zna.
Organizace Turkgoskino, jez vznikla roku 1923 a nahradila
Kinootdél, vS8ak nema tvar€i ani materialni prostfedky pro
samostatnou vyrobu filmu. ,Snazi se alespon aktivné pomahat
pfi nataceni filmu studii Sovkino, Sojuzkino, Sevzapkino a

«49

Proletkino. Jejich dokumentarni filmy pak Turkgoskino

zarazuje do svych filmovych tydenika®®.

Prvni celoveCerni hrany snimek natoCeny v Uzbekistanu
vznikl roku 1924 v prvnich stfedoasijskych filmovych studiich
Buchkino. V Buchkino se natacely predevsim filmové tydeniky a
Minaret smrti byl prvnim hranym filmem, ktery zde vznikl.

,Minaret smrti, byl natoen na uzemi Uzbekistanu,
produkovan uzbeckym filmovym studiem, pfesto vétSina jeho

«51

tvarcu stale byla ruska. Rezisérem byl V. Viskovkij,

scénaristou A. Balagin, kameramany F. Verigo-Darovskij a S.

* Provizorni filmové saly pfi téchto organizacich

al Abul-Kasymova, CH. H.: Kino a umélecka kultura Uzbekistanu. Taskent 1991, s.
11.

* Abul-Kasymova, CH. H.: Kino a umélecka kultura Uzbekistanu. Tagkent 1991, s.
11.

¥ Tamtéz, s. 12.

0V prvni poloving 20. let to byly napf. filmy: Po Stiedni Asii, Buchara na cesté ke
kulturnimu obrozeni, Sedmé vyroci Veliké fijnové revoluce v Buchate.

*! Abul-Kasymova, CH. H.: Kino a umé&lecka kultura Uzbekistanu. Taskent 1991, s.
12.
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Beljajev. Do hlavnich roli byli obsazeni N. Vendélin (Dzamal),
V. Baranova (sluzka Dzamal), O. Frelich (Sadik) a |. Talanov
(Sachruch, syn emira).Z divodu zcela prostého, v celé Stfedni
Asii byl velmi maly pocet kvalifikovanych filmafl a techniku a
vroce 1924 najit zenu, ktera by byla ochotna sejmout
parandzZu, s odhalenou tvafi pracovat s cizimi muzi a nechat se
nataCet na filmovy material, ktery posléze uvidi tisice lidi, bylo
nemozné.

Zapletka filmu zacina prosté: Sadik chudy poddany se
zamiluje do DZamal, tu si ovSem téz vyhlédne syn bucharského
emira Sachruch. Oba se o ni utkaji vlovu na vika. Sadik
vyhrava, DaZzamal si odvadi. Na cesté z Buchary je zly a Istivy
Suchruch prepadne, DZamal unese a Sadika zanecha
spoutaného v pousti. Sadik se ale zachrani, vraci se do
Buchary a rozpouta povstani proti emirovi. Mezitim se emir vSe
0 svém synovi dozvida, pfichazi ho potrestat. Sachruch otce
zavrazdi a obvini z toho Dzamal, trestem ji ma byt shozeni
z minaretu. V posledni chvili se do palace dostava Sadik,
Dzamal zachrani, Sachruch je shozen z minaretu.

.V uzbeckém obecenstvu vzbudil tento film podobny
udiv, jako zpod&atku kinematografie samotna.“®> A& byl déj
snimku prosty a technickda kvalita primérna, znamenal
v uzbecké kultufe veliky zlom. Divaci poprvé nevidéli prosté
dokumentarni zabéry své zemé, Ci jakysi pfibéh, z prostfedi jim
neznameho, ciziho a tézko srozumitelného. Vidéli pfibéh lidi,
ktefi vypadali jako oni, chovali se jako oni, jedli to co oni a Zili
v prostiedi jako oni. Film se okamzité stal obrovskym
fenoménem po celé stifedni Asii a jasné ukazal, kam ma
uzbecka kinematografie smérovat.

A tak jesté koncem roku 1924 do vlastni uzbecké tvorby

Buchkino a ruska studia Proletkino pfispély dalSim snimkem

>2 Abul-Kasymova, CH. H.: Kino a umé&lecka kultura Uzbekistanu. Taskent 1991, s.
12.
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Muslimka®®. Stab se opét skladal z ruskych filmaru. Rezisér
Dmitrij Vassaligo vtomto filmu zvolii téma na svou dobu
skute€né revolu¢ni, osvobozeni a zrovnopravnéni uzbecké
zeny.

Hlavnimi hrdinkami jsou dvé uzbecké divky Guljar a
Saodat, které Ceka typicky osud podle starych muslimskych
tradici. Otcové jim vybrali muze, za které se musi provdat. Oba
nastavajici manzelé jsou stafi a oba si divky viceméné koupili,
nebot jsou to bohati obchodnici. Guljar se vulli svého otce
podrobi, naopak Saodat, jez se ve volném €ase uc€astni schizi
komunistickych spolkll pro zeny, poznava, Ze i ona ma pravo
rozhodnout o svém osudu. Otci se vzepre, vybraného manzela
Achmed-Baje si nevezme a z rodné vesnice utika k zenskému
komunistickému hnuti. Diky svym pfatelim z komunistické
strany prekona vSechna Zivotni uskali. Nakonec Saodat
odchazi studovat do Moskvy, aby se jako vzdélana uvédoméla
sovétska divka vratila zpét do vlasti a pomahala v boji za
osvobozeni uzbecké Zeny.

Ideologicka zatizenost tohoto filmu je vice nez zfejma.
Ustfedni vybor Komunistické strany Uzbekistanu ve scénéafi
vidél veliky potencial pro nenasilnou politickou agitaci a tak se
do tvorby filmu vlozil. Film, jak se zddraznovalo ve vsech
novinach i na vSech projekcich, mél vSem zenam ukazat, co jim
muze socialisticka vlast dat. Mél Zeny organizovat a
nasmeérovat je na cestu osvobozeni, udélat z nich plnohodnotné
gleny sovétské spolecnosti. Zeny mély jasné pochopit, Ze
sovétska vlast je na jejich strané.

| pfes tuto agitaci, ktera film doprovazela, dokazal D.
Vassaligo natoCit na mistni poméry kvalitni snimek a to
pfedevsim za pomoci kameramana B. Dobrazanského, kterému
se podafilo zabéry uzbecké krajiny, vesnic a narodnich zvyku

v€lenit do pfibéhu jako pfirozenou souc€ast zivota hlavnich

>3 Titul mé&l i druhy distribuéni ndzev: Dcera koranu.
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hrdinek, ne jako pouhou ilustraci, ktera ma dokazat, Ze opravdu
jde o pfibéh ze Stfedni Asie.
,V roce 1924 vznikly jesté dalSi filmy: Legenda o Divéi

véZi, Klokotajici vychod, Abrek Zaur.“>*

,Vsechny ftfi sice vznikly
na uUzemi Uzbekistanu, avSak tvlrci a studia, ktera film
produkovala byla Cisté ruska, i primarni distribuce byla mifena
do Ruska a pro evropské obecenstvo.“® Prostfedi Uzbekistanu
zde bylo vyuzito Cisté pro svoje exoticke, orientalni kouzlo, jenz
mélo zapuUsobit na evropského divaka.

Do tvorby uzbecké kinematografie mizeme tedy zaradit
pouze snimky Minaret smrti a Muslimka. Druhy z nich také
jasné ukazal, Ze uzbecka kinematografie bude pod politickym
vlivem sovétské kulturni revoluce a ze komunisticka strana

bude udavat ton i mistni kulture.

> Abul-Kasymova, CH. H.: Kino a umé&lecka kultura Uzbekistanu. Taskent 1991, s.
13.
> Tamtéz.
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3. Druha polovina 20. let™®

4. Cervna 1925 vznika usnesenim viady Uzbecké
sovétské socialistické republiky (UzSSR) statni filmova
organizace Uzbekgoskino (Uzbecky statni film) a pfi ni flmova
studia Sark Julduzi, ktera sidli v je$t& nedavno fungujici mesité
na okraji Taskentu.

Studia jsou vybavena soudobou moderni technikou, maji
vlastni laboratore, které dokazi zpracovavat az tfi tisice metr(
filmového pasu, a dobré zazemi pro Staby v€etné kostymérny a
maskerny.

Materialni vybaveni pro vlastni uzbeckou tvorbu bylo
jesté tfeba doplnit tvarci , ktefi filmovou techniku ovladaji.
,Uzbekgoskino postupné najima stale vice ruskych filmara,
nejen k tvorbé jednotlivych snimkl, ale i k vedeni filmovych
kurz(l pro zadinajici uzbecké tviirce.”’ PFizvani rusti reziséfi’®
predavaji své znalosti a zkuSenosti Uzbekim, ktefi se na
nataceni podileji pouze jako pomocni technici, za pochodu,
vychovavaji nové filmafe pfimo praxi. Dale Uzbekgoskino
kazdym rokem vysila nékolik studentd na filmové Skoly do
Moskvy a Petrohradu®®.

,Mladi uzbecti filmafi pracuji a uCi se predevSim na
tvorbé, jiz vlastniho pavodniho uzbeckého filmového deniku
Denik Uzbekgoskino.“® Ten se to&i az do roku 1934, kdy je
nahrazen denikem Socialisticky Uzbekistan. V letech 1925 az
1929 ho vedou rusti reziséfi F. Nazarov a |. Gasilov a vytvori
pres 60 dill. V prvnich dilech je zobrazovan Uzbekistan stale

jesté ve svych puvodnich tradicich: bazary a trhy velkych mést,

*’Abul-Kasymova, CH. H.: Nové uméni v systému umélecké kultury in Kino a
umélecka kultura Uzbekistanu. Taskent 1991.

57 Abul-Kasymova, CH. H.: Kino a umélecka kultura Uzbekistanu. Taskent 1991, s.
22.

58 Jako naptiklad: 1. Gasilov, F. Nazarov, V. Sevéenko, V. Timkovskij a dali.

% Mezi nimi byli : J. Agzamov, E. Chamrajev, R. Achmedov a M. Rachimov.

5 Abul-Kasymova, CH. H.: Kino a umé&lecka kultura Uzbekistanu. Takent 1991, s.
22.
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velka hedvabna stezka, venkov, uzbecka krajina, lidé a jejich
obycCeje. Postupné ale pfichazi vliv komunistické strany a denik
se sklada ze zabéru udalosti jako prvni tramvaj v Taskentu,
oslavy 1. kvétna, sjezd Komunistické strany Uzbekistanu.
Pozdéji vznikaji deniky zcela zaméfené na jediné téma: Prvni
celorepublikova spartakiada, Oslavy 10. vyroCi Velké fijnové
revoluce a tak dale. NezvySuje se pouze sila propagandy
jednotlivych dilu, ale i jejich kvalita. ,Na denicich spolupracuje
stale vice Uzbekd, jejich filmafska vyspélost roste a jednotlivé
dily se technicky stale zlepsu;ji.“®’

Kromé filmového deniku Uzbekgoskino natacelo jesté
dalsi filmy, které mély vzdélavat uzbecky sovétsky lid, tak
zvané kulturni filmy“ meély zvySovat kulturni Uroven naroda.
Tyto naucéné-popularni, technicko-umélecké snimky ,FeSily“
soudobé otazky. Jejich nazvy jasné vypovidaji jaké: Cesty
uzbeckého naroda, Boj s malarii, Olejarsky pramysl, Sbér
baviny v Hladové stepy, Tropické nemoci, Vzteklina a podobné.
VétSina téchto ,kulturnich filmd“ vznikala na zakazku statnich
organizaci a zavodu. Ale i pfi nataeni téchto snimkl se po
technické strance vzdélavala nastupujici generace tvurcu.

Pomalu jsou tak stavény zaklady pro skuteCny rozvoj
uzbecké kinematografie. Vlada toto nové uméni skutecné
bohaté podporuje, zarovenn vS8ak také pevné Kkontroluje.
Stranické organy Sovétského svazu pfipisuji vzniku a rozvoji
narodnich kinematografii jednotlivych republik velky vyznam.
,Nejen filmové deniky vychovavaji v divakovi socialni
uvédomeéni, ale i hrané filmy maji celkové pfispivat revoluci a
jeji ideologii.“62 Na narodnich urovnich sleduji mistni problémy
a podporuji celkovy prerod republik v socialistické zfizeni.

Uzbecka statni filmova organizace tento plan plni

vskutku vzorné. VSechny hrané filmy, které vznikaji

6! Abul-Kasymova, CH. H.: Kino a umé&lecka kultura Uzbekistanu. Taskent 1991,
s.22.

62 Abul-Kasymova, CH. H.: Kino a umé&lecka kultura Uzbekistanu. Taskent 1991, s.
23.
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v nasledujicich letech, jsou vice ¢i méné zatizeny politicko-
ideologickou agitaci. VétSinu snimkd pak mizeme zafadit do
jedné z nasleduijicich tfech skupin.

Prvni jsou filmy, které bojuji za podporu a emancipaci
uzbecké ZzZeny. Jeji postaveni v uzbecké spoleCnosti bylo
skuteCné podfadné. | v druhé poloviné dvacatych let dvacatého
stoleti jejim ukolem zlstava vdat se, porodit a vychovat déti.
Film ma Zeny podpofit, aby se osamostatnily, mély pravo

rozhodovat o svém osudu a mohly pracovat®®

. (Druha Zzena,
Cadra, Prokazenaja.)

Druhou skupinou jsou snimky bojujici proti starym
poradkim, proti feudalné-nabozenskému zfizeni na tomto
uzemi. Filmy, které zobrazuji obyCejné uzbecké obyvatelstvo,
jez je ,znasilnovano“ basmaci a baiji, ale i samotnym islamem,
cirkvi jako takovou. (Pachta-Aral, Sakali prace, Pod klenbou
meSity, Kryty viz.)

Treti typ filmd ma bojovat za podporu novych
socialistickych reforem. PrfedevS§im za vodohospodarskou
reformu, za vznik zemédélskych druzstev, za podporu
pracujiciho lidu. (Slunecni stésti.)

Jesté vroce 1925 wvznika vstatni organizaci

14, Scénarista,

Uzbekgoskino jeji prvni hrany film Pachta - Ara
rezisér i kameraman tohoto snimku N. S&erbakov zobrazuje
Lypicky“ osud chudého Uzbeka. Vdovec Juldas se znovu oZeni,
ale do jeho Zeny se zamiluje mistni sedlak. Po tom, co je
odmitnut, JuldaSovi se msti, bere mu pronajatou ptdu i koné.

Julda$e a jeho rodinu od zaniku zachrani revoluce. On se stava

63 Symbolem v tomto boji se stala paranza. Roku 1925 uzbecka vlada jeji noseni
postavila mimo zékon, ovSem faktické naplnéni tohoto zdkona trvalo jest¢ mnoho
let. Zeny, které odlozily paranzu, byly zavrhovany svymi muZi i celou muslimskou
komunitou, byly pronasledovany i upalovany. Vlada musela pfijmout specialni
opatfeni o ochrané Uzbecek, které nenosi paranzu. Pfijala zakon se specialnimi
tresty pro ty, kdo terorizovali tyto Zeny. Film se tak jevil dobrym prostiedkem pro
rychlou a Gi¢innou osvétu v ramci tohoto problému.

% Film je znam i pod nazvy: Jak ozila Hladové step, Zrozeni Uzbekistanu &i
Minulost a pfitomnost Juldase Inogamoba.
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hlavnim organizatorem zemédélského druzstva, jeho Zena
aktivni Clenkou komunistické strany.

Uzbekgoskino tak sice dokazalo vyprodukovat puUvodni
hrany uzbecky film se socialistickou ideou jesté v roce svého
vzniku, avSak nejen kvalita scénare, ale i samotného filmu byla
nizka. Zabéry spiSe ilustruji nez vypravéji déj a zavér filmu je
tvofen Cisté dokumentarnimi nic nefikajicimi zabéry z jakéhosi
zemédélského druzstva.

Podobny osud mél i druhy film Slunecéni Stésti V.
Krivcova z roku 1925. Obyc¢ejny chudak z venkova Orzikul az
do revoluce proziva sameé utrpeni. Revoluci vSak aktivné uvita,
stava se iniciatorem vzniku zemédélského druzstva a propaguje
vodohospodarskou reformu. Odchazi do Moskvy studovat, vraci
se zpét do rodné vesnice a pomaha ji dale zvelebovat. Cisté
ilustrativni dokumentarni zabéry jakoby byly okopirovany
z prvniho snimku.

| Uzbekgoskino si zaalo uvédomovat, Ze tyto filmy sice
plnily aktivni politicko—agitacni zamér, ale uméleckou kvalitou
se pfilis nezatéZovaly. ,Opét se otviral problém natocit
skute€né pavodni uzbecky hrany film, nikoli dokument Ci
nauény film.“®® Zakladni problém vidélo Uzbekgoskino
v neexistenci kvalitniho puvodniho scénare. ,Vyhlasilo soutéz o
nejlepsi scénar na téma Zivot uzbeckého naroda.“®® Z vice nez
150 navrhu bylo vybrano 10 nejlepSich, ale ani ty se nakonec
nejevily jako vhodné a realizace se nedocCkaly. Soutéz vsak
pfildakala k filmu zajem mistnich spisovateld jako Lolachon
Sajfullina, Valentina Sobberej, Michajl Ruderman, Boris
Leonidov. Podle povidky prvni jmenované vznikl v roce 1927
stejnojmenny film Druha Zena.

Rusky rezisér Michajl Doronin do hlavnich roli obsadil

ruské herce Rajcu Meserer, M. Grinéva, G. Ceceladvil, aby

5 Abul-Kasymova, CH. H.: Kino a umé&lecka kultura Uzbekistanu. Taskent 1991, s.
23.
5 Tamtéz.
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skuteCné autenticky vystihl prostfedi Uzbekistanu, chtél
vSechny ostatni herce uzbeckého puvodu. S muzskymi
protagonisty to nebyl problém, Zeny , ale ani po dvou letech od
platnosti zakona o zakazu noSeni burky, nebyly ochotny nechat
se snimat s odkrytym obli¢ejem. Nalezeni vedlejSich Zenskych
protagonistek a jejich pozdé&jsi rezirovani jakozto nehercu se

vvvvvv

tchyné a sousedek zrodného domu ¢i domu manzela vidét
pouze Uzbedky."®’

Druha Zena se vénuje tématu muslimskych tradic a jejich
vlivu na postaveni a zivot uzbecké Zeny. Na pocatku filmu
sledujeme Adoljat (R. Meserer) krasnou, plnou Zivota,
vyrustajici vdomé svého otce. Bohuzel i ji ¢eka tradi¢ni, davno
dohodnuty, sfatek s bohatym kupcem a mistnim panem
Tadzim. Tradici ani otcové vUli se nevzpira a stava se
TadzZiovou druhou Zenou. V jeho domé ji ale Cekaji pouze
ustrky a naschvaly prvni Zeny a tchyné. Adoljat se zprvu vse
snazi snaset, nevydrzi vSak a se svou dcerkou utika zpét do
otcova domu. Podle muslimské tradice by timto zneuctila nejen
sebe, ale i svého otce a celou rodinu. Otec ji tak vraci zpét
muzi. Ten ji po navratu za trest zamkne do komory, kde
zdrcena, zivotem strhana Adoljat béhem pozaru v domé uhofi.

Rezisérovi M. Doroninovi se skute¢né podafilo bez
schematismu ¢i prvoplanovosti vystihnout uzbecky kolorit,
venkov, jeho tradice, zivotni styl a problémy. To pfedevsim diky
kamefe B. Dobrazanského®® a jeho praci se zabéry krasné,
Zivé, svobodné pfirody postavenych do kontrastu s osudem
Adoljat. Prikladem muze byt emotivni scéna, kdy je Adoljat
doslova vlacena svym muzem zpét do jeho domu, slzy ve tvafi

se ji misi s potem a Spinou, fvouci dceru nese na rukou a

7 Tamtéz, s. 24.
6% Jeho kameramanska technika, jak jsme jiz zmifiovali, vyrazné pomohla i filmu
Muslimka (1924).
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v protikladu s tim zabéry jejich cesty, ktera vede pFekrasnou,
klidnou, vyrovnanou krajinou uzbeckého venkova.

,Druha Zena pfichazi do kin v dobé&, kdy v uzbecké
spole&nosti vrcholi boj o emancipaci zeny.“®® A& se Sovétskych
svaz ve vSech stfedoasijskych sovétskych republikach snazi
pomoci zakond, politické agitace a Zenskych sdruzeni bojovat
proti zastaralé tradici, islam stale silné ovlada celou spole¢nost.
Nejen samotny pfibéh Adoljat, ale i moznost oteviené sledovat
jeji situaci, kritika muslimské tradice, ktera z filmu vyzniva a
predevSim skuteC¢nost, Ze na platné divaci, muzi, Zeny i déti,
vidéli Uzbecky jako herecky s odkrytou tvari, zplsobily v tomto
boji za osvobozeni vskutku revoluéni zlom. Filmu tedy nelze
upfit umeéleckou kvalitu i nenasilnou osvétu.

,Uzbekgoskino se nechalo zlakat celkovym uspéchem
Druhé Zeny a jeSté ve stejném roce natacCi film se stejnou
tematikou Cadra.*’® Utlaovana a poniZovani manzelka
bohatého baje, se rozhodne, na zakladé vypravéni a agitace
Zenskych sdruzeni, svému osudu vzepfit a z domu utéci. Jeji
muz se o planu dovida a pfizve potulné mnichy, aby vyhnali
dabla z duSe jeho zeny. Od pochybnych obfadl mnichu ji
zachrani milice, zena utika a stava se aktivistkou v zenskych
sdruzenich. Na kontrast tradicniho muslimského manzelstvi je
tu postaveno manzelstvi inzenyra mistniho zemédélského
druZstva.

Tentokrat vSak rezisér M. Averbach ani scénaristée M.
Insapov, P. Korotkov, V. Bulach nedokazali najit dramaturgické
feSeni této tématiky. Film je spiSe néz kontinualni déjovou linii
souctem rlznorodych, ¢asto nesouvisejicich scén a charakter Ci
motivace hlavni hrdinky nejasné. V zavéru snimku jsou opét
zarazeny dokumentarni, k pfibéhu nic nefikajici, zabéry ze

schizi Zenskych hnuti.

% Abul-Kasymova, CH. H.: Kino a umé&lecka kultura Uzbekistanu. Taskent 1991, s.
24.
0 Abul-Kasymova, CH. H.: Kino a umé&lecka kultura Uzbekistanu. Taskent 1991, s.
24.
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,Dalsi snimek zroku 1927 reziséra Kazemira Gertélja
Sakali prace podle scénafe uzbecké spisovatelky Valentiny
Sobberej chtél nastinit Zivot uzbecké vesnice, jeji probihajici
zmény, reorganizaci selského zfizeni na socialistické.“”" Film
ukazoval situace, které se netykaly nedavné minulosti, ale
realné probihaly, zobrazoval drama hlavnich hrdind v boji za
nové usporadani.

Kalomat si musi misto chudého Dzalila vzit, aby
vykoupila dluhy svého otce, jejich pana. Kalomat se vSak muzZi
nepodrobuje nékolikrat utika. Dzalil se mezitim pfida k Rudé
armadé, ta mu pomuze rozvratit tabor basmaci a zachranit
Kalomat. Nakonec mlady par ziskava zakladni vzdélani i pudu
v ramci nového druzstva.

,Film pusobil skute€né dramaticky, scény bojli basmacu
s Rudou armadou jsou na tehdejSi domu velmi akéni i utéky a
nasledné tresty Kalomat byly strhujici a emotivni.“’? Snimek se
snazil dosahnout realisticnosti, na druhou stranu se rezisér
nedokazal oprostit od schemati€nosti v zobrazeni jednotlivych
socialnich skupin. Hrdinové Kalomat a Dazalil, prosti lide, jesté
jakousi charakteristiku maji, Ruda armada a basmacové jiz
nikoli. Ty jsou jasné rozdéleni na dobré a zlé. Snimek se sice
jako prvni zabyva socialnimi tfidami a tfidnimi rozdily, avSak
zcela v ramci socialistické ideologie plose a ¢ernobile.

Dalsi film tohoto reziséra Pod klenbou meSity (1927)
dopadl jesté hure. Charakteristika hrdini je tvofena pouze
prislusnosti k dané tfidé, jakakoli jejich zivotni motivace
podiéha tfidnimu boji. DoSlo tak ktomu, Ze ve snimku
postaveném na kontrastu chudé rodiny, jejiz syn se ziekne
drahy duchovniho a aktivhé se zapoji do sovétské revoluce, a
rodiny sedlaka-vykofistovatele, je samotny sedlak daleko

v,

rozmanitéjSim a zajimavéjSim hrdinou neZz bezbarvy

"I Tamtéz, s. 26.
2 Tamtéy.
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revolucionar. ldeologicky zamér filmu se rezisérovi K. Gertélovi
i scenaristce V. Sobberej zcela rozpadl.

Do konce dvacatych let vznikly jeSté dva hrané snimky.
Oba natocil rezisér O. Frelich. ,Prvni je snimek Uli¢nice (1928)
natogeny podle francouzského romanu Mlady mésic.“”® Pribéh
lasky francouzského dlstojnika a anglické Zeny pfevedla na
filmové platno scenaristka Druhé Zeny L. Sejfullina. Pfibéh
prevedla do uzbeckého prostfedi, zménila jména, ovSem dgj
zachovala. Tento pokus o vysvétleni pozice uzbecké zeny
svazované muslimskou tradici na osnové francouzského
romanu vSak skutecné nezvladla. Jedinym hybatelem zde
zustal fatalni osud hrdinky a nevyhnutelnost tragédie. To co
snimek udrzuje v uzbeckém prostfedi je kamera
V. Dobrzanského. Ale ani jeho zabéry uzbecké krajiny,
venkova, trhl, oby€ejnych lidi ani vykon R. Messerer tento
pocin nezachranily.

Na druhém snimku Kryty viz (1928) O. Frelich opét
spolupracoval s L. Sejfullinou. Tentokrat dokazali vytvorit
plnohodnotny celovecCerni snimek. Vyhnout se vté dobé
natlaku komunistické strany a ideologickému vlivu ve filmu jiz
bylo nemozné, pfesto Kryty viiz zobrazuje hrdiny, jak z tabora
Rudé armady tak z fad Bélogvardéjcu, jako lidi z masa a kosti,
samostatné jednajicich individualit, nikoli masu téch zlych a
téch dobrych.

Kirgizsky  koCovnik a pastyf  Kalymbet (R.
Tupachodzajev) miluje dceru bohatého baje Ajdzamal (O.
Tjumenbajeva), nema vSak penize, aby ji vykoupil, odchazi do
svéta, kde se pfidava k Rudé armadé, navazuje pratelstvi
s jejim plukovnikem a dostava se mu vzdélani. Rozhodne se
Ajdzamal z otcova domu unést, na utéku ale potkaji armadu
Bélogvardéjcu. Ti Ajdzamal zajmou jako rukojmi a chtéji, aby je

Kalymbet dovedl k ¢inské hranici. Kalymbet riskuje svuj i

3 Abul-Kasymova, CH. H.: Kino a umé&lecka kultura Uzbekistanu. Tagkent 1991, s.
29.
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Ajdzamalin zivot a Bélogvardéjece vede pfimo k taboru Rudé
armady, dochazi k bitvé, Ruda armada vitézi, ale za cenu
obrovskych ztrat v€éetné Kalymbeta, jenz v bitvé padl.

,Herecké vykony obou hlavnich hrdind, kamera (opét V.
Dobrzanskij), zachycujici kirgizské hory a koCovny Zzivot

kirgizskych pastyf(, pevné podporuji kvalitu filmu.™*

Dvacata léta dvacatého stoleti byly obrovskym skokem
uzbecké kinematografie. ,Nejen rozvoj technické stranky
nataceni filmud, jako vznik filmovych studii, moderni filmové
vybaveni, stale rostouci pocet projek&nich salu, ale i zvysujici
se pocet kvalifikovanych filmafl i hercd uzbeckého puvodu,
znamenaly velky rozvoj a rostouci kvalitu snimkg.“”

Nelze popfit, Ze o tento pokrok se zaslouZila pfedevSim
Komunisticka strana Uzbekistanu. Diky jeji ideje vyuzit filmové
uméni k politické agitaci za ,nové porfadky“ se kinematografii
dostavalo az nehynouci podpory. OvSem to v3e za cenu
kontroly namétu, scénafl, samotné filmafské prace a

prosazovani socialistickych myslenek do kazdého filmu.

™ Abul-Kasymova, CH. H.: Kino a umé&lecka kultura Uzbekistanu. Taskent 1991, s.
27.
> Abul-Kasymova, CH. H.: Kino a umélecka kultura Uzbekistdnu. Taskent 1991, s.
33.
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4. 30. léta’®

Tricata léta dvacatého stoleti pfinesla uzbeckeé
kinematografii upevnéni tendenci, které naznacila pfedchazejici
perioda. ZvySovani kvalifikace narodnich filmara, zlepSovani
technické vybavenosti filmovych studii, celkova materialni i
finan€ni podpora ,nového uméni“, zaroven v8ak posilovani
polického a agitacniho vlivu na kinematografii.

Ihned na pocCatku tohoto desetileti dochazi ke

znarodnéni soukromich komercénich kin a sal(, jejich vedeni se
dostava do rukou mistnim sovétim. ,Dochazi k mohutné
kinofikaci celého uzemi. Jiz koncem roku 1932 existuje
v Uzbekistanu 469 kinosall, z toho 287 na venkové mimo velka
mésta.*”’
Méni se i struktura filmové organizace. Uzbekgoskino
pfechazi na Uzbekgoskinoprom (Uzbecky statni podnik
filmového primyslu), a do Cela jsou dosazeni jesté politicky
ukaznénéjsSi a gramotnéjSi predstavitelé komunistické strany.
Organizace pro kinofikaci Uzbekistanu se oddéluje od
Uzbekgoskinoprom, jehoz hlavnim ukolem se stalo: ,Prosadit
do tvorby téma sovétského Clovéka, budujiciho a realizujiciho
socialismus, celkové posilit a upevnit socrealizmu v filmovém
uméni.“’® Hlavnim hrdinou filmd se mél stat: , ... hrdina, ktery
vCera bojoval za sovétskou vlast a dnes buduje socialistickou
spolednost.“”®

V ramci uzbeckého statniho filmového podniku ve v roce
1932 vydéluje sekce pro filmové deniky a dokumentarni film,

vroce 1933 se reorganizuje na samostatné Stredoasijské

" Abul-Kasymova, CH. H.: Nové uméni v systému umélecké kultury in Kino a
umélecka kultura Uzbekistanu. Taskent 1991.

m Abul-Kasymova, CH. H.: Kino a umélecka kultura Uzbekistanu. Taskent 1991, s.
39.

8 Abul-Kasimova, Ch., Té&sabajev, D., Mirzamuchamedova, M.: Kino Uzbekistanu.
Taskent 1985,s. 48.

" Abul-Kasimova, Ch., T&sabajev, D., Mirzamuchamedova, M.: Kino Uzbekistanu.
Taskent 1985,s. 49.
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oddéleni pfi Sojuzkinochronika a vroce 1934 se zné§j
definitivné stava samostatné Studio filmovych denikd a
dokumentarniho filmu.

,Spolu s ruskymi tvarci a zaroveri i ugiteli®® koneé&né
béhem ftficatych let zaCina natacCet prvni generace uzbeckych
filmar.®" (Mezi nimi: Rochmat Achmedov, Nabi Ganijev, Erga$
Chamrajev, Sulejman Chodzjajev, Malik Kajumov, Michajl
Krashanskij, Aziz Rachmanov, Achmedzan Sajdov.)

Dokumentarni film mél zprostfedkovat uzbeckym
divakim udalosti z jejich zemé, ale nové i informace o ostatnich
statech Sovétského svazu. Filmové deniky pfinasSely zabéry
zbudovani  zavlazovacich  systémd v Tadzikistanu a
Kazachstanu ¢Ci pfeménu koCovného kirgizského naroda
v pracujici lid. Do tématiky filmovych tydenik( jasné vstupuje
politicko-hospodafsky ukol tficatych let, prfevést co nejvice
veSkeré zemédeélské produkce zemé na bavinikovy pramysi.
Komunisticka strana zorganizovala obrovskou ,kampafn za
bavinu®, v jejimz ramci se pro projekce na venkové i ve
méstech vytvarely specialni programy. Ty obsahovaly: hrany
film, filmovy tydenik se zabéry sklizné baviny, zpracovani
baviny, bavinikovych zavodl a na zavér agitaéni film opét na
téma, jak bavinikovy prumysl Uzbekistanu pfispiva rozvoji
celého Sovétského svazu.

,Dokumentarni film ve tficatych letech jesté doplnil zanr
nauéné&-popularni a i jeho tematika byla spjata s bavinou.“®
Seznamoval Uzbeky s efektivnimi zpusoby péstovani baviny &i
zvy$ovani trodnosti bavinika.®

MySlenky  utvrdit flmové uméni na pozicich
socialistického realizmu se kromé& dokumentarniho filmu stéle

vice prosazuji ido filmu hraného. Hrané snimky se mély

% 7 ruskych reziséri to byli napt.: V. Sevéenko, D. Demuckim, D. Jaginym atd.

81 Abul-Kasymova, CH. H.: Kino a umélecka kultura Uzbekistanu. Taskent 1991, s.
44,

%2 Tamtéz, s. 46.

¥ Byly to snimky: Stoje a bavlna, Na bavinikové front&, Pionyii v boji za bavinu
atd.
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soustfedit na ,novou socialistickou skuteCnost” a jeji soudobé
problémy. Tato teorie upevnéni socrealizmu jako hlavni tvurci
metody ,obohatila“ uzbeckou kinematografii o dalSi specificky
zanr, o agitpropfilmy (agitaéné-propagacni filmy). Agitpropfilmy
mély byt: , ... publicistické filmové studie o aktualnich otazkach
nesené na pribéhu obydejného &lovéka.“® Tyto snimky sice
zachycovaly aktualni problémy, obsahovaly i zajimavy material,
avSak vramci silné ideologické zatizenosti zobrazovaly
tématiku povrchné, Cisté ucCelové, zadané mysSlenky pouze
ilustrovaly a nosny pfibéh obycCejného Clovéka pouzivaly jako
berlicku k dosazeni alespofi minimalni srozumitelnosti.

Arabové, prvni agitpropfilm, byl vroce 1930 natocen
reziserem N. Zabovojem a propagoval nové metody a
prostiedky pfi vyrobé perziand. VétSina filmu demonstrovala
postupy pfi chovu ovci a nasledné zpracovani kozichu.
PFfibéhem v tomto filmu pak byl konflikt mezi pracujicim lidem a
neprateli socialismu, ktefi branili budovani statniho zavodu.

Jednu z hlavnich tematik uzbeckého filmu dvacatych let,
pozice Zeny v uzbecké spoleCnosti, zachycoval dalSi
agitpropfilm Jeji pravo (1931). Snimek bojoval za pravo Zeny
pracovat. Zabéry UzbeCek — délnic pracujicich v tovarnach Ci
zemeédélskych druzstvech a pribéh Zeny, ktera utika od
manzela, aby mohla pracovat, mél propagovat mySlenku
rovnosti Zen a muzd, rovnosti jejich postaveni.

Schemati¢nost a plochost z téchto pocind pfimo trcela.
Nerespektovaly  Zadna  pravidla, vypravéni  pribéhu,
charakteristka a motivace hrdind  byly  zbyte€nym
rozptylovanim. Jejich uméleckou hodnotu lze povaZovat za
nulovou.

Pfesto se objevil snimek, ktery znamenal jisty pfinos.
LAgitpropfilm Vzestup podle scénafe mladého ruského tvarce

Nikolaje Klada z roku 1931 znamenal poprvé vstup uzbeckého

% Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Filmy a roky. Taskent 1980, s. 19.
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tviirce na post reziséra.“® Timto filmem debutoval jako reZisér
Nabi Ganijev. Film byl tentokrat zaméfen na zabezpeceni
bavinikového pramyslu, rast pracujici tfidy a na zvySovani
produktivity prace. Z tohoto agitacné-propagacniho filmu vznikl
diky tvar€imu nadSeni obou filmara zvlastni hybrid, na jedné
strané socialisticka hesla ilustrovana zabéry ze sklizné baviny,
na druhé strané detailné prokresleny pfibéh kfivé obvinéného
mechanika Bosita, ktery se pere za svou Cest a Cest zavodu, ve
kterem pracuje. Hrdinové pfibéhu jak Bosit, tak vedouci
zavodu, tak i tfidni nepfitel mistni obchodnik byli postavy s
rozpracovanym charakterem, divak jasné chapal i jejich
motivace. A¢ se tvurci snazili pfibéh precizné propracovat, dan
agitaCni linii prfece jen odevzdali. Film jako celek nedrzel
pohromadé, vznikla nesouroda skladaCka propagacnich a
déjovych scén bez vyrazného vztahu mezi sebou.

Snimek Vzestup se stal prvni rezisérskou Sanci na poli
hraného filmu pro jednoho z nejvyznacnéjSich tvarcd
uzbeckého filmu vdbec. ,Nabi Ganijev, velmi aktivni &len
kulturniho Zivota Uzbekistanu, vystudoval VyS$Si umélecko-
technické uéeni v Moskvé (VCHUTEMAS).®® Po otevieni
TaSkentskych filmovych studii se okamzité vraci zpét do rodné
zemé. Organizuje prvni filmové kurzy, piSe odborné stati na
téma herectvi Ci scenaristiky. ,Od zaCatku se aktivné podili i na
tvorbé filmu jako herec (Kryty viz, 1928), jako konzultant a
asistent reziséra (Druha Zena, 1927, Uliénice, 1928).®" Tuto
svoji ,pfipravnou“ ¢ast tvorby zakonlil vroce 1930
kratkometraznimi dokumentarnimi filmy Podivuhodny ¢&in (o
vstupu uzbecké mladeZe do Rudé armady) a Ci viast? (o boiji
za osvobozeni uzbecké Zeny). Debutem v hraném filmu se pak

stal zmifovany agitpropfilm Vzestup, ovSem za skuteCny vstup

85 Abul-Kasymova, CH. H.: Kino a umélecka kultura Uzbekistanu. Taskent 1991, s.
47.

% Abul-Kasymova, CH. H.: Kino a umé&lecka kultura Uzbekistanu. Taskent 1991, s.
50.

8 Tamtéz.
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na scénu celovecernich hranych snimkd je povazovan az jeho
daldi film Ramadan (1932).

Ramadan do zanru agitpropfilmd nespada, jde o hrany
snimek se soudobym tématem Uzbekistanu tficatych let. Pfibéh
Timura (E. Chamrajev) Ganijev vypravi ve dvou kontrastnich
liniich. V prvni vidime Timura, Clovéka peclivé dodrzujiciho
vSechny nabozenské tradice islamu v€etné Ramadanu a
muslima oddaného svému imanovi. V druhé Timur stejné
horlivé pracuje v mistnim druzstvu, které po revoluci pomahal
budovat. V druzstvu vSak zaéne dochazet ke kradezim, i
samotnému Timurovi se zdomu zacnou ztracet vydélané
penize. Timur postupné odkryva druhou tvaf imana a jeho
nabozenstvi, az nakonec zjisti, Ze iman je onen zlodé&j a Skidce
vesnice. Nabi Ganijev ukazal v Ramadanu islam a jeho tradice
jako princip brzdici rozvoj, klamajici vlastni véfici. Ale Timur
klam neodkryva jakymsi nahlym prozienim, dochazi k nému
postupnym vyvojem. Celkové se rezisér v Ramadu dokazal
vyhnout schemati¢nosti. Zabéry déj skutecné vypraveéji, kamera
B. Nogin-Greje nesklouzava Kk ilustrujicim obrazdm exotické
prirody, muslimské architektury ¢&i zemédélského druzstva.
Pfibéh ma spad, neumélé dramatické vyvrcholeni (usvédceni
imana z kradezi) i dramurgicky je srozumitelny. Postavy
Timura, jeho zZeny, imana, detaily z jejich Zivotniho zpusobu
jsou jasné a hodnovérné rozpracovany. Nabi Ganijev dokazal
svym snimkem vystihnout konkrétni realitu dané doby.

~>amostatnym rezisérsky debut Nikolaje Klada byl opét
agitpropfilm Ameriéanka z Bagdadu (1931).® 8 Rezisér se jiz
nedrzel pfisného propagandistického schematismu, snazil se
zobrazit skuteCny zivot a realné prostfedi uzbecké vesnice

tficatych let, presto zpracovat téma boje za kolektivizaci a

% Abul-Kasymova, CH. H.: Kino a umé&lecka kultura Uzbekistanu. Taskent 1991,
s. 51.
% Ameri¢anka je druh baviny a Bagdad jméno vesnice, kde se d&j odehrava.
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budovani druzstva zcela bez prvoplanové ideologie se
rezisérovi nezdafilo.

Filmy tvofené podle mySlenek socrealismu, pfes tvarci
snahy mladé generace, skuteCné ukazovaly pouze plochou
realitu hodici se do socialistického zfizeni. DalSim dukazem se
stal film V. Kozlova Chytra lécka (1932). Pfibéh tfidniho boje
v zemédeélském druzstvu opét ignoroval jakoukoli déjovou linii,
postavy rozdélil na Cerné a bilé, mezi zabéry pfevazovaly ty
ilustracni, nic nefikajici obrazy druzstev, zavodiu a mas
pracujicich lidi.

Poslednim pokusem vnést do tohoto ZzZanru filmové
umélecké hodnoty byla Studna smrti (1934). Nepfitelem
socialismu zde byl radista expedice hledajici vodu v pousti
Karakum. Propojeni ideologické myslenky a pfibéhové linie
chtél scénarista i rezisér Nikolaj Klado dosahnout pojetim filmu
jako detektivku. Radista — diversant ukradne plany zavodu,
ktery by mél vzniknou na misté, kde skupina nalezne vodu,
dochazi k vySetfovani a béhem néjz se snazi rozvracet
vyzkumnou skupinu zevnitf. Nikolaj Klado byl vSak bé&hem
nataCeni z projektu odvolan. NeZ byl snimek dokoncen
vystfidali se na ném jesté dalSi tfi reziséfi: N. Ganijev, S.
Petrov, D. Zirjakov. Mnohodetné zasahy do koncepce filmu
neprospély. Snimek je plny dramaturgickych nedostatkd,
rozpacCitych a nedokoncenych dé&jovych linii, celkové FeSeni
pfibéhu i postav opét sklouzlo k povrchnosti.

MysSlenka spojit agitaéni a hrany film a za jeho pomoci
vzdélavat masy pracujiciho lidu tak celkové propadla.
.V uzbecké kinematografii se ve tficatych letech prosazuje jesté
jeden novy Zanr: historicko-revoluéni film.“® Nutno ovéem opét
dodat, Ze timto Zanrem je mysSlen predevSim sovétsky
historicko-revolu¢ni film. Snimky meély ,spravné a pravdivé®

ukazat nedavnou, predrevolucni historii Uzbekistanu.

% Abul-Kasymova, CH. H.: Kino a umé&lecka kultura Uzbekistanu. Taskent 1991,
s. 55.
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Prvni poc€in historicko-revolu¢niho zanru Posledni pan
natogil jiz vroce 1930 rusky reZisér Ceslav Sabinskij podle
scénare uzbeckého spisovatele M. Rudermana. Film se
vyjadfuje k udalostem, které probihaly v Uzbekistanu béhem
20. let. Nemajetny Batyr, vychovany pomocnikem mistniho
imana®', se dava, na doporugeni imana, do sluzby mistni
Slechté. AvSak zahy poznava, jak jsou iman i Slechta spolCeni
proti novému rozvoji zemé i proti obyCejnému obyvatelstvu.
Tento snimek nepfinesl uzbeckému filmu Zadnou vyznamnéjsi
kulturni hodnotu, av8ak jako prvni odkryl nové téma, jez ve
tficatych letech prochazelo celou uzbeckou kinematografii.

V novém uhlu zpracovani jsou basmaci, mistni Slechta,
sice stale prvoplanové nahlizeni jako nepratelé a vrazi
obycejného lidu, avsak jejich umysly jsou vysvétleny na novém
pozadi. Jejich moralni (v pojmech tehdejSi doby spi§ nemoraini)
védomi je utvareno silnym vlivem islamu, duchovnich a cirkve
jako takoveé. Pozice komunistické strany a sovétské vlady se
béhem 30. let velmi upevnila a tak misto tolerance mistnich
tradic a nabozenstvi uzbecka sovétska vlada presla k oteviené
perzekuci islamu. A k tomu opét zamysSlela vyuzit i film.

DalSim historickym filmem tficatych let je Dcera svatého
(1930) O. Frelicha, opét podle scénafe M. Rudermana. Nova
tematika zde predstavuje hlavni linii. ,Duchovenstvo je
zobrazeno jako skupina lidi utiskujici obyCejny lid a branici mu
v budovani socialismu.“%2

Tursun a Chakima jsou bezdétni manzelé, po ditéti ale
touzi, proto odchazeji na svata mista za svatym imanem, ktery
misto pomoci Chakimu znasilni. Chakima svému muZi o
dlvodu jejiho téhotenstvi ze strachu nefekne a narodi se jim
dcera. Tursunova vira se po narozeni ditéte jeSté upeviuje.

Kdyz pfichazi revoluce, po ni Kkolektivizace a budovani

! Iman = muslimsky ,,knéz*.
2 Abul-Kasymova, CH. H.: Kino a umélecka kultura Uzbekistanu. Taskent 1991,
s. 58.
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druzstva, Tursun se podle rady imana k novym zménam
nepfidava. Po dlouhé dobé pfichazi do vesnice i svaty iman,
ktery ,pomohl® jeho Zzené k té€hotenstvi, a chce si Tursunovu
dceru vzit za Zenu. Chamika ve strachu, Zze by se dcera
provdala za vlastniho otce, pfichazi k imanovi, prosi ho, aby od
snatku ustoupil, nakonec dceru posila z vesnice pryC a celé
nestésti vyzrazuje Tursunovi. Tursun vzteky bez sebe bere nliz
a svou Zenu honi po celé vesnici az ona vyCerpanim pada.
Tursun po té utika do mesity a tam ,novyma oc€ima“ hledi na
tyto udalosti, nakonec prohlédne fale$ imana i nabozenstvi.

Pfes velmi trivialni a prvoplanovy konec snimek vynika
jak hereckymi vykony Rustama Tury-ChodZajeva (Tursun),
Sulejmana Chodzajeva (svaty iman Abdu-Nabi) a Zulfiji
Sakirové, tak i jeho téma bylo na svou dobu velmi otevfenou a
tvrdou kritikou islamu, ktery v téchto letech stale jesté byl silné
zakofenén v uzbeckém narodé. V Dceri svatého muzeme jasné
vidét pronikajici vliv ruské avantgardy: scéna Tursunova
prohlédnuti je vytvofena montazi kontrastnich zabérd mistniho
druzstva, Zivota Tursunovy dcery a mesity.

V roce 1934 debutuje jako reZisér celovecerniho hraného
snimku dalSi uzbecky tvirce Sulejman ChodZjajev. Chodzjajev
puvodné pusobil jako divadelni herec, po zfizeni filmovych
studii v Uzbekistanu pfechazi do filmu. Jako herec a asistent
se podilel na snimcich: Cadra, Sakali prace, Chytra lécka,
Posledni pan. Poprvé jako rezisér pracoval na kratkometraznim
naucné-popularnim filmu Stroj a bavina (1931).

Snimek Pred usvitem ChodzZjajev reziroval, napsal
scénaf a hral i hlavni roli délnika Batyra. Pfed usvitem
zachycuje revolucni déni v Uzbekistanu roku 1916. Hlavni
mySlenku dila, revoluce jako reakci na nefungujici systémové
vztahy spoleCnosti, zoufalstvi obyCejného lidu, nenavist
k vykofistovatelim, rezisér odkryva na dvou liniich. Carské
Rusko, jeho Slechtu, mistni uzbeckou Slechtu a burzoazii

podporovanou ortodoxnim islamem reprezentuji postavy baje
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Nasyrbeka, obchodnika Rasulbaje a mistniho advokata.
Druhou, revoltujici stranu, stranu utiskovaného lidu prestavuje
délnik Batyr a jeho syn Kadyr.

Chodzjajev se nechal vice nez inspirovat KFiznikem
Potémkinem a v podstaté kopiruje EjzensStejnovu praci. Vybral
typické zastupce jednotlivych tfid a jejich obraz se snazil
vytvofit pomoci montaze: velké celky masy pracujicich, detaily
mesity a imana, titulky ,vykfikujici“ revolu¢ni hesla, detaily tvari
z revoltujicino davu. Finalni scéna krutého potlacovani revoluce
obsahuje typické zabéry: kojenec v naruCi mrtvé matky,
jednooka kocCka sedici u hlavy mrtvého ditéte a tak podobné.
,ChodZjajev vSak Casto zaménuje montaz kontrastnich zabéru
za nesourody nic nevyjadfujici sled komponovanych obrazu.
Ty pusobi nejasné a jejich vyznéni nevyrazné.“>® Ovéem motiv
povstani roku 1916 jako predzvésti pfichazejici sovétské
revoluce a jako spole¢né vyjadieni revolty celého utlacovaného
uzbeckého naroda, tedy ono ,spravné a pravdivé®“ vysvétleni
minulosti, se Chodzjajevovi zdafilo.

| druhy celovecCerni hrany film Nabi Ganijeva Povstani
(1936) zobrazuje nedavnou minulost Uzbekistanu. ,Scénar k
Povstani napsal Erga$ Chamrajev.“”* Tento uzbecky tviirce
vystudoval hereckou fakultu univerzity v Petrohradu. ,Poprvé se
jako herec objevil ve agitpropfilmu Nabi Ganijeva Vzestup.“®®
Z dalSi spoluprace tedy vznikl scénaf i hlavni role v Povstani.
Ergas Chamrajev jako jeden z prvnich filmafu odeSel na frontu
Druhé svétové valky, kde bohuzel padl. ,Jeho jméno ovSem
vice nez se cti v uzbecké kinematografii nese jeho syn, jeden
z nejvyznamnéjSich  uzbeckych  filmovych  tvarct, Al

Chamrajev.“®

9 Abul-Kasymova, CH. H.: Kino a umélecka kultura Uzbekistanu. Taskent 1991,
s. 59.

% Tamtéz, s. 61.

% Tamtéz.

% Tamtéz.
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Povstani se opét vénuje boji mezi utiskovanym lidem a
basmaci. Ganijev spolu s Chamrajevem netradi¢né vyjadfuji
tento boj na dramatickém vztahu dvou bratrd. Pulat zna své
misto v boji proti utlaku, jasnost cile ho vede pfi jeho Cinech.
Bratr Bolto-goj v boji aktivni neni, pracuje pro mistniho pana.
Na jeho obrazu tvirci ukazali, Ze ne kazdy obycejny Clovék byl
aktivnim revolucionafem a kboji za sva prava se musel
propracovat. Pfes rozdilny postoj i charakter nakonec oba bratfi
bojuji na stejné strané. Film konCi divokou scénou boje
basmacl proti lidu, ve které se odhaluje nejvétsi slabina této
vySSi tfidy, nikoli revolta poddanych, ale jejich vnitfni moralni
rozklad. Silou snimku Povstani nejsou velkolepé scény boju,
heroické osudy nerealnych hrdinl, ale vérny prokresleny obraz
postav, jejich pocity, vyvijejici se charaktery a vystizeni

skute€¢ného zivotniho prostfedi.

.Povstani je poslednim filmem némé éry uzbecké
kinematografie.“”” B&hem tricatych let v ni do$lo k obrovskému
pokroku, jak technickému, tak uméleckému, tak i narodnimu.
DoSlo k reorganizaci filmovych studii, zestatnéni kinosald,
rozsahle kinofikaci, ale i kdalSimu rustu ideologického
ovliviiovani. Mezi filmafi se objevila prvni uzbecka generace
tvarct a hercli, od filmovych denikl pfes agitacni filmy se
propracovala k celoveCerni hrané tvorbé. A vroce 1937 i

k prvnimu zvukovému filmu.

7 Abul-Kasymova, CH. H.: Kino a umé&lecka kultura Uzbekistanu. Taskent 1991,
s. 68.

41



lll. Zvukovy film

1. Zvukovy film do Druhé svétové valky®

Druha polovina 30. let se nese ve znameni prvnich
pétiletek, budovani svazového prumyslu, vystavby kolosu
tovaren a kombinatli, rozvoje zemédélstvi a zemédélskych
druzstev zamérenych pfedevsim na produkci baviny.

Film, pfedevSim pak dokumentarni film je opét vyuzit
jako propaganda téchto novych budovatelskych udalosti
v zZivoté Uzbekistanu. ,M. Kajumov a jeho tym z Studia
filmovych deniki a dokumentarniho filmu vytvafi snimek
Taskentsky textilni kombinat, o vystavbé jednoho z nejvétSich
pramyslovych zavodu v sovétskych stfedoasijskych
republikach.“®® Dalsi fim z této dilny Elektrarna v Cirdiku
zaznamenava pokoreni energie fek Uzbekistanu a budovani
novych elektraren. Treti film Mocny potok, ktery Kajumov nataci
spolu s ruskymi reziséry L. Varlamovem a B. Nebylickim,
zaznamenava pokus o stavbu Velkého ferganského kanalu
tisici délniky z celého sovétského svazu béhem nékolika
mésicl. ,VSechny tfi  obrazy rozvoje Uzbecké sovétské
republiky byly zafazeny do celosvazovych filmovych
tydenika. "%

,Hrany film v druhé poloviné 30. let zaznamenava velky
zlom, vroce 1937 se snimkem Prfisaha pfichazi na platna
Uzbekistanu zvuk.*'”’

A. Usolcev podle scénare |. Ivanova a G. Kudrjavceva
vypravi pfibéh rolnika Azima, jeho kazdodenni Zzivot, problémy

a udalosti na pozadi realizace vodohospodarské reformy.

% Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Ustanoveni in Filmy a roky. Taskent 1980.
% Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Filmy a roky. Taskent 1980, s. 16.

1% Tamtéz.
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Usolcev timto filmem pfinasi do uzbeckého filmu druhé poloviny
30. let nejen vynalez zvuku, ale i zcela nové pojeti
socialistického hrdiny. Azim neni rolnik osamoceny v boji proti
mistni vrchnosti, Azim jiz za socialismus nebojuje, ale
socialismus buduje. Jeho denni realitou jsou plnéni prvnich
hospodarskych plani a vodohospodarska reforma.

.Film se dale viditelné liSi od snimkd némé éry v pokusu
reziséra o psychologické drama.“'? Vztahy a poméry na
socialistickém venkové mély slouzit jako vychozi plan, na
kterém rezisér vystavél detailni obraz Zzivotniho zpUsobu
jednotlivych charaktert i podminek dusevniho rozvoje postav.
Pfibéh je vyrazné zaméfen na prokreslenou psychologii a
realistiCnost hrdinu, které az druhotné odrazely socialni konflikt
své doby. ,Tvurci se snazili vyhnout umélé napodobé, Cdi
prazdné exotice Stfedniho vychodu.“'®® Postavy zasadili do
konkrétniho narodniho prostfedi venkova Uzbekistanu a pfibéh
s charaktery jasné postavili nad obraz, nad efektni, aviak k
pfibéhu nic nevyjadfujici, zabéry. Usolcev se dokazal vyhnout
jisté socrealistické schematiCnosti pfibéhu, ov8em pro
provedeni svych detailné psychologicky prokreslenych postav
zvolil profesionalni herce uzbeckého divadla.

V pocatcich se uzbecky film problematice otazky
filmovych a divadelnich hercu zcela vyhnul. Diky nabozenské
tradici byl vtomto regionu nedostatek kohokoli, kdo by byl
ochoten nechat se snimat ,novym vynalezem®. VétSina hercl
tak byla ,dovazena“ ze zahraniCi, pfedevSim z Ruska, a tito
umélci patfili k hercdm primarné filmovym. Béhem nastupu
samotnych Uzbek( jako filmovych tvarcu pfirozené vznikla i
generace novych tedy filmovych hercd. ,Av8ak s pfichodem
zvuku se opét odkryla potfeba profesionalnich herc,

schopnych na filmovém platné hrat i pracovat s hlasem.“'%

192 Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Filmy a roky. Tagkent 1980, s. 17.
' Tamtéz.
194 Tamtéz.
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Usolcev misto ,dovozu“ hercl vybral narodni umélce
uzbeckého divadla. Vystavél tak pred sebou nejen sloZitost
filmové prace se samotnym zvukem ale i problém zcela
odlisSného divadelniho herectvi . V Pfisaze se pak tento rozdil
jasné projevil a postavy, aC¢ dramaturgicky vypracovane, se
nevyhnuly na platné ocividnému nevérohodnému divadelnimu
prehravani.

Samotna mySlenka tvadrcl postavit film Cisté na
postavach vSak byla v kinematografii Uzbekistanu vice nez
revolucni. ,ReZisérovi nelze upfit zcela originalni pojeti a
propracovani zenskych postav (matka Azima L. Sarymcakova a
snoubenka Azima S. Rachimova).“'*® Na jedné strané kiehkych
okamZzik schopné postavit se za svobodu a vzepfit se tradici.
OdlisSného zpracovani se docCkala i postava tfidniho nepfitele,
baje Kurbana (J. BabadZanov). Kurban v Pfisaze neni plochym
zapornym hrdinou, je to Clovék vychytraly schopny predstirat
milého neSkodného dédeCka a zaroven pro své obohaceni
davéry prostych lidi vyuzivat. Samotny Azim je v podstaté zcela
obycejny rolnik, ktery se nahodné samovolné ocita uprostied
revoluCnich udalosti a budovani nového zfizeni venkova.
Zivotnimi okolnostmi je nucen k rozhodovani, k procesu zmény
svého zivotniho zpusobu, k vyvoji v nového hrdinu. Originalnim
prvkem v charakteristice postav je i samotny zlom, rozhodnuti
aktivné se zapojit do nového budovani ve své vesnici. Jiz jim
neni jakési procitnuti Ci ,zasah zhora“. Hrdina se vzpira
zatvrzelé tradici na zakladé vlastnich zkuSenosti a srazek s
zkostnatélymi pravidly starého svéta, na zakladé vlastniho
veédomeého rozhodnuti.

Usolcev v Prisaze i pfes zjevnou nezkuSenost prace se
zvukovym filmem a problémy s divadelnim herci dokazal pouzit

novatorské filmarské postupy: nejen dlraz na formu, ale i na

195 Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Filmy a roky. Tagkent 1980, s. 17.
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obsah, na dramaturgickou kompozici, na psychologii a postav,
prostfedi a zivotni zpusob. Pfisaha se tak stala pro uzbeckou
kinematografii pfinosem v novém pojeti hrdiny a jeho
charakteristiky spiSe nez v pfichodu zvuku na uzbecka platna.

DalSim filmem zdilny reziséra A. Usolceva byly
Rubinové hvézdy (1940). Autor scénafe A. RyzeSevkij a
nasledné i sdm rezisér vice méné pominuli tématiku budovani
socialismu, opustili hluboké charakterni postavy a primarné se
zameéfili na emoce. Romantické drama Rubinové hvézdy tak
vypravi pfibéh dustojnika Rudé armady (E. Chamrajev) a
uzbecké kolchoznice (S. Rachimova), ktera jesté nedavno
bojovala za svou rovnopravnost, nyni bojuje za lasku
k sovétskemu vojakovi a neboji se hrdinné postavit ani bandé
basmacu. ,Jednoduchy romanticky pfibéh, zamilovana vyznani
a hrdinné ¢&inny ve jménu lasky jsou dokreslovany lehce
patetickou hudbou.“'® Romanticka atmosféra snimku vrcholi
kone¢nou scénou setkani hrdind na Rudém namésti. Rubinové
hvézdy nemély pfinést nové pFelomové postupy, Usolcev
natoCil snimek, jez mizeme povazovat za Femesiné dobie
zvladnuté, a to v€etné vyuziti zvuku, romantické drama, které
ani vysSi ambice nemélo.

V druhé poloviné 30. let se dostaly do kin jesté dva
zvukove filmy: Azamat (1939) a Asal (1940).

Azamat reziséra a scénaristy A. Kordjuma vykresluje
nového hrdinu své doby: Azamat (A. Bakirov) se z Moskvy
vraci do své rodné vesnice pomoci svymi védomostmi aktivné
budovat zavod na péstovani a zpracovani baviniku. PFi své
praci se Azamat setkava s pfitelem s détstvi Umarem, ktery se
postupné stava jeho hlavnim protivnikem. Na propracovani
obou hlavnich charaktert tvirci opét kladli velky diraz. Na

pocatku pfibéhu se obé postavy jevi jako kladné, dva kamaradi

1% Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Filmy a roky. Tagkent 1980, s. 18.
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z détstvi pracujici pro stejnou véc. Az v pribéhu se divakovi
ukazuje Umar jako zaporny hrdina, jeho nepratelské destruujici
¢innosti a rostouci konflikt mezi hrdiny. Jak postupné Azamat
odkryva dukazy, odhaluje Umarovy aktivity proti zavodu
dostava samotny snimek detektivni nadech, kterého se drzi az
do konce.

RezZisér Kordjum také pouzil tematiku budovani
socialismu pouze jako pozadi svého pfibéhu a tak vznikly film
Ize spiSe zarfadit do zanru detektivky nez socialniho dramatu.

Asal (1940) M. Jegorova a B. Kazackova byla poslednim
zvukovym filmem Uzbekistanu v pfedvalecném obdobi. Snimek
podle romanu uzbeckého spisovatele K. JaSena zobrazuje Asal
(L. Sarimsakova), délnici textilniho zavodu, jako energickou
pracovitou divku, ktera se pfes zakaz tradicniho muslimského
prava zamiluje do ruského, tedy nemuslimského, chlapce.

Snimek opét spisSe néz boj a konflikty mezi ,budovateli“ a
kontrarevolucionafi  sleduje  romantickou linii  pfibéhu,
zakazanou lasku muslimky Asal a ruského chlapce.

Posledni tfi snimky pfedvaleCného obdobi uzbeckou
kinematografii neobohacuiji filmarskym novatorstvim, jedna se o
dobfe femesIiné zpracované snimky, které vSak postupné
dokazaly =z divadelnich hercd ,vychovat® novou generaci
uzbeckych herct zvukového filmu'?”.

.Pfed poCatkem 2. svétové valky tak kinematografie
Uzbekistanu dokazala viceméné vyuzit novy technicky vynalez:
film i zvuk a pouzit ho jako nové uméni.'%® Vytvorila si viastni
generaci uzbeckych tvirct i hercii. Ukolem, ktery pred
uzbeckymi tvarci vznikl, tak zustalo vytvofit vlastniho realného
uzbeckeého hrdinu. Nikoli hrdinu sovétského Ci socialistického,
ale hrdinu s narodnim osobitym na tradice bohatym uzbeckym

charakterem.

197 mezi nimi na ptiklad: L. Sarymsakova, A. Ismatov, A. Bakirov, B. Chajdarov.

1% Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Filmy a roky. Tagkent 1980, s. 21.
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2. Druha svétova valka'®

Pro Uzbekistan jakozto republiku Sovétského svazu
zacala 2. svétova valka roku1941. Z Sesti a pul miliona obyvatel
tehdejSiho Uzbekistanu narukovalo na ruskou frontu pfes milion
a pul Uzbeku, z nichz pét set tisic v boji zahynulo.

Paradoxné Velka vlastenecké valka se v celkovém
pohledu nestala zcela katastrofickou udalosti pro tuto zemi. O
co se komunisticka strana snazila od ranych dvacatych let bylo
béhem prvnich mésicu, kdy Sovétsky svaz vstoupil do
valeCcného  stavu,  dovrSeno. Kolektivizace  venkova,
znarodnovani zavodl a tovaren, dokonce i emancipace Zen se
bez revolty a konfliktd stala, a¢ valeCnymi okolnostmi
vynucenou, presto pfijatou denni realitou’°.

Uzbekistan, zcela mimo valeCnou frontu, bohaty na
nerostné suroviny, barevné kovy, ropu a pfedevsim zemni plyn,
se zahy stal, vedle Kazachstanu, prumyslové technickym
centrem Sovétského svazu. OkamZzité zde zacaly vznikat nové
tovarny, elektrarny, oteviraly se nové ropné vrty, vyrazné se
posilovalo zemédélstvi. V Uzbekistanu tak vznikl jeden
z hlavnich zdrojli zasob pro vale€nou frontu. Veskeré déni,
primyslové, zemédélské i kulturni bylo podfizeno heslu: , Ve
pro frontu, v&e pro vitézstvi!*

Mimo pfesunu primyslu a zemédélstvi byly do
Uzbekistdnu ze vSech mist Sovétského svazu evakuovany
tisice a tisice lidi. ,Mezi témi, které do Stfedni Asie vyhnala
valka, pfichazi i velmi poCetna komunita inteligence: védci,
hudebnici, vytvarni umélci a predevsim filmafi.“""" "2 B&hem

valeCnych let se v Uzbekistanu uspésné rozviji véda, umeéni i

' Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Velka zkouska in Filmy a roky. Taskent 1980.
"% Vice nez padesati procenty pracujicich v statnich podnicich a zemédé&lskych
druzstvech se staly zeny.

""" Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Filmy a roky. Tagkent 1980, s. 24.

"2 Mezi umélci byli mimo jiné: A. Tolstoj, D. Moor, I. Grabar, M. Romm, J.
Protazanov, L. Lukov.
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samotna studia. Vznikaly nové fakulty a katedry na
univerzitach, byla zalozena Uzbecka akademie véd, Institut
choreografie, a v roce 1943 také Institut filmového herectvi.
Uzbecka vale€na kultura se nesla v duchu vSesvazového
vlastenectvi, sovétského pratelstvi a spole¢ného
multinarodniho boje proti fasismu. ,Tvuréi spojeni uzbeckych
filmaFi s ostatnimi svazovymi kolegy b&éhem valky nejen aktivné
podporovalo svymi snimky bojujici vojaky, dodavalo silu
ostatnim mimo frontu, ale vyrazné obohatilo samotnou

uzbeckou kinematografii.“'"?

Uzbeci dostavali od svych
zkuSengjsich filmafskych krajand velmi pou€nou a cennou
Skolu pfimo za pochodu.

.Béhem roku 1941 byly do Taskentu pfemistény Odéska
filmova studia, Kyjevska filmova studia, Kyjevska studia
dokumentarniho filmu a skupiny z filmovych studii v Moskvé,
Leningradu a v Minsku.“"™ 22. listopadu 1941 vynosem Vyboru
pro kinematografii Ustfedniho vyboru komunistické strany
SSSR se Jednotna taskentska filmova studia pod vedenim
Michajla lljice Romma stala druhymi centralnimi studii
Sovétského svazu''®. Ve se od zakladu reorganizovalo.
Stavéli se nové pavilony, pfestavovali se prostory pro dalsi a
dalSi studia, filmafi s sebou pfivazeli novou techniku. Jiz za
chodu samotnych prestaveb se v starych studiich nataci nove
snimky. ,Natacelo se na smény, studiové scény se toc€ily v noci,
kdy bylo mozno vzit elektfinu z mésta, exteriérové scény se
snimaly pfes den a v pauzach mezi nataCenim se pracovalo ve
stfizng. 1"

Snimky, které Jednotna taskentska filmova studia zacala
vyrabét témér okamzité po vstupu do vale€ného stavu, nemély

zpocCatku vyrazné umeélecké ambice, mély pfedevSim agitovat,

'3 Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Filmy a roky. Taskent 1980, s. 24.

" Tamtéz.

"5 Prvnim centrem jednotnych filmovych studii byla Alma-Ata (dnesni Almaty,
byvalé hlavni mésto Kazachstanu).

"¢ Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Filmy a roky. Tagkent 1980, s. 25.
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byt aktualni, pfinaSet zpravy zfronty i z domova, podpofit
vlasteneckeé citéni a silu bojovat a zvitézit proti faSismu u vSech
svazovych narodu.

Diky spolupraci vSech tvarcu, ktefi se sesli ve valeCném
TasSkentu, jiz béhem prvniho mésice od vypuknuti valky vySel
na platna dvoudilny kratkometrazni film Nabi Ganijeva vyrobeny
v Jednotnych taskentskych filmovych studiich My zvitézime!
(1941). Snimek prosté a jednoduse zobrazoval klidny a mirny
Zivot uzbecké vesnice do vypuknuti valky. Po vstupu do
vale€ného stavu matky hrdinné vyprovazeji své syny na frontu,
muzi se dobrovolné hlasi do boje, ovSem ne vSichni odchazeji, i
doma v zazemi je potfeba sily. Film jasné nese zakladni
mysSlenku podpory naroda ve valce, spojeni Usili zazemi i fronty
v boji za vlast.

,DalSi snimky, které byly natoCeny jiz béhem prvnich
mésicd, byly dokumentarni filmy z valednych boju.“’"" Uzbeéti
dokumentaristé M. Kajumov, M. Kovnat, A. Rachimov a dalsi
pracovali pfimo na fronté. Kromé mnoha zabéri a epizod do
ustfednich svazovych filmovych denikd vytvofil M. Kajumov
snimek Sovétsky Uzbekistan a M. Kovnat ve spolupraci s V.
Vasilienkem film Rodna zemé. Zabéry zfronty se stfidaly
s epizodami z historie naroda a zemé, aby spole¢né pusobily
na vilastenecké citéni a odpovédnost vSech obyvatel
Uzbekistanu i Sovétského svazu.

,Cil filmi nataCenych v dobé valky, podpofit a posilit jak
samotny narod tak bojujici vojaky, dal vzniknout novému zZanru:
film-koncert.“'"® Tyto snimky vétSinou obsahovaly: zabéry
z fronty, zpravy o postupu Rudé armady pro nebojujici, zpravy z
domova pro vojaky a zabéry z vystoupeni narodnich umélc
(zpévakl, muzikantl, skeCe divadelnich herct ¢&i tanecnika).
Nékteré film-koncerty byly prostym zaznamem koncertu, jako

na pfiklad: Uzbecky filmkoncert (J. Agzamov a S. Kazakov,

"7 Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Filmy a roky. Tagkent 1980, s. 25.
"8 Tamtéz.

49



1941), Pratelé na fronté, Darek viasti (K. Jarmatov, 1943),
Koncert péti republik (Z. Sabitov, 1944).

,2Dalsim novym valeCnym Zanrem, ktery mél podpofit
patriotizmus, byly bojové filmové sborniky.“'" Snimky zafazené
do téchto sbornikl byly biografie zachycujici hrdinné osudy
sovétskych vojaku, distojnikl a partyzanu. Celkem jich bylo
béhem valeénych let v Sovétském svazu natoCeno dvanact.
V TaSkentu vznikly: Noc nad Bélehradem, Matka , Morsky
jestrab, Sto druhy kilometr, Kariéra distojnika Goppa.
JednoduSe a prosté vypravéné pribéhy mély jedinou funkci,
funkci agitatorskou. Pfibéhy hrdinského chovani jak oby&ejnych
vojind tak i vySSich duastojniki mély inspirovat vSechny
obyvatele v boji za vlast.

.,Kromé bojovych filmovych sborniki v taskentskych
studii vznikly i kratkometrazni filmy N. Ganijeva a E.
Brjun€ugina Odvazni kamaradi (1941) a Volani vidce Z.
Sabitova.“'® Volani vidce byl jednim z prvnich uzbeckych
valeCnych filmu, které zobrazuji pfibéh zen ve valce, ne pouze
jako matek vyprovazejici syny do valky, ale jako pfimych
ucastnic boje proti nepfiteli. Sabitov vypravi pfibéh Uzbecky,
ktera vstupuje po vypuknuti valky do kolchozu, pfebira misto,
které az doposud vzdy patfilo muzdm nyni bojujicim ve valce,
uci se jejich praci, postupné je dokaze plnohodnotné nahradit. |
ona sama, uzbecka Zena, se aktivné podili na zasobovani
fronty a bojuje tak proti nepfiteli viastnim zpisobem.

S postupem ¢&asu i boji se v taskentskych studiich
shromazdil dostatek jak samotnych valeCnych zabér( tak i
dostatek filmovych tvircG a zaCaly se nataet také
dlouhometrazni snimky. Vznikly Cesta ke hvézdam (E.
Lencelin, 1942), Dva vojaci (L. Lukov, 1943), Ja, namornik (A.

' Tamtéz, s. 26.
120 Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Filmy a roky. Tagkent 1980, s. 26.
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Maderet, 1944) a Clovék &islo dvé sté sedmnact (M. Romm,
1943)'41,

Dva vojaci, pfibéh pratelstvi dvou vojind Sasi (B.
Andrejev) a Dzjubina (M. Berné), které svedla dohromady
valka, byl plny humoru a opravdového pratelstvi v podstaté
dvou cizich lidi. Film, ktery se stal okamzité velmi popularni u
vojakl i lidi doma, pfinesl na platna vtip, veselou naladu,
oddych a dokazal divaky odpoutat od hrGz valky. Presny
opakem byl snimek M. Romma Clovék é&islo dvé sté sedmnéct.
Svym filmem Romm ukazuje krutost a bezcitnost faSistické
armady, pro kterou jsou lidé pouze Cisla. Mlada divka Tana se
stala svédkem nasilného odvodu celé své rodiny do Némecka a
nasledky tohoto zazitku ji z veselé, krasné divky postupné
zmeéni v surovy nemilosrdny stroj na pomstu.

V roce 1943 pfichazi na platna celého Sovétského svazu
Nasredin v Buchare'®. Snimek podle scénafe L. Solovéva v
taSkentskych studiich vytvoril J. A. Protazanov. Na snimku
spolupracovali uzbecti herci i filmafi v Cele s Nabi Ganijevem
jako druhym rezisérem. ,JiZ silné nemocny Protazanov vnesl do
valeCné kultury opét vtip a radost, na svéraznych eskapadach
Nasredina ozivuje bodry humor a bavi valkou ztrapené
divaky.'* Pro Cely Sovétsky svaz, ale predevsim pro
stfedoasijské republiky, ve svém filmu opét ozivil legendu,
narodniho lidového hrdinu a jeho osobity humor. Pfibéh
Nasredina v Buchafe pfimo sledoval jednu Zzjeho
nejznaméjsich historek. Nasredin tentokrat diky své chytrosti a

ostrovtipu zachrani krasnou Guldzan, sprateli se s emirem

21V Jednotnych taskentskych filmovych studiich vznikly také snimky: Georgij
Saakdze, Pan David, Obrana carevny, Kutuzov, Alexandr Pachnomenko, Jeho
jméno je Suche-Bator. Tyto snimky vsak byly natoCeny skupinami z ukrajinskych,
béloruskych, arménskych, gruzinskych a moskevskych filmovych studii viceméné
bez G¢asti uzbeckych tvircu.

Zpostava a svérazné piibéhy Chodzi Nasredina jsou dobie znamy po celé Stredni
Asii. Je to postava lidového hrdiny, ktery si z hloupych a bohatych utahoval, jim
bral a chytrym a chudym daval a je ucil. Pro predstavu jako ekvivalent pro
evropskou kulturu si pak mizeme vzit Ezopa a jeho bajky.

12 Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Filmy a roky. Tagkent 1980, s. 27.
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Buchary a starého chamtivého lichvare Nijaza potresta. Snimek
se opét okamzité stal ,hitem® na fronté i v zazemi a jeho obliba
u uzbeckého divactva trva dodnes.

.Nehledé na tézkosti valky uzbecka kinematografie

jednoduse kvetla.*'?*

,Diky tvar¢i spolupraci s filmafi ,v azylu®
se Uzbekim dostalo nesmirné cenné Skoly a samotna studia
byla vybavena nejnovéjsi technikou.“'® Presto vSak stale
chybél uzbecky film shrdinou se skuteCné narodnim
charakterem.

Tuto mezeru dokazal jesté pred koncem valky vice nez
dastojné zaplnit, ve své uspésné ,némé filmové® Kkariéfe
pokracujici, Nabi Ganijev snimkem Tachir a Zuchra (1945).

Od roku 1941 se v taskentském divadle Mukimi hral
muzikal Tachir a Zuchra, jehoz libreto vzniklo podle lidového
pfibéhu nestastné lasky Tachira a Zuchry. Velikému chanu
Babachanu se narodi dcera Zuchra, ve stejny den se
nacelnikovi palacové straze Bagirovi narodi syn Tachir. Bagir
jako dikaz své oddanosti svéfuje svého syna do péce chanovi
a chan svou dceru na dukaz dik( zasnoubi s Tachirem. B&€hem
dospivani obou déti, Bagir umira. Nikoli neStastnou nahodou,
ale pfimo rukou emira. Ten tak tresta Bavora za neposlusnost,
Bagir se misto vykonani popravy na vadci mistniho povstani
Sardorovi vzepfe a kpopravé se nabidne sam. V den
plnoletosti obou déti se Tachir dozvi pravdu o smrti otce, chan
ze strachu pfed pomstou necha Tachir v bedné shodit do
divoké feky. Tachira vSak s pomoci Sardova prezije a do palace
se vraci pravé vden svatby Zuchry s Karabatyrem, synem
chanova radce. Zuchra se svatbé vzepfe a je uvéznéna.
Karabatyr se pokusi Tachira zabit, ale umira sam. Chan svou
dceru odmitajici mu poslusnost nakonec zabije vlastni rukou. A

Tachir, jakmile se dovida o smrti své lasky, pacha sebevrazdu.

124 Tamtéz.
125 Tamtéz.
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Ganijev si uvédomoval silu této narodni legendy. Psani
scénare vénoval vyraznou pozornost, spolu s A. SpeSnévem a
S. Abdullem vytvafi pfibéh, nikoli slepé nasledujici legendu,
presto vystihujici jeji kolorit i styl. Vyhnul se sentimentalnosti,
presto zachoval obraz boje dobra a zla i puvab a silu lasky.
,Kladl diraz na realizmus, konkrétnost, syrovost, psychologii
postav, maximalni umélecky vyraz a propracovany herecky
projev.“126 Kazdy zabér byl jiz pfedem peclivé pfipraven a
vypracovan (postaveni a uhel kamery, ton osvétleni, dekorace
Ci pfesny pohyb postav). Stfih opét provadél rezisér sam a po
kazdém natacecim dni. Ani vybér a samotny projev herct nebyl
ponechan nahodé ¢i improvizaci. Pro vedlejSi role byli vybrani
zkuSeni herecti profesionalové: chan Babachan (Asad
Ismatov), Karabatyr (Suku Burchanov), Bagir (Abid Dzalilov),
Sardor (Abrar Chidojatov). OvSem pro ustfedni role mladych
hrdinG Tachira a Zuchry Ganijev zvolil mladé, téméf nezkusené
studenty hereckého institutu Julduzu Rizajevu a Guljama
Aglajeva. Pred pocatkem nataceni byli vSichni herci podrobeni
tydnim zkouSek a propracovavali nejjemnéjsi psychologické
detaily duchovniho Zivota svych postav.

Diky kamefe D. Démuckova'®’ jednotlivé zabéry presné
a pfimo vystihuji naladu déje, jsou plné vyrazné
bezprostfednosti, dramati€nosti zaroven i silné emocionalnosti,
nikoli vSak prazdné sentimentality. Silu zabérld Ganijev jesté
umocnuje pomoci hudby, kterou slozil A. Kozlovskij. Kozlovskij
vyuzil v celé hudebni kompozici filmu nékolik melodii i celych
arii z pvodniho oblibeného muzikalu'?®. Tachir a Zuchra byl
poslednim bodem dovrseni vyspélosti uzbecké kinematografie.

,Nabi Ganijev dokazal vystihnout romanticky naivni zaroven i

126 Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Filmy a roky. Tagkent 1980, s. 27.

127 D. Dé&muckij pied valkou spolupracoval s A. Dovzenkem na jeho snimcich:
Arzenal, Ivan, Zem¢.

128y ruské verzi snimku, kvali slozitosti prekladu jednotlivych pisni byly hudebni

¢asti potlaceny na minimum.
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surovy, pfimy, realisticky raz narodniho lidového pfibéhu a
vytvofil kyZzené skutecné uzbecké filmové hrdiny. Jeho snimek
se stal jasnym dukazem rlistu uzbeckého filmu.*'?°

A tak diky Druhé svétové valce kinematografie
Uzbekistanu dostihla a plnohodnotné se =zarfadila, jak
technickou vyspélosti tak uméleckym a tvar€im umem, nejen

mezi ruskou ale i mezi svétovou kinematografii.

129 Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Filmy a roky. Tagkent 1980, s. 28.
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3. Druha polovina 40. let"

S koncem valky pfichazi nové nadSeni a optimizmus i do
sfér kultury, tedy i filmu. Ve filmovych denicich zabéry ranénych
vojakl, vyhublych uprchlikli, hrdych matek louc€icimi se s syny
padlymi ve valce, vystfidaly zabéry tasSkentského nadrazi
plného vojaku, ktefi valku prezily, zabéry prvni urody, prvnich
novostaveb a rekonstrukci i zabéry prvnich déti narozenych
vV miru.

Avsak ani uzbecky film nezlstal bez ztrat. ,Z valky se
nevratili dokumentaristé A. Rachimov, M. Kovnat, A. NiSanov Ci
herec a scénarista E. Chamrajev.“™’

Uzbecky dokumentarni film pak viceméné zlstal v rukou
M. Kajumova, okolo kterého se s nastupem miru zahy
shromazdila generace  mladych filmara™?2  Kajumov
v povale¢ném obdobi natoCil dokumenty Ohné Farchada, o
vystavbé vodni elektrarny na fece Syrdarje, a Mésto se Ctyrmi
branami o architektufe a historickém duchu mésta Chivy.
,Uzbeckého filmového deniku se ujal K. Jarmatov a do konce
Ctyficatych let vzniklo okolo d&tyficeti dild deniku Sovétsky
Uzbekistan.“'

Ve své tvorbé pokraCuje po valce i Nabi Ganijev. ,Opét
se drzi a dale rozpracovava téma uzbeckého lidového
folkloru.“"™** Tentokrat v8ak v zanru komedie hleda typicky
humor naroda. Po vzoru Protazanova Ganijev vyuziva postavu
Nasredina, je vSak dalek slepé napodoby Protazanovova
snimku. Dobrodruzstvi Nasredina (1946) vykresluje nejen razny
ostry az vychytraly humor lidového hrdiny, Ganijev akcentuje

pfedevsSim kolorit, ducha a temperament uzbeckého naroda.

°Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Velka zkouska in Filmy a roky. Taskent 1980.
1 Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Filmy a roky. Taskent 1980, s. 30.

2 Mezi novou generaci patfili na ptiklad: A. Tursunov, A. Sajdov, K.
Muchamedov, S. Zachydov.

133 Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Filmy a roky. Tagkent 1980, s. 30.

4 Tamtéz.
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Nasredin je zde nejen svéraznym vtipnym charakterem,
protivnikem hloupych bohacu, ale i ucitelem. Ganijev vnasi
do pfibéhu Nasredina didakticky moment a moralni ponauceni.

Dobrodruzstvi Nasredina se opét nese v duchu legracek
na ucet nizkych, podlych, Izivych lidi, vysméchu podlosti a
tajnustkafeni. Nasredin  (R.Chamrajev) spolu s mistni
zlodéjickem ,Bezvousatem® (R. Pirmuchamedov) vymysli lest
na bohace a chamtivce Agabeka (A. Dzalilov). Agabek vlastni
jezero v horach, jehoz vodu potfebuji k zivotu a hospodareni
mistni obyvatelé. Aby je jiz Arabek nemohl pomoci vody
vydirat, Nasredin pfesvédci chamtivce, Ze jeho osel je zaklety
bohaty princ, ktery se probouzi pouze v noci. Zlodéjicka
Bezvousace v noci za prince vydava po dohodé s Agabekem
osla za jezero vyméni. Postava Bezvousace, v pfibéhu stava
rovnocennou samotnému Nasredinovi a na ni reZisér ukazuje
ono pouceni a moralni vyvoj z prostého zlodéjicka v pfitele a
Cestného Clovéka, ktery lidem neskodi, ale pomaha.

Cely snimek se nese predevSim na hereckém uméni
tfech hlavnich postav a na jejich ostrych satirickych vyrazné
vypoentovanych rozhovorech jez dokresluje pozadi uzbeckych
bazar(, mesit a palacu. ,Ganijev na nich vystavél psychologii a
osobity Zivotni styl i humor naroda.“'*

Béhem povaleCnych let se opét v kinematografiich
svazovych republik zveda vina filmi s soudobou tématikou.
Uzbekistanu se vSak nedostava kvalitnich, profesionalnich
nameétu a scénaru s aktualnim pfibéhem. A tak opét pfichazi
prukopnik Nabi Ganijev se scénaristou M. Melkumovem, aby se
s Dcerou Fergany™® (1948). zaméfil tentokrat na soucasné
déni v povaleCném Uzbekistanu.

SyZet snimku je vystavén na konfliktu v zemédélském
druzstvu mezi ,starou Skolou® a mladymi zemédélci

vyuzivajicimi stroje a moderni technologie k obhospodarovani

135 Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Filmy a roky. Tagkent 1980, s. 31.
13¢ Ferganska dolina je jeden z jedenacti regiont Uzbekistanu.
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zemé. Prvni skupinu predstavuje Dzabbar-Ata a druhou
v podstaté zbytek jeho rodiny: Zena, pfedsedkyné kochozu, syn
inZenyr a pfedevsSim dcera Dilbar, ktera je hlavnim nositelem
zmén a novinek v druzstvu. Dilbar a jeji tvrda prace mély byt
hlavni linii pfibéhu, avSak jak Dilbar tak jeji matky i bratr jsou
vykresleny natolik pozitivng, ,rlzové“,Ze jsou jejich postavy
zcela ploché az nevérohodné. Celému snimku tak dominuje
DzZabbar-Ata (A. Ismatov) jeho =zatvrzely cely Zivot tvrdé
pracujici otec rodiny, ktera ho nechape, a jeho boj
s modernizaci.

Nabi Ganijev tentokrat svému cili plnohodnotné nedostal.
AZ uporna snaha vystihnout aktualitu problému v podstaté
udusila osobitost postav, vytvofila film nevyvazeny a
schematicky.

Vedle silné linie soudobych filmu se v druhé poloviné
Ctyficatych let objevila druha vyrazna Zanrova vina, vina
biografickych filmd. ,Tu pfedznamenali jiz EjznStejnav Alexandr
Névsky, Pudovkintv Suvorov ¢€i Sav€enklv Bohdan Chmelnickij
a po valce v ni pokraCovali kazassky snimek Piseri Abaje,
lotySsky Rajnis, tadzicky film Osud basnika a v neposledni fadé
uzbecky Aliser Navoji.“™’

Tento biograficky snimek o uzbeckém obrozenci,
mysliteli a basnikovi z patnactého stoleti AliSerovi Navoji natocil
vroce 1947 K. Jarmatov. Jarmatov jiz vroce 1946 vytvoril
hrany celoveCerni snimek Bezesna cesta ten v porovnani
s AliSerem Navoji nebyl nijak vyrazny a kritikou odsouzeny jako
prilis strohy, poucny a zjednoduSeny. VSechny tfi negativa se
vSak vjeho dalSim hraném snimku staly pfednosti. Zobrazit
v tomto filmu v8echna historicka i biograficka fakta, tradice a
osobitost té doby pfimo vyzadovalo tvarce schopného zkratky.

S pomoci scénaristy A. SpeSnéva, a kameramana M.

Krasfianskova Jarmatov vystavél pfibéh uzbeckého basnika

17 Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Filmy a roky. Tagkent 1980, s. 31.
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Zijictho na dvore sultana Chusejna (A. Ismatov). Navoji (R.
Chamrajev) se diky své moudrosti, statnickému umu i basnické
tvorbé stal sultanovym radcem. Mezi sultanovi radce patfi i
vezir MadzZeddin a jeho pomocnik Jadygar. Konflikt mezi
Madzeddinem a Navoji nese hlavni pfib&€hovou linii. Skrz obraz
téchto dvou postav Jarmatov ukazuje zakladni motivy: boj
dobra a zla, Cisté, spravedlivé Zivotni filozofie a filozofie
hamizné, kofistnickésobecké. Samotny déj se déli na dvé Casti,
Zivot v sultanové palaci, AliSerovi statnické rady sultanovi,
rozvoj umeni literatury v palaci, ale i boj s podlym vezirem a
Zivot v Astrabadé, kam je Navoji samotnym Chusejnem poslan
do vyhnanstvi.

~Jarmatov vytvofil historicky biograficky snimek, ktery
netrpi rozvlacnosti, presto sleduje historicka fakta, udrzuje si
dramaticky spad a zarovenl vyzniva lyrickym, nikoli
sentimentalni, dojmem jako basnikova poezie.“'*® Vétsina
snimku se natacela v exteriérech, v Samarkandu, historickém
mésté Uzbekistanu, které idealné navozovalo historicky ton
filmu. Kvystizeni nalady i udrzeni akce Jarmatov pouziva
vyrazné rytmicky stfih. ,V dramaticky epizodach se neboji
pouzit velké celky, které deéj pozastavi, divakovi tak umozni
pochopit, promyslet osud a rozhodovani jednotlivych postav,
aby je nasledovaly polocelky a detaily, které déj opét zrychli.“'*
.Rezisér kromé vyrazného herectvi, psychologii jednotlivych
postav a propracovanym dialogdm dava ddraz na
vnitrozabérovou akei.™° Jasny ptikladem muze byt scéna, kdy
sultdn Chusejn, po tom co rozhodl o vyhnanstvi Navoji,
v soukromi useda do podusek. S téZkymi pohyby celého téla se
velmi pomalu prfesouva na mékké podusky. V nasledném

polodetailu vidime jak se na sultanové tvari jasné zobrazuje

1% Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Filmy a roky. Tagkent 1980, s. 32.
1% Tamtéz.
140 Tamtéz.
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Unava, pfichazi stafi, ze scény pfimo CiSi stesk po pfiteli,
kterého sam vyhnal.

»V8echny Ctyfi hlavni postavy snimku jsou propracovany
do detailu, jejich charaktery rozkryvame az béhem samotného
pfibéhu, ani jedna z postav netrpi Cernobilosti i plochosti,
naopak jsou velmi presvédgivé, rezisér je nijak neidealizuje.“'"’
K jejich charakteristice pouzil feC, vyraz, ale i kostymy Ci typicka
prostfedi, ve kterych se pohybuji. Navoji je vZzdy jednoduse
oblecen, jeho dikce je vyrazna, jasné se vzdy soustfedi na to,
co fika, nemluvi zbyteCné a ac stoji jakoby v pozadi vzdy
vynika. Vezir je naopak vzdy vyrazné obleCen, €asto a hodné
mluvi, pfesto nic nefika.

LAC jde o film historicky, vynika neobyc&ejnou Zivosti a
bezprostfednosti, harmonicky spojuje biograficka fakta
s dramatickym vypravénim.“™? Divaka nasilné nepouduje, ale
dava mu prostor pro vlastni promysleni motivi a jednani
postav.

Film AliSer Navoji byl poslednim pocCinem uzbecké
kinematografie v Ctyficatych letech. Toto povalecné obdobi
ukazalo, Ze tato narodni kinematografie jiz ma své filmoveé
rezisery, scénaristy, dramaturgy i herce, ktefi dokazou vytvaret
vyrazné, kvalitni a zanrové rlznorodé snimky nesouci filmové

umélecké hodnoty.

! Tamtéz.
12 Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Filmy a roky. Tagkent 1980, s. 32.
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4. 50. léta'*

Druha svétova valka a druha polovina Ctyficatych
let paradoxné pro Uzbekistdan a jeho kinematografii byly
pfinosné a obohacujici, krize v8ak nakonec uzbecky film
zasahla neméné silné. Obdobi let padesatych znamenalo
obrovsky sestup. Jiz na konci roku 1948 se Jednotna
tasSkentska filmova studia uzaviraji a hrané snimky nevznikaji
celé Ctyfi roky. ,Bezfilmové® obdobi konCi az koncem roku 1952
pohadkou K. Sarmatova Pohadka o zlém vétru.

Na konci Ctyficatych let opada veSkeré nadSeni a
energie, kterou pfineslo vitézstvi a porazka faSistického
Némecka. Evakuovany prumysl i inteligence se pomalu vraci do
svych republik, Uzbekistan je zanechan doslova vysaty a
obyvatelstvo na pokraji bidy. Samotné vale¢né déni dopadlo na
toto uzemi az na prelomu desetileti. Padesata léta se pak
nesla v duchu pomalé naro¢né obnovy a renovace vseho,
samotného naroda, zemédélstvi, prdmyslu i kultury.

Uspé&ch a pokrok, kterého uzbecky film dobyl do
roku 1948, s odchodem ,valeCnych emigrantl“ v podstaté
zmizel. ,Jediné, co se z kinematografie zachovalo a natacelo
byl dokumentarni film.“'** Filmovy denik Sovétsky Uzbekistan
vychazel kazdy mésic i v ,bezfilmovém® obdobi. Samotné
dokumentarni snimky se staly jedinou moznosti jakékoli
filmarské prace.'*

»Tvurci se snazi, alespon prostfedky dokumentu, zachytit
souCasného Clovéka, jeho denni svét i vykreslit jeho

«146

psychologicky obraz. Cilem filmafd se vramci velmi

143 Abul-Kasymova, Ch. — Tesabajev, D. — Mirzamuchamedova, M.: Tvurci hledani
in Kino Uzbekistanu. Taskent 1985.

144 Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Filmy a roky. Taskent 1980, s. 53.

145 Naptiklad K. Jarmatov, Z. Sabitov, L. Fajzijev, J. Agzamov patfili pravé mezi
tyto tvirce, ktefi béhem ,bezfilmového obdobi“ presli za tvar¢i praci
k dokumentirnimu filmu.

146 Abul-Kasymova, Ch. — TeSabajev, D. — Mirzamuchamedova, M.: Kino
Uzbekistanu. Taskent 1985, s. 111.
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omezenych podminek stava natoCit hluboky psychologicky
portrét soucasnika.”™’ Na tomto poli dokumentarniho filmu
realizoval své dva posledni pociny i vyznamny uzbecky tvirce
Nabi Ganijev. Byly to Ferganska dolina a Kana$s. DalSi rezisér
hraného filmu Z. Sabitov v tomto ¢ase natoCil portréty Melikuz
Umurzakov, o vldci traktorovych brigad, a Obrozena zemé, o
pfedsedovi zemédélského druzstva a jeho uspéSich pfi
péstovani vinné révy.

V dobé zpozdéné povaleCné krize opét utuzuje vliv
komunisticka strana. Jeji zasahy se nevyhnuly ani kultufe, ani

samotnym snimkdm. '

,Diky obnovenému pusobeni politiky na
kulturu se vedle snimku, které se snazily zachytit psychologii
lidi a jejich Zivotni podminky, v dokumentarnim filmu
padesatych let objevuje nové ,svazove® téma: boj za mir mezi
narody.“'*® Snimky maji propagovat pratelstvi mezi narody,
samozfejmé prfedevSim mezi narody Sovétského svazu, a
internacionalizmus. M . Kajumov nataci Pét rukou ¢lovécenstva,
zaznam z konference spisovatelt zemi Afriky a Asie, ktera se
v Taskentu konala roku 1958, Ci Filmovy festival miru a
pratelstvi, dokument o prvnim ro¢niku Taskentského filmového
festivalu zemi Afriky, Asie a Latinské Ameriky'°.

Dal$i novinkou v uzbeckém dokumentu byly filmy
.informacni  pfehledové”. ,Cilem téchto informadnich
prehledovych filma bylo uzbecké divaky seznamit s zivotem lidi
v ostatnich Uzemich a republikach.“"®' Snimky jako Sovétska

Karakalpakija (M. Kajumov) €i Amudarja (L. Fajzijev) mély

147 Tamtéz.

' Na pocatkil padesatych let doglo z hlediska Komunistické strany Uzbekistanu na
revizi kultury a samotného filmu. Nékteré povalecné snimky byly ,,naf¢eny” za malo
angazované, nezduraziujici silu ideji komunismu a jejich vyrazny podil na vitézstvi
Sovétského svazu. Tyto filmy byly zafazeny mezi tak zvané ,,bezkonfliktni®, tedy
prazdné, uméni.

"9Abul-Kasymova, Ch. — TeSabajev, D. — Mirzamuchamedova, M.: Kino
Uzbekistanu. Taskent 1985, s. 111.

130 Tagkentsky filmovy festival zemi Afriky, Asie a Latinské Ameriky se od 50. let
konal viceméné pravidelné kazdé dva roky az do zaniku Uzbecké sovétské
socialistické republiky.

131 Abul-Kasymova, Ch. — Tegabajev, D. — Mirzamuchamedova, M.: Kino
Uzbekistanu. Taskent 1985, s. 111
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ukazat obyvatele a jejich Zivotni podminky v dalSich oblastech
Sovétského svazu. ,Nepfinasely vSak nijak zasadni informace,
Ci hlub8i portréty, snazily se pojednat ,tak trochu o véem® a
vznikaly tak vagni a povrchni dila. P¥iliS objemny a Siroky
material zbavoval moznosti dosahnout jakékoli hloubky Ci

«152

podstaty. Tvlrci si vétSinu nedostatkll tohoto ,zanru®

uvédomovali a snazili se s nimi bojovat. ,Autofi se snazili o
obraz &lovéka, jeho individuality v dennim Zivoté a praci.“'*
Mezi zdafilejSi z nich mizeme zafadit Ferganskou dolinu
N. Ganijeva ¢ Amudarju L. Fajzijeva.

| poCin M. Kajumova Pfijedte k nam do Uzbekistanu!
patfi do ,informacnéprehledovych® film{. Ve snimku se zradi
tvarcova laska k vlasti, zabéry krajiny Uzbekistanu, historickych
mést v kontrastu se souasnym zivotem obyc&ejnych lidi plsobi
osobitou silou a duchem. ReZisér se skute¢né pokusil o
vystizeni duchu Uzbekistdnu a jeho naroda. Film rozdélil do
Ctyfech hlav: historicka cast, obdobi carského Turkestanu,
Velka fijnova revoluce a posledni linie sou€asnosti. ,AvSak ani
tento postup reZiséra snimku nepomohl, jednotlivé ¢asti
nepusobily celistvé, spojovacim mostem mezi nimi se stal text
vypravény na pozadi v podstaté ilustrativnich zabéra.“*

Ac¢ filmy této doby nelze zaradit mezi skvosty uzbecké
kultury, pro samotnou kinematografii byly doslova Zivotné
ddlezité. VétSina autord na navrat k hrané tvorbé Cekala az
deset let.

,1ato doba pUstu se po znovu otevieni filmovych studii
na konci roku 1952 podepsala na vSech odvétvich filmu. Znovu
bylo tfeba nejprve ovladnout filmarfské Femeslo, obnovit

rutinu.“’®® Opét se uzbeckym tvdrctim vratil problém filmové

152 Abul-Kasymova, Ch. — TeSabajev, D. — Mirzamuchamedova, M.: Kino
Uzbekistanu. Taskent 1985, s. 111.

'3 Abul-Kasymova, Ch. — TeSabajev, D. — Mirzamuchamedova, M.: Kino
Uzbekistanu. TaSkent 1985, s.112.

134 Tamtéz.

155 Tamtéz, s. 114.
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latky, pomysiné desky se scénafi pro hrany film byly zcela
prazdné.

Prvnim snimkem, ktery ukoncil ,bezfiimové“ obdobi, byla
pohadka K. Jarmatova Pohadka o zlém vétru (1952). DalSi
snimek Pan a chudas vznikl vroce 1953 podle proslulé
divadelni hry uzbeckého spisovatele Chamzy. Reziséfi L.
Fajziiev a A. Ginzburg v podstaté natoCili film-pfedstaveni,
hybrid divadla a filmu. ,O filmovost se filmafi pokusili pouze
prevedenim hry z divadelnich prken ven do realnych prostredi a
mulzeme fFici, ze veSkera cena filmu spociva v zachyceni
slavného divadelniho predstaveni.“®

Hlad po scénafich se tvlrci snazili utiSit pfizvanim ke
spolupraci uzbeckych' ale i ruskych'® spisovatel(l. ,Problém
spocival v situaci, kdy jedna skupina v podstaté neznala Zivot
uzbeckého naroda, o kterém chtéla psat, a druha jesté neméla
dostatek zku$enosti s filmovou dramaturgii a scenaristikou.“'*
Rozvoj kinematografie padesatych let a pokus obnovit jeji
uspéch i kvalitu tak byl slozity, pomaly, rozporuplny.'®® Snaha
vratit film na pfedni misto v kultufe zemé zlstala v podstaté
vrukou velmi Uzké skupiny tvlrch soustfedéné okolo &tyr
reziséru: K. Jarmatova, J. Agzamova, Z. Sabitova a L.
Fajzijeva.

Snimky tohoto obdobi se rozdélily na dvé hlavni skupiny:
na snimky s tematikou soucasnosti, kde tvirci doslova bojovali
s flmovou latkou a scénafi, a na historické snimky. ,Filmu

zachycujici soudobé téma vznikalo stejné jako téch

13 Tamtéz.

17 Naptiklad Ujgun, M. Severdin, , T. Tula, K. Fajzulin.

158 Mezi nimi V. Vitkovig, H, Rozkov, B. Laskin, atd.

Abul-Kasymova, Ch. — TeSabajev, D. — Mirzamuchamedova, M.: Kino
Uzbekistanu. Taskent 1985, s, 114.

10 Vsechna tato uskali si vlada Uzbekistinu nastésti uvédomila. Béhem padesatych
let své politické zasahy ztlumila a jest¢ béhem padesatych let vyslala generaci
mladych autorti na filmovou $kolu VGIK (naptiklad Damir Salimov, Ali Chamrajev,
Eler ISmuchamedov a dalsi), ktefi po navratu dokazali v dals§im desetileti uzbeckou
kinematografii dovést k vrcholu.
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historickych, ov8em nikdy nedosahly jejich kvality.'®'" Na

druhou stranu uték do historie feSenim krize také nebyl.

Linie soudobé tematiky

Do prvni skupiny, filmi na soucasné téma, se fadi Nové
bydleni'®® (1954) azerbajdzanského reZiséra Amo Bek-
Nazarova, komedie na motivy oblibené divadelni hry A.
Kachchara Hedvabné suzany.'® P¥ibéh li¢i mlady par, ktery se
dobrovolné stéhuje do pousté, tak zvané Hladové stepy, aby se
podilel na jejim kultivovani v bavinikova pole, jeho rodicCe, ktefi
jim ve snaze chranit své déti v odchodu brani a prvni potyCky
mladych hrdin0 s realitou nového Zivota. Puvodni divadelni hra
je plna sviznych dialog a humoru. Pfenosem na platno
bohuzel svou komiCnost i dynamiku ztratila. ,VSe na platné
probiha v podstaté stejné jako na jevisti jen jaksi sama Zivost se
vytratila.“'®* Dialogy prevedené ve verSe mély zvysit lyriénost,
nestalo a samotné postavy byly vyrazné ochuzeny.

Ac¢ dalSi snimek této skupiny Sejdeme se na stadiéné Z.
Sabitova, opét komedie, mél tento ,nezdar” napravit, neuspéch
zopakoval, dokonce jesté vice ubijejicim zpusobem. ,Slaby
scénar J. Kalabina rozpracovava klasickou zapletku dobra a
zla, kladného a zaporného hrdiny, ovSem anitu nedokaze
dovést do konce. V zavéru tak divak misto rozuzleni konfliktu
odhali pouze nedorozuméni mezi dvéma kladnymi hrdiny.“'®
Stary konzervativni pfedseda kolchozu bojuje proti renovaci

stadionu az mlady inZenyr a jeho uspéchy dokazou presvedcit

161 Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Filmy a roky. Taskent 1980, s. 27.

12 Piivodni nézev filmu Novoselje pfimo jednim slovem oznaluje oslavu u
prilezitosti nast¢hovani do nového domu ¢i bytu.

' Suzany je tradiéni ruéné vysivana uzbeckéa dekorativni latka, ktera slouzila jako
,»vizitka* kazdé divky, podle které si ji potencionalni Zenich vybiral.

1% Abuk-Kasymova, Ch. — Teabajev, D. — Mirzamuchamedova, M.: Kino
Uzbekistanu. Taskent 1985, s. 116.

195 Tamtéz.
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pfedsedu o nutné modernizaci hospodarstvi a spole€nosti.
Myslenka rozvoje sportu na venkové byla sice velmi aktualni a
snaha reziséra vnést do pfibéhu humorny nadhled vyrazna, ale
ani jedno film nedokazalo vyrazné pozvednout.

~Jasnym kamenem Urazu snimkd se souc¢asnou
tematikou byly scénafe a nezvladnuta dramaturgie.“'®® Prvnim
uspéchem na tomto poli se stal az fiim J. Agzamova Tebou
okouzlen z roku 1958. Ve filmovych studiich se chysta nataceni
filmu, rezisér je v8ak nespokojen s hereckym obsazenim a
vydava se hledat herce mezi prosté lidi. Své predstavitele
nachazi mezi fidi€i, Svadlenami, vojaky a podobné&. Béhem
nataCeni se mladi hrdinové, zamiluji, rozhadaji, udobfi a
nakonec vSe konCi happyendem. ,Jednoduchy pfibéh a

hudebni linie prostych ale vyraznych pisni zafungovala, snimek

Vv,

kadefnikovi se stala lidovou.“'®”

Této hudebni komedii pfedchazelo nékolik snimkd J.
Agzamova. V Rybafich z Aralu (1957) prolinal aktualni linii s
pohledem do minulosti, Zivot rybarské vesnice s retrospektivou

h'® vztahtl. Ob& vrstvy se propojuji

rusko-karakalpakskyc
v postave ucitelky AjdZzamal, ktera v této vesnici Zije, pracuje a
zaroven piSe disertaci pravé na téma rusko-karakalpakskych
vztahd. Obrazy obou rovin jsou vSak vyrazné nerovnoceneé.
V historické Casti se autofi snazi jak o vérnost a pravdivost
faktd, tak o vystizeni atmosféry doby a jejich charakter(. Oproti
propracovanosti této Casti souCasnost sama i jeji hrdinové
pusobi ploSe. ,Zivot vesnice i rybafského zavodu nebyly
zobrazeny nijak hluboce, spiSe jako ilustrace na téma:

Soudasny karakalpaksky kolchoz.“'®®

1 Tamtéz, s. 117.

"7 Tamtéz, s. 117.

1% Karakalpastan a jeho obyvatelé Karakalpakové byli a jsou soudasti Uzbekistanu,
v soucasnosti ma Karakalpakstan status nezavislé provincie a pravé na jeho uzemi se
rozklada, v dnesni dob¢ jiz jen zbytky, Aralské mofe.

1 Abul-Kasymova, Ch. — TeSabajev, D. — Mirzamuchamedova, M.: Kino
Uzbekistanu. Taskent 1985, s. 118.
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| snimek Gulbachor (1956) tohoto reziséra zachycuje
soudobou tematiku. Agzamov vypravi pfibéh dvou mladych zen
v podobné situaci: prvni hrdinku Gulbachor manzel postavi pfed
ultimatum hudba a studium na konzervatofi, nebo on, druha
divka Dzamila stoji pfed dilematem divadlo a uték z domova,
nebo domluvena svatba a nechtény Zenich. Kazda voli jinou
moznost. Gulbachor si vymysli nemoc a konzervatof opousti,
DzZamila odchazi z domova. Gulbachor v8ak jeji rozhodnuti
nepfinasi ani mir ani stésti, zato DzZzamila se s otcem nakonec
usmifuje a dal pokraCuje v divadelni draze. Rezisér se vSak
bohuzel sam ochudil o vyrazny soudoby snimek. ,JiZ na
pocatku pfibéhu poskytne vyCerpavajici charakteristiku hlavnich
postav a jejich nasledny ,vyvoj“, jednani i volby jsou pak
neprekvapivé a jakoby bez energie.“'’® Snimek tak v podstaté
stoji a funguje prfedevSim diky vyraznym kvalitnim hereckym
vykonim v ¢ele s Z. Tadzibajevovou jako Gulbachor. ,Jeji
postava nam zprostfedkovava hlavni umysl filmu: ukazat
nerovny a neuctivy postoj k zené a jeji tviréi samostatnosti.“’""

DalSi snimek J. Agzamova Ve jménu Stésti (1954) i film
K. Jarmatova Sestry Rachmanovy (1954) trpi rozporem mezi
tvar€im individualnim pfistupem rezZisérd a prvoplanovymi
dostate¢né nepropracovanymi scénafi. Oba tvlrci si tento
problém uvédomuji a vice €i méné uspésSné s problematikou
vystizeni sou€asnosti a sou¢asného hrdiny bojuji.

Az na sklonku padesatych let Jarmatov nataci snimek
Kdyz kvetou rize (1959), ktery, co se tyka této prvni skupiny
filmG zobrazujicich sou€asnost a souc¢asného hrdinu, midzeme
povazovat za nejzdafilejSi. ,Rezisér pfichazi s novym
pristupem, vystihnout u svych postav nejen jejich jednani a

skutky, ale také jejich vztah s okolnim prostfedim své zemé,

70 Tamtéz, s. 119.
71 Tamtéz.
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vztah ktery oba elementy vyrazné utvari.“'’> V pfibéhu
studentky Dilbar, ktera se snazi zaclenit do tymu hydrologu
pracujicich na kultivaci uzbecké pustiny v urodnou puadu, se
snazi o smes poetického vykresleni pfirody s az dokumentarni
vérohodnosti a opravdovosti charakter(, ktefi v ni ziji. ,Klade
ddraz na zcela civilni ,upfimné“ herectvi bez afektovanych
projevl citll na pozadi lyrickych obraz(i krajiny.“'”® Tento novy
pohled na hrdinu v jeho prostfedi pfinasi tvarci uspéch, film
ziskava neumélou dynamiku a neprehlceny pribéh jednoduse
funguje. AC se prece jen v nékterych sekvencich Jarmatov
neubrani, aby scény prostfedi neplsobily prazdné ilustrativné a
jednani postav staticky a strnule, je jeho snimek Kdyz kvetou
rize v kontextu situace uzbecké kinematografie padesatych
velky krok kupfedu. ,Samotna ,poeticko-dokumentarni®
esteticka struktura se bude béhem nasledujiciho desetileti diky
nové prichozi mladé generace tviirct dale rozvijet.'"

V roce 1959 vznikl jesté jeden snimek fadici se do prvni
skupiny, Druhy rozkvét reziséra L. Fajzijeva je prvnim
Sirokouhlym filmem uzbecké kinematografie. Fajzijev se také
pokusil o sepjeti svych hrdinl s pfirodou, v tomto pfipadé vsak
vztah mezi nimi nefunguje. ,Zabéry krajiny, a¢ krasné
monumentalni a v Sirokouhlém snimani velmi pUsobive,
v pfibéhu vyznivaji prazdné, nepodstatné a samotné postavy
vedle nich jsou zcela zbaveny autenticity & vérohodnosti.“'"®
Hlavni pfinos snimku spociva predevSim v pouziti noveé
Sirokouhlé techniky.

.Pokusy tvircl zprostfedkovat zZivot souCasnika byly sice
méné uspésneé, presto snaha mladého hrdinu hledat a zachytit

neustavala a s pfichodem nové generace filmait v Sedesatych

172Abul—Kasymova, Ch. — Tesabajev, D. — Mirzamuchamedova, M.: Kino
Uzbekistanu. Taskent 1985,s. 122.

' Tamtéz.

74 Tamtéz.

'3 Abul-Kasymova, Ch. — TeSabajev, D. — Mirzamuchamedova, M.: Kino
Uzbekistanu. Taskent 1985, s. 121.
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letech dosla naplnéni.“'"® Filmafi si nedostatky své doby jasné
uvédomovali. Bojovali za lepSi filmové latky, pracovali na
zméné hereckého pfistupu v vice pfirozeny, upfimny, na
znovunabyti, osvojeni a vyvoji svych filmafskych profesi, diky
¢emuz nasledné periody uzbecké kinematografii opét pfinesly,

v ,bezfiimovém® obdobi pozastavenou, kvalitu.

Linie historické tematiky

Ne zcela jednoznacna byla i umélecka kvalita druhé
skupiny filmd, film{ historickych. Na tomto poli Kamil Jarmatov
zdarile zustava nositelem tradic realistickych historickych
snimku. Film Avicéna (1956) snima v plné sile svého filmového
umeéni. ,Scénar tadzického spisovatele S. Ulugzade je pfisné
podfizen logice historické pravdy, podrobné rozpracovava

«177 - Jarmatov se

slozity osud velikého ucCence Avicény.
v mnozstvi postav, setkani a udalosti vyhyba fragmentarnosti
tim, Ze konkretizuje déj, zesiluje jeho napéti, vklada detaily
kazdodenniho Zivota a pfibéh ddrazné soustfeduje okolo hlavni

“178  Pedlivé Fidi rytmus montaze kazdé epizody, dba

postavy.
na umeéleckou divéryhodnost a historickou vérnost, prfesné
utvari mizanscénu.“'® Hlavni akcent klade na rozkryti myslenek
a pocitd hlavniho hrdiny, kde dulezitou roli pro pochopeni této
osobnosti hraji pfedevSim vztahy k pratelim. ,VétSina
vedlejSich postav, ale i samotny Avicena, jsou charakterizovany
predevéim skrz situace setkavani a jednani mezi sebou.“'®
Jarmatov realisticky li€i svého hrdinu jako zaniceného védé a
pravdé oddaného €lovéka s nejednoduchou povahou i osudem.

Jediny ponékud nestastny moment filmu tvofi rusivy prechod

7% Tamtéz, s. 123.

77 Tamtéz.

'8 Tamtéz, s. 124.

' Tamtéz.

'8 Abul-Kasymova, Ch. — Tesabajev, D. — Mirzamuchamedova, M.: Kino
Uzbekistanu. Taskent 1985,s. 124.
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mezi dobou dospélosti a stafim Avicény. ,Jiz tak obsazny
pfibéh by nedokazal pojmout vSechna fakta a tak si rezisér pfi
pfechodu mezi jednotlivymi obdobimi Zivota pomaha prostym,
ponékud chudym ,mostem“.“"®" (Avicéna na mistnim namésti
predcCita z Tisice a jedné noci, nasleduje zabér samotné knihy a
zpét na tvar Avicény, ktera mezitim zestarla.) ,Jarmatov se
v Avicénovi dokazal vyhnout stylizaci, za pomoci kamery G.
Garibjana a hudby M. Burchanova vytvofil vyrazny plasticky
obraz hrdiny, jeho doby a prostfedi, ve kterém Zil.“'®? Tento
snimek tak muzeme povazovat za jeden z nejzajimavéjSich
v uzbecké kinematografii padesatych let.

Historicko-biograficky je i film J. Agzamova Fukrat
(1959), ktery zpracovava zivotni osudy uzbeckého basnika,
jenz byl za své moderni nazory poslan do vyhnanstvi. A pravé
toto obdobi Zivota ve vyhnanstvi snimek zachycuje. Scénar T.
Tula a M. Melkumova je vystavén na kontrastu osvicenského
demokratického ducha basnika s zkostnatélymi nazory doby, ve
které zil. ,Snimku se vSak nepodafilo scelit jednotlivé Zivotni
situace jednotnou myslenkou, ktera by mohla vybudovat
celostnou kompozici a vyjadfit hlavni Gmysl tvarci.*'®® Ve
vypravéni pfibéhu prevliada predevSim hloubavost, meditace,
vyjadfované mimo jiné tézkou pomalou hudbou ¢i recitaci
basnikovych versa, coz vyrazné oslabuje dramatizmus déje i
charakteru postavy hlavniho hrdiny, ktery se tak jevi jako v
podstaté pasivni.“’® Snaha rozkryt bohatstvi vnitfniho svéta
vyznamného umélce film nakonec neobohatila, ale utlumila.

Mnoho sporu ve své dobé vyvolal film Latifa Fajzijeva
Svaté krev (1956). Pfedlohou tomuto snimku byl, uzbeckym
narodem velmi oblibeny, stejnojmenny roman uzbeckého

spisovatele Ajbeka. Pravé obliba a vSeobecna znamost

B Tamtéz, s. 125.
182 Tamtéz, s. 126.

%3 Tamtéz.
'"®Abul-Kasymova, Ch. — Tefabajev, D. — Mirzamuchamedova, M.: Kino
Uzbekistanu. Taskent 1985,s. 126.
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predlohy postavily pfed Fajzijeva velky zavazek. ,Scénar
k snimku si rezisér rozpracoval sam a v tom, jak preved! tuto
prézu na platno se jasné odrazil pfistup uzbeckych filmaru
k problematice zfilmovani literarniho dila.'®

V dramaturgie historickych filmd téch let se vSe déni
koncentrovalo obyc€ejné okolo hlavniho hrdiny. ,Skrz jeho osud
a charakter se rozkryly zvlastnosti dané historické doby a
hlubina vystizeni historického materialu se odvijela od
originalniho rozkryti svétonazoru a duSevniho rozpoleni
hrdiny.“'%
Fajzijev soustfedil vétSinu vnimani na obraz hlavniho
hrdiny Jul€i, tak jak je tomu i v plvodnim romanu. Udrzel
osnovu i hlavni myslenku dila Ajbeka, ale epickou Sifi udalosti i
postav musel podstatné zkratit a vytvofil tak pfibéh o jednom
hrdinovi, kde vétSina ostatnich postav hraje vedlejSi pomocné
role. ,Dramaturgie filmu je vystavéna jako Fada vétSich
epizod-blokl, kde se kazda znich odehrava na principu
zapletka, kulminace, rozuzleni.*'® Mizanscénu reZisér vytvari
z dirazem na detail a zivotni styl dané doby. Vysokou kvalitu
obrazové Kkultury pak pfinasi kameraman A. Pann. ,Jeho
zabéry, vyznacujici se vyraznou kompozici a pfesnym feSenim
svételnych tondl, jsou proniknuty naladou a hlubokym citem.“'®
Samotny pfibéh je vystavén na zméné Zivotniho pfistupu Julci.
Prvni ¢ast snimku zachycuje hrdinu jako poslusného
pracovitého sluhu svého pana, ktery véri, Ze za dobrou praci se
mu dostane Stésti i wuznani. Nesouhlas s krutym a
nespravedlivym jednanim svého pana a nasledny protest JulCu
dovede do vézeni, ze kterého po letech vychazi jako
presvédCeny hrdy revolucionar bojujici za prava nemajetnych.
,VétSina vytek tykajicich se filmu, ktery byl prvni samostatnou

praci Latifa Fajzijeva, podle vyznamného romanu se nakonec

185 Tamtéz, s. 128.
186 Tamtéz.
187 Tamtéz.
188 Tamtéz.
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povétSinou tykaly jen jeho jisté ,nezralosti a jesté patrného
tviréiho hledani.'®
Na filmu Pad emiratu (1955) L. Fajzijev spolupracoval
s V. Basovem a opét zachycovali téma sovétské revoluce, boje
Rudé armady a obycCejnych lidi za svrzeni emira Buchary a
pfifazeni k Sovétskému Turkestanu. ,VétSina postav byla
zbavena jakékoli hlubsi psychologie a snimek byl pojat
prfedevSim jako epos o romantice revoluce, kde velkou cast
zaujimali valeéné hrdinné scény.*'®
V roce 1958 Fajzijev jiz samostatné nataCi Na pfikaz
Lenina. | tento snimek zachycuje obdobi dvacatych let, obdobi
revoluce, ovSéem zcela odliSnym zpusobem. ,Tvurci se tentokrat
snazi vystihnou atmosféru téch let, hlubokou nefalSovanou
emocionalnost, zajimavé deatily a podrobnosti ,vSedniho”
Zivota v dobé revoluce.“'®" Revoluéni déni na Gizemi Turkestanu
jesté neni u konce a Lenin vydava pfikaz o zaloZeni univerzity,
jez méla bojovat s velmi vysokou negramotnosti v této oblasti.
Na detailni charakteristice postav zakladatell a prvnich
studentl univerzity Fajzijev zobrazuje déni dvacatych let.
Jakykoli propagandisticky zamér je zcela potlaen, a sam
pfibéh revoluce je feSen jako fakt doby. Proklamacnim heslum
a plakatovym frazim se rezisér zcela vyhnul a zprostfedkovava
udalosti publicistickym pohledem. Podrobného vystizeni jako u
.Kladnych“ postav tvlrcl nové univerzity a jejich zaku i jejich
prostfedi se jiz bohuzel nedostalo postavam zfad ,tfidniho
nepritele®. ,Odpurci Sovétl bojujici za plvodni usporadani

“192° Tento

zUstavaji zcela plochymi Cernobilymi osobami.
v podstaté zdafily pokus o socialné-psychologické drama se

stal dikazem, Ze na pole uzbecké kinematografie pfiSel novy

18 Abul-Kasymova, Ch. — TeSabajev, D. — Mirzamuchamedova, M.: Kino
Uzbekistanu. Taskent 1985,s. 130.
0 Tamtéz.

! Tamtéz, s. 131.

12 podrobnéjsi charakteristiky a vyjadfeni vnitiniho svéta se postavy ,,nepiitele®,
zapornych hrdinti dockaji az ve snimcich Sedesatych let. Napt. pravé ve filmu L.
Fajzijeva Ulugbekova hvézda (1964).
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tvarce (a€ jeho tvorba na poli soudobého filmu tak uspésna
nebyla) s vyraznym osobitym stylem, jez vkladal dalSi nadéje
do budoucnosti uzbeckého filmu, ktery na prelomu Ctyficatych a
padesatych let trpél vyraznym preruSenim jakékoli tvrci prace.

Poslednim historickym snimkem padesatych let byl
snimek Z. Sabitova Synové pokracuji dale (1958). Sabitov
tentokrat zachycuje dobu pfed revoluci. ,Na pfikladu malé
uzbecké vesnice dokazuje silu naroda a jeho dusi, postupné
zesilovani socialni hnuti, které vyustilo v revoluci. Film mél
slouzit jako zrcadlo, které ukazuje obraz hnuti revolu¢ni
boute.'® Bohaté obrazové feseni klade diiraz na konkretizaci
detailll z Zivotnich osudl obyvatel vesnice je vyrazné doplnéno

«19%  Sabitov  zde

hudbou J. Jurovskovo a D. Zakirova.
zddraznuje jednotlivé osudy obycejnych lidi, jez az konkrétni
Zivotni situace ,dohani“ k hrdinstvi. AC se snazi vyhnout
faleSnému patosu, presto hlavni hrdina a vlidce revoluce ve

vesnici Hakim zUstava prvoplanové kladnym.

Obé hlavni line v kinematografii padesatych let, filmy se
soudobou tematikou i snimky historické, mély své dobré i
Spatné zastupce, za nejvétSi uspéch vSak po dlouhé
,bezfilmové“ pauze mizeme povazovat to, ze se filmy vibec
toCily. Tvurci se vétSinu zbytku padesatych let v podstaté
hledali, znovu osvojovali femeslo, pracovali na nedostatku
filmové latky a jeji kvalité, aby v nasledujici periodé mohli tocit
snimky, které by navazaly na uspéchy i hodnoty tésné
povale€nych filmd. A aby pfipraveni mohli pfivitat novou mladou

uzbeckou generaci filmaft z VGIKu.

1% Abul-Kasymova, Ch. — TeSabajev, D. — Mirzamuchamedova, M.: Kino
Uzbekistanu. Taskent 1985, s. 134.
194 Tamtéz.
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5. 60. léta’®

Béhem 60. let zaziva rozmach nejen filmové umeéni, ale i
celé kultury vétSiny sovétskych republik Stfedni Asie. K jiz
uspésSné  existujicim  kinematografiim  Kazachstanu a
TadzZikistanu se pfidavaji i ty mladsSi, Kyrgyzstanu a
Turkmenistanu. Ve vSech téchto zemich vznikaji snimky, které
upoutavaji plné novatorskym fesenim.“'%® 19 Filmarské prace
dosahuji vysoké urovné a i esteticka kritéria jejich hodnoceni se
zcela méni. Nejen nejlepSi provedeni puvodniho zaméru Ci
vystizeni doby a prostfedi, ale i nejvice sméla a novatorska
technika se stavad zasadnim prvkem v pohledu kritiky.'®®
RozSifuje se boj proti ,stfedoproudovému filmu®, vybér nejde jiz
jen po linii , Cistého“ profesionalizmu, ale po stupni umélecké
hodnoty a novatorského ducha tvorby. Od filmafl se oCekava
hlubokého rozpracovani daného problému, socialni situace, ale
i pravdiva umélecka hlubina obrazu.'®

PocCatek Sedesatych let do uzbecké kinematografie,
vedle obrovského vzestupu samotnych filmu, pfinasi i technické
zmény. Jiz na konci let padesatych se TaSkentska filmova
studia se stéhuji z byvalé metresy do nové taskentské Ctvrti
Cilanzar a dostavaji novy nazev Uzbekfilm. Kromé& vétsich
prostor ziskavaji nové technické vybaveni a Oddéleni
dokumentarnich a popularné-nauénych filma se definitivné

méni v samostatnou jednotku Uzbekfilmu.

195 Abul-Kasymova, Ch. — Tesabajev, D. — Mirzamuchamedova, M.: Na nové cesté
in Kino Uzbekistanu. Taskent 1985

196 Abul-Kasymova, Ch. — TeSabajev, D. — Mirzamuchamedova, M.: Kino
Uzbekistanu. TaSkent 1985, s. 137.

7 Napt.: kazasské — Zemé otcii (Zemlja otcov), Jmenuje se Koza (Jego zovut Koza),
Pisen o Mansuk (Pjesnja o Mansuk); tadzické — Chasan-arbakes (Chasan-arbakes),
Déti Pamiru (Djeti Pamira), Léto roku 1943 (Ljeto 1943 goda); turkménské —
Soutézent (Sostjazanije), Uhasit Zizen (Utolenije zZazdy), kyrgyzské — Parno (Znoy),
Tezky prevoz (Trudnaja pereprava), Prvni ucitel (Pjervij ucitel).

%8 Abul-Kasymova, Ch. — Tesabajev, D. — Mirzamuchamedova, M.: Kino
Uzbekistanu. Taskent 1985, s. 137.

19 Tamtéz, s. 138.
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,Celkovy rozvoj v pfistupu i praci zaziva i dokumentarni
film.“?®® Dokumentaristé se snazi vyhybat jakékoli ilustrativnosti,
svazovym tématim a informaénim snimkim?®'.  Nachazeji
nova smeéla feSeni, rozpracovavaji témata Cisté publicisticky
stylem.“?®? Tvlrci jiz pouze nekonstatuji fakta, zabyvaji se
moznostmi obrazového feSeni tématu, symbolického zobecnéni
scén a pravdivého rozkryti charakteru postav. S novatorskym
pristupem pfichazi i veteran uzbeckého dokumentu M. Kajumov
ve snimku Od jara do jara (1962). Vtomto jeho snimku
nenajdete Zadnou Izivou krasu Ci patetiku. ,Kajumov ukazuje
Zivot bavinikového zavodu ve vSi syrovosti, stava se svédkem,
ktery zaznamenava denni realitu péstitelt ,bilého zlata“.“?*
V dalS§im dokumentu Setkani s TadZikem (1963) Kajumov
zachycuje zivot uzbecké aktivistky za Zenska prava Tadzichon
Sadievy. ,Svym stylem dokaze vyjadiit pfirozeny tok &asu
v Zivoté Zeny, ktery je plny dramatickych udalosti a prevrata.“2%*
DalSimi vyraznymi dokumenty tohoto reziséra jsou: 13
vlastovek (13 lasto¢ek) 1964, Zlata svatba (Zolotaja svatba)

1966, Taskent, zemétreseni (TaSkent, zemljatresenije) 1968.

Nova generace

Generace absolventd filmové Skoly VGIK v Sedesatych
letech nepfinese novy pfiliv sil pouze na pole hraného filmu, ale
posili i dokumentarni tvorbu. Dokumentarnimi snimky zacinaji:
A. Chamrajev Lenin a Turkestan (Lenin i Turkestan), U.
Nazarov Abdula Kachar (Andulla Kachchar) i E. ISmuchamedov

Cyklisticky zavod (Velogonka).

200 Tamtéy, s. 139.

2! Jsou to napiiklad snimky: R. Grigorjeva Lidé modrého ohné (Ljudi holubovo
ognja), K. Fatejeva Dvé jména-jeden Zivot (Dva imjeni — odna Zizii), N. Atulajeva
Ucitel (Ucitel).

22 Abul-Kasymova, Ch. — TeSabajev, D. — Mirzamuchamedova, M.: Kino
Uzbekistanu. Taskent 1985, s. 140.
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Nemalo tvirich zmén €eka i hrany film Sedesatych let:
oziveni filmové produkce, posileni materialni zakladny a
predevsim pfichod nové filmové vzdélané generace mladych
tvarcd. ,Vyrazné se rozSifuje zanrovy i tematicky zabér, klade
se ddraz na tvaréi hledani a zvy$ovani umélecké hodnoty.“?%
Ne v8echna dila dosahuji nejvysSich kvalit, ale vétSina z nich se
0 nové postupy a hledani vlastni filmové feci snazi. Pod vlivem
téchto novych postupl se v kinematografii rozSifuje princip
autorského filmu. Pozornost se zaroven soustfedi i na rozvoj

206 5 také

ostatnich filmovych profesi: kameramanu, scénaristl
na kvalitu hereckého projevu. ,Filmafi si jasné uvédomuiji, Ze
bez kvalitni filmové latky nelze vytvaret snimky, které by mély
kvality, jez do nich svou tvar€i praci chtéji vkladat, které by
rozpracovavaly témata do hloubky a vyhybaly se povrchnosti a

«207

schematizmu.“™" ,DalSim typickym rysem Sedesatych let se tak

stava uzké sepéti filmu a literatury, boj za kvalitni scénare a
dramaturgii.“?%

Nastupujici mladou generaci predstavuji absolventi
VGIKu A. Chamrajev, E. ISmuchamedov, D. Salimov i S.
Abbasov, R. Batyrov, A. Kabulov, A. Chacaturov, U. Nazarov,
K. Kalamova.

ZaCatky ne v8ech tvarcu v8ak byly uspésné a kvalita
jejich filmového uméni se projevovala az pozdéji.209 Mezi
plodnéjSi tvlirce patfili A. ChacCaturov a R. Batyrov, ktefi
spolecné natoCili vroce 1963 snimek Tvoje stopy. ,Byla to
smeéla, aC ve vSem ne zcela uspésna, prvni zkouska jejich

sil.“?1° Po té se jejich tvardi cesty rozdéluji Chadaturov natadi

205 Abul-Kasymova, Ch. — TeSabajev, D. — Mirzamuchamedova, M.: Kino
Uzbekistanu. TaSkent 1985, s. 144.

2% Mezi novou generaci jsou i tvirci ktefi na VGIKu absolvovali vzdélani pravé
v téchto profesich.

27 Abul-Kasymova, Ch. — TeSabajev, D. — Mirzamuchamedova, M.: Kino
Uzbekistanu. Taskent 1985, s.149.

2% Tamtéz. (Mezi spisovaleti, ktefi v 60. letech vyrazné spolupracovali s filmem
byli: K. Jadej, M. Sejchzade, H. Safarov, R. Fajza a dalgi.)

2% Naptiklad U. Nazarov a A. Kabulov.

210 Abul-Kasymova, Ch. — TeSabajev, D. — Mirzamuchamedova, M.: Kino
Uzbekistanu. Taskent 1985, s.164.
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Vstric svédomi (1965) a Hrdinstvi Farchada (1967) a Batyrov
26-tého nestfilet (1966).

DalSim tvarcem jehoz prvni dila jiz patfila mezi vyrazné
pociny byl S. Abbasov. V roce 1960 natadi sv(j debut O tom
hovofi cela C&tvrt. ,Snimek zobrazuje sam realny zivot s jeho

detaily a podrobnostmi.“*'!

.Film byl postaven na Siroko
rozvrstveném syZetu dramaticky rozvijejicim nalady a
charaktery postav.“?'> Mladé dvojici brani oboje rodiée ve
shatku, par se velmi miluje, vSechny peripetie prekona a
nakonec dospéje k vytouzené svatbé. Pfibéh mladych hrdinl se
vSak rezisérovi zcela rozpadla do nesoudrznych linii, které
Abbasov nedokazal spojit. Tento vyrazny tvirce uzbeckého
filmU dokazal rist s kazdou novou latkou a jiz jeho nasleduijici
snimek prekvapil velmi vyzralym filmovym uménim.

.1y nejsi sirotek z roku 1962 vSechny porazil syrovym,
vasnivym realizmem a obnaZenymi city.?™® Podle scénare R.
FajCi Abbasov vytvofil snimek o roding, ktera béhem Druhé
svétové valky adoptuje &trnact valecnych sirotk(. ,Obraz tohoto
ctihodného Cinu v dobé strasti a krutosti valky se v zpracovani
Abbasova méni na symbolicky akt odrazejici humanismus
uzbeckého naroda.?™ Centrem myslenkové linie filmu jsou
postavy matky (L. Sarymkova) a otce (A. Dzalilov), ktefi
nenapadné avsak jisté vladnou svému ,malému svétu“. V jejich
sveété pusobi dvé proti sobé stojici sily: ¢lovék véfici v dobro
lidstva a zlo nevéficiho. Ukazkou Abbasovy prace se
symbolikou v tomto filmu miZze byt scéna, kdy si adoptované
déti hraji ,na valku“. Jeden z chlapci-dustojnik polapi druhého-
partyzan odvadi ho do zajeti, avSak chlapec-distojnik postupné
ztraci kontrolu nad svou roli a svou krutost nevédomé stupniuje.
Abbasov jasné odkazuje na absurditu valky, ve které se i dobfi

lidé méni v bezcitné bestie. ,Realistické rozkryti vnitfniho svéta

21 Tamté.

212 I~
Tamtéz.

213 Tamtéz.

214 Tamtéz, s. 165.
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hrdind a dudraz na detail zivotniho prostfedi postav vytvofily
vyrazné charaktery a navzdy soucCasny pfibéh, ktery dokaze

oslovit divaka dodnes.“?'®

,Obrazové ztvarnéni kameramana
Ch. Fajzijeva dokazalo jesté vice pozvednou filmovou kulturu
tohoto snimku.“*'® Ty nejsi sirotek patfi mezi nejvyraznéjsi
snimky uzbecké kinematografie vubec. Rezisér na ném
dokazal svou zralost a vysoké filmové uméni a zafadil se mezi
nejvyznamnéjsi tvlirce. Abbasov v nastolené linii pokracuje
dalSim snimkem podle stejnojmenné povidky A. Neverova
Taskent — udrodné mésto (1967). Na pfibéhu pouti Misi
Dodonova do hlavniho mésta Uzbekistanu zobrazuje socialni
atmosféru. Nikoli vné&jsi udalosti a dobrodruzstvi, jez na cesté
Misu (V. Vorobjej) potkavaji, ale rozkryti duchovniho a
socialniho svéta postavy, jeho mySlenek a strachl je cilem
tvarce. ,A pravé diky nim dokaze Abbasov vytvorit Zivouciho
vérohodného hrdinu, ktery se divakovi vryje do paméti a pfinuti
ho k zamysleni.“*"’

,Dalsi predstavitelé filmové generace Sedesatych let

pfinaseji do uzbecké kinematografie vyraznou linii ,nové
13 “218

poetiky*. .1ento novy pfistup je syntézou hluboké
psychologické analyzy a jemného poetického pozorovani.“'®
Vina uzbeckého poetického filmu prichazi

s E. ISmuchamedovem a jeho kratkometraznim snimkem
Shledani (1965). ,Svlj bohaty lyricky pohled na svét
ISmuchamedov pfenasi na platno pomoci montaze a rytmu i
hlubokého rozboru lidskych myslenek.“*?® Poetiky ve svém
snimku dosahuje za vyrazné pomoci kameramana
D. Fatchulina. Jeho prace pfindSi nepoznané obrazy krasy

uzbecké krajiny a jeji svébytnost. Nasledujici snimek téchto

215 Tamtéy, s. 167.

216 Abul-Kasymova, Ch. — TeSabajev, D. — Mirzamuchamedova, M.: Kino
Uzbekistanu. Taskent 1985, s.168.
207 Abul-Kasymova, Ch. — TeSabajev, D. — Mirzamuchamedova, M.: Kino

Uzbekistanu. TaSkent 1985,s. 171.
28 Tamtéz, s. 182.

219 Tamtéz.

220 Tamtéy.
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tvarc Néznost (1966) dale rozviji novou poetiku. Snimek se
sklada ze tfi filmovych novel. Kromé obrazového ztvarnéni se
Néznost liSi zcela novym pristupem k dramaturgii. Tvlrci se
rozloucili s tradiCni konstrukci syzetu. Prvni novela je vystavéna
montazi obrazl, které vyraznym emocionalnim jazykem
vyjadfuji nalady radosti, smutku a stezku. DalSi novela se
soustfedi na téma lasky, nikoli vS8ak na konkrétni pfibéh, ale
pomoci organizace zabérl, rytmu a hudby na obecné
zachyceni pocitu zamilovanosti. Ve svém pfistupu k filmovému
uméni ISmuchamedov nezlstava sam dalSimi nasledovniky
linie poetického filmu jsou A. Chamrajev a D. Salimov.

Snimek A. Chamrajeva Bili, bili ¢api (1966) zobrazuje
zivot Clovéka, ktery se vyporadava s existenci v moderni
spole¢nosti a zaroven s vlivem starych tradic. | Chamrajev se
soustfeduje na vnitfni prozitky hrdiny a jeho sepjeti s krajinou.
D. Fatchullin opét mistrné zachycuje monumentalnost uzbecké
krajiny. Kruh D. Salimova (1966) se soustfedi na vzpominky
hrdiny, na jeho détsvi. Pfibéh i obraz filmu je vystavén na
cerno-bilém kontrastu. ,AC snimek vyzniva trochu infantilné
autorovi nelze upfit humanistické zaméfeni a poetické
rozru$eni umocnéné vysokym obrazovym uménim.“?*'

AC predstavitelé nové poetiky E. ISmuchamedov,
A. Chamrajev. Damir Salimov kameramané D. Fatchullin a
Davran Salimov Cersvé vstoupili na pole filmového uméni,
pfinesli zcela novy styl, vlastni osobitou filmovou Ffe€. Duraz
kladli na vystizeni nalady a na poetické zobrazeni krajiny.
Vraceli pozornost k narodnim tradicim, k vnimani pfirody a
Zivotniho okoli jako nejniterné&jsi soucasti Clovéka.

Snimek E. ISmuchamedova Zamilovani (1969) odhalil
limity tohoto tvlréiho pfistupu. Nutnost dramaturgické
kompozice, kterd by dokazala mnohoobrazné linie spojit

v zZivouci celek. Pfibéh nenaplnéné lasky Rodina a Tanji se

21 Abul-Kasymova, Ch. — TeSabajev, D. — Mirzamuchamedova, M.: Kino
Uzbekistanu. Taskent 1985, s. 185.
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rozpada v slozité kompozici poetickych obrazu. ,Snaha zachytit
nalady vnitfniho svéta ubiraji pfibéhu kontinuitu, ktera by scelila
snimek v kompaktni dilo.“???

.Ke konci Sedesatych let se poeticky film pomalu stava
filmovou manyrou, tvlrci zaménuji snahu o hlubokou analyzu
duchovniho svéta €lovéka za povrchni prvoplanové stylizovany
esteticky obraz.“?® | vudéi predstavitelé opoustdji tento tvirdi
pfistup a posunuji svou filmovou tvorbu dale. Na pfiklad A.
Chamrajev nataci komedii Kde jsi, moje Zulfijo? (1968) &i spolu
s A. Akbarchodzajevem historicko-revoluéni Rudé pisky (1968).

Hlavnim hrdinou Rudych piskd, filmu z dob sovétské
revoluce je duastojnik MirSarapov (B. BejSenalijev). Pfibéh
postaveny na realnych faktech jeho Zivota a udalosti revoluce
rysuje atmosféru této nejisté doby. Snimek se snazi divaka
zaujmout nikoli pouze dramatickymi udalostmi revoluce, ale i
odkrytim hrdého romantického ducha hlavniho hrdiny. | tento
snimek si zachovava obrazovou vytfibenost a zduraznuje roli
kameramana (A. Pann) pfi feSeni autorskych zamérul.
Nasledujici dilo A. Chamrajeva Mimoradny komisar (1970)
vznikal na pfelomu dvou period a pfinesl zcela novy pfistup
tohoto vyznamného uzbeckého tvirce. A. Chamrajev zde
propojuje postupy poetického filmu s dokumentem a pfichazi s
novou tvaréi linii poetického dokumentarismu. ,Poeticky
dokumentarismus propojuje obraz hrdiny s analyzou jeho
duchovniho a socialniho rozpolozeni a klade vysoké naroky na
obrazové ztvarnéni filmu.“?** Chamrajev vidi svého hrdinu jako
rozporuplnou osobnost a na historicky konkrétnich faktech
rozpracovava jeho nejednoznacny charakter. Kamera
Ch. Fajzieva mu pomaha vyjadiit atmosféru silného
emocionalniho lidského vypéti. ,Propojenim dokumentarismus

s poetickym obrazem narodnich tradic zivotniho prostredi

*2 Tamtéz, s. 186.

> Tamtéz, s. 188.

24 Abul-Kasymova, Ch. — TeSabajev, D. — Mirzamuchamedova, M.: Kino
Uzbekistanu. Taskent 1985, s. 192.
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Uzbekl v snimku Mimofadny komisar A. Chamrajev posunuje

uzbecky film k novému vrcholu.“*%

Starsi tvarci

V Sedesatych letech ovSem netvofi pouze nové pfichozi
generace. Své snimky toCi i pfislusnici generace starsi:
Z. Sabitov, J. Agzamov, L. Fajzijev a K. Jarmatov. | oni se vSak
nechavaji inspirovat novatorskymi postupy.

Z. Sabitov, ktery do uzbecké kinematografie vstoupil ve
tficatych letech, nataci v roce 1962 snimek Letadla nepfistala.
Sabitov zde rozkryva lidské drama béhem boji Druhé svétové
valky, zduUraznuje dopad této valky na spole¢nost a kulturu
Stfedni Asie. Dynamiku a detailni rozbor charakterl svych
hrdinG uplatfuje i v dalSim snimku General Rachimov (1967).
.Hlavnim cilem Sabitova bylo ukazat generala Rachimova jako
Clovéka silné vile a velkého patriota, zaroven vsak také jako,
ve svych Zivotnich prozitcich, oby&ejného &lovéka.“?%°

DalSim predstavitelem starSi generace je J. Agzamov.
Ten se ve své tvorbé v Sedesatych letech soustfedi predevsim
na téma soucasnika. ,Ve svych snimcich vzdy klade duraz na
profesionalni rozpracovani scénare, obrazovou Uroven a
kvalitni herecky projev.“??’ Podle t&chto kritérii vznikaji Stranka
ze zapisniku (1965) €i Zvon Sajata (1966).

L. Fajzijev natoCil béhem Sedesatych let snimky:
Neveliky ptacek (1961), Hvézda Ulugbeka (1964), NataSa
Chapum (1965) a Synové viasti (1968). Vrcholem jeho tvorby
v tomto obdobi byl jednozna¢né historicky snimek o Zivotnich
osudech vladafe Ulugbeka. Ten béhem své vlady spiSe nez

valky a uzemni rozmach podporoval védecky a kulturni rozvoj.

225 Tamtéz, s. 196.

226 Abul-Kasymova, Ch. — TeSabajev, D. — Mirzamuchamedova, M.: Kino
Uzbekistanu. Taskent 1985,s. 158.
227 Tamtéz.

80



.Fajzijev svuj historicky pfib&éh rozehrava zcela netradi¢nim
zplisobem.“?® Vytvari jej na dvou liniich: na obrazu Ulugbeka
jako moudrého CcClovéka, filosofa a humanisty a na obrazu
sultana, vladarfe v dobé stfedovéku. Tyto linie pak stavi do
kontrastu a ukazuje celozivotni boj Ulugbeka mezi témito
Lrolemi‘.

Posledni z pfedstaviteld starSi generace K. Jarmatov
nato€il monumentalni trilogii o revoluci Boufe na Asii (1964),
Jezdci revoluce (1968) a Smrt ¢erného konsula . Vytvofil dilo
zachycujici dobu obcCanské valky na prfelomu desatych a
dvacatych let dvacatého stoleti, jejimz ucastnikem byl i on sam.
.~Jarmatov natac¢i svlj snimek na principu hrdinsko-epické
filmové basné zachycujici celou epochu revoluce.“??° Jarmatov
ve svém eposu nesleduje postupy dokumentarismu, presné
vyuziva filmovou fe€ k zesileni vyznéni dramatickych a
hrdinskych udalosti odehravajicich se na platné. Charaktery
jednotlivych postav sméruje podle narodnich romantickych
tradic. Boure nad Asii zachycuje revoluci v klasickém Sirokém
epickém obrazu historicko-revolu¢niho eposu. Jezdci revoluce
zprostfedkovavaiji autobiograficky pohled tvirce a Smrt ¢erného
komisare liCi drama jediné bitvy. ,Jarmatova trilogie pfinesla do
uzbecké kinematografie prvni takto uceleny historicky popis
vyrazného zvratu v déjinach uzbeckého naroda.’* A byla
chapana jako vrchol tvorby zachycujici udalosti obCanské

valky.?®!

2 Tamtéz, s. 154.

2 Tamtéz, s. 173.

20 Abul-Kasymova, Ch. — TeSabajev, D. — Mirzamuchamedova, M.: Kino
Uzbekistanu. Taskent 1985,s. 181.

31 Po roce 1991 nic, co pozitivng 1igi udalosti sovétské revoluce, nelze oficialng
chapat jako vrcholné dilo.
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6. 70. léta%3?

PocCatek sedmdesatych let v kinematografii Uzbekistanu
se nese pod znovu zesilenym politickym vlivem. Komunisticka
strana opét vyrazné zasahuje do kultury celého Sovétského
svazu. Politické restrikce plné dolehly i na uzbecky film.
Literatura a film jsou nuceny vratit svou pozornost na Zzivot a
hrdiny pracujici tfidy a zddraziovat internacionalismus a

pratelstvi narodd v ramci Sovétského svazu.

.Hlavnim tématem dokumentarniho filmu sedmdesatych
let je rozpracovani obrazu soucasnosti, charakteru soudobého
hrdiny a Zivota uzbecké spolednosti sedmdesatych let.“** Ve
studiich dokumentarniho filmu tvofi star§i generace napf. M.
Kajmov, A. Tursunov a A. Sajidov i tvurci nového pokoleni: N.
Gibalevi¢, R.Rachimbajev, Davron Salimov, S. SaripdZanova a
dalSi. ,Studia ro¢né vyprodukuji az padesat snimku, z toho pét
az Sest celovedernich dokumentarnich snimka.“®**

M. Kajumov zlstava i vtomto desetileti v Cele celé
skupiny dokumentarnich tvarcd. Jeho snimky zachycuji rodny
kraj a bézny Zivot uzbeckého naroda i ostry obraz problém
soucCasnosti sedmdesatych let. Mezi jeho vrcholna dila tohoto
obdobi vSak patfi socialni analyza jiného asijskeého naroda Zlaty
Bangladés (1975).

Pocatky 70. let

Vyrazné spoleCenské zmény a komunisticka kritika
uméleckého pfistupu pfedeslych let se dotyka i hraného filmu.

Hlavnim cilem, jez uzbeckému filmu stanovuje komunisticka

32 Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Umélecka kinematografie 70. let in Filmy a
roky. Taskent 1980.

33 Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Filmy a roky. Taskent 1980, s. 65.

24 Tamtéz.
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strana, je rozpracovani materialu soucasného zivota uzbeckého
naroda v ramci sovétskeé spolecnosti.

LAutor filmu Cekame t&, chlapde (1972) R. Batyrov
neskryva inspiraci poetickym filmem Sedesatych let, na jeho
principech je zalozen charakter hrdiny i sama osnhova
dramaturgie.“**® Mlady déInik Timur je po kritice vedeni svého
zavodu povéfen funkci v odborech tovarny. Timur své okoli
prekvapuje a naro¢né ukoly s pfehledem zvladne. Pfibéh mél
zdaraznit dulezitost aktivniho podilu na Zivoté pracuijici tfidy.
Pfes pokus o tvuréi pfistup pfi vystizeni obrazu mladého hrdiny
se snimek s vyraznym politickym zatiZzenim nedokazal vyhnout
schematizmu, nevérohodnosti postav a epizodi¢nosti. | dalSi
snimek R. Batyrova Mdj dobry c¢lovék (1973) zachycuje téma
soucasnika, jeho zZivot a pfistup k lidem i praci a jeho moralku.
AC je toto vypravéni opét zatizeno politicky Batyrov dokazal
vystavét pfibéh hrdiny, ktery méni sebe i pfistup k okolni
spole€nosti. ,Nad linii zakladni fabule vykresluje slozité a
hlubokeé mysSlenky  hlavniho hrdiny Rustama (R.

«236

Sagdullajev). .Na platné tak vytvari organicky obraz Zivota a

za pomoci kameramana A. Panna dokaZze vystihnout atmosféru
prib&hu. 2%

| snimek dalSiho filmafe mladé generace Sedesatych let
E. ISmuchamedova Shledani a rozchazeni (1973) je pod silnym
politickym vlivem. Pfibéh pilota vrtulniku Rustama rozpracovava
socialni konflikt pfi setkani tohoto sovétského clovéka
s emigranty. Obé strany zastoupené vtomto filmu jsou
zobrazeny zcela Cernobile. Chybi jakykoli individualni obraz
hrdiny &i vérohodné chovani postav. Také S. Abbasov se ve
svém snimku Drama lasky (1971) pokusil o propojeni
politickych pozadavkl socialniho filmu s realnym plastickym

pfibéhem, jehoz hrdinové nebudou Cernobilé loutky. ,Rezisér

235 Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Filmy a roky. Taskent 1980, s. 67.
2 Tamtéz.
27 Tamtéz.
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vyuzil syrovou stylistiku, ktera mu dala moznost na platné
zachytit pravdu Zivota v nepfikrasleném obrazu.**® Presto, Ze
tento pokus patfi mezi zdafilejSi snimky pocCatku 70. let, ani on
se nevyhnul jisté plochosti a schematicnosti.

Ve filmu Tobé naproti (1972) se jeho rezisér A.
Chacaturov snazi socialné-moralni téma zcela obejit. Soustredi
se na pfibéh lasky mladého architekta Kamila a obyvatelky
horské vesni¢ky Malachat. Rozpracovava zajimavé charaktery
obou osobnosti na pozadi poetickych obrazt krajiny jezera
Isyk-Kul. Tobé naproti se podafilo umné vyhnout politickému
ovlivnéni, nikoli vSak jiz filmu Ten slavny chlapec. Zde
Chacaturov rozpracovava osud mladého fyzika Timura, ze
kterého se pod vlivem zivotnich udalosti, stava prospécharsky
kariérista, ReZisér nedokazal vérohodné zobrazit jednotlivé
udalosti, které hrdinu ovlivhuji a charakter mladého Clovéka
zustava naprosto plochy.

Snimky pocCatku sedmdesatych let jasné trpi politickym

zatizenim a kompromisy, k nimz byli tehdy filmafi nuceni.

Druha polovina 70. let

Postupem doby politicka nadvlada nad kulturou ustupuje
do pozadi a uzbecké kinematografii se dostava svobody
pokraCovat v uméleckém rozmachu, ktery nastolila Sedesata
léta. ,Z pfedesSlé periody se pfenasi hlavni téma obrazu
soudasnosti.”*® Jsou to pravé tvarci mladé generace®
Sedesatych let, ktefi v sedmdesatych letech vytvofili
nejvyznamnéjSi dila tohoto desetileti. Jejich novatorskeé pfistupy
a progresivni rozvoj dokazali opét obnovit filmovou fe¢ uzbecké

kinematografie. ,NejvétSiho uspéchu tito filmafi dosahuji

3% Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Filmy a roky. Taskent 1980, s. 68.

239 Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Filmy a roky. Taskent 1980, s.69.

240 Byli to: A. Chamrajev, D. Salimov, U. Nazarov, S. Abbasov, R. Batyrov, E.
ISmuchamedov a dalsi.
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v dilech, ktera sméle a ostfe rozpracovavaji problémy doby a

Fesi otazky vnitfniho svéta hrdina.“?*"

,Uspéchu tito tvirci v8ak dosahuji i v rozvoji tradice
historicko-biografickych snimkd.“*?> Vyraznym ptikladem je
snimek Abu Rejchan Beruni (1974) S. Abbasova. Film je
vénovany velkému ucenci a obroditeli uzbeckého jazyka
Berunimu. Abbasov li¢i jeho pfibéh pomoci spojeni dvou linii.
Filosofického rozboru vnitiniho svéta ucence se strohym
dokumentarnim zobrazenim historickych udalosti. AC zobrazuje
zivot Beruniho od détskych let po stafi, dokazal rezisér udrzet
celistvost, dramatismus, vystihnout atmosféru doby a formovani
osobnosti hrdiny. Jedinym vyraznym nedostatkem, ktery
podryva tvar¢i cil Abbasova, je slaby herecky vyraz
predstavitele hlavni role P. Sajtkasimova.

,Cit k historii a zajem o minulost naroda rozviji v dalSim
historickém filmu Sama uprostied lidi (1973) K. Jarmatov.“**
Ten zpracovava osud uzbecké basnifky devatenactého stoleti.
Jarmatov se soustfeduje na krasu vnitiniho svéta, silnou vili a
inteligenci, ktera hlavni hrdince dodava moralni pfevahu nad
jejimi protivniky. ,Snimek se vyhyba strohé kanonické
dramaturgii a zamérfuje se na psychologickou charakteristiku
postavy Nodiry (M. Isajeva) a jejiho soudobého Zivotniho
prostiedi.“®**

Historicko biografické snimky sedmdesatych let nastolu;ji
novy pristup k zpracovani historie. ,Tento postup spojuje cile
tvirch publicisticky zaznamenat fakta doby s filosofickym
rozborem historickych osobnosti.“?*°
Historicko-revoluéni téma obcCanské valky dvacatych let

uzbedti filmafi rozpracovavaji zcela odliSnym zpisobem. ,U.

! Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Filmy a roky. Taskent 1980, s. 69.
2 Tamtéz.
3 Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Filmy a roky. Taskent 1980, s. 69.
2 Tamtéz.
245 Tamtéy.
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Nazarov v Ohnivém brfehu (1975) vytvari obraz této doby jako
romanticky hrdinsky filmovy epos.“**® Postavy pIlné aZ naivnich
ideji svobody bojuji za nezavislost uzbeckého naroda.
V podobném stylu tradice romantickych a dobrodruznych filmu
zachycuje téma revoluce i R. Batyrov ve svém snimku Laska a
vaseri (1978).

.Zcela odlisSny postoj k zobrazeni obcanské valky
zaujima A. Chamrajev.“**’ Tento filmaf ve svych dilech Beze
strachu (1971) a Sedma kulka (1972) hleda novatorské postupy
a klade duraz na vyznam samotného tvlréiho umyslu a jeho
skuteCnou vypovidaci hodnotu. Snimek Bez strachu vystihuje
historicko-revolu¢ni minulost naroda novym zplUsobem, jako
ostry konflikt mezi ulohou jednotlivce a spoleCenskym tlakem.
Bez strachu je snimek, ktery sméle a oteviené feSi problém
emancipace uzbecké Zeny, Zeny svazané tradicemi. ,Lidstvi i
prostota vyjadfeni vysokych umyslu vydéluje praci Chamrajeva
z fady podobnych filmd na toto téma.*?*®

Filmové uméni Aliho Chamrajeva se pIné rozrista az se
zpracovanim tématu soucasnosti. Jeho filmova novela Ctitel
(1973) zachycuje ZzZivot vesnického mladika. Jeho prostredi
Chamrajev ukazuje jako neobyc€ejny svét plny zvukd, hudby a
jasné barevnych obrazu. Vtomto filmu je syzet nedulezity,
slouzi pouze jako vedlejSi linie pfilozena k bohaté fantazii
tvirce. Obrazy naplnéné sluncem dychaji radostnou atmosféru
kouzelného détstvi predevSim diky vysoké profesionalité
kameramana A. Antipenka. ,Tuto neobycCejnou filmovou fec€
dovadi téméF k dokonalosti ve svém vrcholném dile Clovék
sleduje let ptakti (1975).“2*°

Pribéh je zalozeny na tézkém osudu chlapce Farucha,
ktery pfi narozeni ztrati matku a pozdéji i otce. KdyZ se otec

upije k smrti, obyvatelé vesnice si rozeberou jejich skromny

246 Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Filmy a roky. Taskent 1980, s. 70.
" Tamtéz.
2% Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Filmy a roky. Taskent 1980, s. 70.
2 Tamtéz.

86



majetek, jako splatky otcovych dluhli. Faruch odchazi spolu
s pfitelem Chabibem z vesnice. Na osamélé cesté, ozivené
snahou vydélat si penize pasenim dobytka, zachranuji divku,
plavouci na vodé na kmeni stromu. | tato divka ztratila celou
svou rodinu. Spole¢ny osud vSechny tfi semkne a kdyz
usporadaji zivot a postavi obydli vstupuje mezi né zlodéjska
tlupa. Oba dva pratelé Farucha umiraji a on opét zlistava sam.
Na cesté potkava potulného starce, ktery mu radi aby Sel za
kfidly ptaka.

,I zde hraje hlavni roli uméni kameramana, které vytvafi
podrobné obrazy koloritu naplnéné dramatismem atmosféry

postihujici tok &asu.“**°

,Sila téchto elementld poetiky nijak
nenarusuje celistvost filmu a naopak se stava tvar¢im obrazem,
ktery odkryva nové prekvapujici moznosti uméleckého vlivu
filmu na vnimani divaka.“**' Jeden z nejvyraznéjSich snimku
uzbecké kinematografie se stal jasnym dikazem tvlrcovy
vysoké urovné filmového mysSleni a jeho zralosti, se kterymi
dosahuje neopakovatelné formy svych snimkld. Mezi snimky,
které sleduji tuto lyrickou vinu miazeme zaradit i jeho dalSi pocin
Triptych (1979). | dalSi autofi se snazi ve svych filmech
vystihnout tuto linii. Jako napfiklad ViaStovky prilétaji na jare
(1974) a Ctyfi roéni obdobi (1976) Ch. Achmara, Babicka-
general (1982) M. Antalova i Cizi Stésti (1978) K. Kamalové
,Avsak Clovék sleduje let ptak( dosud z(istava vrcholnym dilem

této linie i samotného tviirce.“?%?

Dulezitym prvkem, ktery se na konci sedmdesaty let
objevi a v budoucnu vyrazné ovlivni uzbeckou kinematografii,
je koprodukéni prace uzbeckych a indickych filmafl. V roce
1979 to byl snimek Dobrodruzstvi Alibaby a Ctyficeti loupezniku

L. Fajzijeva a indického reziséra O. Mehra.

20 Abul-Kasymova, Ch. — TeSabajev, D. — Mirzamuchamedova, M.: Kino
Uzbekistanu. Taskent 1985,s. 229.
> Tamtéz.

2 Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Filmy a roky. Taskent 1980, s. 71.
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Po prekonani politické zatizenosti z poatku 70. let se
zbytek tohoto desetileti nese ve znameni filmu, které jsou plné
hledani novych filmovych mys$lenek, napéti, konfliktd rozdilny
tvarCich pohledld na svét. Filmafi vytvafi novatorké postlipl a

netradi¢ni obrazy hrdind i jejich Zivotniho prostfedi.
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7. 80. léta

80. léta jiz patfi do periody uzbecké kinematografie, kdy
se jeSté plné pokracuje v tvorbé filmu pod ,krfidly* Ruska, ve
vyrobé snimku v ramci komunistického reZimu sovétské
republiky i celého Sovétského svazu (a zde nemam na mysli
samotny politicky vliv, myslim celkové kulturni i spole¢enské
podnebi jako takové), ovSem zaznamy jez by nam v dneSni
dobé tyto roky a jejich filmy zprostfedkovaly chybi. Uzbekistan
se stal samostatnou nezavislou republikou v roce 1991 a
s osamostatnénim pfichazi i kritika vSeho sovétského, coz se v
dobé pocatku devadesatych let rovnalo ruskému, tedy spatného
a nenavidéného. Jiz tak obtizny pristup k jakymkoli zdroju se
v podstaté zuzil na minimum a proto v této kapitole ¢erpam ze
tfi zdroju. Osobné ustné ziskanych informacich v Muzeu
kina®>®, z jejich ,brozury”, které obsahuje osnovy textt vykladu
pro navstévniky muzea®* a z dvou publikaci o éinnosti Svazu
filmovych tvirct v letech 1981-1985%%° a 1986-1989.%°° Jelikoz
mi mozZnosti téchto materialti nedovolily jinak, obsah je kapitoly

meéné obsahly a velmi zhustény.

Prvni polovina osmdesaty let nepfinasi na pole uzbecké
kinematografie zadné vyrazné zmény Ci prelomy. PIné se
pokracuje v linii nastolené v predeslé periodé, pouze mnozstvi i
rizna odvétvi a zanry filmu doslova buji. Uzbekfilm ma jiz
z minulosti samostatné oddéleni pro dokumentarni a popularné

nauc¢né filmy, dale se béhem let osmdesatych vydéluje

253 Muzeum kina, Dom Kino, ndmé&sti Druzby Narodov, Taskent, Uzbekistan.

% Tato brozura neuvadi ani autora, ani rok vydani &i vydavatelstvi, slouZi &ist& pro
ucely muzea.

5 Zprava o Ginnosti Svazu filmovych tviirci Uzbekistanu mezi V a VI sjezdy
(1981-1985). Taskent 1986.

236 Materialy ke zpravé o &innosti Svazu filmovych tvirci Uzbekistanu mezi VI a
VII sjezdy. Taskent 1990. (Oba sborniky pak ptikladam k této diplomové praci jako
prilohy.)
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samostatné studio pro televizni tvorbu Uzbektelefilm, definitivné
se odtrhavaji i studia animovaného filmu a v Karakalpakstanu
vznika samostatna filialka Uzbekfilmu.

Roéné se v uzbekfilmu nataci okolo Sesti hranych filmu,
okolo tfech filmovych sérii, zhruba osm animovanych filma,
mezi patnacti az dvaceti dokumentarnich celovecCernich snimky,
okolo dvaceti kratkometraznich a naucné-popularni filmy a
reklamni snimky. Karakalpacké studio vyrobi dva az tfi snimky
roné plus vlastni filmovy denik Sovétsky Karakalpakstan.
Uzbektelefilm vyprodukuje dvacet az dvacet pét snimku, jak

hranych, tak dokumentarnich.?’

Jednim  zhlavnich  témat, které prechazi ze
sedmdesatych let, zGstava obraz Druhé svétové valky a podil
uzbeckého naroda na vitézstvi Sovétskych vojsk.?*® Mezi tyto
snimky patfi Obcané Leningradu, déti moje! Damira Salimova,
Dlouhé cesta domi a 40 let od dob détstvi Davrana Salimova,
Drazi moji Moskvané Ch. Achkata, & Vina dustojnika
Nekrasova R. Batirova. Filmafi zobrazuji tuto tematiku
predev§im z pohledu budoucnosti. Kladou duraz na obraz valky
jako nezbytného boje za obecné dobro, za svobodu,
nezavislost a socialni spravedinost. Solidarita a budoucnost
déti se jevi hlavni charakteristikou valeCnych filma uzbeckych
tvarca.

Historické snimky nezaznamenavaji pouze téma Druhé
svétove valky, ale vraci se zpét k dobé prelomu desatych a
dvacatych let, k dobé Sovétské revoluce v tehdejSim
Turkestan&.?*® Jako napfiklad filmy: Stfilet ve vzteku nemé
cenu, M. Aga-Mirzajev (1982), Probuzeni L. Fajzijev (1983) a
Heslo - hotel ,Regina*, J. Agzamov, Z. Rejzman (1983).

»7 Zprava o Ginnosti Svazu filmovych tvirci Uzbekistanu mezi V a VI sjezdy
(1981-1985). Taskent 1986, s. 197-276.

28 Brozura Muzea kina, 80. 1éta, s. 10.

29 7Zprava o &nnosti Svazu filmovych tvirc Uzbekistanu mezi V a VI sjezdy
(1981-1985). Taskent 1986, s. 2.
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S. Abbasov se vraci do téchto dob dvoudilnym eposem

0 Snimek

Ohnivé cesty o narodnim umélci Chamzovi.?®
zachycuje cely zivot tohoto basnika a spisovatele, jeho aktivni
boj za sestaveni uzbeckého statu, osvobozeni uzbeckého
naroda.

Uzbecti filmafi sahaji jeSté dale do historie za sovétskou
revoluci. ,E. ISmuchamedov vytvaii snimek Mladi genia o
filosofovi a jednom ze zakladateld mediciny Abu Ali Ibn-Sinovi
(Avicena).“?®

,DalsSim velmi vyraznym tématem, které se opét vraci do
uzbecké kinematografie je osvobozeni a zrovnopravnéni
Zen.“?®? Napfiklad ve snimku A. Kabulova Nepokorna. Snimek
byl natoCen podle romanu T. Kajpbergenova Dcera
Karakalpakstanu.

,V osmdesatych letech také pokracCuje linie zahrani€nich
koprodukci a vyrazné zesiluje vliv Indie a jeji kinematografie,
ktery po odtrzeni od Sovétského svazu nabude nebyvalych
rozmérd.“?®® Koprodukéni snimky nataéi predevsim L. Fajzijev.
V indické koprodukci to byly Dobrodruzstvi Alibaby a Ctyficeti
loupeznikt a Legenda o lasce, v nikaragujské koprodukci pak

Lov na draka.

260 Brozura Muzea kina, 80. 1éta, s. 10.

21 7prava o &nnosti Svazu filmovych tvirc Uzbekistanu mezi V a VI sjezdy
(1981-1985). Taskent 1986, s. 3.

%62 Zprava o Ginnosti Svazu filmovych tviirci Uzbekistanu mezi V a VI sjezdy
(1981-1985). Taskent 1986, s. 2. (Zrovnopravnéni postaveni Zen v uzbecké
spolecnosti zlstavalo stale aktualni otazkou. Nelze nepfiznat, zZe sovétska ideologie
se neustale snazila zdiraznovat a podporovat boj za rovnost Zen. Druhou strankou
viak ziistavalo o jakou rovnost §lo. Zeny se predeviim mély zapojit do pracovniho
procesu (kdy jejich prace byla mnohdy velmi hrubé a pro Zeny zcela nevhodnd), aby
i ony pfispivaly statni ekonomice. Tedy prace pro vSechny zeny a uzakonéni zédkazu
nosit parandzu (jiz ve 20. letech) byly nakonec v podstaté jediné oficialni kroky na
tomto poli. Samoziejmé nutno zdlraznit, Ze situace zen v uzbecké spolecnosti se
vyrazné posunula, pfesto do dnes$ni doby pretrvava mnoho zastaralych tradic, které
zivot zeny omezuji. /Napf. vétSina manzelstvi je stale domlouvéna rodi¢i apod. viz
90. léta./)

263 Brozura Muzea kina, 80. léta, s. 10. (Z vlastni zkuSenosti toho, co jsem vid&la
v uzbeckych kinech, je vliv Bollywoodu na vétSinu soucasnych filmd az
neuveétitelny.)
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,D0 zorného pole uzbeckych filmari se dostaly détské
filmy.“?** Jak pohadky a snimky pro déti jako Cizi jednicka G.
Bzarova Ci Zitra skoncis Skolu? K. Kamalové, tak i snimky o
détech zazivaji obrovsky rozmach. ,Ve filmu Prijde laskavy dést
N. Tuljachodzajev na détském osudu poukazuje na hlubsSi
téma. Jeho film snimek mifi proti militarizmu a vale€nému
b&snéni.“?%°

.Hlavnim smérem tvorby uzbecké kinematografie 80. let
se jevi obrat ksoucCasnikovi, vytvofeni obrazu hrdiny
osmdesatych let, ktery by byl obdafen vérohodnymi lidskymi
Crtami, realnymi situacemi a jednanim zasazenymi do Zivota
uzbecké spolednosti.?®® Tvlrci se snaZi zachytit rozpory a
slozitosti jejich souCasné doby. Prec se vratil tento chlapec R.
Batyrova a pfedevSim Sbohem, zelené Iéto! E.
ISmuchamedova jsou vystaveny na socialnich konfliktech
s ostrym realnym charakterem. Snimek mél obrovsky divacky
uspéch, nepfinesl jen pfibéh lasky ale jistou reflexi jez nutila
uzbeckého k pozastaveni a zamysSleni, rozhlédnuti se kolem
sebe.

Novy tvar€i pfistup a obrat v pohledu na soudobou
tematiku pfinasi do uzbecké kinematografie az druha polovina
osmdesatych let diky pfichodu novych absolventd VGIKu
(mimo jiné Farid DavletSin, DZachangir Fajzijev, Jusuf Azimov,
a pozdéji i Zulfikar Musakov).

S prilivem celé mladé a silné generace tvurca vyvstava
potfeba nové filmare v jejich pocCatcich podpofit. V roce 1986
vznika tviréi oddéleni pro mladé tvurce Debut, které je v roce

1986 prejmenovano na Studio 5. V produkci tohoto studia

264 Zprava o Ginnosti Svazu filmovych tvirci Uzbekistanu mezi V a VI sjezdy
(1981-1985). Taskent 1986, s.3.

5 Velkym piinosem do této skupiny filma détskych filma byly i snimky
kreslené tak i loutkové.

266 Brozura Muzea kina, 80. 1éta, s. 10.
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vznikli napfiklad snimky Tichoslapek J. Azimova, Vecefe
v bilém domku D. Fajzijeva Ci Vici S. Nazarmuchamedova.

Tito mladi tvlrci pfinasi do tématu zivota soucasniki
zesilujici motiv._ moralni. Ostra socialni analyza mravnich
principl uzbecké spoleCnosti do této kinematografie vpousti
téma kritiky sovétské spoleCnosti a jejiho zfizeni. ,Poprvé se
objevuji motivy absurdity Zivota, i obraz rozbujelé korupce,
nebo tragedie Aralského moie.“?®” Jsou to snimky Vojenska
pohadka Z. MuSakova, Klinika R. Malikova, Hofkost padu S.
Babajeva, Hon na psi D. Salimova. Toto znamenalo velmi
smeély krok uzbeckych filmafd — ve svych snimcich zobrazit
pravdu realného zZivota. ,Spolu s tématem kritického pohledu na
soucCasnou spolecnost se objevuji i snimky vypovidajici o své
dobé& s pohledu kritiky Kultu osobnosti Stalina.“*®® Jsou to
Kamenny idol |. ErgaSeva a Barbar K. Kalamové. Byly to pravé
tyto snimky, které pokraCovali v rozvoji tradice uzbecké
kinematografie a pfinaseli novatorské pohledy i postupy.

Duchovni svét, cilevédomost, fale§ Zivota &i fale$na
moralka, tyto Crty typické pro obraz soucasnika, byly rozkryty i
v kratkometraznich dokumentarnich snimcich: Bolest D.
Salimova, Zkouska po fadé a Zkouska pochvalou N. Azimova i
v celoveCernim dokumentarnim filmu Informace k zamysSleni M.
Kajumova. M. Kajumov také dokument Afganistan: revoluce
pokraCuje o0 snaze sovétskych vojsk ziskat vliv i na

uzemi Afaganistanu.?®®

Osmdesata |éta se nesou ve znameni obrovského
narUstu filmové tvorby a prvni oficialni kritiky sou¢asné uzbecké

spoleCnosti, presto opét vyplouva na povrch hlavni problém a

267 Brozura Muzea kina, 80. 1éta, s. 10.

> Tamtéz.

%9 Snimek zachycuje skute¢nosti, které se odehravali v Afganistanu v osmdesatych
letech, zcela z pohledu sovétskych vojsk.
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tim je scénar.?’® Vznikd nedostatek kvalitni filmové latky,
samotné scénafe se opét stavaji povrchnimi a
nepropracovanymi. Vznikaji snimky i podle slabych pfedloh v
nadéji, ze kvalitni rezisér z nich dokaze ,vykfesat® dobry film,
avSak prvopocateCni bezbarvost a plochost rodi jen dalSi
bezbarvost a neuspéch. Problémova situace scénail se Sifi po
celém filmovém poli. Netyka se pouze tvarcu hranych snimku,
ale i dokumentu a animovanych filmu. Uzbecti spisovatelé
jakoby naprosto ignorovali mistni folklor.?”" Zadinaji se
uchylovat k latkam ovlivnénym indickou kulturou, snazi o
exotiCnost, efektnost a dramatiCnost, ale ani jedno v kontextu

uzbecké kultury nefunguje.

Pfichod mladé nadéjné generace filmovych tvlrcl a
rozvoj jejich prace je vSak zcela pferusen osamostatnénim
Uzbekistanu od Sovétského svazu a vznikem Uzbecké
republiky 1.zafi 1991. Vyvoj kinematografie je vyrazné
narusen, vétsina tvarcl ruského puvodu odchazi zpét do Ruska
a s ni emigruje i mnoho filmafd uzbecké narodnosti. Nasledujici
perioda tak pro film Uzbekistanu znamena dal$i novy a opét

velmi tézky zacCatek.

20 7prava o &nnosti Svazu filmovych tvirc Uzbekistanu mezi V a VI sjezdy
(1981-1985). Taskent 1986, s. 4.
21! Tamtéz.
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8. Sou€asna kinematografie

JelikoZ neexistuje Zadna literatura, jeZz by se zabyvala
kinematografii po roce 1990 a mym jedinym zdrojem zustala
brozura z Muzea kina, ktera obsahuje osnovy text( vykladu pro
navstévniky muzea a snimky, které jsem vidéla v kinech,
rozhodla jsem se posledni kapitolu v kinematografii
Uzbekistanu  pojmout  zcela  odlisné.  Chtéla  bych
prostrednictvim svych zkuSenosti a poznatkli o soucasné
uzbecké spolecnosti nastinit celkovou situaci, ve které dnesni

filmafi tvofi sva dila.
Politické situace

Republika Uzbekistan (O zbekiston Respublikasi) vznikla
1. zari 1991. Prezidentem se stal byvaly pfedseda
Komunistické strany Uzbekistanu Islam Karimov. Oficialni

politické zrizeni je parlamentni demokracie, realné pak
2

1

prezidentska diktatura.?’? Jasnym prikladem ,demokracie’
v Uzbekistanu mize byt sama volba prezidenta. Podle uzbecké
ustavy muze jeden kandidat zastavat prezidentsky post
maximalné dvé po sobé jdouci pétileta obdobi. Druhé volebni
obdobi ,si nechal” Islam Karimov prodlouzit z péti na sedm let
v lednu 2002. Po té v prosinci 2007 bez jakékoli oficialni snahy
zménit ustavu Islam Karimov kandidoval na prezidenta po treti
a opét byl zvolen.*”

V podstaté mohu prohlasit, Zze Uzbekistan v roce 1991
pouze vymeénil nadviadu Soveétského svazu za nadviadu
vliastniho prezidenta. Potfeba prezidenta ridit a spravovat celou
zemi se pak promita do vSech sloZzek Zivota. Neexistuje

moznost volného podnikani, vse funguje pouze na ,statni

212 Roux, J-p.: Zakladni statistické Gidaje in D&jiny Stiedni Asie. Praha 2007.
3 OSCE, Oraginization for Security and Co-operation in Europe neuznala tyto
volby jako dekratickeé.
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povoleni® které neziskate pokud nemate potiebné ,styky“*"

To vede k obrovskému bujeni korupce na vSech urovnich statni
spravy. Ale bohuzel i kdekoli jinde. ZkouSky na univerzitach se
bézné kupuji, kupuji se dokonce i diplomy bez absolvovani
Jakéhokoli studia. Ve vétsiné statnich podnikt existuje obrovska
pfezaméstnanost. DalSim rysem typickym rysem reZimu je uzka
skupina velmi bohatych ,vyvolenych® lidi, mezi nimiz a

obycejny obyvatelstvem existuje neprekonatelna propast.

Spolecnost

V dnesnim Uzbekistanu Zije zhruba 27,7 milionu obyvatel
ztoho 80% uzbeku, 5% Rusl, 5% Tadziki. Zhruba 88%
obyvatelstva se hlasi k Islamu.?” Prestoze vétsina uzbeckych
muslimu patii k velmi mirné podobé Islamu (Ramadan dodrzZuje
Jjen mala c¢ast populace, zcela bézné pfes den uvidite Uzbeky
v tomto obdobi jist i poZivat alkoholické napoje), pfesto nékteré
zvyKky jsou natolik zakofenény, Ze jsou jiz povaZovany za
tradice uzbecké vice nez muslimske. Jednou z nejsilnéjSich z
nich je princip tradi¢ni rodiny. Sriatky jsou i nadale z silné
pfevazujici ¢asti domluvené mezi rodi¢i budoucich manzeld, a
to bud' na zZadost budouciho manzela, ktery si svou nevéstu
L,vyhlédne“ a rodiCe pak mezi sebou doslova vyjednavaji
podminky, Ci Cisté dohodou mezi rodi¢i bez jakéhokoli viivu
Zenicha, o nevésté absolutné nemluvé. Ackoli zZena
v Uzbekistanu muize svobodné studovat a pracovat, jejim
hlavnim Ukolem stale zistava vdat se?”® a posléze rodit
manzelovi déti. Po svatbé se manzelé nastehuji do domu

Zenicha a neni vyjimkou, Ze nevésta se stava sluzkou sveé

2™ Ppiikladem muiZe byt osud pivovaru Pulsar v Samarkandu. Cesky podnikatel
vytvoril a rozbéhl tento projekt, ktery se stal Gspé$ny, zacal vydélavat. Posléze byl
uzbeckou vladou v podstaté donucen odevzdat 51% svého podilu stitu a jeho
pivovar tak byl znarodnén.

*7® Demographics. http://en.wikipedia.org/wiki/Republic_of Uzbekistan. 12.4.2009.
76 A to nejpozdgji do dvacetidvou let, nebot’ nevésty které tento vk piesahly jsou
povazovany za staré a jejich Sance na ,,dobrou partii* se rapidn¢€ snizuji.

96


http://en.wikipedia.org/wiki/Republic_of_Uzbekistan

tchyné. Odpor Zeny proti vybéru budouciho partnera je
v podstaté nemozny a pokud by snad mélo dojit k rozvodu
manzelstvi, zena timto ¢inem nejen poSpini sebe, ale i celou

svou rodinu.?”’

Kultura

Se snahou prezidenta ridit vSe ve své republice prichazi i
oviiviiovani kultury. Islam Karimova prubézné vydava vynosy,
které upravuji organizaci a vznik jednotlivych uméni, stanovuji
Jejich cile.?™

Nejjasnéji se jeho pusobeni projevuje v médiich. Ta jsou
pod primou statni kontrolou a nepropusti zadné mistni Ci
zahranicni informace, které by se jakkoli negativné zmiriovaly i
dotykaly Uzbekistanu. Noviny vychazeji v ruském i v uzbeckém
Jazyce, avsak zpravy v jednotlivych jazykovych vydanich se
1i§i.*" Ostatni uzbecka periodika existuji v minimalnim poétu a
vétSinou jde o cCasopisy typu ,rady pro maminky“ &i riazné
kucharské recepty.?®® Periodikum, které by se zabyvalo

soucasnou filmovou tvorbou, nevychazi.

Film

Filmové uméni je mezi uzbeckym obyvatelstvem velmi

oblibené. Uzbeci chodi i v dnesni dobé do kina velmi ¢asto a

"1 Tento model uzbecké rodiny sice zachovava tradici souiti viech generaci a
zduraziuje péci o starSi ¢leny v ramci vlastni rodiny, ovSem otazkou zustava, za
jakou cenu?

% Vétsina vynost tykajicich se kultury z pocatku devadesatych let vyrazné brojila
proti sovétské (coz bylo v té dobé chapano jako sovétské=ruské) kultuie a snazila se
jeji vliv zcela vytlacit. Po roce 2000, kdy si prezident zacal uvédomovat, ze
ekonomika Uzbekistanu bez spoluprace s Ruskem nebude prosperovat, jeho
restrikce a kritika vSeho ruského se vyrazné umirnily.

27 piedevsim proto, Ze vétsina diplomati a zahrani¢nich pozorovateli rozumi rusky,
ale malokdo i uzbecky. Ne snad, Zze by se v uzbecké verzi objevovala ptima kritika,
presto dochazi i k tfidéni informaci pro mistni obyvatele a zahrani¢ni komunitu.

% Na druhou stranu periodika ruské produkce v Uzbekistanu sezene viude a to
v celém jejich Sirokém vybéru, od ¢asopisti o vytvarném umeéni, architektufe, filmu,

v

hudbé po nejriznéjsi lifestylové magaziny pro zeny i muze.
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radi. Kdykoli jsem byla na filmové projekci uzbeckého snimku,
kino bylo vzdy minimalné z poloviny plné. Navstéva kina patfi
mezi spoleCenské udalosti, ale je nutné poznamenat, Ze ne
vZdy se pozornost divaki soustfeduje na film.?®’ Uzbecké
snimky jiz vznikaji pouze v uzbeckém jazyce®®’, pfipadné je
mozno je sehnat na DVD se skutecné hroznym ruskym
dabingem.

Kromé uzbeckych filma prichazi do mistni distribuce
jesté dvé dalsi skupiny filma: americké blockbustery typu
Indiana Jones ¢i James Bond, které bézi v kinech nékolik

283

mésicu, a snimky z produkce Bollywoodu“™, jejichZ obliba je az

zarazejici.

S datem 1.9.1991 pfichazi zcela nova kapitola do
kinematografie Uzbekistdnu. Filmové svazky s predeSlymi
periodami jsou zamérné pretrhané. S novym rezimem pfichazi
pfisna kritika rezimu starého a vSeho, co vznikalo pod jeho
vedenim. To ovSem pro filmovou tvorbu mélo pouze negativni
ucinky. Vétsina pavodem ruskych tvircl se vraci zpét do Ruska
a zarovenn se objevuje velka vina odlivu i vyznamnych
uzbeckych tvlrca, v Cele s Ali Chamrajevem. V Uzbekistanu tak
v podstaté zUstava minimum zkuSenych tvlircl a témér nikdo,
kdo by byl schopen novou generaci vychovat. V ramci
Divadelniho institut v TaSkentu existuje Katedra filmové a
divadelni tvorby, ale v této dobé neni, kdo by v ni ugil.?®*
~JiZz 9. bfezna 1992 je vydan Vynos prezidenta

Uzbekistdnu o uloze filmového uméni v novych historickych

1 Navitéva kina je ¢asto chapana jako navitéva spoleGenské udalosti, kde je nutno

se ukazat, pfedvést. Uzbeci v kin€ bézné telefonuji, konzumuji zakoupené potraviny,
fesi ,,osobni problémy* ¢i se seznamuji.

2 Snimky, které vznikaly pred osamostatnénim Uzbekistinu byly natoGeny
v rusting ¢i vétSinou mély verzi uzbeckou i ruskou.

283 Uzbekistan je nejvétsi dovozeem snimki z této produkce ve Stiedni Asii.

% Az ke konci devadesatych let se znovu vraci tradice, kdy nékteti nadani mladi

tvarci odchazi studovat do VGIKu.
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podminkach.?® Ten vytyéuje cile filmaftd zcela obdobnym
zpusobem, jakym to délala Komunisticka strana, pouze
s rozdilem, ktery akcentuje samostatny rozvoj uzbeckého
naroda, jeho vlastni historii pfed Sovétskym svazem a potlacuje
rusko-uzbecké vztahy. ,Situace prvni poloviny devadesatych let
byla pomérné ,divoka“. Kromé zminéného vynosu neexistovala
jind pravidla, ktera by urCovala fungovani filmovych studii Ci
principy distribuce.“® V této dobé vznikaji predevsim snimky
s akcentem na mravni motivy hrdind. Na pfiklad: Abdulachon
neboli vénovano Stevenu Spielbergovi Z. Musakova (1991), Ja
hofce placu S. Nazarmuchamedova (1991), Celé okoli
zasypané snéhem K. Kamalové (1993), Krok vpravo, krok vlievo
J. Sabitova (1995) a Do svitani J. Azimova (1995).

,29. dubna 1996 je vydan Vynos prezidenta Uzbekistanu
o zaloZeni Statni filmové organizace Uzbekkino, ktera bude fidit

produkci a distribuci uzbeckych snimku.“?®

Vynos dale
upravoval podminky cinnosti filmovych studii Uzbekfilm. Jesté
vroce 1997 vznika pouze jeden hrany uzbecké snimek
Margiana Ch. Fajzijeva, avSak jiz od roku 1998 se tato ,divoka“
situace zmén a prevratl uklidhuje a produkce dostava stabilni
charakter. ,Ve snimcich se objevuje vyrazna linie soucasnosti,
ktera se snazi zachytit osobitost sou¢asného narodniho Zivota
ve zcela novych politickych podminkach.“?® (Snimky: Recnik
(1998) ¢&i Soudruh Bojkenzajev (2003) J. Razykova Ci Pari
Momo M. Radzabova (1999). ,Zcela novy pohled pfinasi
historické filmy, které zduUraznuji pocatky uzbeckého naroda
sahajici do stfedovéku, pred jakakoli rusky vliv.?®® Jsou to
Proslé dny M. Abzalova (1998), Edgar Ch. Maximova, Tulipany

na snéhu A. Sachobiddinova a E. Tujéijeva (1999), také Veliky

285 Brozura Muzea kina, Soucasné filmové uméni Uzbekistanu, s. 12.
286 Tamtéz.
87 Brozura Muzea kina, Soucasné filmové uméni Uzbekistanu, s. 12.
258 Tamtéz.
2 Tamtéz.
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Amir Timur®° 1. ErgaSeva a B. Sadykova (2000) a rozsahly
epos S. Abbasova Udoli mych otct (1998), ktery zachycuje
uzbecky narod béhem celého stoleti.

Po roce 2000 jsou vydany jesté dalSi vynos prezidenta a
usneseni vlady upravujici filmovou produkci, jeji distribuci a to i
za hranicemi zemé. ,19. bfezna 2004 Vynos prezidenta
Republiky Uzbekistan O zdokonaleni Fizeni ve sféfe
kinematografie a 17. bfezna Usneseni Kabinetu ministri
Republiky Uzbekistan organizaci c&innosti statni  filmové
organizace Uzbekkino.*?®'  V novém ftisicileti pokraduje
v uzbeckém filmu tradice snimkl o soucasnosti, o soudobém
hrdinovi, ktery se vypofadava s novou situaci své zemé. Tuto
tematiku zpracovavaji snimky Rise Zen J. Razykova (2001),
Nebesti chlapci (2004) a Maminka (2003) Z. Musakova &i Fellini
H. Abbasova (2004). ,Pravé tato dila zakladaji osnovu obrazu
hrdiny dvacatého prvniho stoleti v novodobé filmové tvorbé
Uzbekistanu.“?%

Vyznamnou linii, ktera je naznacCena jiz v pfedchazejicim
obdobi jsou snimky ve stylu bollywoodské kinematografie. Ty
pfenaseji na uzemi Uzbekistanu atributy této indické filmoveé
kultury: povrchni milostna zapletka, zpévy a tance na tradicCni
lidovou hudbu, bohatou vypravu, kult herce a v podstaté
nevyznamnost tvurce. V Uzbekistanu pak vznikla absurdni
situace, kdy kdokoli, kdo ma penize a hezkou dceru nebo
manzelku ,produkuje” film s ni v hlavni roli. Neskutecnost této
situace umocriuje fakt, Ze ztéchto ,hereCek” se skute¢né
stavaji hvézdy?®® a Uzbeci na tyto snimky, které se dostavaji do
bézné distribuce velmi radi chodi. (Jsou to snimky jako: Promir

. Kecdire A. JuldoSchonova, 2008, Sogdiana B. Jakubova,

2006, Cest Ch. Nasimova, 2006 a desitky dal$ich.)

2% Amir Timur se po osamostatnéni stava doslova narodnim hrdinou Uzbekistanu a
v dnesni dobé je pro Uzbeky néco jako pro ¢esky narod Karel IV.

2! Brozura Muzea kina, Soucasné filmové uméni Uzbekistanu, s. 13.

¥2Brozura Muzea kina, Sou¢asné filmové uméni Uzbekistanu, s. 13.

% Takovymi hereckymi hvézdami jsou napiiklad Fatima RedZametova, Malika
Husajnova, Sodija Tuchtajeva
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Situace soucCasné kinematografie Uzbekistanu je velmi
rozporuplna a bude jesté dlouho trvat, nez se dokaze vratit po
femesiné i po umélecké strance ke svym vrcholum. Zakladem
je vychova novych tvurcu, ktefi budou ovladat filmarské
femeslo a ktefi budou k filmu pfistupovat jako k uméni, nikoli
jako k jakymsi klipim, které to€i na pockani. Jednu obrovskou
vyhodu vS8ak uzbecka kinematografie jiz ma, vérného divaka,

ktery film miluje.

101



Seznam filmt ke kapitole Souéasna uzbecka Kinematografie®®*

Abdullazon ili posvjas€ajetsja Spilbergu (AbdulaZzon nebo-li
vénovano Spilbergovi)
Uzbekfilm: 1991

Rezie: Z. Musakov

Vo vsjo ja gorko placu (Za vSe hofce placu)
Uzbekfilm: 1991

Rezie: S. Nazarmuchamedov

Vokrug vsjo zasypalo snjegom (Celé okoli zasypané snéhem)
Uzbekfilm: 1993

Rezie: K. Kamalova

Sag vpravo, $ag vlevo (Krok vpravo, krok vlevo)
Uzbekfilm: 1995

Rezie: J. Sabitov

Do rassvjeta (Do svitani)
Uzbekfilm: 1995

Rezie: J. Azimov

Margiana (Mariana)
Uzbekfilm: 1997

Rezie: Ch. Fajzijev

Orator (Reénik)
Uzbekfilm: 1998

RezZie: J. Razykov

2% Tento seznam prikladam piimo na zavér samotné kapitoly, jelikoZ nejde o
uceleny seznam vsSech hranych snimkt soucasné uzbecké kinematografie (ten do
dnesni doby neexistuje). Jde pouze o seznam filmu, které v této kapitole zminuji.
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Pari Momo (Pari Momo)
Uzbekfilm: 1999

Rezie: M. Radzabov

Minuvsije dni (Proslé dny)
Uzbekfilm: 1998

Rezie: M. Agzamov

Tjulpany na snjegu (Tulipany na snéhu)
Uzbekfilm: 1999
Rezie: A. Sachobiddinov, E. Tujgijev

Velikij Amir Timur (Velky Amir Timur)
Uzbekfilm: 2000
Rezie: |. ErgaSev, B. Sadykov

Dolina mojich otcov (Udoli mych otct)
Uzbekfilm: 1998
Rezie: S. Abbasov

Carstvo zens&in (Rise Zen)
Uzbekfilm: 2001

Rezie: J. Sabitov

Njebesnyje malciki (Nebesti chlapci)
Uzbekfilm: 2004

Rezie: Z. Musakov

Mamocka (Maminka)
Uzbekfilm: 2003

Rezie: Z. Musakov

Tovafiis¢ Bojkenzajev (Soudruh Bojkenzajev)
Uzbekfilm: 2003
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Rezije: J. Razykov

Fellini (Fellini)
Uzbekfilm: 2004
Rezie: N. Abbasov

Kecir ... prosti ... (Promin
Zaminfilm: 2008

Rezie: A. JuldoSchonov
Sogdiana (Sogdiana)
Sajchontochurfilm: 2006

Rezie: B. Jakubov

Cest (Cest)

... KeCire)

Filmova studia Vatan: 2006

Rezie: Ch. Nasimov
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C. Zaver

Celkovy pohled na kinematografii Uzbekistanu

Kinematografie Uzbekistanu je jednou z nejstarSich
kinematografii ve Stfedni Asii. Jeji tradice saha k samym
pocatkiim filmu, do dob, kdy byl chapan jesté jako ,zabavny
vynalez‘. Bez ohledu na politické restrikce na poli celé
spole€nosti i kultury to byla predevS§im zasluha Sovétského
svazu, ktery nové uméni na celém svém uzemi velmi
podporoval.

Byli to rusti filmovi tvurci, ktefi v ranném obdobi na toto
Uzemi pfinesli své femesiné i umélecké filmarské schopnosti,
pfedavali je dale uzbeckym filmafim a vznikla prvni generace
uzbeckych tvarct®®. Byli to pravé rusti umélci®®, ktefi sem
emigrovali béhem Druhé svétové valky. Diky jejich Skole film
Uzbekistanu na konci valky dosahl prvniho tvargiho vrcholu.?®’

Po tomto vrcholu v8ak pfichazi pro uzbecky film
zcela prerusuji tvorbu a kromé filmového tydeniku a nékolika
dokumentd jiné snimky nevznikaji. Po takovéto nucené tvarci
pauze si museli filmafi osvojovat své femeslo a styl téméf ,od
piky“.

Vyraznym zvratem se stava az obdobi Sedesatych let,
kdy do kinematografie vstupuje nova generace tvurcu,

absolventti filmové 8koly VGIK*%,

Pfivadi zpét na uzemi
Uzbekistanu kvalitni filmafskou praci i zcela novy tvar€i svézi
pohled a vytvafi si osobitou filmovou fe€. Nasledujici perioda je

ve znameni kontinuity s Sedesatymi léty. Tvuarci pokraduji

2% Naptiklad: N. Ganijev, S. Chodzajev, J. Agzamov.

2% Byli to predev§im tviirci Leninfilmu. M. Romm, L. Lukov a dalsi.

297 p¥ikladem tohoto vrcholu jsou snimky Nabi Ganijeva Nasredin v Buchare (1946)
a Kamila Jarmatova Aliser Navoji (1947).

298 Byli to: Suchrat Abbasov, Ali Chamrajev, Elder Iimuchamedov, Ravil Batyrov,
Kamara Kamalova.
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v rozvoji svych postupl a vznika jeden z nejvyraznéjSich
snimkd kinematografie Uzbekistanu vlibec. Snimek Ali
Chamrajeva Clovék sleduje let ptékii (1975).

Dalsi vyrazny okamzik pfichazi az v druhé poloviné
osmdesatych let, kdy vstupuje do uzbeckého filmu ,druha“
vyrazna skupina absolventt VGIKu?®. Jejich rozvoj je vsak

prerusen jiz na poCatku devadesatych let.

1.9. 1991 se Uzbekistan stava samostatnou nezavislou
republikou a svladou prezidenta Islama Karimova pfichazi
doslova zavrzeni v8eho sovétského i ruského a popfeni
vyznamnosti tohoto vlivu. VétSina ruskych tvirct Uzbekistan
opustila, doslo i k emigraci uzbeckych tvlarcli. AC si novy
prezident uvédomuje vyznamnost i oblibu toho uméni a film
vyrazné podporuje, kinematografie se nachazi v bludném
kruhu. Trpi nedostatkem zkuSenych tvarcud, zaroven také neni
témérF nikdo, kdo by nové filmafe vychoval a zkuSenosti jim
predal. S pfelomem tisicileti se zacinaji objevovat novi
absolventi VGIKu, pfesto dosud chybi vyrazna skupina, ktera
by dokazala tuto kinematografii pozvednout na byvalou urovern.

S vyvojem techniky a pfichodem digitalni kamery i do
Uzbekistanu vznika novy fenomén, cela fada ,filmovych studii®
produkujici filmy velmi nizké kvality. Tyto pociny pfipominaji
spiSe delSi videoklipy na téma: on miluje ji, ona miluje jiného ...
Nelze hovofit, o konkrétnich tvircich, nebot snimky vznikaji na
principu vyrobniho pasu, tvuréi pfistup je nedudlezity a

nejvyraznéjSim rysem se stava ,herecka hvézda®“.

Z obyCejného lidského pohledu nelze zakonCit
mysSlenkou, ktera by nekriticky vychvalila sovétskou kulturu a
jeji pusobeni na tu uzbeckou. Nelze opomenout, Zze a€ podpora

a vliv, kterych se z tohoto pohledu dostalo Uzbekistanu, sebou

% Mezi nimi: Farid Davlet$in, DZachangir Fajziev, Jusuf Azimov, neskor Zulfikar
Musakov.
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zaroven nesla nadvladu, politické restrikce a nesvobodu nejen
v tvorbé kultury i uméni. Ale, a to pfedevSim, pfinaSela vyrazny
utlak do bézného Zivota lidi. Pfichod Sovétskych vojsk a vznik
Uzbeckeé socialistické republiky vytrhl puvodni uzbeckou kulturu
od muslimskych tradic, nasilné nutil uzbecky narod k rusifikaci a
zcela prevratil usporadani spolecnosti.

Na druhou stranu je nutné zduraznit, Ze osamostatnéni
Republiky Uzbekistan celkové spole€nosti ani lidem vyrazné
osvobozeni nepfineslo. Prezident Islam Karimov ve své zemi
nastolil pouze dalSi diktaturu. Kultura zUstala pod ostrou
cenzurou, pouze se zmenil cenzor. Opozice rezimu je stale
stihana a perzekuovana. Média jsou snad pod jesté vyraznéjSi
kontrolou nez za Sovétského svazu i obraz Uzbekistanu
v celosvétovém méfitku je bedliveé hlidan.

Tedy, z pohledu filmového, Ize pouze fici, Ze béhem
nadvlady Sovétského svazu kinematografie Uzbekistanu
dosahla svych vrcholl a vychovala své nejlepsi filmové tvirce,

ktefi dosud nebyli pfekonani.

Na budoucnost je vSak tfeba se divat pozitivné. Ja tedy
pevné véfim a oCekavam pfichod dalSich vyraznych tvurcu,
ktefi tuto narodni kinematografii opét pozvednou a posunou

k novym vrcholdim.
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Celkové osobni zhodnoceni prace

Moznost napsat diplomovou o tématu, které je
v kontextu Evropy v podstaté neznamé ve mne vyvolalo
obrovskou euforii. Po pfijezdu do Uzbekistdnu a prvnich
pokusech seznamit se s touto kinematografii nadSeni a zapal
vystfidala doslova beznadéj. AZ s objevem Muzea kina a
prvnich podstatnych materialli se mému védomi vyrazné
ulevilo. A€ byla situace literatury a pramenu, ze kterych bych
mohla Cerpat, naprosto mimo moje ocCekavani, nebyla
bezvychodna. Postupné jsem ziskavala dalSi informace a
postiehy, které jsem se snazila plné vyuzit. S védomim
problemati¢nosti tohoto pfistupu jsem jako kone¢né (a podle
mého nazoru jediné mozné) feSeni zvolila uzké propojeni
osobnich poznatku a literatury.

Postupné pronikani do historie uzbeckého filmu mi
odhalilo bohatost této kinematografie. Moje diplomova prace se
soustfedi prfedevSim na hrané snimky, ale dokument,
animovany C&i détsky film, ty vS8echny by si zaslouzily
samostatnou praci. Podle mého nazoru vrcholnych obdobi
dosahly uzbecké snimky za existence Uzbecké sovétské
socialistické republiky, avSak i souasna kinematografie

obsahuje fenomény, které by staly za samostatné zpracovani.

Tato prace si nikdy nedélala ambice na detailni rozbor
historie a souCasnosti, nebot’ kazda perioda je natolik bohata,
aby vydala na vlastni rozpracovani. Mym cilem bylo pfinést
zakladni informace o vyznamnych tvarcich, obdobich a filmech
narodni kinematografie a tento material dale zprostfedkovat,
aby se neznama, ale podle mého nazoru nikoli nevyrazna,
kinematografie stfedoasijské republiky dostala za hranice svého

regionu.
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Diky tomu, Ze tuto praci pravé cCtete, se mi, myslim,

vytyCeny ukol zdafil.
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Seznam celovecernich uzbeckych hranych
filma*™”

Seznam vznikl propojenim Seznamu uméleckych hranych filmii’” a

= , . 306
seznamu, ktery jsem ziskala v Muzeu kina™”.

Minaret smjerti (Minaret smrti)
Buchkino, 1924
Rezie: Viskovskij

Musulmanka — Do¢ Korana (Muslimka - Dcera Koranu)
Buchkino, 1924
Rezie: D. Bassalygo

Solnce scastja (Slunce Stésti)
Uzbekkino, 1925
Rezie: V. Krivcov

Vtoraja Zena (Druhd Zena)
Uzbekgoskino, 1927
Rezie: M. Dorotin

Sakaly rabata (Sakali prace)
Uzbekgoskino, 1927
Rezie: K. Gertjel

Cadra (Cadra)
Uzbekgoskino, 1927
Rezie: M. Averbach

Iz-pod svodov meceti (Pod klenbou mesity)
Uzbekgoskino, 1927
Rezie: K. Gertjel

Krytyj furgon (Kryty povoz)
Uzbekgoskino, 1928
Rezie: O. Frelich

ProkaZennaja (Darebnice)
Uzbekgoskino, 1928
Rezie: O. Frelich

3% Pfesné jde o seznam hranych filmil vyrobenych v uzbeckych filmovych studiich
od vzniku prvniho studia az do roku 1989. Snimky fadim chronologicky od
nejstarsiho po nejmladsi. Jako prvni je uveden piivodni nazev (v piipadé nékolika
znamych nazvu uvadim vSechny) a v zavorce pak muj preklad, pokud se snimek
objevil v ¢eské distribuci uvadim jako prvni ¢esky distribu¢ni nazev a poté ptvodni.
3% Abdullaev, A. — Muchamedov, S.: Seznam uméleckych hranych filma in Filmy a
roky. Taskent 1980.

3% Muzeu kina, Dom Kino, namésti Druzby narodov, Taskent, Uzbekistan.
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Poslednij bek (Posledni bek)
Uzbekgoskino, 1930
Rezie: C. Sabinskij

Doc¢ svjatovo (Dcera svatého)
Uzbekgoskino, 1930
Rezie: O. Frelich

Arabi (Arabové)
Uzbekgoskino, 1930
Rezie: N. Zubova

Jijo pravo (Jeji pravo)
Uzbekgoskino, 1931
Rezie: G. Cernjak

Podjom (Vzestup)
Uzbekkino, 1931
Rezie: N. Ganijev

Amerikanka iz Bagdada (Ameri¢anka z Bagdadu)
Uzbekgoskino, 1931
Rezie: N. Klado

Chitraja Lovuska, Makrili ¢angal (Chytra 1écka)
Uzbekgoskino, 1932
Rezie: V. Kozlov

Ramazan (Ramadén)
Uzbekfilm, 1932
Rezie: B. Nogin

Taskent — gorod grjaznyj (Taskent — mésto Spinavé)
Uzbekfilm, 1932
Rezie: N. Klado

Pjered rassvjetom (Pfed rozednénim)
Uzbekfilm, 1934
Rezie: S. Chodzajev

Kolodjec smjerti (Studna smrti)
Uzbekfilm, 1934
Rezie: N. Klado, N.Ganijev

Klyé (Klig)

Uzbekgoskino, 1935
Rezie: J. Agzamov
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Egit (Povstani)
Uzbekfilm, 1936
Rezie: N. Ganijev

Kljatba (Ptisaha)
Uzbekfilm, 1937
Rezie: A. Usolcev-Garf

Azamat (Azamat)
Uzbekfilm, 1939
Rezie: A. Kordjum

Asal (Asal)
Uzbekfilm, 1940
Rezie: M. Egorov, B. Kazackov

Rubinovyje zvjozdy (Rubinové hvézdy)
Uzbekfilm, 1940
Rezie: A. Usolcev

Otvaznyje druzja (Odvazni ptatelé)
Taskentska filmova studia, 1941
ReZie: N. Ganijev, E. Brjun€ugin

Koncert frontu (Koncert z fronty)
Taskentska filmova studia, 1941
Rezie: J. Agzamov, S. Kazakov

My pobjedim (My zvitézime)
Taskentska filmova studia, 1941
Rezie: K. Jarmatov

Mat’ (Matka)
Kijevska filmova studia, Taskentska filmova studia, 1941
Rezie: L. Lukov

Poslednjaja ocered’ (Posledni fronta)
Taskentska filmova studia, Odésska filmova studia, 1941
Rezie: G. Tasin

Morskoj jastreb (Motsky jestiab)
Odg¢sska filmova studia, Taskentska filmova studia, 1942
Rezie: V Braun

Rikaji mu Suche-Bator (Jevo zovut Suche-Bator)

Mongolkino, Taskentska filmova studia, Leninfilm, 1942
Rezie: A. Zarchi, 1. Chejfic
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Doroga k zvjozdam (Cesta ke hvézdam)
Taskentska filmova studia, 1942
Rezie: E. Pencelin

Podarok rodiny (Darek vlasti)
Taskentska filmova studia, 1943
Rezie: K. Jarmatov

Nasredin v Buchate (Nasreddin v Buchare)
Taskentska filmova studia, 1943
Rezie: J. Protazanov

Dva kamaradi (Dva bojca)
Taskentska filmova studia, 1943
Rezie: L. Lukov

Tri gvardjejca (Tt gardisté)
Taskentska filmova studia, 1943
Rezie: V. Braun, N. Sadkovic¢

Clovék &islo dvé sté sedmnéct (Celovék No. 217)
Taskentska filmova studia a Mosfilm, 1943
Rezie: M. Romm

Koncert pjati respublik (Koncert péti republik)
Taskentska filmova studia, 1944
Rezie: Z. Sabitov

Ja — Cernomorec ( Ja — namoinik Cerného moie)
Taskentska filmova studia, Tbiliska filmova studia, 1944
Rezie: A. Maceret

Tachir i Zuchra ( Tachir a Zuchra)
Taskentska filmova studia, 1945
Rezie: N. Ganijev

Chirurg / Doroga bez sna (Chirurg / Cesta bez snu)
Taskentska filmova studia, 1946
Rezie: K. Jarmatov

Polozdjenija Nasreddina (Dobrodruzstvi Nasredina)
Taskentska filmova studia, 1946
Rezie: N. Ganijev

Aliser Navoji (AliSer Navoji)

Taskentska filmova studia, 1947
Rezie: K. Jarmatov
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Doc¢ Fergany (Dcera Fergany)
Taskentska filmova studia, 1948
Rezie: N. Ganijev

Pohédka o zlém vétru (Pachta — 0j)
Taskentska filmova studia, 1952
Rezie: K. Jarmatov

Baj i batrak (Pan a chud’as)
Taskentska filmova studia, 1953
Rezie: L. Fajzijev, A. Ginzburg

Novoselje (Nové stéhovani)
Taskentska filmova studia, 1954
Rezie: A. Bek-Nazarov

Sestry Rachmanovy (Sestry Rachmanovy)
Taskentska filmova studia, 1954
Rezie: K. Jarmatov

Krusenije emiraty (Pad emiratu)
Taskentska filmova studia, Mosfilm, 1955
Rezie: V. Basov, L. Fajzijev

Vstretimsja na stadione (Sejdeme se na stadionu)
Taskentska filmova studia, 1955
Rezie: Z. Sabitov

Gulbachor (Gulbachor)
Taskentska filmova studia, 1956
Rezie: J. Agzamov

Avicenna (Avicéna)
Taskentska filmova studia, 1956
Rezie: K. Jarmatov

Svjascennaja krov (Svata krev)
Taskentska filmova studia, 1956
Rezie: A. Pann

Rybaki Arala (Rybati Aralského mote)
Taskentska filmova studia, 1957
Rezie: J. Agzamov

Po putjevke Lenina (Na piikaz Lenina)
Taskentska filmova studia, 1957
Rezie: L. Fajzijev
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Slucaj v pustynje (Ptihoda v pousti)
Taskentska filmova studia, 1957
Rezie: Z. Sabitov

Plamennyje gody (Plamenné roky)
Taskentska filmova studia, 1958
Rezie: A. a E. Eleksejev

Ocarovan toboj (Tebou okouzlen)
Taskentska filmova studia, 1958
Rezie: J. Agzamov

Synovja idut dalSe (Synové ptjdou déle)
Uzbekfilm, 1958
Rezie: Z. Sabitov

Vtoroje cvjetjenije (Druhé kvéty)
Uzbekfilm, 1959
Rezie: L. Fajzijev

Furkat (Furkat)
Uzbekfilm, 1959
Rezie: J. Agzamov

Kogda cvjetut rozy (Kdyz kvetou riize)
Uzbekfilm, 1959
Rezie: K. Jarmatov

Mosc¢nyj plast (Silna vrstva)
Uzbekfilm, 1960
Rezie: D. Salimov, E. Serstobitov

Chamra (Chamra)
Uzbekfilm, 1960
Rezie: Z. Sabitov

Ob etom govorit vsja machallja (O tom hovofi cela ¢tvrt)
Uzbekfilm, 1960
Rezie: S. Abbasov

Pticka — njevjelicka (Neveliky ptacek)
Uzbekfilm, 1961
Rezie: L. Fajzijev

Otvjergnutaja njevjesta (Odmitnutd nevesta)

Uzbekfilm, 1961
Rezie: J. Agzamov
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Ty nje sirota (Ty nejsi sirotek)
Uzbekfllm, 1962
Rezie: S. Abbasov

Samoljoty nje prizemlilis (Letadla nepfistala)
Uzbekfilm, 1962
Rezie: Z. Sabitov

Pjatjero iz Fergany (Pét z Fergany)
Uzbekfilm, 1963
Rezie: J. Agzamov

Tvoji sledy (Tvoje stopy)
Uzbekfilm, 1963
Rezie: P. Batyrov, A. Chacaturov

Nad pustynjej njebo (Nebe nad pousti)
Uzbekfilm, 1963
Rezie: D. Salimov

Trudnyj put’ (Tézka cesta)
Uzbekfilm, 1964
Rezie: Ch. Achmar

Gdje ty, moja Zulfija (Kde jsi, moje Zulfijo)
Uzbekfilm, 1964
Rezie: A. Chamrajev

Burja nad Asijej (Boufe nad Asii)
Uzbekfilm, 1964
Rezie: K. Jarmatov

Zvjozda Ulugbeka (Ulugbekova hvézda)
Uzbekfilm, 1964
Rezie: A. Pann

Listok iz bloknota (Stranka ze zapisniku)
Uzbekfilm, 1965

Rezie: J. Agzamov

Kanatochodci (Provazochodci)
Uzbekfilm, 1965
Rezie: R. Batyrov

Natasa — Chanum / Rodivsijsja v grozu (Natasa — Chanum / Narozen
v boufi)

Uzbekfilm, 1965

Rezie: L. Fajzijev
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Zizi prosla no&ju (Zivot piesel pies noc)
Uzbekfilm, 1965
Rezie: U. Nazarov

Navstrecu sovjesti (Vstiic svédomi)
Uzbekfilm, 1965
Rezie: Chacaturov

Odjerzimyj (Vyhrany)
Uzbekfilm, 1965
Rezie: Z. Sabitov

Prozrenije (Prozieni)
Uzbekfilm, 1965
Rezie: S. Abbasov

Bjelyje, bjelyje ajisty (Bili, bili ¢api)
Uzbekfilm, 1966
Rezie: A. Chamrajev

Tajna Kanijuta (Tajemstvi Kanijuta)
Uzbekfilm, 1966
Rezie: Ch. Fajzijev

Krug (Kruh)
Uzbekfilm, 1966
Rezie: D. Salimov

Kolokol Sajata (Zvon Sajata)
Uzbekfilm, 1966

Rezie: J. Agzamov

Poema dvuch serdjec (Béseni dvou srdci)
Uzbekfilm, 1966
Rezie: K. Jarmatov

Njeznost’ (N€Znost)
Uzbekfilm, 1966
Rezie: E. ISmuchamedov

V 26-vo njestreljat’ (26-t¢ho nesttilet)
Uzbekfilm, 1966
Rezie: R. Batyrov

Taskent — gorod chlebnyj (Taskent — tirodné mésto)

Uzbekfllm, 1967
Rezie: S. Abbasov
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Podvig Farchada (Hrdinstvi Farchada)
Uzbekfilm, 1967
Rezie: A Chacaturov

Pljus jedinica (Plus jedna)
Uzbekfilm, 1967
Rezie: J. Stépcuk

Genjeral Rachimov (Generdl Rachimov)
Uzbekfilm, 1967
Rezie: Z. Sabitov

Vojdi v moj dom (Vejdi do mého domu)
Uzbekfilm, 1967
Rezie: A. Kabulov

Dilorom (Dilorom)
Uzbekfilm, 1968
Rezie: A. Chamrajev

Krasnyje pjeski (Rudé pisky)
Uzbekfilm, 1968
Rezie: A. Akbarchodzajev, A. Chamrajev

Parei i djevuska (Chlapec a divka)
Uzbekfilm, 1968
Rezie: U. Nazarov

Syny otjecjestva (Synové vlasti)
Uzbekfilm, 1968
Rezie: L. Fajzijev

Vsadniki revoljuciji (Jezdci revoluce)
Uzbekfilm, 1968
Rezie: K. Jarmatov

Vozvrascenije komandira (Névrat velitele)
Uzbekfilm, 1968
Rezie: D. Slimov

Minuvsije dni (Proslé dny)
Uzbekfilm, 1969
Rezie: J. Agzamov

Zamilovani (Vljubljennyje)

Uzbekfilm, 1969
Rezie: E. ISmuchamedov
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Jablicka z roku ctyfticet jedna (Jabloki 41-go goda)

Uzbekfilm, 1969
Rezie: P. Batyrov

Vozvrasc¢ajsja s soloncem (Vrat se se sluncem)
Uzbekfilm, 1969
Rezie: Ch. Fajzijev

On byl ne odin (Nebyl jediny)
Uzbekfilm, 1969
Rezie: Z. Sabitov

Crezvy¢&ajnyj komisar (Mimoiadny komisaft)
Uzbekfilm, 1970
Rezie: A. Chamrajev

Intjegral (Integral)
Uzbekfilm, 1970
Rezie: Ch. Achmar

Slepoj dozd’ (Slepy dést)
Uzbekfilm, 1970
Rezie: A. Kabulov

Pod paljas¢im solncem (Pod zhavym sluncem)
Uzbekfilm, 1970
Rezie: A. Chacaturov

Gibjel ¢ernovo konsula (Zkéza cerného konzula)
Uzbekfilm, 1970
Rezie: K. Jarmatov

Poryv (Néaraz)
Uzbekfilm, 1971
Rezie: U. Nazarov

Njeozidanoje rjadom (Necekané je blizko)
Uzbekfilm, 1971
Rezie: Z. Sabitov

Drama lasky (Drama ljubvi)
Uzbekfilm, 1971
Rezie: S. Abbasov

Gorjacije tropy (Horké tropy)
Uzbekfilm, 1971

Rezie: J. Agzamov

Sjemurg (Semurg)
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Uzbekfilm, 1971
Rezie: Ch. Fajzijev

Bez stracha (Beze strachu)
Uzbekfilm, 1971
Rezie: A. Chamrajev

Cekame t&, chlapée (Zdjom tjebja, pareti)
Uzbekfilm, 1972
Rezie: P. Batyrov

Sjed’'maja pulja (Sedma stiela)
Uzbekfilm, 1972
Rezie: A. Chamrajev

Navstrecu tjebje (Tobé naproti)
Uzbekfilm, 1972
Rezie: A. Chacaturov

Etot slavnyj paren (Ten slavny chlapec)
Uzbekfilm, 1972
Rezie: E. Chacaturov

Gory zovut (Hory volaji)
Uzbekfilm, 1972
Rezie: D. Salimov

Pobjeg iz tmy (Uték z tmy)
Uzbekfilm, 1973
Rezie: J. Agzamov

Karavan (Karavana)
Uzbekfilm, 1973
Rezie: U. Nazarov

Odna sredi ljudjej (Sam mezi lidmi)
Uzbekfilm, 1973
Rezie: K. Jarmatov

Moj dobryj celovjek (Mt dobry ¢lovek)
Uzbekfilm, 1973
Rezie: R. Batyrov

Vstreci i1 rasstavanija (Setkani a loucent)

Uzbekfilm, 1973
Rezie: E. ISmuchamedov, O. AgiSev

Poklonnik (Ctitel)
Uzbekfilm, 1973
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Rezie: A. Chamrajev

Isporéennyj prazdnik (Zkazeny svatek)
Uzbekfilm, 1973
Rezie: A. Chacaturov

Abu Rejchan Beruni (Abu Rejchan Beruny)
Uzbekfilm, 1974
Rezie: S. Abasov

Lastocki priljetajut viednom (Vlastovky pftilétaji na jaie)
Uzbekfilm, 1974
Rezie: A. Pann

Njezabytaja pjesnja (Nezapomenuta pisen)
Uzbekfilm, 1974
Rezie: R. Batyrov

Glavnyj djen (Hlavni den)
Uzbekfilm, 1974
Rezie: I. Chamrajev

Eti besstrasnyje rebjmata na gono¢nych avtomobiljach (Ty
neohrozené déti v zavodnich autech)

Uzbekfilm, 1975

Rezie: D. Salimov

Clovék sleduje let ptakt (Celovjek uchodit za pticami)
Uzbekfilm, 1975
Rezie: A. Chamrajev

Gorkaja jagoda (Hotké jahoda)
Uzbekfilm, 1975
Rezie: K. Kamalova

Pro tebe zpivam (Ty — pjesnja moja)
Uzbekfilm, 1975
Rezie: A. Kabulov

Ognjennyj bjereg (Ohnivy bieh)
Uzbekfilm, 1975
Rezie: U. Nazarov

Povjest’ o dvuch soldatach (Povést o dvou vojacich)

Uzbekfilm, 1976
Rezie: Z. Sabitov
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Dalekije, blizkije gody (Daleké, blizké roky)
Uzbekfilm, 1976
Rezie: K. Jarmatov

Cetyre vremeni goda (Ctyfi roéni obdobi)
Uzbekfilm, 1976
Rezie: Ch. Fajzijev

Radi drugich (Kvuli ostatnim)
Uzbekfilm, 1976
Rezie: J. Agzamov

Pticy naSich nadjezd (Ptaci naSich néd¢ji)
Uzbekfilm, 1976
Rezie: E. ISmuchamedov

Velikolepnyj mectatjel (Baje¢ny snilek)
Uzbekfilm, 1976
Rezie: R. Batyrov

Bujnym lebed’ (Nezkrotna labut’)
Uzbekfilm, 1977
Rezie: M. Ara-Mirzajev

Zeniéina iz Mjevazara (Zena z Mévazaru)
Uzbekfilm, 1977
Rezie: A. Chamrajev

Dom pod Zarkim solncem (Diim pod horkym sluncem)
Uzbekfilm, 1977
Rezie: G. Bzarov, Z. Rojzman

Ozornik (Vytrznik)
Uzbekfilm, 1977
Rezie: D. Salimov

Podarju tjebje gorod (Daruji ti mésto)
Uzbekfilm, 1978
Rezie: E. Chacaturov

Ljubov i jarost’ (Laska a vaSen)
Uzbekfilm, 1978
Rezie: P. Batyrov, Z. Risti¢

Cuzoje s¢asuje (Cizi §t&sti)
Uzbekfilm, 1978
Rezie: K. Kamalova

129



Jasnyje klju¢i (Cisté prameny)
Uzbekfilm, 1978
Rezie: A. Akbarchodzajev

Duel pod ¢inaroj (Duel pod platanem)
Uzbekfilm, 1978
Rezie: M. Abzalov

Dobrodruzstvi Alibaby a Ctyficeti loupeznikl (Prikljucenija Ali-Baby
1 soroka razbojnikov)

Koprodukce Uzbekfilm, Eagle Films India

Rezie: L. Fajzijev, O. Mehra

Otcovskij nakaz / Vol¢ja past’ (Otctv ptikaz / VICi tlama)
Uzbekfilm, 1979
Rezie: J. Agzamov

Na ring vyzyvajetsja (Vyzva do ringu)
Uzbekfilm, 1979
Rezie: E. Chacaturov

Bjeregis, zmjeji (Zmiz, draku)
Uzbekfilm, 1979
Rezie: Z. Sabitov

Triptych (Triptych)
Uzbekfilm, 1979
Rezie: Ali Chamrajev

Bolsaja korotkaja zizin (Velky kratky zivot)
Uzbekfilm, 1980
Rezie: J. Agzamov

Raduga sjemi nadjezd (Duha sedmi nadé&ji)
Uzbekfilm, 1981
Rezie: Ch. Fajzijev

Vod vjernulsja etot pareni (Piec se vratil tento chlapec)
Uzbekfilm, 1981
Rezie: R. Batyrov

Njepokornaja (Nepokornd)
Uzbekfilm, 1981
Rezie: A. Kabulov

Zolotoje runo (Zlaté rouno)

Uzbekfilm, 1981
Rezie: M. Ara-Mirzajev, L. Fajzijev
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Dorogije moji Moskvici (Drazi moji Moskvané)
Uzbekfilm, 1981
Rezie: Ch. Achmar

Rosca pamjati (H4j vzpominek)
Uzbekfilm, 1982
Rezie: U. Nazarov

Cuzaja pjatjorka (Cizi jednicka)
Uzbekfilm, 1982
Rezie: G. Bzarov

Mladi génia (Junost' Genija)
Uzbekfilm, 1982
Rezie: E. ISmuchamedov

Perevorod po instrukeiji 107 (Pfevrat podle natizeni 107)
Uzbekfilm, 1982
Rezie: Z. Sabitov, G. Bzarov

Babuska genjeral (Babicka general)
Uzbekfilm, 1982
Rezie: M. Abzalov

Streljat’ sgorjaca ne stojit (Stfilet ve vzteku nema cenu)
Uzbekfilm, 1982
Rezie: M. Aga-Mirzajev

Probuzdjenije (Probuzeni)
Uzbekfilm, 1983
Rezie: L. Fajzijev

Parol — otjel ,,Regina‘“ (Heslo - hotel ,,Regina®)
Uzbekfilm, 1983
Rezie: J. Agzamov, Z. Rejzman

Uroki na zavtra (Ukoly na zitra)
Uzbekfilm, 1983
Rezie: A. Akbarchodzajev

Nas vnuk rabotajet v miliciji (N4&$ vnuk pracuje u policie)
Uzbekfilm, 1983
Rezie: M. Kamalova

ReportaZ iz bjezdny (Reportaz z propasti)
Uzbekfilm, 1984
Rezie: G. Bzarov
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Legenda o ljubvi (Legenda o lasce)
Uzbekfilm, Eagle Films India, 1984
Rezie: L. Fajzijev, U. Mechra

Najedinje (O samot¢)
Uzbekﬁlmv, 1984
Rezie: G. Sermuchamedov

Bunt njevjestok (Vzpoura snach)
Uzbekfilm, 1984
Rezie: M. Abzalov

Kljatba DZantaja (Pfisaha DZantaja)
Uzbekfilm, 1984
Rezie: A. Kabulov

Njevjesta iz Vuadilja (Nevésta z Vuadilja)
Uzbekfilm, 1984
Rezie: A. Chamrajev

Vina lejtenanta Njekrasova (Vina poru¢ika N&krasova)
Uzbekfilm, 1985
Rezie: R. Batyrov

Proscaj zeljen ljeta (Sbohem zelené 1éto)
Uzbekfilm, 1985
Rezie: E. ISmuchamedov

Grubaja posadka (Hrubé pfistani)
Uzbekfilm, 1985
Rezie: M. Aga-Mirzajev

Provody njevjesty (Louceni s nevéstou)
Uzbekfilm, 1985
Rezie: U. Nazarov

Objatije mecty (Naru¢ snu)
Uzbekfilm, 1985
Rezie: F. Zajnutdinov

Ochota na drakona (Lov na draka)
Uzbekfilm: 1986
Rezie: L. Fajzijev

O tom, ¢evo nje bylo (O tom, co se nestalo)
Uzbekfilm: 1986
Rezie: K. Kamalova
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Ja tjebja pomnju (J4 se t€ pamatuji)
Uzbekfilm: 1986
Rezie: A. Chamrajev

Armon / Uchodja, ostajutsja (Armon / Odchézi, zlstavaji)
Uzbekfilm: 1986
Rezie: M. Abzalov

Tajnoje putjeSestvije emira (Tajnd cesta emira)
Uzbekfilm: 1986
Rezie: F. DavletSin

Vjernitje babusku (Vrat'te babicku)
Uzbekfilm: 1986
Rezie: M. Aga-Mezajev

Smysl zizni (Smysl Zivota)
Uzbekfilm: 1987
Rezie: D. Salimov

Po vtoromu krugu (V druhém kruhu)
Uzbekfilm: 1987
Rezie: R Batyrov

Klinika (Klinika)
Uzbekfilm: 1987
Rezie: R. Malikov

Gore¢ padjenija ( Hotkost padu)
Uzbekfilm: 1987
Rezie: S. Babajev

Veld (Veld)
Uzbekfilm: 1987
Rezie: N. Tuljachodzajev

Sok (Sok)
Uzbekfilm: 1988
Rezie: E. ISmuchamidov

Dikar (Divoch)
Uzbekfilm: 1988
Rezie: K. Kamalova

Vsje my njemnozko losadi (VSichni jsme trosku kon¢)

Uzbekfilm: 1988
Rezie: M. Aga-Mirzajev
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Zolotaja golova mistitjelja (Zlatd hlava mstitele)
Uzbekfilm: 1988
Rezie: A. Chamdamov

Cudovisée ili kto-to drugoj (Netvor nebo nékdo jiny)
Uzbekfilm: 1988
Rezie: A. Fatchullin

Maljenkij celovjek v bolSoj vojnje (Maly ¢lovék ve velké vélce)
Uzbekfilm: 1989
Rezie: S Abbasov

Barchan (Barchan)
Uzbekfilm: 1989
Rezie: S. Babajev

Vostocnaja plutovka (Podvodnice z Vychodu)
Uzbekfilm: 1989
Rezie: M. Abzalov

Vozd’ na odnu smjenu (Viidce na jednu sménu)
Uzbekfilm: 1989
Rezie: S. Nazarmuchamedov

Poznamenani Kandaharem (Opaljonnyje Kandagarom)
Uzbekfilm: 1989
Rezie: J. Sabitov
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UZBECKE FILMY*”
- kritérium vybéru podle vyrobniho studia
I. Taskentskaja kinostudija

Rikaji mu Suche-Bator / Jego zovut Suche-Bator / Taskentskaja
kinostudija + Mongolkino1942 / r. losif Chejfic - Alexandr Zarchi

Dva kamaradi / Dva bojca / TaSkentskaja kinostudija 1943 / r. Leonid
Lukov

Nasreddin v Buchate / Nasreddin v Buchare / Taskentskaja
kinostudija 1943 / r. Jakov Protazanov

Clovék ¢&islo dvé sté sedmnact / Celovek No 217 / Taskentskaja
kinostudija + Mosfilm 1944 / r. Michail Romm

Pohadka o zlém vétru / Pachta-Oj / Taskentskaja kinostudija 1952 /1.
Kamil Jarmatov
II. Uzbekfilm

Jablicka z roku ctyficet jedna / Jabloki sorok pervogo goda /
Uzbekfilm 1969 / r. Ravil Batyrov

Zamilovani / Vljublennyje / Uzbekfilm 1969 / r. Eljor ISmuchamedov
Drama lasky / Drama ljubvi/ Uzbekfilm 1971 / r. Suchrat Abbasov

Cekame t&, chlapée / Zd'om tébja, paren... / Uzbekfilm 1972 / r. Ravil
Batyrov

Sama mezi lidmi / Odna sredi ljud€j / Kamil Jarmatov / Uzbekfilm
1974 / r. Kamil Jarmatov

Clovék sleduje let ptakti / Celovek uchodit za pticami / Uzbekfilm
1975 / r. Ali Chamrajev

Pro tebe zpivam / Ty pesnia moja / Uzbekfilm 1975 / r. Anatolij
Kabulov

Dobrodruzstvi Ali-Baby a ¢tyficeti loupeznikti / Prikljucenija Ali-
Baby 1 soroka razbojnikov / Uzbekfilm + Eagle Films India 1979 /r.
Latif Fajzijev, UméS Mehra

Triptych / Triptich / Uzbekfilm 1979 / r. Ali Chamrajev

397 Tento seznam uzbeckych filmi, které byli v &eské distribuci jsem ziskala od Mgr.
Tomase Haly z Oddéleni filmovych historikii Narodniho filmového archivu.
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MIladi génia / Junost’ genija / Uzbekfilm + Tadzikfilm 1983 / r. Eljor
ISmuchamedov

Poznamenani Kandaharem / Opaljonnyje Kandagarom / Uzbekfilm
1989 / r. Jurij Sabitov
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P. 01040 Hopnucano K newath 8.03.86 r.
3ak. —I11-982  Tupax 400 1986 r. 06. 17,25 n. a.
Ornesarano 8 [.II. THNO «MatGyor»

Tammkenr, Hapon, 30.

MECTOH CbE3A KMHEMATOTPA®HCTOB Y3BEKHCTAHA

Hast neneraTon chesla

OTYET

0 AEATEJALHOCTH COMHO3A
KUHEMATOIrPAQUCTOB Y3BEKUCTAHA
MEXIY V H VI CGE3AAMH
(1981—1985 rr.)

Anpeas 1986 rop,
1. Tawkenr
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Jina neaeratoB che3ja
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. MATEPHAJb!

K OTYETY O AESTEJBHOCTH
COI03A KUHEMATOIPA®UCTOB
Y3BEKHCTAHA MEXRY VI U VII
CBE3JAMH

(1986—1989 r. 1) ‘

4

ATIPEJIB 1990 roa
r, TARIKEHT
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HAYAIO .

Ileppenit xunoceanc B Yabekucrane, B Tamxenrte Orn yerpocH B 1897 romy, a Bexe
OTKPHIBA:OTCH NPOKATHEIE KORTOPE! B HeGoIbInNe KAHOTEATPH.

Vi0ekacTan ¢ ero Gonpmoif # pasHooOpazHO# TpHpoAoH, NMPEKPACHEIMY NAMHSTHHKA
apxarexrypsy Tawmkenta, byxapsi, CaMapkanpa, XWBH, ¢ HX KPACOYHBIMM DhHIHKE!
PA3HEIME THOAMH HACEJIEHMS CTAHOBITCH Hamomro 00beKTOM ChEMOK ONIEPATOPOB KUHODH
Poccuu & Hpantimn. Co6CTREHAOIO KMHOIPOU3BOACTEA B Y 3GEKNCTAHE TOrIa He OEIIO.
Ho ® 3TH ronw sxun B XopesMe H IPOBOIMI KHHOCHEMKH pasHBIX coObITHH Xynchbep:
Jlupasor (1878 — 1940 rr.) — nepseri y36ekckull xmroomepaTop. CBOM KMHOCKOXKETE
Tagwe ¢umemsr kak «llamsrenxe apiuTexTyphl Cpenmelf Aczpumy» (1913 r.), «Xupa
Xapuurnpy (1916 1.) on medatan B cpoelt momammelf naGopaTopau M OEMOHCTPHpO!
mo3Ke B CBOSM AOMaliHeM KamoTeatpe. X. JIMBaHOB 6B KUHOXOPPECTIOHACHT
XPOHBKANBHO — AOKYMCHTANBHEIX JKYPHATOB «Y30eKkrockunoy u «COBKHEOY.

Kuno - 310 uymo XX Bexa Bowmno B JKH3HE, OHIT valekckoro Hapoma B 1917-1924
Gmaronaps nuateHcHpHol pabore Kunoornhera Hapkomnpoca TyprpecnyOmmiy.,

Asud. B 1924 ropy Boznmkaer neppad B CpeaHel Asuy KuHOOpraHm3an#s «byxkuHO»
ochope morceopa Mexxay byxapckoit mapozuoli pecnyGmukoii n Poccuiickoil opraHmzaily
«Cepsangiuoyn. «ByxkdHO» OBIIM NPOH3BENEHH CLEMKE HECKOILKMX JOKYMEHTAIBH]
XPOHMKANBEBIX (JMABMOB H HOCTEBIIH OJAMH HrpoBoli ¢unsM «MmuHaper comep
pexuocépa B. BICKoBCKOr0, BCE POIIE B KOTOPOM HCNONHAN POCCHICKHE ak réphl.

B namane 1925 roga nmosBmacTcE Ha 3Kpanax (unsM «Mycynemankay pexuccépa 1, B
canbIro, co3maHHR poccuiickoil opragusanueit «IposeTkaro”.

llocie wHannoHATEHO — rOCYTAPCTEEHHOrO pasMeskeBaHus W ofpaszopanus pecnyOin
V3fexucTan NocranosneduweM Hapxomnpoca or 4 mora 1925 roma cosnaéres Tp
«Y3BeKFOCKIAON, K KOTOPOMY OTXOBAT « T YPKTOCKHEON, «ByXiuHoY.

«Y30eKrockHHOY 3aHMMaeTeH Beell KnHopaGoTol B pecnyOnuxe. B ero BegeREe RAX0AMTC
kunoctvana  «lllapg  FOnoysm», — pacmonoxHBmascs B Medvern  MulaHk
IlalixanTaxypekoro Megpece.

[lpaBurensciBo pecnyOnmuky 3a6OTHIOCE O KMHO M YHE IEPBbie XPOHWKANBHEIE Jel
«Kypran Vibexrockuno» u punsm «llaxra-Apany pexuccdpa [lep6aroba NOABIALOTC
1925 roxy. :

Boxpyr xurocryamn «Hlapk FOnmyzm» coGupaercs y36exckas MONORERKS, TBE)
peinpBIIas TOCBATETE cebd kuHouckycersy. H cpe-nu wux 6sume — Habu Cannes, Cynein
Xomwrxaen, CoGup Hckangepos, Kammn SIpmartos, Paxum TTupMyxamenor, Paxum Axue;
Pycram Typa-Xomxaes, KOn-nam Araamos 1 gpyrue.

Ilo npasy orpoMEyo pont B GopMUpOBAHEY Y36EKCKOT0 XKHHOHCKyCceTBa cerpan H. Tanr
OH ReqTeABHO YIaCTBORAL B IPOM3BOACTBE XYAOKECTBEHHEX hHIB-MOB, CASTAT BOE, WX
PELIKTE NPOONEMY NONTOTOBKH HALMOHANGHEIX RUEeMa-Torpaducios u B 1927 roay mep
TPYINA MONORENKH TlOEXANA YUHTECS B KHHO-TEXHUIKYMEL MOCKBL, OH MAILCT HEPREIS KH
o xu#o «Kupocueuapuit» u «Kuno-axtép» (1927 r.). Ilpu ero yyacTed OBUIO CO3R
O6wecrzo  npysett kBuo V306eKHCTaHe, OTKPHT KHHOTCXHHMXYM IO HOAFOTO
KHEOMEXAHMKOB, KOTOPBIH HOCHT TENEPh 670 HMS,

B kawecTBe KOHCYNBTRHTOB 10 ' OHITY, ACCHUCTEHTAMH, NOMOIIHAKAMY PEeKUCC
' HCTIONABYENAMH ponel oba TananTiuesr denosek H. Ianner u C. Xoxkaer yyacTsosal
(puneMax 20-X. ronop, KOTOPHE CTABHIA POCCHICKME PEXKHCCEDH MOKA IS TOLTOTC
HANMOHANBHEIX KAOPOB KAHEMATOrpadBcToB,

Ounrmer crynun «Ulapk IOmmysm» OMIAYATACH OCTPOTOM CONMMANEHBIX CHMKETOB, YeT
xapaxTepuctekol repoes. OHM pacCKasbIBaNE O #WBOM peamsmccTH 20-X. rT. Omm
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