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Uvod

K tématu prace # privedla osobni zkuSenost se skladatelesimliBezadkem, ktery v dob mych
konzervatornich studii v Plzni v§iaval cgjiny hudby dvacéatého stoleti.

Na konzervatbjsem nastoupila v roce 1994 a velmi asin Bezadkovy prednasky vybavuji. Také &
zaujaly jeho skladby, které jsme jako studenti riprietovali. Tehdy byl 3i Bezdk na p@atku své
skladatelské profese. Postupeiasu se vSak staval vyraznou postavou ifdké hudebni scény. Zcela
prirozere také zapadl do okruhu wihat, ktefi byli hybateli plzéiského kulturniho Zivota. Zajimalo&njaky
piinos méa osobnostiiio Bezdka jako skladatele, pedagoga a muzikologa pro ziépa#ly region.

Tato prace si klade za cil seznamitende s Zivotem a dilem soasného skladatele, pedagoga a
publicisty Jtiho Bez@ka. Mou snahou bylo uvést a popsat takové skotgi, které nelze nalézt na
internetovych portalech, webovych strankachve slovnicich a stkimych publikacich. Vychazela jsem
zejména z osobnich rozhovos Jiim Bezdtkem, @gi¢emz opirat jsem se mohla jedin striEné popisnou
publikaci Jaroslava Fialy, ktery navazujice na Afa Speldu zmapoval sgsnou plzéskou
skladatelskou scénu. Pokusila jsem se wtuaceleny portrét osobnosti stasné skladatelské generace a
urcit jeho misto v této generaci. Také jsem se snahladnotit jeho finos jako skladatele, pedagoga a
muzikologa. V praci se nejprve zabyvam B#kam/ym Zivotopisem, ktery se v jednotlivych podkapatch
dotyka dtstvi, studii a satasného urdleckého zivota. Respektuji takippzeny sled, vyvoj a zrani osobnosti
Jitiho Bezaka od jeho hudebnich paétki, az po nywjSi profesni Zivot. Dale seémuji jeho dilu, které
¢lenim na dilo orchestralni, komorni, vokalni a sér Z kazdého hudebniho okruhu pak &am vétsi
pozornost na jedno dilo, které podréfpmnalyzuji a timto zpsobem poukazuji na skladatelkompozéni
styl a Finos. V praci také uvadim Besddva teoreticka dila. A @b se sousedim pouze na vybrané tituly.
Ve vybkéru bylo zohledsno kritérium cetnosti uziti a také v gtém obdobi vyjimeénosti, napiklad u
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Jiti Bezdtk je skladatelem mladym a troufam igci stale ,zrajicim®, proto v této praci nelze uvad
jakakoli kon€na stanovisk&i zawry tykajici se jeho skladatelské tvorbyeBto vSak mohu konstatovat, Zze
v plzeiském regionu stoji ili Bezdk v pogredi hudebniho @hi a jise ma zkuSenosti, diky kterym je
schopen tvit zajimaw a plodrt. Hudebniie¢ Jitiho Bezaka, i pres jisté ustalené znaky, stale nese stopy

otewenosti vyvoje a do dité miry hledani.



Stav badani

Plzaisky region je oblasti, ze které vzeSlo mnohirdich osobnosti, o kterych se okrajovtéto praci
také zmhuji. Tito umelci vytvaieli po cela staleti pomysinou cestu, po které mpbkratovat dalsi a jini,
navazujice tak na jejich dilo a odkaz. Hudebni téma plzaiského regionu a skladatelskych osobnosti se
v minulosti zabyval zejména PhDr. Bmj Mikoda,' ktery napsal stinou publikaci,Plzessti skladatelé
v soudobém vyvoji hudebni tvorbyPrace pojednava o vyznamnych pilgleych skladatelich, ke se
aktivné podileli na rozvoji hudebniho Zivota v Plzni. Autpredstavuje skladatele Josefa Bartovského,
Oldiicha Blechu, Bohdana Gselhofera, Antonina Devéatghbliloslava Snejdara. Velmi netradi je
zarazeni celkovéhoiphledu a stréného popisu vlastni skladatelsk@nosti, o kterou se Bivoj Mikoda
v této publikaci pokusil. Hlavni ffnos tohoto dila sgiva v uwdomeéni si hudebniho vyznamu jiz
zminovanych osobnosti a jejich skladatelski@nosti. Sodasré s Bdivojem Mikodou se plzgskymi
osobnostmi a zejména skladateli zabyval doc. RMBtonin Spelda, DrSt Antonin Spelda vydal v roce
Ceské hudby 1984 knizni publika@apadocesti skladatelé® Zde Spelda uvadi stmy nastin historického
vyvoje a hlave uvadi skladatele, kitev roce 1984 fisobili v Krajské pobéce Svazueskych skladatéla
koncertnich urdct v Plzni. A vtéto publikaci nachazime prvni zminky Jiim Bezdkovi, jako o
registrovaném autorovi, ale zatim¢hemovi Krajské pobéky. Popisy jednotlivych uvedenych skladatel
jsou velmi strdné a taktéz jejich dilo je nekompletni. Podrgbse plzéiskou skladatelskou scénu pokousi
zmapovat doc. PhDr. Jaroslav Fiala, €8vé poznatky publikoval nejprve v ngingjsich ¢asopisech a
sbornicich. Pozii samostatd vydal publikace,Zapadoceska vlastiwda; Hudba; Nkolik pohled na

hudebni kulturu zapadnictiech; Usgsné pilstoleti pveckého sboru’eska pis# Duchovni hudba na

! PhDr. Bdivoj Mikoda (1904-1970), skladatel a vedouci pedagog kateddebni vychovy na Pedagogické fakuwtPIzni.

2 Mikoda, Bdivoj: Plzeisti skladatelé v soudobém vyvoji hudebni tvorbyeRl11956, s. 58.

¥ RNDr. Antonin Spelda, DrS¢1904-1989), docent experimentalni fyziky fagowdecké fakuk v Olomouci, hudebni kritik,
doktor @irodnich ¥d v oblasti akustiky.

* Spelda, Antonin: Zapadesti skladatelé, Praha, 1977, s. 27.

® Doc. PhDr. Jaroslav Fiala, C$¢929). Rsobil na Pedagogickém institutu v Karlovych Vardale se zabyval hudebnimi
dégjinami zapadoeského regionu. Vydal mnoho odbornych publikacia®enim na zapaditiechy jako nap Duchovni hudba
na plzeiskych Krech, Zapadedeska vlastivda, Portréty plzéskych skladatél




plzeiskych krech”. Jednotli¢ se poté ¥noval skladatelskym osobnostem Karlu Pexidrovi, uJan
Slim&kovi, Jaromiru BazZantovi a tlinu Bezdkovi. Tyto portréty zahrnuji vzdy siny Zivotopis
skladatele a pohled na dilo zasazené do jednotiitaclebnich oblasti.

V souwasnosti se plzskou hudebni scénou, zejména ale jeji minulostedmgtlivymi historickymi
etapami, zabyvaji pedagogové ade&ti pracovnici katedry hudebni vychovy Zapéekké univerzity
v Plzni. Soudobi plz&sti skladatelé podrokji mapovani nejsou. Informace a Udaj€ené pro tuto praci
jsem mohla uzit z vySe uvedenych zdropricemz zakladnim zdrojem Uplnych dat mi byly osobni
rozhovory s Jim Bezdkem. Jako prameny uvadim partitury skladatelovygbranych dl, s kterymi jsem

s jeho dovolenim mohla pracovat.

Struény historicky hudebni mistopis Pl2n

,Uctyhodnaiada zapadmeskych skladaté| tj. skladatel, ktei del$i dobu ovlitiovali svou tvorbou
hudebni Zivot v zapadniciechach nebo se v zapadeké oblasti narodili, 2&na uz v prvni polovi#
osmnactého stoleti petnou sérii venkovskych kantot®

Z Prestic vySel znamy rodak, rozmitalsky kantor JanubalRkyba (1765-1815). V druhé polowin
osmnacteho stoleti se v Chudenicich narodil skéddaisef Rejcha (1752-1795), pégdkapelnik v Bonnu.
Josefiv synovec, syn chudenického rodaka Simona Rejchiomin Rejcha (1770-1836) je zase znamy jako
profesor p&zské konzervaie, Wwitel Hectora Berlioze a Charlese Gounoda. V let&¢h9-1761 psobil
v Dolni Lukavici zamecky orchestr hrgb Morzina, jehoz kapelnikem byl Joseph Haydn & ff#40-1843
ramuji ukorkeni gymnazijnich studii Bédha Smetany v Plzni. Smetana ve svém igdkém obdobi piSe
sveé taneéni skladby jako nap,Vzpominka na Plze’i kapicek D duf a ,Fantasii na lidovou piseSil jsem

prosa*“’

6 ?pelda, Antonin: Zapadesti skladatelé, Praha, 1977, s. 4.
" Spelda, Antonin: Zapadesti skladatelé, Praha, 1977, s. 4.



Vyraznou skladatelskou osobnosti v Plzni byl odur@B64 Hynek Palla, manzel Juliany Pechové, sestry
ElisSky Krasnohorské. Palla stal po Smetahbeku v prazském Hlaholu i v Uslecké bese&l Roku 1864 se
stal sbormistrem gveckého sboru Hlahol v Plzni a byl téZ spoluzakielgen a dirigentem amatérského
symfonického orchestru Plzgkého filharmonického spolku. Od roku 186%lonv Plzni stalou scénu i
Ceské divadlo. Krom plzeiského Hlaholu zdetsobily i jiné pvecké spolky jako nafklad Sumavan,
Cerchovan af. Priblizné v témzecase Pallova {sobeni rozvijel v Klatovech svou skladatelskionost
Leopold EvZzen Mchura (1804-1820), Svagr FrantiSka Palackého. Dottoklatovského obdobi (ati
Jan Ludevit Prochazka (1837-1888), skladatel ajolsltel Bedicha Smetany. Jinym klatovskym rodakem
byl skladatel a pozgi profesor varhanni hry na prazské konzerfiatwsef Klicka (1855-1937), ffitel
Dvorakav a sbormistr prazského Hlaholu.

Na sklonku devatenactého stolelispbil na Plzaisku staroplzenecky rodak Stanislav Suda (1865-1931)
tvarce prvni operyl boZich mukkomponované na slovansky n&mV Plzni se také narodil Dwékav zak
Rudolf Karel (1880-1945) a Vaclav Trojan (1907-1p&8®jich undlecky vyvoj vSak probihal mimo hranice
zapaddeské oblasti. #d prvni s¥tovou valkou v Plzni pedagogickyagobil skladatel Otakar Bradi
(1904-1915), autor operyQbzinky a ,Kostnice sedleckaV mezivale&ném obdobi byl jednou zidéich
postav Josef Bartovsky (1884-1964), profesdéitelského Ustavu a autor mnoha opernich, symfoeitky
vokalnich a komornich skladeb a také Roman Vit M§s864-1939), Fibictiv Zak a @itel hudby na Skole
Bediicha Smetany. V téZze délpracoval v Plzni skladatel &itel klavirni hry Oldich Blecha (1892-1952),
ktery se ¥noval skru lidovych pisni z Plzeska.

V letech 1914-1929 se v Plzni nachazel skladatebd@lbr Kossl (1886-1969), ktery byl ve skladidkem
Vitézslava Novaka. Jinym vSestranmadanym urélcem byl sbormistr gveckého sboru Smetana a dirigent

amatérské plzeské filharmonie a row Novakiv Zak Bohdan Gselhofer (1892-1974).

8 Sedl&kova, AnnaCeska hudba-Plzsky kraj, Plzé, 2004, s. 3.
° Spelda, Antonin: Zapadesti skladatelé, Praha, 1977, s. 4.



Na paatku dvacatych let minulého stoleti byla v Plztizena Mstska hudebni Skola B&cha Smetany.
Tato $kola byla pokladana za ,zapaeskou konzervatt.'® Na hudebni kole B&idha Smetany isobil
v letech 1920-1933 skladatel vzesly tmly Vitézslava Novaka aipdni ¢cesky hudebni teoretik, pogd
profesor prazské AMU Karel Jatek, DrSc. (1930-1974). DalSim zakem&Zilava Novaka ve skladlbyl
také profesor muzskéhaitelského Ustavu v Plzni Josef Florian (1883-1923yyznamnych plzgskych
rodaki - skladatei této generace si zaslouZigpmenuti Karel Srom (1904-1982) a Jaroslav Vogel
(1894-1970)*

Za druhé sstové valky a po ni se zaly v Plzni uplatiovat skladatelé nové generace: Milo§ Snejdar
(1917-1994), René Moittl (1905-1976), Jaroslav Kkud®20-1983) a prof. PhDr. Beoj Mikoda
(1904-1970), zak Vézslava Novaka a Otakara Jeremiase, vedouci katedigbni vychovy na Pedagogické
fakults. ,Milo§ Snejdar dokumentoval ve svych skladbactysinpro humor. René Mottl tihl spiSe k oblasti
hudby vokalni a operni. Klusak zaujal svymi symésymi dily a v Mikodo¥ odkazu nachazime symfonie,
ale i komorni a vokalni skladby* Po kwtnové revoluci v roce 1945 ovlivnili vyvajeské hudby tito
plzensti rodaci: Oldich Flosman (1925), Dr. idi Borkovec (1922), znalec¢eské hudby osmnactého a
devatenacteho stoleti, aut@tnych monografi{Krystof Harant; FrantiSek Vladislav Hek; Josef futtale
Véaclav Trojan (1907), Jaroslav figka (1882-1969), hudebni pedagog Stanislav Tomasphaint
plzenského ditelského Ustavu z roku 1904 a ZdknLukas (1928), ktery od podzimu roku 1953 byl
hudebnim dramaturgem v pimkém rozhlase a zaravesbormistrem smiSeného sbofieska pise Po
LukdSow odchodu pracoval ve funkci hudebniho reZiséraasa 1926 skladatel Jaroslav dék (1939).
Dale v Plzni fisobil od roku 1955 skladatel Petr Kafrgako vedouci opery divadla Josefa Kajetana Tyla.

V letech 1904-1989 v Plzniigobil hudebni kritik a muzikolog Antonin Spelda Q#91989).

*9 Sedldkova, AnnaCeska hudba-Plzsky kraj, Plzé, 2004, s. 3.
1 Spelda, Antonin: Zapadesti skladatelé, Praha, 1977, s. 5.
2 Tamtéz.
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S Plzni je také spjata osobnost Antonina Devat&t03-1975), ktery byl v letech 1958-1963 dirigentem
Plzeiského rozhlasového orchestru. DalSi postavou jerasi Jana Malka (1938), jeniigobil od roku
1963 jako hudebni reZisér a v letech 1965-1967 fakiebni dramaturgeskoslovenského rozhlasu
v Plzni. Jini skladatelé, ktiev téchto letech byli v Plznéinni: Karel Pexidr (1929), ktery byl od roku 1982
¢lenem vyboru Krajské polkky Svazuceskych skladatéla koncertnich ugici, Oldiich Semerak (1923),
Jiti Sepanek (1917), di Teml (1935) a v neposledidds nedavno zesnuly Jaromir Bazant (1926-2000).
Znana koncentrace vyznamnych hudelingkispsla k tomu, Ze v zZd roku 1960 byla v Plzni ustanovena
pobaika tehdejSiho Svazdeskoslovenskych skladaieljejimz gedsedou byl zvolen Bwoj Mikoda.
Politické udalosti roku 1968 a obdobi normalizaekvailo spoletensky a kulturni Zivot. Mnohé organizace
byly zruSeny a k rozpusii byla ffinucena také plzsska poboka Svazu skladatef® Sedmdesata léta viak
piinesla novou nagi a v Praze byl ustanoventipravny vybor dalSiho Svazu skladéted koncertnich
umélca. Odtud vySel pokyn, aby bylatizena jeho nova pobka také v Plzni. K jejimu zaloZeni doSlo
v listopadu roku 1973. Postupse zdala rozistat, takze v roce 1982 bylo jejiieny jiz 114 skladatéla
koncertnich urélcu.

V sowasnosti s 3im Bezdkem pisobili a pisobi tito skladatelé: Jaromir BaZzant (1926-200@ykse
soustedil zejména na tvorbu komorni a kteryifat prvnim prikopnikim ,umélecky nar@né hudby pro
akordeon* V této oblasti tvorby byl pro fTho Bezdka nespornou inspiraci. Jaromir BaZant ma na svérr
skladatelskem kount také pigové cykly a symfonickou tvorbul.( Symfonie symfonicka pedehra
Osvobozeni Prahy 1946eloveerni baletMarycka Magdonova Jiti Bezdk na Jaromira Bazanta navazuje
i jako pedagog vyukou hudebreoretickych disciplin na konzervétos Plzni, ale zejména je ovli¢n
BaZantovou vyukou harmonizace lidové gis®am Jaromir BaZant, jakka Jii Bezck: ,(...) ucinil
vybornou syntézu Kofitova, Sinova, Danielova a Tichého harmonického mysldaromir Bazant

respektoval sloZeni jednotlivych harmonickych funkmouzival ndzvy jako napténikodominanta jako

*° Fiala, Jaroslav: Portréty pisskych skladatél Karel Pexidr, Plzg 2006, s. 1.
14 Spelda, Antonin: Zapadesti skladatel¢, Praha, 1977, s. 7.
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pojem pro teti stup& atd. a nevyuZzival tudiz pouze fumk ozn&eni cislic." DalSim sodasnym
skladatelem plzeského kraje je Karel Pexidr (1929), v jehoz twodpminuje klavirni tvorba, komorni
tvorba a opt pisiové cykly. Do orchestralni oblasti se uvedléana klavirnimi koncerty, houslovym
koncertem a symfonii. Silin Bezdkem spolupracuje jak@len Zapadoeského hudebniho centra a
v navazovanteskorgmeckych vztah. Jinym jménem saiasného plzgského zivota byl Oldch Semerak
(1932), ktery v z&ru sveho profesniho zZivotaigobil zejména v Karlovych Varech jako éecky vedouci

a dirigent orchestruditelt okresu Karlovy Vary. Oltich Semerak se vyragmprojevil v symfonické tvoré

(1, I Symfonie; Preludio eroigg ale i tvorlé komorni Komorni hudba I, II; Romantické variace pro pozoun
aj.). Jeho vokalni tvorba neni rozsahla, je prememta zejména pievym cyklem pro tenor nebo sopran
s klavirem Ve¢jir- Bozeny Mmcové.

Skladatel, jehoz hudebni Zivot je spjat zejménkaipkym rozhlasem, Jan Slikgk (1939) byl od roku
1967 hudebnim rezisérem phaiého rozhlasu a od roku 1980 redaktorem hudebliakoe. Od jara 1981
zarove plnil funkci predsedy Krajské polsy Svazuceskych skladatélv Plzni po Miroslavu Bervidovi a
jako Karel Pexidr byklenem Ustedniho vyboru Svazdeskych skladatéla koncertnich ugict. Predni
misto v Slimékové tvorke zaujima hudba komorni (nalavirni kvartet; 7 nalady pro akordeona
orchestralni $ymfonieta; Dramaticky obrazale bohat je zastoupena také hudba vokalRiisfe na
moravskou lidovou poezii; Romance pro muzsky)sibskladby pro &i (Co kvete na louce; S pishou za
zviratky). V Slimakove tvorhe, tak jako v Bazantavi Bezctkove, miZzeme zaznamenat inspiragiskym a
moravskym folklérem. Lidova pigge neodmyslitelnou s@asti jeho kompozni prace. Jako jeden z mala
plzenskych skladatél se Jan Slim# ek wnoval studiu elektrické a konkrétni hudby. ,Elektkasticka a
pocitatoveé podporovand hudba ho ovlivnila a inspirovala, algho tvorlE zaujimd kvantitative az

sekundarni postavent™

'° Fiala, Jaroslav: Portréty pkskych skladatél Jan Sliméek, Plzé, 2006, s. 26.
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V dobe Bezdkovych stedoskolskych studiitsobil vCeskoslovenském rozhlasu v Plzni jako hudebni
dramaturg 3 Teml (1935) a to v letech 1978-1981, ktery bylzadoZeni Krajské polsty Svazuceskych
skladatel a koncertnich ugict (KP SCSKU) v Plzni tak&lenem svazu a od roku 19Z@nem vyboru KP
SCSKU. Svou tvorbou skladatel zasahl do oblasti synadkeé (. Symfonie ,Lidé a prameny*; Suita
giocosa Signatsymfonicka ¥ta pro velky orchestr), vokalni (kantata na versel&Jaromira Erbengch,
ta vojna, vojna“; T madrigaly-cyklus Zenskych sbor cyklus Sluniko pro dti...). Jiti Teml sngroval
svou tvorbu i do oblasti komorrréntasia appasionatpro varhanyT7i bagatelypro housle, hoboj, klarinet
a klavir...). Spolu s 3im Bezadkem také v Plznifsobi skladatel Jandd (1936), ktery ma své skladatelské
nejvice pozornostidnoval zobcoveé flétyy dale folklorni (zde je vyrazna spoluprace s liglmvumgleckym
souborem Rokyta), duchovni (fafrygicka symfonigoro velky orchestrKrizova cestaCeska mse.) a

dilo komorni Sonatina pro dvoje housle a klavir op. 4; Sorfaklarinetaj.).
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JiFi Bezcgk

. Zivotopis

Détstvi (1961-1975)

Jiti Bezak se narodil 26. Gnora 1961Gerveném Hradku u Plzpktery je dnes jednou ze s@sti nésta
Plzreé. Vyrastal v rodi bez sourozerig pouze s matkou a otcem. Otec Vaclav a matka Maidudb
aktivné newnovali. Otec absolvoval obchodni akademii a pracgko Uednik, ale v padesatych letech
musel nastoupit jako éhik do tovarny. Pocase se vSak ki@dnickému povolani vratil. Matka byla
v doméacnosti a pozfl pracovala v druZstvu invalid™® Vaclav Bezdk hraval v dtstvi na housle. Za druhé
swtove valky byl totalé nasazen v Kraslicich, ve vyrobrhudebnich nastrdj kde si velmi oblibil
akordeon. Koupil ho proto poZid svému Sestiletému synovitilmu. | Marie Bezdkova nela k uneni
blizky vztah. V mladi se céia vénovat draze profesionalni hekg, ale toto pani se ji vlivem Zivotnich
okolnosti nesplnilo.

Zakladni Skolu nav8voval Jii Bezdtk v Plzni na Doubravce a¢bem let povinné Skolni dochazky se
zatal wit hrat na akordeon (1968) v Lidové Skole amh Bedicha Smetany. Tato Skola byla v Plzni
pokladana za prestizni hudebni Skolu, jejimz ciblgio vychovavat budouci adepty t&8i konzervatee.
Ucitelkou malého Jiho se stala nejprve Ludmila ##ova, u niz ziskal zaklady hry na akordeon a poté
Ludmila Rottenbornova (pozjl pedagozka na plaské konzervat®). Ob¢ ucitelky rozpoznaly v chlapci
talentovaného zaka.rdBezdk se zahy z&l seznamovat se stasnou tvorbou akordeonové literatury. Sve

interpret&ni dovednosti rozvijel zejména diky sbirce pketho skladatele Jaromira Bazanfkgrdeon

'® Fiala, Jaroslav: Portréty pkskych skladatél Jiti Bezdik, Plzei, 2007, s. 3.
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automat, ve které skladatel obsahl vSechny stupracské obtiznosti a kde je mnohélpzitosti i pro hrée
atlého wku.’

Jiti Bezctk zminuje, Ze ho jiz v tomto ranéntku soudoba tvorbatpahovala. Na lidové Skole uni se
jako vyborny zak ztastnil mnoha nejizr¢jSich soutzi a dvakrat se probojoval az do iésiniho kola
celostatni sod#e lidovych Skol. Poprvé se umistil na druhém &énjsbdruhé byl dokonce prvni.

Rodie chlapce vjeho hudebnim snazeni podporovali. \seeJiimu wnovala matka, kter4 byla
dusledna a fisna. Pohledem do minulosti&stoclovek uvédomuje jednotlivé Zivotni nitky, které na sebe
navazuji, propojuji se, az vznika pevné lano zkasegn Systematnost a poctivost Bez#tovy matky se
projevuje ve vSech zakoutich skladatelova Zivotatkd Marie tak&asto a rada zpivala lidové pésriri
dostaval od rodii zpivniky s kytarovymi zné&kami a maly chlapec se takciu prvnim krickam
harmonizace a upravlidovych pisni. Blizka zkuSenost s lidovou pisndétstvi ovlivnila i budouci
skladatelovo teoretické zaieni.

V piibuzenstvu diho Bezdka byl pouze jedenloveék, ktery hudbu provozoval na profesionalni arovni.
Byl jim houslista, profesor i Tomasek, s kterym se algiJBezdk piiliS nestykal a zadny uzsi kontakt
nenavazoval. Ostatni profese v B&amé roding tvori zejména |ékia, inZenyi, Urednici. Maly Jii brzy
prokazoval pedpoklady pro studium na konzerviatdRodice vSak nebyli této votbnakloreni. Vidéli v ni
rizikové povolani, které nemafipS velkou existetni jistotu a je vzdaleno praktickym Zzivotnim
dovednostem. CHii svého syna sifovat na stejnou drahu, jakou jiz ze svého okolirdamali, nafiklad
na vySe zmiéné profese. | f&s tyto okolnosti nakoneciiBezdk v roce 1975 nastoupil na konzeriato

v Plzni obor hra na akordeon.

17 Jaromir Bazan1926-2009), skladatel, hobojista, klavirista damog na plzeské konzervai, odbornik na metodiku klavirni
improvizace, autor artificidlni hudby pro akordeda. dilo ,Akordeon automatziskal ve skladatelské s@ut v americkém
Pitmanu prvni cenu.
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StiredoSkolska studia (1975-1980)

Na konzervath se stal Zakem Jaroslava Vlacha, ktery vSak phauch s vedenim Skoly z Pézw roce
1979 odesSel aifpal misto na konzervatov Praze. Po Jaroslavu Vlachovi nastoupil Evzem&q ale i on
po dvou letech odeSel. Naslédse Jii Bezdk stal Zzakem pedagag.udmily Rottenbornové a Martina
Mintala, u kterého vroce 1981 absolvoval. ,Se sviitabokym vztahem k oboru se mnohokrat stal
reprezentantem $koly v narodnich kolech akordecttosputZi v Ha'ovicich“*® V roce 1987 postoupil do
mezinarodni sotfe v Klinghetalu, kde obsadil sedmé misto. Na n#&piini soutZi organizace CMA
v Jugoslavské Pulle byl na osmém maist

Studium akordeonové hryfipesio Bezédkovi i davérngSi poznani kompoznich postup hudby
dvacateho stoleti. idiBezdtk se také velmi brzy dostal do kontaktu s pedagogeptzdiskym skladatelem
Jaromirem Bazantem, jehoZ skladby mu byly znamygizstudia na lidové Skole. Jaromir BaZzant se stal
mladému Bezékovi prvnim skladatelskym vzorem. On jej takést&né zaswtil do oblasti kompozice.
Jinym sngérem na ®&j pasobila docentka Vlasta Balkova>® ktera na konzervatovyusovala djiny hudby.

Na ni se obracel se svym zajmem o hudbu dvacéatéketis Dilezitym momentem konzervatorniho obdobi
bylo pro Jitho Bezdka setkani se skladbou slovenského skladatele eJuktgtrikd® (1941)
~Kontrapunkticky monolog pro akordeon“Jedna se o skladbu u¥fidi moderni preludium a fugu
s atonalnim tématem.tiho Bezdka nejvice ve skladbzaujaly nazvuky slovenskych lidovych pisni a
popevki ve spojeni s moderni harmonii.

Do tohoto obdobi spada Bexwvo prvni rané dilo. Ve svych sedmnacti letech7@9MapsalSonatinu
pro klarinet a klavirs nazvemDiptych horsky.Tato drobna instruktivni skladba byla roku 198anana

verejném koncertu M&eru Svazu skladatel ,Skladby si povSimla i dobova kritika, ktera koetevala, Ze

'8 Fiala, Jaroslav: Portréty pkeskych skladatél Jiti Bezdsk, Plzei, 2007, s. 4.

9 Doc. PhDr. Vlasta Balvkova, Csc(1928). Na Pedagogické faktilt Plzni misobila v letech 1961-1976 a&pisobi od roku
1990 s odbornym zattenim na djiny éeské hudby, regionalni hudebni historii, hudebitikkra popularizaci ulecké hudby.
V letech 1976-1990{s0bila na plz#ské konzervati, kde vywtovala hudeb&iteoretické discipliny aginy hudby.

20 Juraj Hatrik (194), slovensky skladatel, pedagog a hudebni teor@tikcoku 1990 fisobi na VSMU v Bratislavjako
vyuéujici hudeba teoretickych disciplin.
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Jiti Bezctk nejen s vybornym progphem absolvoval hru na akordeon na pék& konzervata, ale Ze se i
slibng predstavil druhou aiéti Wtou Sonatiny pro klarinet a klavif*Na konzervath také jiz z&inajici
skladatel zaptal svou pedagogickou drahu. Jako studdwittého r@niku za&al vyuwovat hru na akordeon
na lidové Skole urni v Chrastu u Plzh Absolvoval v roce 1980 spojenim patého a Sestétwiku. Po

absolutoriu musel nastoupit dvouletou pre&réivojenskou sluzbu.

Roky 1981-1983

Na zaklad konkurzu byl zgazen do vojenského wheckého souboru v Tabe. Risobil tam jako
korepetitor baletniho souboru a sélovy threa akordeon v souborovéeh V &chto letech se i Bezdtk
pripravoval na sva dalSi studiagieem vojenské sluzby na¥sbval hudebni fakultu prazské Akademie
muzickych ungni, kde konzultoval u Vaclava Riedlbaucha a zaide#&é kontaktoval skladatelské @tihi
prazské konzervate, profesora Semerada, préipad, Ze by na vysokou Skolu nebyijat. Do tohoto
dvouleti spada dalSi Beddvo rané dilaVlomentky pro akordeomyklus Sesti kratkychét. Jaroslav Fiala
piSe do deniku Pravda 19. dubna 1983: ,Ze Sestkyaf Wt zaujala ¥ta v pdadi teti s podtitulem

Metamorfozy astvrta Meditace a finale. Tytodty jsou poznamenany hletkym Usilim o novy vyraz®?

Vysokoskolska studia (1983-1988)

Cesta mladého wite pokr&ovala studiemi na katéel prazské HAMU (1983) verité Vaclava
Riedlbaucha. Zarove Jiti Bezdk pracoval jako externicitel hry na akordeon v lidové Skole am
v Kralovicich u Plzg. V Kralovicich vyw&oval pouze jeden rok. Od roku 1984 byl zatnan na plaeské

konzervatdi jako witel hudebr teoretickych disciplin.

I Fiala, Jaroslav: &r svazu skladati| Pravda, 4. 5. 1982.
“ZCitovano podle: Fiala, Jaroslav: Portréty ikiejch skladatél, Jiii Bezdsk, Plzei, 2007, s. 5.
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Roky stravené na pliské konzervatio (1984-1990) znamenaly dobrouipravu pro budouci pedagogickou
praci. V letech Beztkova studia psobili na HAMU napiklad tito pedagogoveé a vyznamné osobnéeske
hudebni scény: fliPauer, Vaclav Ktera, Vaclav Felix, Jaroslav Smolka, Karel Risingaroslav Jiranek a
jini.

Na vysoké Skole navdtoval seminge skladby u diho Pauerd® Pro mladého skladatele byla Pauerova
hudebnite¢ inspirativni. Jii Bezck fika: ,Jiti Pauer byl pro mne velkou inspiraci zejména ve své
schopnosti rénit hudebni néaladu, také v oblasti soudrznosti kozige, v atmosfé@ a obsahu dile? Dalsi
osobnosti, ktera ovlivnila z@majiciho skladatele, byl Vaclav Kera®® Studenta oslovil svymifstupem
k modernim kompo#Znim metodam a blizky mu byl Kaniv vztah k ,Ruské Skole“. Vaclav Riedlbauch
v dokz, kdy byl mlady Ji jeho Zakem, fsobil na HAMU jako pedagog velmi kratceiiJBezdk na rgj
vzpomina jako naloveéka zodpowdneho a pracovitého: ,Vaclav Riedlbauch dokazalnptizy ohleds
kompozEnich metod wsnat do Bkolika velmi praktickych a stkinych rad. Slozité vyjadvani a kétnata

2 Jiti Bezatk se tak dostavalifimo k jadruieSeného problému, jenZ byl vslovan

mluva mu byly cizi.
stizlivée a srozumiteld. Tento zfisob mluvyc¢asto skladatel ievadi do hudebni podoby vlastnichl.d
Véaclav Riedlbauch vytoval nejen skladbu, ale i hudebiteoretické pedntty a: ,...i v této oblasti byl
nesmir® precizni a fesny ve svych formulacic*.Hudebni analyzu absolvoval u Vaclava Felixe. Miaxé
studenta, podokinjako Vaclav Riedlbauch, oslovil svou snahou espé formulaci a svym analytickym
pohledem na strukturu probiraného dila, &k Jii Bezctk: ,(...) analyzou shora dd] z celku po detail?®

Moderni trendy v hudebni teorii, kompdai discipliny a metodiku skladebnych naulegnasel Karel

Risinger. Zjiny hudby zastupoval Jaroslav Smolka, estetikuéamistiku Jaroslav danek. Skladatel

2 Jiti Paue(1919-2007)¢esky pedagog, hudebni skladatel, publicista a @gsor hudebniho Zivota. Ve své hudebni técsb
vénoval komponovani orchestralni, vokalni i komomdby. Kompozici téz vytoval na Hudebni fakutprazské AMU. Mezi
jeho zaky pat nag. Hanus Bartd, Otomar K¥ch, Martin Smolka, Pavel ek a jini.

247 osobni vypowdi Jitiho Bezéka dne 22. 4. 2011, katedra hudebni vycho@yZPIze.

% véclav Kusera(1929), muzikolog, pedagog a hudebni skladatéhen své Zivotni drahyiigobil viads instituci a organizaci
hudebniho Zivota. V muzikologii se zsiih na oblasti hudby ruské a s&igké. Napsal napknihuMusorgskija knihu o zrodu a
vyvoji Sowtské hudbyHudba zivota

26 7 osobni vypowdi Jittho Bezdka dne 22. 4. 2011, katedra hudebni vychoGZPIze:.

2’ Tamtéz.

28 Tamtéz.
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v téchto letech utviel swvij osobity kompoazini jazyk inspirovany mnoha vlivyaeznych osobnosti hudebni
kultury a iznymi hudebnimi dily. Bhem studia skladby u Vaclava Riedlbaucha &gzn dubnu 1985 na
koncert z &l studentt kompozéniho oddleni Bez@kovy Tri pisre pro mezzosopran a klavita basnické
texty Vladimira Stuchla. V té debtaké vznikly Variace pro housle a klavia kratka skladba s nazvem
Introdukce a Allegrgro violoncello a klavir. Bhem studia napsalidiBezdk je3& Ctyri pisre pro baryton

a klavir (1985) na slovo Miroslava Floriana a svou pniiivétou Klavirni sonatu(1986). Sonata byla
uvedena v Plzni na Meru vychodoslovenskych a zapadskych skladatél v podani manzelky Hany
Bezdkové, s kterou se v tomto roce (1986) oZenil. Nadstelské sodfi v Ostra¥ (1987), ktera se konala
pod nazvem Generace, ziskala sonata pro kiaginé uznani.

Uvahy o komponovaniijvedly Jiiho Bezaka ke studiu dalsiho oboru hudebni teorie, ktedéuhé
poloviné minulého stoleti formou mezioborového studia ufiteala hudebni fakulta AMU. Jeho pedagogy
zakladnich hudebnich disciplin byli osobnastské hudebniady Jaroslav Smolka, Karel Risinger, Vaclav
Felix, Vaclav Ki&era a Jaroslav Jiranek. V dobveho studia nepsaliilBezdk pouze komorni tvorbu, ale
slozil i orchestralni ku37i vety pro orchestr(1987) stastmiVariace; Allegro; NocturnoTrivéty celek byl
uveden roku 1987 v Praze, kde jdjegnesl Symfonicky orchestr Hradec Kralovéele s Eduardem
Fischerem. Skladbu také nahral Rizley symfonicky orchestr s dirigententith Malatem.

Studium skladby na HAMU uz#el skladatel v roce 1988oncertem pro klavir a orchessicastmi
Allegro moderato; Tranquillo, Vivac&a tuto skladbu zisk@kestné uznani na st Ministerstva kultury v
Praze (1988). Koncert premiérovala Hana B&nda ve spolupraci se symfonickym orchestrem Hradec
Kralové, oggt pod taktovkou Eduarda Fischera. V roce 1988 ®é#ctk zakortil studium hudebni teorie
diplomovou praci, ve které analyzoval IV. klaviktincert Bohuslava Martininkantace.Prazska HAMU

mu poté udlila dva magisterské tituly.
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Roky 1989-2000

Po ukorteni studia se fliBezdk vratil do Plzri, kde jiz od roku 1984{sobil na konzervatojako witel
hudebr teoretickych disciplin. Zde v Plzni si také & o pét let pozaji objednal skladbu plzesky komorni
soubor Musica ad Gaudium ve slozZeni flétna, viodloc(pozdji nahrazeno fagotem) a cembalo. Vznikla
skladba s nazveniri kubistickad zati§i ve které se skladatel nechal inspirovatéi@rkym snérem
v malirstvi, sochgstvi a uzitym srrem dvacéatého stoletifiTkubisticka zatisi, s&tami Zatisi s ironikem a
patetikem; ZatiSi s lamentaci a pogem; ZatiSi se scherzem a pochodéastala v roce 199&estné uznani
na sowzi Zapaddeskych skladaté| kterou pd#adal odbor kultury byvalého Zapasského krajského
vyboru v Plzni.

V témze roce se takéiilBezdk stalclenem katedry hudebni kultury Pedagogické fakukpatideské
univerzity v Plzni, kde fisobil ve funkci odborného asistenta. Nastup Bkacda plzéskou Pedagogickou
fakultu je lemovan zahdjenim doktorandského studiakatede hudebni vychovy Pedagogické fakulty
Ostravské univerzity, kde se jeho hlavnim konzwéanstal Ilja Hurni® pod jehoZ vedenim zpracovaval
disert&ni praci na témadarmonizace melodie s vysledkem homofonie s rysglityy Studium ukogil
22. lrezna 2000 na Pedagogické fakuliniverzity Karlovy v Praze a ziskal titul Ph.D.dévadesatych
letech také mlady skladatetipravil nékolik hudebnich novinek. Byly jimCty# anekdoty pro housle a
klavir s ndzvy Cernd; Bludid#; Lechtiva a Politicka Jedna se octyidilny cyklus kratkych ot
komponovanych tznymi technikami vzdy statazem na vtipnost jednotlivycasti. Prvni ¥ta pracuje
s jednoduchym motivem, ktery postéprozviji, druha vychazi z minimalismuieti Wta je inspirovana
punktualismem a z&v pati variatni technice. Mezi dalSi novinky tohoto obdobi spaB&ni’ky pro vSedni
den &tvetice skladbiek pro d@ti na texty Jiho Zaka. Skladbiky nesou nazvyCloveci; Kolova; Mollova;

Nerusit, prosim a Romance o J. LadoRremiéroval je fipravny sbor chluganského &ského sboru

# |lja Hurnik (1922), skladatel, pedagog, spisovatel a dramiitik$tvoval kompozici u Viizslava Novéaka a v klavirnid byl
zakem Viléma Kurze. Slozil dila jako na@infonia in C oratoriumNoéci instruktivni skladby pro &i. Ve spisovatelské oblasti
je znam svymi knihami povidekubaci z Jericha, Kapitolské husy
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Pisklata v nastudovani sbormistéyMarie Novakové. Mezi pi®vou tvorbu tohoto roku spada i cyklus
Upravceskych koled pro smiSeny sbor bez doprovihdstal namras radostnys castmiVeselte se, radujte
se; Jezulatko krasné; Nastal nafas radostny; Hajej, nynej JeZiSku; Svatou dobtep®divna vc jest se
stala.

Jiti Bezdk se v devadesatém roceéneval i tvork® varhanni a klavirni. Pro varhany zkomponoVéil
prosby pro varhanyToto dilo bylo ¥novano plzéské varhanici a pedagozce Jitce Chaloupkové, ktera
skladbu premiérovala. Skladba jévéta scastmiProsba o Zivot; Prosba o svobodu a Prosba o |aBkio
skladbu pepsal pro akordeon a zaraveprovedl plzésky pedagog a interpret Jaroslav Vlach. Pro klavir
vznikly Variace pro klavir které byly givodnré urceny pro koncertni program klaviristky Hany Békalve,
manzelky skladatele. ,Autor je z&mé koncipoval tak, aby se zanmowodily do findle programu. To je
patrné na stawbskladby, kterd postupuje od jednoduchého Gvodmémoatu do virtuézniho zéxu.“*°
Z podretu aktivniho ¢lena plzéiské poboky Janékovy spol€nosti Jiiho Jirdka vzniklo v roce 1991
Klavirni trio v tradicnim obsazeni. Trio jgivété. Prvni¢ast Poco animatpje v sonatové fore) druhacast
(Larghettg je psana volnou formou a dilo uzavira rytmickyragna teti wta (Allegro vivo.
NejvyrazrejSim dilem roku 1990 je skladba pro dva klaviigtery prelomu Jedna se o nechronologicky
fazené obrazy vjetna prozitki, které skladatel prozival na sklonku roku 198%u&atku roku 1990. Ji
Bezdtk zde zamrné predklada promichané obrazy nalad a citovych prazitRelkovy obsah dila ale
poukazuje na stale tutéz myslenku, radostgjnad vadek. Poprvé zaz¥l Bezdikav cyklus na hudebnim
matiné v rdmci Mezinarodniho hudebniho festivahédaiv M4j Ostrava v roce 199Zakery prelomubyly
odmenény tieti cenou v prvni kategorii s@ie Generace v Ostrav

Po roce 1990 vznikala také dalSi B&kaolva dila. Byly napsanyri kresby R. A. Moodymu pro cembalo
(1991). Tivetou skladbu si objednala zndma pigked cembalistka Alena Ticha. Dilo vzniklo jako es®# na

getbu knihy amerického autora R. A. Moodyivot po Zivod. Timto pa@&inem vstupuje na scénu

% Fiala, Jaroslav: Portréty pheskych skladat@l Jiii Bezdtk, Plzei, 2007, s. 8.
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dlouhodoba spolupraceiilio Bezadka a Aleny Tiché a s@asré skladatelv zajem o tento nastroj. Pro
Jitiho Bezaka je cembalo nastrojem stale zivym &lsgm: ,(...) cembalo pat mezi nastroje, které én
svym zvukem vZzdy inspiruji. Je to patrtim, Ze evokuje jisty druh hudby a pro mne je vdikave se
pokusit tuto evokaci rozbit afipést hudebni obsah od nastroje gam nedekavany. Za to, co jsem
z cembala vyposlouchal, #&Im predevSim vykoim Aleny Tiché, které jsem vSechny své cembalové
skladby dedikoval3* Cembalo se v Bezovych opusech objevuje mnohokrat a pokazdé jejrauklada

do jiné nastrojové kombinace. Pro skladatele tadtavaji okamziky neekaného zvukoveho dojmu a tim i
jiné dimenze hudebni kompozice. Atehiché byla také gnovana skladbatmosféry pro cembal® kterou
zaznamenala ugphy na svém turné po Islandu (2004). B&& cembalistka také motivovala skladatele ke
vzniku a napsarfoncertu pro cembalo a s@goveé kvartetoV roce 1993 obohatil BeZk vokalni hudbu o
cyklus sedmi drobnych vokalnich scén nazvan@dilak a dym pro sopran a klav(tJ mesta je brana,
Plynuti; Kaleidoskop; Sktek; Mijeni; Perléovy motyl; Oblak a dyjn Textovym podkladem jsou basn
Vladimira Stuchla ze sbirkyrh noZ: proti zivé osob. Tato sbirka je poslednim basnikovym literarnim
pocinem.

Tak jako je Bez&kova cembalova tvorba spojovana s interpretkou @deffichou, klavirni tvorba
vicemér nalezi plzaské pedagozce a klaviristceg’é Miullerové. Jii Bezdtk se snazi sva dila vkladat
zejména do rukou plaskych interprat. Varhanni tvorbu zastupuje piska varhanice a pedagozka
studijniho oboru Hudebni kultura Pedagogické fakdlapaddeské univerzity v Plzni Jitka Chaloupkova.
Plzeisky soubor Musica ad Gaudium zasedmasSi komorni dila. Vokalni cykly interpretuje giigky
soubor NovéaCeska pise se sbormistrem Zd&em Vimrem a sbor Mariella &ele s Marii Novéakovou.
Akordeonova tvorba je dedikovanaepevsim Jarmile Vlachové st. ,(...) akordeonové dkjagiSi
specialg pro Jarmilu Vlachovou. Ona je vynikajici interfx@i a kolegyni. A i tyto vazby jsou pro vyar

mého dila velmi tlleZité.**?

%1 7 osobni vypowdi Jittho Bezaka dne 22. 4. 2011, katedra hudebni vychoGyZPIze:.
%2 7 osobni vypowdi Jittho Bezdka dne 22. 4. 2011, katedra hudebni vychoGyZPIzei.
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Po tvorlg z roku 1993, v niZigvazovala sborova a fitsva tvorba, se i Bezdk navraci ke klavirnim
kompozicim. O rok pozigi (1994) vzniklaSonata pro klavie. 2 (Andante; Molto tranquillo; Allegrp Jiri
Bezdk vénoval Sonatu jeji prvni interpretceéi Miullerové. Vedle klaviru také skladatel zgihsvou
pozornost na varhany. Jitka Chaloupkova uvedlace 1996 lyrickou suitu pro varhany s nazvemvile
rodiny (1994).

V téchto letech byl di Bezdk ¢inny i na poli publicistiky. S manzelkou Hanou atelvroku 1997 malé
hudebni vydavatelstvi, v jehoZ nabidce bylo mnatuditsoudobé instruktivni tvorby. Na naklady mnohych
skladatel zde vysly partitury orchestralni, komorni i vokial@innost vydavatelstvi byla Kdi nedostatku
finanénich prostedki po rekolika letech perudena. V tomto vydavatelstvi vy3la i B&lzova #idilna Skola
hry na keyboardktera se v tu dobtadila mezi hoja uzivané tituly, jelikoz vdchto letech nebylo dostupné
dostaténé mnozstvi metodickychtipucek a notového materialu pro tento hojoouzivany elektronicky
nastroj. Uvedena Skola obsahuje jedta seSity Komorni hra s keyboardem i begj,n1994), které rozviji
schopnosti Zak v oblasti komorni hry. Oba seSity byly vydany &ekv roce 1997. V rukopise je adaptace
zmirgného programu i proémecky mluvici zefy o kterou autora pozadala bavorska soukroma hiidebn
Skola Musikwerkstatt Regen.

Zak je postuptiuvadn nejen do samotné hry na keyboard, ale i do jedttoél harmonizace a hudebniho
aranzovani. V této Skole jeSena i otazka moznostigehodu Zaka na klasicky klavir, proto se v druhém
dile wnuje autor probléidm klavirni techniky, kde se z&ifuje zejména na vyuZiti levé ruky, které&sinou
byva u keyboardu zanedbavana. Repertoar Skolyzjgorody. Obsahuje jak lidové pénak studie a etudy
z oblasti tzv. klasické hudby a popu. B&kdse v této Skole nebrani ani vyuzivani tzv. autoské@ho

doprovodu, ktery ma zZakoviipést zabavu.
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Cesko-r?mecké vztahy

Oteweni hranic po roce 1990 odstranilo vSechigkpzky ve styku se zapadnimi sousedy. Zasluhou
skladatele Karla Pexidfa doslo k navazani hudebni spoluprace s blizko ileZibavorskym krajem
Oberpfalz, kde v listopadu roku 1992 zé&lgnskladby zapadieskych skladatél Z tvorby Jiiho Bezdka
zazrely Anekdoty pro housle a klaviDila zapadeeskych skladatél byla hrana i v dalSichémeckych
meéstech a naopak, £meckou soudobou hudbou bylo seznameno i zags#é publikum. Tato spoluprace
se nadale roastala a vyvrcholila koncertem v Mnichgvkde Svaz mnichovskych skladditetaadil do
sveho planu pad z @&l zapaddeskych skladatél Plzeiska klaviristka ¥ra Milerova v Mnicho¥ uvedla
Bezdkovy VariaceaTreti klavirni sonatu.

K oboustrannému poznavani a porozuaimtaké pispéla skupinactrnacti soudobych skladatelz nichz
Styti skladatelé bylicesti (Jii Bezdtk, Karel Pexidr, Arnost Parsche, Milo&&ton) a dalSich deset autor
bylo imeckych. Ti se rozhodli, Z&ipnou nabidku Sudet@meckého hudebniho institutu v Regensburgu,
aby vytvdili spoletnou skladbd* Skladbou nily byt Variace pro velky orchestna svatodu$ni pise
némeckého komponisty dvacatého stoleti Theodora ¥&id[1885-1946). Kazdy skladatel se zavazal
napsanim zhruba dvacetiminutové variace ve vlasstoimu. Hlavnim koordinatorem tohotogdoani se stal
némecky komponista Widmar Hadégditel zmigneho institutu. Ten jednotlivé variace sestavillatgické
posloupnosti a k vyslednému tvaru dod&dgehru a dohru s finle, usticim do slavnostntceitdeidlovy
pisre. Skladba byla potéékolikrat provedena a také zata na slavnostnim zakoéeni hudebniho festivalu
v Mnichow (1992).

Vedle spoluprace ssmeckymi skladateli navazalidBezdk v poloviné devadesatych let vazbu s Vidni.

Ve Vidni se seznamil s rakouskym skladatelem Kosmad/lusalkem (1992) a stal s&astnikem semirta

33 JUDr. Karel Pexidr (1929hbcanskym povolanim pravnik. U FrantiSka Raucha vystatihru na klavir, hudebni teovrii a
skladbu soukrogabsolvoval u prof. MiloSe Snejdara &30 Felda. Od roku 1982 bylenem vyboru Krajské polksky SCSKU
v Plzni.

% Fiala, Jaroslav: Portréty pheskych skladat@l, Jiii Bezcdtk, Plzei, 2007, s. 13.

% Theodor Veid(1885-1946), skladatel a muzikolog. Studoval hudetdu a germanistiku nedwecké univerzit v Praze.

Z jeho dila uvé’'me nap. operyVenkovskadstba lasky, Sourozendi Mistr Ond-e;.
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pro Novou hudbu. Na semitiéh organizovanych préwonradem Musalkem propagovatiJBezdk take
sveé skladby. Z osobniho setkani vzeslo esgéni koncett z &l obou skladatél. Prvni z psadi se konal
vroce 1993 za podpory rakouského velvyslandéeské republice v Plzni a néaslédtaké ve Vidni.
Z Bezdkovy tvorby byly uvedenyAnekdoty pro housle a klayiitmosféry pro cembalo a Sonata2 pro
klavir. K dal$im gmeckym kontaktm doslo prosednictvim projektu Erasmi8.Diky tomuto projektu se
v polovireé devadesatych let setkaliiJBezdtk a emecky hudebni historik Helmut Loos nad® univerzity
v Chemnitz. Zde 3i Bezdtk prednasel o své tvotta hudebnim ziveétPlzaiska.

Jinou rfmeckou univerzitou, ktera Begkbvi umoznila progednictvim Erasmuiednaset o sve tvatka

hudebnim Zivat Plzeiska, byla univerzita v Kol

Obdobi po roce 2000

Toto obdobi je lemovano zejména Be&kolvou pedagogickodinnosti a jeho snahou o popularizaci a
propagaciceské soudobé hudby. Jak saii Bezdk rika: ,Uvédomil jsem si dlezitost a patbu vnaset
ideje soudobé tvorby do SirSiho gdemi veéejnosti. Myslim si, Ze jako skladatel mam povinrtasd hudbu
ukazovat v SirSich souvislostech, poukazovat ngko na Zivou a zajimavou skutest, ktera koexistuje
s mnoha jinymi hudebnimi Zanry. Velmi vyrazei uwdomuji potebu popularizace®* Oswta soudobé
hudby znamenala proiiho Bezaka i spolupraci £eskym Rozhlasem 3, konkrétse stanici Vitava, pro
kterou vytvdel hudebni seridly nazvané hudebni Forum. Toto midE6rum bylo vysilano jednou za t
meésice a sptivalo v komentovani nahravek soudobé tvorby, zeareablasti orchestralni a komorni.

Skladby byly vybirany stanici Vitava a zpr@stkovany Plzegskym rozhlasem. ,Tato praceémesmirg
bavila, protoZe jsem mohl byt ve sp@iesti velkych skladeb a mohl jsem o niidbi, co si myslim. Tim

jsem také md moznost nasirovat posluchée k ukité cest hudebniho vnimani afiplizit jim hodnotu

% Erasmus - organizace, ktera zajig vymsnné pobyty pedagdiga studerit v ramci Evropské unie. Nabizi tak moZnost dal$iho
odborného vz&lavani a navazovani novych kontakt
37 7 osobni vypowdi Jittho Bezdka dne 28. 1. 2011, katedra hudebni vychoGyZPIze:.
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soudobé tvorby. Vnimam tuto skatest jako ¥c, kterd je mym poslanim a moji povinnosti, protsge
domnivam, Ze dnes neni povolanim skladatele poomg&novat, ale idat oswtu.“*

Na Zadost vedeni plaské konzervat@ vypracoval 3 Bezdk v roce 2000 klavirni vytah Koncertu pro
violu a orchestr od Zdi&a LukaSe. Brzy nato byl pozadé&ditelem divadla Josefa Kajetana Tyla v Plzni
Petrem Kofrotm, aby se podilel na rekonstrukci chystanéiké premiéry operloud Zdeika Fibicha.
Opera byla uvedena v roce Fibichova jubilea ve wgpdki s Fibichovou spateosti. Jii Bezdk provedl
instrumentaci¢asti dvou obrak opery podle klavirniho vytahu, ktery je Fibichovymkopisem. Obrazy
vypracoval nejen na zakladklavirniho vytahu, ale i poznani Fibichovy pamytu ,Vyuzil jsem
kombinovanou instrumentaci, tj. michani barev. Netyoera jecislovana, tak z jeji struktury vyplyvalo, ze
samotna instrumentace byla vypracovana po jedyotliwstupech, ruku v ruce s obsahem &vapm
hlasem.? Jiii Bezdtk pifli§ neesil strukturéini zaleZitosti celistvé formy, prixéosi uedomoval, Ze:
,Zdensk Fibich se zamfuje na malé vystupy, které dilym zpisobem instrumentén podporuje®®
Nastrojové obsazeni taktéz vychazi z Fibichovyifpayt této opery. V roce 2000 také skladatel daion
svou prvni symfonii. Poprvé zada na abonentnim koncérPlzeiské filharmonie. Mezi Usina dila roku
2000 patti dalSi tiveta Klavirni sonatac. 3 (Fantasie; Andantino; Finale-Energi¢oTuto skladbu si v roce
2002 poslechli¢clenové komorniho souboru kolumbijské univerzity Theibus EnsembleClenové
uvedeného souboru, ktery udrzuje hudebni kontaltgsi, se fi jedné ze svych navdt (2002) zajimali o
¢innost Velkého dechového orchestru pikdee konzervai@. Hosté se také zajimali o soudobé skladby
plzeiského regionu a tehdy jim vramci provederkalika skladeb byla interpretovana i Békdva
Klavirni sonata¢. 3. Jeji provedeni podnitilo nagghiky Columbia univerzity z New Yorku k pozvani
Jitiho Bez@dka k pednaskam do zamip ale také k objednavce skladby pro tamni komsonbor pedagag

Vznikly tak ¢tyivété Metamorphoses pratyrrucni klavir, housle, violoncello a klarineZe stejného obdobi

je i ¢tyidilnd Suita 2002 pro cembalf@ingresso; Scherzo; Canto; Chigs&ktera n&la premiéru spokané

%8 7 osobni vypowdi Jittho Bezaka dne 28. 1. 2011, katedra hudebni vychoGyZPIzei.
¥ Tamtéz.
O Tamtéz.
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s pisiovym cyklemSprcha ze snaloto dilo je cyklem pisni pro sopran, flétnu,da@ cembalo na texty
soudobychceskych basnik Texty byly gevzaty z basnické sbirkBasre Karla Pexidra, dale ze sbirky
Basre Jana Skacela a ze shiRyt minut za rdstembasnika Viézslava Nezvala. Mezi instrumentalni dila
tohoto obdobi pat Francouzské divertimento pro akordegn.v némz se skladatel snazi stylizovat tkadi
hudebni prvky do nové podob§*.

Jak jiz bylo uvedeno, idiBezdk navazoval kontakty se svymi zahrarimi sousedy. A tato spoluprace
se netykala pouze vzajemnych kongeiitpiednasek. V roce 2004 si u skladatele objednalaasaiskyné
Ursula Schénhalsova z Lipska #dsy cyklus nazvanyCty#i zimon¥ivé pise. Byl to skladatelv prvni
pisiovy cyklus na cizojaziny text. Jii Bezdtk v ném zhudebnil baghMoniky HahnelovéCtyidilni cyklus
lemuji pisg Im Norden a Trages MedNa severu a Liné nie); Eine einsames Kind a Abeii@pustné
ditt a Veer). Jii Bezdk si uvdomil, Ze: ,pro skladatele je velmiukbzité, aby vnikl do obsahu
cizojazyneho textu, aby ho spravmchopil, aby posehl nejlépe vnimatelné momenty, vycitil pulsacvalo
i vnitini obsah ge“.*? Zhudeliiovanim takového textu se snaZil o maximalni sopideivuku hudebni i
textové slozky.

Vtomto roce také vySel ve sborniku katedry hudekultury Pedagogické fakulty Zapatkské
univerzity v Plzni nazvanémvV,okalni tvorba a rok’eské hudby 200Bezdkkav kratky ¢lanek s ndzvem
Kterak cesky skladatel psal hudbu nammecké textyNa texty rmecké basiky Moniky Hahnelové
s ndzvem Wenn ich mit den Birken zweigen ta(idyz tarcim s Wtvemi kizy) vznikly takéctyii skladby
pro dva vy3Si Zenské hlasy s doprovodem klavirklu@ybyl komponovan na objednavku sopranového dua
»Twin Sopranos” z Nmecké spolkové republiky.

Z dalSich zahraghich tvar¢ich podigta jmenujme je& zakazku mnichovského flétnového dua
~Weinziere Wachter", pro které vznikla suita proédwicné flétny s nazven®ne in twos castmiAllegro;

Andante; Allegro(2004). Eydis Frenzdottir, islandska hobojistkazgmtala Jiho Bezaka o skladbu pro

“! Fiala, Jaroslav: Portréty phskych skladatél Jiii Bezdtk, Plzei, 2007, s. 20.
“2 Fiala, Jaroslav: Portréty phskych skladatél Jiii Bezdtk, Plzei, 2007, s. 20.
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hoboj a cembalo. Takto se zrod@tovanika(2005) pro hoboj a cembala:tdstmiModerato; Allegro feroce
a Andante.K navazani kontaktu s touto @hyni doslo v roce 2004, kdy Alena Ticha byla nanti po

Islandu a mimojiné tam fpdnesla i Beztkovy Atmosféry. Vyslechnuti této skladby podnitiydis

Frenzdottir k téréi zakazce na zménou skladbu.

V roce 2000 skladatel systematicky navazal na skidilnou keyboardovou Skolu a vypracovakalik
titula prednesovych skladeb pro keyboar@demych pokroéilym zakim. Jsou jimi dva seSitpbrazk: ze
zapadnichCech; Klatovské romanca cyklus pednesovych sklade®psano z roubena Litografické
obrazky Tyto tituly vydalo v roce 2000 pl#ské nakladatelstvi Hra.

Bezdkovo pedagogickéisobeni na Zapadeskeé univerzé naznamenalo ukéeni pedagogické drahy
na konzervatv v Plzni. Jii Bezdk byl i nadale s touto instituci spojen a to nejako Wwitel hudebg
teoretickych disciplinReditel plzeéiské konzervai@ Miroslav Brejcha v roce 2004 vyzvatibio Bezaka,
aby vytvail vlastni studijni koncepci a plan pro obor hudiekompozice a k #mu gridruzenych odbornych
piedntta potebnych k zahajentinnosti kompoziniho oddleni v Plzni. Projekt Jiho Bezdka byl
podstoupen Ministerstvu Skolstvi a v gasné dob jiz tato Skola na zakl&dnavrzené koncepce poskytuje
vzklani rekolika mladym skladatém.

Samotnéa koncepce studia je vysiaa tak, aby jiz od prvniho ¢gaiku mohly ve student@vskladatelském
asili rast vSechny slozky kompaziiho vyjadovani najednou. Centrem pozornosti studia je pakkay
hlavniho oboru. Kazdy ze studérge seznamuje se zaklady vSech kompoeh technik a postugn/ ném
tak miZe vykrystalizovat jeho osobni hudebni jazyk, kterge niZe co nejplastigji vyjadrovat’
V sowasnosti na plzeské konzervatd pod vedenim Jiho Bez@ka studuje obor skladbyép student,
z nichz je nejvyraz¥Sim mladym skladatelem Pavel Samiec (26 let), Zematuritni kompoziceGoncerto

pro akordeon a orchestriskala v mezinarodni skladatelské sdut Madridu druhé misto.

3 Bezdtk, Jiii: ,O koncepci skladatelského studia®, in: Mezirdmowebovy sbornik hudebni vychovy, Ostrava, 26077.
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V roce 2005 se i Bezadtk vénuje také sborové tvokb Vznikaji VerSeV. Dyka pro Zensky sbor bez
doprovodu. Premiéry se ujal v akademicky sbor plaské Pedagogické fakulty a uvedl ji na
Mezinarodnim festivalu mladych shioa orchesti v Praze. Dale jsou to dwétské sborové skladby
s nazveniralismana We sing the Odd.alisman jetyidilna skladba komponovana prétsky sbor, klavir a
fehtatku na slova Jana SkaceWe sing the Odg psano anglicky na texty Josepha Sykeéigcha, ktery
Zije v Kanad. Obs skladby vznikly pro plzgsky détsky sbor Mariella. Pro tento soubor naps#lBezdk
jese vVana’ni baseé pro sbor, housle a klavir na texty FrantiSka Kehtala. Pro dti vznikl v tomto roce
(2005) takeé cyklusit skladeb pro akordeon se standardnimi Basyzimni naladyJinou zajimavosti tohoto
obdobi je i cyklusttyi pisni Sprcha ze sna; Chci to slySet; DvetiyPise: o wesy na verSe modernich
basniki pro sopran, flétnu, fagot a cembalo. Pro klavilalskladatelem napsar@&onata pro klavirc. 4
s podtitulemPetr, Laura adabel Vznik skladby byl inspirovartetbou staroprazské pesti o cizinci,
staviteli chramu Petrovi a jeho milé Liay o jeji veliké lasce k staviteli a strastech,ichi ma takée své
slovo dabel. Na Dnech soudobé hudby (2008) v Plzni bylempérovano iivété dilo z roku 2008De
mortuis nil nisi bene, O mrtvych jen deb

Rozsahlejsi dilo roku 2007 j8infonia pro smjce s podtitulemSetkani se sttem Sinfonia vznikla
z podrétu dirigenta Jiho Kubika, ktery ji premiéroval se svym orchestr@uattro corde na konceért
duchovni hudby vtémZe roce. PojemétBy je synonymem setkani gddm prijemnym. Inspirace
pacitatovou technikou byla pro skladatele dalSim motivesegsaniKlavirni sonaty¢. 5 s programnim
oznaenimPC Sonata 5. 0.

V roce 2009 ¥noval Jti Bezdak festivalu Prazské premiéry skladBEiwuky neur6z a urozenych dusi
(2007).0 rok pozdiji piSe skladatel svoll. Symfonii Krajino duSe m@&008). Zatim posledni skladatelskou

novinkou Jiiho Bezdka jel. smy‘covy kvartet (‘erna stuha s Wagnerovskym motivem®.
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Hudba k filmovym dokumenim

Vyrazna je skladatelovéinnost ve spolupraci se Zapagskou univerzitou v Plzni v oblasti hudebniho
filmového dokumentu. @i Bezdtk byl pozadan o hudbu k cetact vzclavacich, kratkometraznich filim
které gipravila pra¥ Zapaddeska univerzita. Prvni celos&rni dokument nese naz®dkazy vkii. Namet
a scéna zpracovala Alena Jilkova. Vtomto dokumentu seaepvaval kulturd historicky vyznam
zapadniciCech pro vznik univerzityOdkazy vk vznikly v roce 1999. Ve stejném roce vznikly jedalsi
filmy, které Jti Bezdtk doplnil svou hudbou. Jsou jirrrady a zamky na@eskobavorském pomesicéné
Tomas Jilek), p@d, ktery univerzita vyrobila v ramci mezinarodnibmjektu Euregio Ergensis. V ramci
stejného projektu vznikly také filmové dokumemhigova architektura zapadniatiech(scén& Tomas Jilek)
aMuseum v Klatovecfscéné Vladimir Novy).

Dva roky poté nasledovaly dalSi filmy s Békdvou hudbouBrana do minulosti techniky, Technické
pamatky zapadnichiecha Cirkevni pamatkyV roce 2001 vznikl piad prof. PhDr. Tomase Jilkzelezna
opona,Cesko-bavorské hranice 1948-1986hoz anglicka verze byla vybrana jako oficiaai tehdejsiho
predsedy senatdeské republiky Petra Pitharta delégat Summitu NATO v Praze. Dalsi dva snimky
pochazi z roku 2003 a byly fimeny na objednavku Krajskéhdadu Plzéského kraje. Jsou jimi @&p
kratkometrazni dokumenty s Bekdvou hudbou. Prvni z nich nese naz@krozené pamatky Plzekého
kraje a druhy se jmenuj€esky les, secha Evropy.

Pro vydavatelstvi Baset vyrobili pracovnici univiegrjako piilohu monografické prace kolektivu auior
jiny filmovy dokumentZapomenuty krajCesky le&" a dale filmySkryta krasaa Lidova architektura
S plzeiskym studie Gemini 99 spolupracovdi Bezdk na vytvdeni dokumentu &arlu Klostermannovi
Tento dokument ziskal na evropském festivalu ,Airh'f v Tel¢i druhou hlavni cenu a Begkbva hudba

k filmu zvlastni oce#ni.

“4 Fiala, Jaroslav: Portréty phzskych skladatél Jiii Bezdtk, Plzei, 2007, s. 32.

30



Prace s hudbou a obrazem byla pro skladatdjenmmym usilim, novym rozemem, kdy totiz hudba
nekorespondovala s doposud obvyklymi nehudebnioikaimi (nap. slovo, text, kniha, iroda, Zivotni
situace, programni myslenka...), ale byla &mii obrazu, ktery musel skladatel uchopit zcelbSmgm
zpaisobem. Pro skladatele je nutné rozpoznaniinicih dimenzi, které s sebodinasSi Gzna smyslova
vnimani. Hudebni pohled bude zaujimat jiné stakavise slovu, mySlencei obrazu. Hudba k filmu ale
nemize byt Upl® subjektivni tvorbou. Autor musi vstupovat do vzatak obsahem samotného filmu,
respektive jeho twce, vztahu s vytvarnym umim, musi nuté zaujmout postoj Kasoveé rozprosenosti
dila a co je jisté, hudebnintmim miZe vyrazg a to i v negativnim smyslu ovlivnit naladu obrazu.

Zda se, Ze se tohoto ukoluiJBezdk zhostil se cti. Jednotlivé obrazy jsou lemovargz@kovou
hudbou citli¥ a pgesto napadit Hudba doprovazi, neruSi filmové scenéri¢i Biezdk dokazal astat
v pozadi a ptom neztratit vnitni tah, ktery umatuje obraz #kdy velmi jemr, jindy vice expresivh
Celkow skladatel velmi dafe zvladl zanr filmové hudby. Vzajemné prolinaniazar a hudby je vyrovnané
a filmové pasaze jsou dokreslovany s patrnou vidiolarazu jako hlavniho cile.

Se studiem Gemini 99 pro ddto Plzé jeS€ Bezdk nata@il kratkometrazni dokumentyelka Zidovska
synagoga Vv PIzn{2006) aHistorie dopravnich podnik m¢sta Plz@ (2006). Zatim poslednimi filmy, na
kterych Jii Bezdtk spolupracoval, byly dokumentyfestské pamatkové zémyKarel Klostermann, basnik
Sumavy.Tyto dokumenty byly nat@né v roce 2007, 2008 Audio-video studiem Zapaské univerzity,
v rezii Vladimira Nového.

V sowasné dob Jiti Bezdk vyviji svou ungleckou ¢innost na vice hudebnich polichéntje se
pedagogické draze na katedhudebni vychovy Pedagogické fakulty Zap@s$#é univerzity v Plzni a
Konzervatdi v Plzni, dale rozviji mladé skladatele kompozho od@leni plzaéiské konzervat@. Redava
tak své dosavadni zkuSenosti v oblagjindhudby, improvizace, hudebni teorie, popularezackompozice.
Jako skladatel se snazi navazovat na tradice zépsideh autar, sam o tomto témattika: ,Snazim se

zastavat v oné Urodné UZlakirkterou vyslapali moji ugiecti kolegové a fedkové, je velkym bohatstvim
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kazdého urdlce, kdyZ niize navazovat na zagaté dilo a pokmovat ve vy$lapané cest* Velkou a
vyznamnou roli v jeho utteckém misobeni hrajeinnost publicisticka a ogtova. Spatbvala bych v ni
dominantu Bezékova ungleckého Zivota wtbec. Tatailinnost p&ina jiz zanicenymiigdnaskami studeiin
o hudlz dvacéatého stoleti. Pro tent@ell také vytvdil svou praciSoudoba hudbarpd tabuli,o niz se
zminim pozdiji. Jeho bohatafednaskov&innost vSak neni omezena pouzeady studerii.

Jiti Bezdk také pravideld uvadi koncerty moderni klasické hudby odbornyi@dnaskami o hranych
skladbachCasto timto zpsobem uvadi publikum, které nebyvéa slozeno jeéadzhudebnik a unglct, do

souvislosti, které posluctiam umozuji nahlédnout do zakulisi stasné artificialni hudby.

%57 osobni vypowdi Jitho Bezdka dne 28. 1. 2011, katedra hudebni vychoGyZPIze:.
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. Dilo

Orchestralni dilo

Orchestrélni dilo Jdiho Bezdéka neni piliS rozsahlé. Skladatel v prvéadk mysli na moZnost
provedeni svych &, a tak voli spi§ formy menSiho rozsahu a komarn#angreni. Své prvni
orchestralni dilo napsal v roce 1987 & dob svych vysokoSkolskych studii.

Skladba s nazverri véty pro orchestrje koncipovana v prvniée jako variace, v druhééte jako
sonatova forma a uzavird feti ¢ast s nazvem Nocturno. V roce 1987 byla také premads Praze. Hral
j Symfonicky orchestr Hradec Krélové ¢ele s Eduardem Fischerem. Skladbu také poté nahra
Plzeisky symfonicky orchestr s dirigententidh Malatem.

Hned nasledujiciho roku (1988) vzniKloncert pro klavir a orchests ¢astmi Allegro moderato;
Tranquillo a Vivace Timto Koncertem Ji Bezdk uzawvel studium skladby na AMU. Ve skladise
samotny nastroj neuplaije jen koncertantf) ale je zaroveé i souwasti symfonického orchestru a
dopliuje jeho barvu. Ji Bezdk v mnoha dalSich skladbach uziva hudebni néastvappou Echto
polohach. Jednak pracuje s jejich technickymi meima které pedvadi v koncertantnich pasazich a
posléze zapojuje do organického celku orchestro éirh zpisobem, Ze dokresluje barevné plochy
urcitych orchestrélnich sekci. Hudebni témbrovostje {ifiho Bezé&ka nosnikem sdnosti. Koncert
premiérovala Hana Be#ZkKova ve spolupraci se Symfonickym orchestrem Hradgdlové pod
taktovkou Eduarda Fischera.

Po tomto dile se ili Bezdtk dlouhou dobu sousdil na hudbu komorni. K orchestralni tvérbe
navratil az v roce 2000, kdy vznikla jeho Symfonie.Symfonie jectyivéta scastmi Baletni hudba,;
Intermezzo; Scherzo /attaca/ a FinakdyZz tuto symfonii dokoéil, bylo Jitimu Bezakovi ¢étyricet let.
Jeho I. Symfonie zazia v premiée na koncett Plzaiské filharmonie, zaroves dily Karla Pexidra a

Karla Simandla. Prvrdast dila nese naznaky sonatovélidgrysu. Jii Bezdtk se k této formy uchyluje
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velice ¢asto. Neni to nadhodou, nabayuziti klasickych forem, k¥ obohacenych o nové dimenze
sowasné harmonie, dod naphuje Bezakovu untleckou touhu po sdnosti a srozumitelnosti skladby.
Ve vSech ostatnichétach se autor uchyluje k vaéi@mu procesu, a tak nastava vzdy nové uchopeni
jednotlivych myslenek. Vrchol Symfonie tkéiopomala, vzneSenévrta wta. Prvni Symfonie seiimu
Bezdkovi stala prostorem pro uffeckou vypo¥d o zZivok a atmosfée doby, ve které Zije.

DalSi rozsahlejsi orchestralni dilo napsal v ro@®72 Je jimSinfonia pro smgce s podtitulem
Setkani se gtlem Sinfonia vznikla z podstu dirigenta Jiiho Kubika, ktery ji premiéroval se svym
orchestrem Quattro corde na konéeduchovni hudby v témZze roce. Pojemethy je v této sklad®
synonymem setkani £&m prijemnym. Sinfonia jefivéta, scastmi Allegro moderato; Larghetto a
Allegro ma non troppoSinfonia je tonalni kompozici a jak sam skladaieldeslal, je pro poslucha

nenarénym dilem*® O rok pozdji pise skladatel svoll. Symfonii Krajino duse mg008).

II. symfonie Krajino duse mé

Tato symfonie dote charakterizuje skladatel kompoziéni styl a tvdi prozatim vrchol skladatelovy
orchestralni tvorby, proto se ji v této praénuji podrobrji. Uvadi totiz také veSkeré atributy (vyrazna
metrorytmika, polypasmovost, hudebni nastroje vadinich polohach, dominujici barevné pasaze,
rozSiena tonalita), které ili Bezctk ve svych dilech pouziva a pgav této symfonii jsou zarovei
soustedny. Jii Bezdtk o své II. symfonii piSe: ,Moje Druha jagdevsim vyznanim lasky ke krajin
Ktivoklatska, kterou protindeka Berounka. Neni to vSak jen idylické hudebniupéai, krajina jako
hudba - maji i dramatické a syrové okamziky - nelalod Plzf, smérem na sever znam mista, ktera
vnimavého pozorovatele jednoduSe nenechavaji wukli@ouhra tvar a barev pirody vyvolava
v ¢lovéku rizné duSevni stavy.i®devSimieka vytvd&i zakouti plna natii - je vSak i spéinutim

unavené duSe...“ a dale poktge: ,Newtim priliS na takové charakteristiky subjektivistickych

% 7 osobni vypowdi Jitiho Bezéka dne 28. 1. 2011, katedra hudebni vychoGyZPIze:.
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umgleckych dl, které jim nedavaji HliS velké Sance na 8bhost. Ma-li skladba vSechny atributy
propracované koncepce, ma-liaggwobsahovy, jakkoli vyjatitelna plan (teba i zrozeny v nejzazSich
zahybech autorovy psychiky),ibe ji vnimavy posluchaintenzivre prozit. Stéi jen chtit. ®Sim se, Ze
pro moji Druhou se najde alespmskolik takovych...”’ Symfonie je tivéta s¢astmiPoco andante,
Con anima a Andante

Obsahu symfonie pdattlil autor nalady jednotlivych &. Ok& krajni Wty jsou pomalé, pouze
prostedni Wta je v rychlejSim tempu. lipsto, Ze jsou takto jednotlivé&ty koncipovany, je v nich plno
pohybu a nagti. Skladatel vyuziva vedle acazrené témbrovosti i pestrou rytmickou paletu, ktera se
vyrazre prolina ogma pomalymi ¥tami. Zakladni pulsaci celé symfonie jsou osminaestnactinové
hodnoty. Zvlast pak t&kovany rytmus, synkopace a triolové rytmické fraBmlo by sefici, Ze
spojovacim prvkem celého dila je p&awna rytmicka stranka. Uékterych soudobych autbmmizeme
spatovat propojeni spiSe melodické a rytmickeé strankyepa s vyraznou podporou rytmu), higtad u
Sylvie Bodorové(Concerto de Fioni ¢i plzenského rodaka Zdda LukasSe (VII. symfonidrionfo del
tempq. Jiti Bezdk se ale v tomto dile zatfuje zejména na barevnou a rytmickou slozku. Barewna
rytmicka stranka je podpena pestrou Skalou bicich nastrgpag. timpani, triangolo, tamburo piccolo,
gran cassa, gong, bonga, piatti a due, piatto sospebrafono, claves apod.). Barevna strankatihadi
Bezdtka vSak nedominuje #gobem jako ieba u LigetihoAtmosfér, kde autor stird individualitu
jednotlivych nastrojovych hldsa barevné plochy stavi na jednolitém zvukovém spéR Bezdsk voli
barevné kombinace jednotlivych nastrojovych skupik, aby vznikl novy zvukovy materiél a zarave
tuto zvukovost podporuje rytmickou Skélou. A takcbézi ke déma stetim. Jii Bezck ale vZzdy dba
0 srozumitelnost. Naproti tomu Pendereckého somurisvyuziva silné expresivity az extrémnostii Ji
Bezdk je ve svych barevnych formulacich untingjSi, vtomto smyslu tihne spiSe k barevné strance

impresionismu ofedeného harmonii dvacatého stoleti, nez k lram vyrazovym prosedkim. Jinak

" Bezdtk, Jiii: 1. Symfonie ,Krajino duse mé*, Plze ZCU, 2000, s. 1.
“8 Hrekova, Nafa: Dgjiny hudby VL., Praha, Ikar, 2007, s. 249.
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je symfonie psana pro klasické orchestralni obsazskladatel zde musi brat naerel moznost
provedeni mistnim orchestrem, brat ohled na jeltmpoky a moznosti).

[I. symfonii Ize také popsat jako dilo s ra&Fiou tonalitou. V jednotlivych &ach je na dennim
poradku neustala modulace a harmonicka pestrost. &ezezistava dlouho u jedné toniny. Vzdy ale
ur¢itou tonalni¢ast lemuje pevnymi tonalnimi tgzy, které jsou charakterizovankepevsim septakordy

v terciové vystaveé. Skladatel také v ditych momentech stavi vice tonalnich pasem nad :sebe
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Samotné akordy jeStskladatel zahu$ije niznymi piimési sekund. 3i Bezdtk se zde v uwitych mistech
opird o jistou harmonickou uspornost. Je to jakprsitiklad k plnym souzvukm (nagiklad do nastrdi

hojr¢ vklada souzvuky kvinti kvart, ukazka 2).
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Ukazka 2
Harmonie je svazana s rytmickymipghem a témbrem, s nimz se zdeipojako s rovnocennou slozkou.
Melodicka stranka je oproti ostatnim upodaa, | kdyZz neni zcela pominuta. Ve vSecttaeh se
shledame s vyrazjsimi melodickymi Useky. Ty ale v sélzahrnuji zkratkovitost a U&eost. Tyto Useky
také nenesou vyraZi$i znamky motivické nebo tematické prace. Vicegn@ou ot rytmicky a barevé
zpracovavany. i Bezdtk jednotlivé melodickécasti vklada do tznych nastraj, jejichz barvy pak
kombinuje a jednotlivéasti navzajem prolina. Velndasta je skladatelova prace s rytmicko melodickymi

pasmy, které nejprve samostaptedvede a poté je stavi nad sebe. AvSak vzdy s@ jedtyrazna a kratka
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pasma, takZe jejich sok&mnost neni nesrozumitelna. Naopak, pro poskeha pestrym a zajimavym

momentem (ukazka 3).
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V symfonii se také vyskytuje ¢Rolikrat generalni pauza, skladatel tak nastoli noki&y nagti a
ocekavani a jisttim také charakterizuje &ity predl ¢i zrod nové mysSlenky nebsasti.

Jiti Bezdk stavi na kontrastu a vyraznosti, upoutav&remo rytmu a metra. Soudrznost celku je
zajisStna propojenim rytmicko tematického planu prvnietitwty. V Il. symfonii se zcela jistprojevuje
skladatelova obliba stylu tzv. sonorismu a taképimace a motivace polskym skladatelem Krzystofem
Pendereckym. Inspiraci rozéjme barevnou volbu nastifoja jejich vyuziti jak v tbnovém rozsahu, tak
v prostedcich, které podporuji expresivni vyiadi ugité nalady (detachované stwg, hra con sordine,
frulato, glissando, tremolo, hra sub ponticellodpoA expresivita je i v celkové nakagednotlivych \&t.

Samotnd prvni&a (Poco andantgje vysta¥na do fi ¢asti, které jsou od sebe @tlehy misty sidkou
harmonickou sazbou. Tatcita je vysta¥gna na opozici rytmu a melodickych maitjvz nichz vyiistaji
kratka témata. Uvod prvnigty je vysta¥n na dvoutaktovém rytmickém motivu (ukazka 4), ktee v prvni

casti této ¥ty sttida s dvoutaktovym melodickym motivkem (ukazka 5).
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Ukazka 4 Ukazka 5

Celou prvnicast tvdi barevny kontrasgthto dvou prvk. Casté je také neustal&istani taki, prevazre
v osminovych hodnotachr&®l k druhécasti nastava v taktu 37, kde zazniva solovy faggtrsizovanym

doprovodem smici (ukazka 6).
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Ukazka 6

Druhy dil trvd aZz do taktu 70. Zde se objevuje jiyyazny rytmicky motiv, ktery je autorem neustale

prekladan o plton vyse (ukazka 7).

choss | PRy A e
- 3 =

Ukazka 7

Tim dochazi k mohutné gradaci cel&tit ¢asti. Motiv je zpracovan v osminovych a Sestndeimb

hodnotach a posléze s nim autor pracuje tak, aby prvnita dosahla mocné gradace adtiafukazka 8).
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Ukazka 8

Posledni dil prvni &y také obsahujeffpominky gedeSlych rytmickych a melodickych mativPrvni
véta symfonie kotii ve forte a unisono celého orchestru.

Druha «ta (Con anima je také vystagnha na rytmickém motivu (ukdzka 9). Ten se zde aljgev
v riznych podobéach, ale vZdy je delrozpoznatelny. i Bezdtk stavi na vyraznosti rytmu a pulsaci celé

skladby. Motiv je hybatelem a tistini mysSlenkou druhé&ty.
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Ukazka 9

Patei motivu jsou Sestnactinové hodnoty, pidinou sudéhdisla, tzn. vZzdy jsou po dvojicich. A znovu jej

skladatel vklada daiznych barevnych kombinaci nastrojovych skupin & &gsté znina taktu (ukazka 10).
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Vystavba druhé &ty je velmi podobna jako wty prvni a spéiva na podobnych principech. Oproti prvni
vété je ale tato druhad&a vice ,barevn@“. Lze naiklad slySet #izna glissanda, detachované suoe; uZziti

con sordina nebo trianglu (ukazka 11).
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Ukazka 11

Motiv, na kterém je &ta vysta¥na, je fizr¢ variovan, skladatel uzivd augmentace i diminucetiwise
také objevuje neustéle, tétm nikdy neni opomenut. Posluchataké neunikne jista ffbuznost se
zawrecnym motivem prvni §ty. Timto Jti Bezdk také dosahuje jisté soudrznosti aizpnosti obou ¥t.

Do druhé ¥ty Jiti Bezatk zaadil dw generalni pauzy, které nesou stopyitého gedilu. Generalni
pauzou vzdy ko¥i gradace vystané fraze. Skladatel jakoby nastolil novycptek, ktery je spjat i s
postupnym pidavanim nastrdj Zajimavou zvukovou dominantou téteéty je rytmicky a pravidelny tep
tympani, které vzdy ostinatnrytmizuji kratky motiv, nad kterym se klene melddi linie (ukazka 12).
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Ukazka 12

Druha «ta je pra¢ diky generalnim pauzam vystaa jako postupné stoupanitiffavani nastrdi,

hustota harmonickd, barevna a rytmicka) actémokamziku, kdy skladatel navodi pocit vrcholu cget

svazuje zpt do klidu a pézrainosti (ubirani nastrdj terciovaci nezahudtina akordicka vybava, slaba
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dynamika). Konec druhé&ity zdobi pouze snige, v jejichZz souzvuku zni konsonantni intersaté kvinty

d — a (ukazka 13).
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¥

Ukézka 13
V symfonii je tato ¥ta stedem, jenz je ut¥@n rychlejSim tempem a&tdim rozsahem, idem, ktery je
lemovan pomalymi &ami. Tuto ¥tu bychom mohli oznat jako volnou formu s prvkyktdilnosti.
Treti wta Il. Symfonie je opt pomala -Andante s ozngenim molto cantabile. Uvod téiohornové sélo
v kombinaci s fagotem. Ony dva nastrojegnasSeji melodické téma. Témaijeaktove, slozené z interval

malé a velké sekundy (ukédzka 14).
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Ukéazka 14
Zvlastnosti tématu je, Ze kazdy zoh ti takti je v jiném taktu. Prvni takt je sedmiosminovy, fdyuakt
dvowtvrtovy a za¥recny treti takt je cely. Toto melodické téma je rozvinatbdo taktu 19, kdefjghazi

piect| v podol# statickych akord. Poté nasleduje nové rytmizované téma.
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To autor vklada do zvuku viol, violoncell a konteald. Téma jectyitaktové, periodické, slozené z celého

taktu a jedné&tvrtového taktu (ukazka 15).

Ukazka 15

Zarover se smyci téma pednasi vibrafon¢imz dochazi k zvukovému obohaceni. Spolu s vibefon
nad sebou zazniva s@sre n¢kolik pasem. Jizeceny spodni tematicky pas, nad nim pas harmonickych
souzvuk a jeS¢ nad nim pasi@wenych dechovych nastrij které hraji rychlé &y Sestnactinovych hodnot

(ukazka 16).
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Ukazka 16

Opst zde autor kombinuje barvy a jednotliva pasnieklada do znych nastrojovych skupin. Uvodni
pomalé téma je poté v taktu 37 diminuovano a skéhdale uplatuje tematickou praci. VSe graduje az do
taktu 48, po kterémijthazi znéna v dynamické poda&h(pp) a nastrojové absenci (hraji pouze housldy,vio
fagot a kontrabas). A zdefiJBezdk opst klade diraz na barvu (hra sul ponticello), i kdyZ je sldzpouze

komorni. V taktu 55 oft zazni druhé téma v okme spole&n¢ s ivodnim motivem z druhéty (ukézka 17).
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Ukazka 17

A navrat je i v polypasmovosti a polyharmonii, blavre zde Jii Bezdtk vnese reminiscenci rytmického

motivu z prvni ¥ty (ukadzka 18).
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Ukazka 18

V zawreené &té skladatel hoj# vyuziva houslovych glissand a rytmickych Gsetvorenych kvintolami
a sextolami. Pracuje také postdme vSemi v symfoniiidve zaznivanymi témat§i motivy, variuje je a
barevié kombinuje. Teti wta korti mohutnou gradaci orchestru, ktery se sjednotawracném tutti
akordu ceghd. Posledndta je ot psana volnou formou.

Symfonie je prozatim poslednim skladatelovym ortraésm p@&inem.
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Komorni dilo

Komorni tvorba Jiho Bezdéka zaujima ve skladatel®yraci nejvice mista.iiBezdk nezidka piSe na
popud rikterého instrumentalist§i zpévaka nebo komorniho souboru. Je tak motivovan pred&tickymi
provadtcimi moznostmi nez jen svymi vlastnimi hudebnirf@dstavami. Komorni tvorba je pro skladatele
obohacenim v mnoha smech. Autor nize vyuzit moznosti seskupeni nettadich hudebnich nastigjma
vétSi svobodu a volbu zény, které powtSinou kratSi formové celky dovoluji. Skladateléakize libovolrg
stidat virtuozni party nastrbjs tim, Ze v komornintkesu spise vyniknou nez v symfonickém seskupeni.

V Bezdtkové komorni tvorks dominuji kratSi celky, paiSinou fivété ¢i Ctyivété, které jsou psany
pievazre pro triové obsazeni. Zastoupeny jsou formy sorédtovtypu, koncerty, divertimenta, suity,
frotolly, fantazie atp. | v této oblasti se sklaglasnazi o syntézu tragiich a ,novych“ hudebnich
prostedki. Zejména plzisti interpreti se k jeho komorni tv@rmbraceji s ochotou, nebwitaji pestrost
repertoaru a tu jim diBezdk ve svych skladbach projguje.

Ve svych sedmnacti letech (1978) napsél Bezdk svou prvotinu -Sonatinu pro klarinet a klavir
s ndzvemDiptych horsky.Tato drobna instruktivni skladba byla roku 1982na na viejném koncertu
Veceru Svazu skladatel ,Skladby si povSimla i dobova kritika, ktera koet®vala, Ze Ji Bezdk nejen
s vybornym prosgchem absolvoval hru na akordeon na pék& konzervato, ale Ze se i slibhpredstavil
druhou a feti wtou Sonatiny pro klarinet a klavif® Mezi rané dilo pat i cyklus Sesti kratkych &
Momentky pro akordeon (1983Jaroslav Fiala app piSe do deniku Pravda 19. dubna 1983: ,Ze Sesti

kratkych &t zaujala ¥ta v pdadi teti s podtitulemMetamorfézya ¢tvrta Meditace a finaleTyto Wty jsou

poznamenany hledskym Usilim o novy vyraz>®

9 Jaroslav Fiala: eer Svazu skladatil Pravda, 4. 5. 1982.

Doc. PhDr. Jaroslav Fiala, C€4929), fisobil na Pedagogickém institutu v Karlovych Varddle se zabyval hudebnimi
dgjinami zapadoeského regionu. Vydal mnoho odbornych publikacia®enim na zapaditiechy jako nap Duchovni hudba
na plzeiskych Krech, Zapadedeska vlastivda, Portréty plzéskych skladatél

*° Citovano podle: Fiala, Jaroslav: Portréty jideych skladateél, Jiti Bezdik, Plzei, 2007, s. 5.
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O dva roky pozdi (1985) vznikly Variace pro housle a klavia kratka skladba s nazvdmtrodukce a
Allegro pro violoncello a klavir. Bhem vysokoskolského studia napsdi Bezdk svou prvni itivétou
Klavirni sonatu(1986). Sonata zazla v Plzni na Véeru vychodoslovenskych a zapadskych skladatél
v podani manzelky Hany Begkbvé. Na skladatelské s@at v Ostraw (1987), ktera se konala pod nazvem
Generace, ziskala sonata pro klagstné uznani. Sonata jévtta, séastmiAllegro; Tranquillo; Allegro
vivo.V osmdesatém devatém roce sitihti Bezadka objednal skladbu pl#sky komorni soubor Musica ad
Gaudium (ve slozeni flétna, violoncello, pegdagot a cembalo). Vznikla tak skladBa kubisticka zatisi
pro flétnu violoncello a cembalolti kubisticka zatiSi s&ami ZatiSi s ironikem a patetikem; ZatiSi
s lamentaci a pajykem; ZatiSi se scherzem a pochod#wstala v roce 1990estné uznani na saut
Zapadadeskych skladaté| kterou pa#adal odbor kultury byvalého Zapaskskeho krajského vyboru v Plzni.
Z podretu Jiiiho Jirdka, aktivnihatlena plzéiské poboky Janékovy spolénosti, vzniklo v roce 1989
Klavirni trio s klasickym obsazenim. Trio j@weté. PrvnicastPoco animatge v sonatove forg) druhacast
Larghettoje psana volnou formou a dilo uzavira rytmickyagmna teti wta Allegro viva

V devadesatych letech mlady skladatépravil nekolik daldich hudebnich novinek. Byly jinGtyi
anekdoty pro housle a klavir (1998)nazvyCerna; Bludise; Lechtiva a Politicka Jedna se étyrdilny
cyklus kratkych ¥t komponovanychiznymi technikami, vzdy stglazem na vtipnost jednotlivyctasti.
Prvni Wta pracuje s jednoduchym motivem, ktery postupzviji, druha vychazi z minimalismueti wta
je inspirovana punktualismem a Zayati variani technice.

Jiti Bezatk se v devadesatém roceéneval i tvork® varhanni a klavirni. Pro varhany zkomponoVal
prosby pro varhanyToto dilo bylo ¥novano plzéské varhanici a pedagozce Jitce Chaloupkové, ktera
skladbu premiérovala. fivétd skladba sastmi Prosba o Zivot; Prosba o svobodu a Prosba o Iagku
mysSlenkow spjata s mottem watym z knihy Karla Hvi&aly Délkovy vyslech s Vaclavem Havlefuto

skladbu pepsal pro akordeon a zardaveroved! plzésky pedagog a interpret Jaroslav Vlach.
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Pro klavir vznikly Variace pro klavir {990, které byly mgvodnré urceny pro koncertni program
klaviristky Hany Beze&kove, manzelky skladatele. ,,Autor je z&me koncipoval tak, aby se Zanrohodily
do findle programu. To je patrné na stagiladby, ktera postupuje od jednoduchého Uvodtéhwatu do
virtuézniho zawru.“** Nejvyrazrjsim dilem roku 1990 je skladba pro dva klagbsry prelomu Jedné se
o nechronologickyazené obrazy vjeina prozitki, které skladatel prozival na sklonku roku 198%&tku
roku 1990. Ji Bezdtk zde zamirn¢ predklada promichané obrazy nalad a citovych praziflelkovy obsah
dila ale poukazuje na stale tutéz myslenku - radwstji a vaek. Prvnicast tidilného celkuFestivo je
intradovita s Bkolika odliSnymi naladovymi vstupy. DruhAllegro je figurativni v obou nastrojich. Vrchol
tvori ¢ast teti Ofertorium Tatocast se sestava ze dvou delkomalého Ofertoria a mySlenkového navratu
hudby prvni ¥ty. Poprvé zaz#l Bezdkiv cyklus na hudebnim matiné v ramci Mezinarodnibhddbniho
festivalu Janguv M@j Ostrava v roce 1991. Z&ty prelomu byly odnénény treti cenou v prvni kategorii
soutze Generace v Ostrav

Po roce 1990 vznikala také dalSi B&auva dila. Byly napsanyri kresby R. A. Moodymu pro cembalo
(1991). Tivetou skladbu si objednala znama pigkea cembalistka Alena Ticha. Dilo vzniklo jako es# na
getbu knihy amerického autora R. A. Moodylfivot po Zivat. Jednotlivé ¢asti Bloudeni; Signal
neznamému; Energi@ic z dje knihy nepopisuji, jsou pouhym zamyslenim nathjepbsahem. Prvnicta
konstatuje, zeclovék pii Gvahach o posmrtném Zzikotnarazi na uzaené dvée k poznani konce
pozemského Zivota. Druh#ast si vSima toho, jak se ve vypjatych Zivotnidiiagiich obracime ke zcela
nepoznanym oblastem. Z#fre¢na Wta nastiuje existenci nadjrozenych sil, jejichz fwod nezname, ale
jejichz &inky jsou zde ve ¢ patrné skrze sobeni druhych lidi. Premiéra v podani Aleny Ticee
konala v Plzni roku 1992. Toto dilo bylo také upraw pro akordeon. AlénTiché byla také dedikovana
skladbaAtmosféry pro cembal® kterou zaznamenala éspy na svém turné po Islandu (2004). Atmosféry

pro cembalo jetfvéta skladba z roku 1993¢astmiHarmonie |; Bas; Harmonie IINazvy jednotlivych ¥t

*! Fiala, Jaroslav: Portréty pheskych skladat@l, Jiii Bezctk, Plzei, 2007, s. 8.
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maji v melodicky bohatém a hudebnapaditém dile upozornit na zavazri@idv té¢i oné hudebni slozce.
Alena Ticha také motivovala skladatele ke vznikancertu pro cembalo a s@gove kvartetoJiii Bezdk
tuto trivétou skladbu gastmiAllegro affetuoso; Andante; Allegro moderatmapsanou v roce 1997 nazval
Baroknim koncertemNejedna se ale o stylovou barokni studiiskladbu v duchu neobaroka. Jejim
zakladnim poslanim je koncertni vyuziti cembalatoAwsSak vyuZzil gkterd ustalena spojeni typicka pro
baroko. ,Jejich pozice vSak jsou tu ve zcela jingduvislostech, nez bylyagodné. NejvzdalesjSi od
piiviastku barokni jereti wta koncertu, kde se skladatel nechal strhnout &exdvhudby finalového typu
bez stylovych zabran. Skladateli spiSe lezel nai st postmoderny, a tak skladba nese aléspdsty
nkteré jeji znaky.*

Vroce 1994 se {i Bezdtk navraci k tvorb klavirni.vV tomto case vzniklaSonata pro klavirc. 2
(Andante; Molto tranquillo; Allegrh Sonata je vybudovana zjednoho melodického jadtaré je
obohaceno ofgkvapivé kontrasty. di Bezdk vénoval sonatu jeji prvni interpretcesié Millerové. Vedle
klaviru wnoval skladatel také pozornost psani skladeb proavey. Jitka Chaloupkova uvedla v roce 1996
lyrickou suitu pro varhany s nazve@hvile rodiny(1994). Suita jertvéta (Vzdavani diku; Uspavanied,
Véazné chvile Jde o i skladby programniho zaloZeni. Vzéipnasledovala dalSi skladba s nazvéam
vysvoba@’ nas ode vieho zléhfantazie o dvoudtach @ndante; Vivd pro varhany a cembalo. ,Ve sklagb
kde nachazime dekané stylové zlomy a stylizované prang, autor dokazal uplatnit oba nastroje v jejich
typické zvukovosti a vyhnout se nebesipee kehky zvuk cembala budou varhanigkryvat.®® Fantazie
mela premiéru na slavnostnimaeru k padesatému vyitozalozeni plziské Pedagogické fakulty (1998).

V rozmezi let 1995-2000 vzniklo j&Spro dvoje housleDivertimento ze svatebnich inspira(d995),
které jectyivété scastmilntrdda; Capriccio; Andante a Finaldivertimento ma fedstavovatizné podoby
a odstiny partnerské komunikace. N&epeé nahravce z roku 1999 uemil soubor Musica ad Gaudium

Bezdkovu novinku, barokni arii pro sopran a klavesoagtnoj s nazvemileluja.

*2 Fiala, Jaroslav: Portréty pheskych skladatél, Jiii Bezctk, Plzei, 2007, s. 16.
*3 Fiala, Jaroslav: Portréty pheskych skladatél, Jiii Bezctk, Plzei, 2007, s. 12.
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Mezi usgsSna dila roku 2000 patdalSi tivéta Klavirni sonatac. 3 (Fantasie; Andantino; Finale,
Energicg. Tuto skladbu si v roce 2002 poslectienové komorniho souboru kolumbijské univerzity The
Moeibus EnsembleClenové uvedeného souboru, ktery udrzuje hudebniakons Plzni, seipjedné ze
svych nav&tv (2002) zajimali @innost Velkého dechového orchestru plie konzervat®@. Hosté se také
zajimali o soudobé skladby pimkeho regionu a tehdy jim vramci provederkatika skladeb byla
interpretovana i Bez#tova klavirni sonat&. 3. Jeji provedeni podnitilo nagghiky Columbia univerzity
z New Yorku k pozvani @iho Bezaka k grednaskam do zamio ale také k objednavce skladby pro tamni
komorni soubor pedagbdgVznikly tak ¢tyivété Metamorphoses prety/rucni klavir, housle, violoncello a
klarinet sc¢astmiAllegro; Andante; Scherzo; AndantinBodle slov diho Bezaka ,vadcim skladatelskym
principem dila je varieni proces. Ten zasahuje do tématického materigbzelgnou intenzitou. Sled
promén vSak neni nikde progresivni od nejprostSich eakanejslozi¢jSim, ale¢asto simuluje vznik jinych
formovych Gtvai. V8echny ¥ty tedy nefisobi jako variace® Metamorfézy byly také hrany naghlidce
vybranych skladeb soudokiéské hudby, ktera se konala pod nazvem Prazské&gmef004 s podtitulem
.Stard a nova jmena“.

Kratce poté vzniklatyidilna Suita 2002 pro cembal@ingresso; Scherzo; Canto; Chiys&ktera néla
premiéru spokéné s pisiovym cyklemSprcha ze sn&Sprcha ze sna je cyklus pisni pro sopran, fléagot
a cembalo na texty soudobydbskych basnik Texty byly gevzaty z basnické sbirky BasKarla Pexidra,
dale ze sbirky BasnJana Skéacela a ze sbirkygt Pninut za ndstem basnika \WWkslava Nezvala. Mezi
instrumentélni dila tohoto obdobi HaFrancouzské divertimento pro akordegn..v némz se skladatel
snaZi stylizovat tradni hudebni prvky do nové podoby?.

Jak jiz bylo vySe uvedeno,iliBezdtk navazoval kontakty se svymi zahrarimi sousedy. A tato
spoluprace se netykala pouze vzajemnych koinc&rtprednasSek. Ze zahramich tvircich podrta

jmenujme zakadzku mnichovského flétnového dua ,Wenez Wachter”, pro které vznikla suita proédv

% p|zaisky denik, 18. 3. 2004.
*° Fiala, Jaroslav: Portréty pheskych skladatél, Jiii Bezctk, Plzei, 2007, s. 20.
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piicné flétny s nazven®ne in twoscastmiAllegro; Andante; Allegrq2004). Eydis Frenzdottir, islandska
hobojistka, pozadalaiiho Beza@ka o skladbu pro hoboj a cembalo. Takto se zrdslitevanika(2005) pro
hoboj a cembalo &stmiModerato; Allegro feroce a Andant& navazani kontaktu s touto tlkyni doSlo

v roce 2004, kdy Alena Ticha byla na turné po Idlaa mimo jiné tamiednesla i Beztkovy Atmosféry
Vyslechnuti této skladby podnitilo Eydis Frenzdditivarci zakazce na zménou skladbu.

jasu. Toto dilo bylo komponovano v duchu minimalismu.léglba vystihuje dojem z odrazu slunce od
hladinyfeky Berounky za&asného letniho rana a opus byl dedikovanigkému unileckému duu Jarmile
Vlachové ml. a Davidu Niederlemu. Pro jiné pgigké duo (\éra Millerova a Pavel Chaloupka) napsai Ji
Bezdk cyklus pro klavir natyti ruce De mortuis nihilnis bene ¢astmi Allegro energicko; Adagio non
emozione; Allegro ben rytmic(2005). Jako skladatel nestal n€inny ani v oblasti elektroakustickych
nastrofi. V roce 2000 skladatel systematicky navazal nai dkidilnou keyboardovou Skolu a vypracoval
nekolik titult prednesovych skladeb pro keyboardemych pokreilym zakim. Jsou jimi dva seSity
Obrazli ze zapadnichCech; Klatovské romance cyklus pednesovych sklade®psano z roubena
Litografické obrazkyTyto tituly vydalo v roce 2000 plaské nakladatelstvi Hra.

V roce 2005 se iliBezdk vénuje také klavirni tvorh Pro tento nastroj byla skladatelem napsaoaata
pro klavir ¢. 4 s podtitulemPetr, Laura adabel Vznik skladby byl inspirovadetbou staroprazské psti o
cizinci, staviteli chramu Petrovi a jeho milé lkapo jeji veliké lasce k staviteli a strastechjchh ma také své
slovod’abel. V tomto roce vznikl také cyklu$ skladeb pro akordeon se standardnimi syzimni nalady
ktery je uteny pro dtské posluch&. Na Dnech soudobé hudby (2008) v Plzni bylo pFemaano tivété dilo
z roku 2006De mortuis nil nisi bene, Mrtvych jen debPrvni ¥ta Allegro energickovyuziva motorického
prvku s pravidelnou pulsaci toccatového typu a fakgrytmické pulsace. Autor zde&tginou vrstvi tercové
struktury obohacené o malé sekundy. Drukda\Adagio con emozion&onfrontuje hudebni otazku

v pianisimu s prudkymi vpady staccata ve fortissirdéawrecné Allegro ben rytmicoopst obsahuje og¢
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odliSené rytmické strukturyipruSované ataky mollového kvintakordu. V témZe rezeikla také skladba
Slovanika pro hoboj a cembald{oderato, Allegroferoce, Andante)ii Bezdtk o ni uvadi;, Slovanika ¢zi z
piekvapivych souvislosti mezi slovanskym intémian spektrem a modernimi kompé&azimi prostedky. Prvni
véta stavi do kontrapozic clusterovou akordiku a nddénelodicky piibeh. Druha ¥ta pak obsahuje
synkopaci slovenské lidové péobohacenou o bitonalnitsty akordickych kombinaci. Ma vsak i lyrické
zastaveni, které vytisje do nekomplikovanych konsonancieli Wta ma asi ke slovanskymienim nejdale.
Souvisi s nimi pedevsim tvarem melodické&ikky. Vaze se pak k& prvni diky clusterovym zvukm v
cembale, které jako by harmonicky suplovaly femikdoprovod V celé skladb je patrny kontrast mezi
klenutymi melodiemi.®®

V roce 2008 vznikla tak&onata pro klavire. 6 s ndzvemResponsorium, Modlitba a Kazani za Karla
Klostermanna.V prvni ¢asti Responsoria vyuziva skladatel polyrytmie &avse nese v duchu toccaty.
V Modlitb¢ je nazn&en rondovy jpdorys, prace s vracejicim se tématentigiého charakteru. iiBezdk
v této wt¢ uziva undecimoveé trojzvuky a jadrem harmonickétdopysu Modlitby je tvrd maly septakord.
V poslednicasti Kazani autor uplatje sonatovou formu. V témze roce také skladatpsalapozoruhodnou

koncertantni skladbu pro housle a akordéeuky neur6z a urozenych dusi.

Zvuky neur6z a urozenych dusi

V komorni tvorkg Jiciho Bezaka je tato skladba pozoruhodna volbou kombinacdrajas(akordeon,
housle). DalSi vyraznost tkvi v samotném formovéraeovani. Skladatel se opird o starou baroknidorm
passacaglie a prolina ji se gasnou harmonii, kterd ale ma stale tonalni jadrgnika také ukitym
sonorismem (ten je navozen uZzitim a spojenim nigtredh poloh a prvik v obou nastrojich) arpsto, Ze je
swiena pouze dima nastrajm, zaujme svou barevnostliii Bezdk sam skladbu uvadimito slovy:

,urozené duSe vtéto sklaglbjsou vyrovnané a klidné. ProblémyZmého ZivotareSi s nadhledem a

*%Kun, Tomas: ,Autorsky viger k 50. narozeninamiiho Bezaka®, in: A tempo revue 19. 11. 20iww.atemporevue.cz
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shovivavym humorem. My ostatni podiéhdme neur6zam.Skladba se klene tésinv jednom proudu bez
pierusSeni, vnin¢ je vSakélenéna do fi ¢asti. Jak jiz bylo naziano vySe, 3i Bezdk zde pracuje se starou
barokni formou passacaglii, ktera je zpracovavarawé. Skladba zé&na rozlozitou introdukci, nasleduje
strednicast a zagrecneé finale.

V Introdukci Ize spdit prvky sonorismu v podabakordeonového rytmického motivu, ktery je zpracova
pouhym stiskavanim vzduchového knofliku. Tento synzivuk se poji s houslemi, které majegepsanou
hru con sordino. SlySitelitak skladatel vytv& uduSeny zvuk s vyraznym a expresivnim rytmicksfemenim.
Tato introdukce zaujima asi 50 takd je v rychlém tempu. Po ni nasleduje d&dit introdukce, ve které se
Jiti Bezdtk vénuje tzv. dynamickému motivu. Jehaispbeni je postavenoigmevSim na pregnantnim
provedeni fedepsané dynamiky. DalSi zpracovani motivu vyZestajit vyrazneé silové prostdky (ukazka
19). Tento dynamicky motiv je pouzivan v obou rgith, gicemz housle maji hrat Siroké detaché a akordeon
meni rejstiky. Dynamicky motiv je postaven na dvou ténechraiy pilové a osminove, spojenych legatem.

Postupg je motiv diminuovan afechazi v kratSi hodnoty a autor jej také vamapracovava (ukazka 20).

| (3 H - e
i Be @
Ny =7 p

Ukazka 19 | Ukazka 20
Nasledr opst augmentuje a navraci déywdni podoby. Skladatel timto &gobem dociluje witého
zvukového nagti a expresivity a probouzi v poslu¢hastrazitost a napjatou vnimavost. Rozlehla

Introdukce koui v taktu 116 a ihnedijzhazi attaca druh&sti - prostedniho dilu.

> 7 osobni vypowdi Jittho Bezaka dne 28. 1. 2011, katedra hudebni vychoGyZPIze:.

55



v 2

Prostednic¢ast uvozuje pomalejSi tempové ozeai a hlava - citace tématu v houslovém partu. Téma je
patnactitaktove, tvd jej palové actvrtové hodnoty viidobém taktu (ukazka 21).
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Ten je vyruSen jednotaktovou dvoudobou pulsacistf@d tématu &tyrdobou pulsaci v apiném zé&w.
Zatimco houslovy part je vedouci melodickou link@kordeon zde td ostinatni doprovod. V celém
prostednim dilu skladatel vyuziva velké variace. Prvariace nastupuje vtaktu 32, téma je i@ob

rozpoznatelné, ost rytmizované, doprovodigtava ostinatni (ukazka 22).
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DalSi varigni zpracovani nastupuje v taktu 62. Housle roawiglodickou linku, téma je stéle velmi
dolie rozpoznatelné, &ni se akordeonovy doprovod, ktery doprovazi v sdkugich sestupech, &jicich

jako n&ek (ukéazka 23).
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Dale grichazi mala spojka, kteraqvadi téma do pravé ruky v akordeonu (takt 131)stodoprovazi

rozloZzenou hrou, ve kterétrreme nalézt dufi moll terciové akordy se sekundovyniiirpésmi (ukazka 24).

be £ F B W #
e e s R e o P
— T - :
| I — = T = f = .
1 — = s
12 o =
|
ni = S—— . | }
[ E &+ = =1 ——————
—— i B ".gr o Ta——= E —',,J =
— = | e B

Ukazka 24
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Jiti Bezdk poté pracuje podobnym agobem, variace jsou opakované jen v akordeonovéin paod

jinych tonovych vysek (ukazka 25).
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V taktu 160 se oba nastroje spoji a téma reprgdkee sodasre, ale zarove toto téma skladatel
rozcluje po kratkych Usecich do obou nastrdpalo by setici, Ze toto zpracovani lz&ipvnat k renesami

technice trhaného Zpu, vyuzivanou napJosquinem de Presz G. de Machautem (ukéazka 26).
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Ukazka 26

Posledni variace nastupuje v taktu 192 a skladakelogt uplatiuje ostrou rytmizaci ve velmi rychlém

tempu. Pulsaci zajisje zejména akordeon, kterycufe pizvucnou prvni dobu a housle tematicky

odpovidaji (ukazka 27).
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58



Postups se role obraceji (ukazka 28) aZ k taktu 247. fatéoli a Usti do zévecného Finale (ukazka 29).
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Ukazka 29

Findle a prosedni dil jsou attacovany a skladatel zachova\astempo. Ji Bezdtk se zde tematicky

navraci k Introdukci (ukazka 30).
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a tim dociluje stmeleni celé skladby. Neurdzy doBezdkovym oblibenym spojenim kvartového a

terciového akordu (ukazka 31).
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Ukazka 31

Jak sam skladatel vypovida: ,Jsou zde vSak d&dsietvazby, které z poslechu maji vyplynout. V nazvu
oznaené slovni dily UROZ totiz o fortnscEluji, Ze uprosted skladby existuji dalSi souvislosti...toto
upozormni neclt je piispsvkem k tomu, jaké nové vazby mohou byt vyemy mezi ndzvem a formod™

Krome jiné tvorby se také skladatel zafih na nastrojovou kombinaci violy a klaviru. Prddynastroje
napsalSonatu g moll Romantické vidi{8009)s ¢astmiCon moto; Grave; Allegro man non tanffxivéta
skladba &zi predevsim z vyraziva pozdniho romantismu s epizodwustuipy moderny. ObzvlaSmelodicka
linka ve teti wté¢ Allegro ma non tantgasobi velmi sgze a chytlay. Jiz v této skladb mimochodem
skladatel projevil svou zalibu v imitai technice, kterd se objevuje i v jeho nasledthicskladbach.
K ucténi pamatky danské kralovnpagmar, dcery #mysla Otakara |., slozZil idi Bezd&k Sonatu pro
kralovhu Dagmar pro housle a akorde@009). Tato sonata byla psana pro duo Modus \&sdualdebni
Skoly v Esbjergu v Dansku. Premiérovana byla v @émsRike v roce 2009. Sonata pro Kralovnu Dagmar
ma fi casti, které maji programni nazvyepaté zceské historie. Jsou jimi..z poddtu osud Premysla

Otakara I. - otce; Vzpominka na Adélu Misieou - matku; Pocta KraloerDagmar.

%8 7 osobni vypowdi Jittho Bezdka dne 28. 1. 2011, katedra hudebni vychoGyPlzei.
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Pfimocarost a jednozriaost, kterou se nechal autor inspirovat v&&skiudby nonartificialni, se promitla
v Klavirnim triu¢. 2 Let it flow(2010), které provedli k padesatym narozeninand.(2011) Michal Pospisil
(housle), Hana Vitkova (violoncello) ask& Millerova (klavir).

Klavirni trio je ot téivété - Allegro energico; Andante; Allegro moderat8kladatel zde uplatnil
piehledné motivy, motivickou praci s malymi jadry i#egevsim doprovod s opakovanymi akordy, ktery je
tak typicky pro sféru nonartificialni hudby. Zejn@éw prvni, ale také v technicky néng teti Wté se
promitl princip kompoazini techniky amerického avantgardniho skladateled@age, kdy se instrumentace
tria menila nikoli s pronénou formy, ale nahle, uprdst frazi. Tuto zdd@ou kompozici navic podtrhla
vynikajici interpretace vystupujicich @hoa. Jinou novinkou roku 2010 je fivéta Suita Nautilus pro
akordeon a kytaru (Las - o tom, jak progiuje nazory na dusevni vykony, 2. Dvacet tisic odl p
ma’em - o tom,Ze lidské city existuji vSude tam, &doyek, 3. Vynalez zkazy - aneb, jak se kazda myslenke
mize zneuzif)ktera zazéla v podani Jarmily Vlachové a chorvatského kytgri8zrena Mutaka na témze
koncert jako Klavirni trio ,Let it flow". Hlavnim inspirénim zdrojem této skladby byla vzpominka autora
na verneovské filmy reziséra Karla Zemana. V nipsamitlo v podstat vSe, ¢im je skladatelova prace
typicka — minimalistické a témbrové plochy, intiid technika,casté stidani tempa, nahlé metrorytmické
zmeny, ale také krasna kantiléna. Zatim posledni sik&skou novinkou komorni tvorbyitho Bezdka je

l. smy‘covy kvartet Cerna stuha s wagnerovskym motivem®.

Vokalni a sborové dilo

Vokalni dilo plzésského skladatele jeiznorodé. Je pochopitelng, Ze grav pisiové a sborové tvorby se
nejvice uplatni skladatelova inspirace lidovou pigtrvky inspirace nesou stopy v melodisti a bohaté
metrorytmice, také v textove slozce. Autor se ingeislovy basnik ktefi pisSi o zivok ¢i vécech vezdejSich.idi
Bezdtk také nachazi inspiraci v romantickych cyklechjrémse o zgvnost a srozumitelnost. Rosin &€zi

z moderni harmonie a melddost neni jedinym obsahem jeho vokalni tvorbypligisky rodak Zdegk Lukas
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nachéazel zalibeni ve &mé melodické lince, ale také se v pg&ith dobach svych skladatelskych let obracel
k soudobé harmonii, preferenci modalnich syéténrozvinuté metrorytmice. V tomto smyslu na Lukdse
Bezdtk navazuje. A neni sam. V podobném duchdii tvostatni plzasti skladatelé, jako n#glad Karel Pexidr,
Jan Sliméek, Jaromir Bazant nebdiJiirkovsky. U pisovych cykii se skladatel musi zaobirat dialektikou slova
a nejen u vyrax ceského jazyka. SamiliBezak iika, Zze je pro & velkym obohacenim psat na texty
souwasnych basntk ale i skladat na cizojaziyé texty. Ji Bezdtk si uwdomil, Ze: ,pro skladatele je velmi
dulezité, aby vnikl do obsahu cizojaného textu, aby ho spravuchopil, aby pogehl nejlépe vnimatelné
momenty, vycitil pulsaci slova i viiiti obsah &e*.>°® Zhudeliovanim takového textu se snaZil 0 maximalni
soulad pizvuku hudebni i textové slozkyriJBezdk se obraci k basnickym téxt Vladimira Stuchla, Jana
Skacela, FrantiSka Kratochvila, Viktora Dyka nelitgxélava Nezvaldi némecké basiky Moniky Hahneloveé.

A o skladatelow zajmu o pisovou tvorbu sedci i fakt, Ze se jiz od roku 2002 v Plzni kona Tnlukomorni
pisre, v jejimzcele je prag Jiti Bezdk.

Béhem studia skladby u Véaclava Riedlbaucha dgandubnu 1985 na konceért cl studentt kompozéniho
odcEleni Bez@kovy T7i pisre pro mezzosopran a klavia basnické texty Vladimira StuchléastmiProsvicena
slova, Sladky lék a Letni ndBshem vysoko3kolského studia napstl Bezdk jese Ctysi pisre pro baryton a
klavir (1985) na slova Miroslava Floriana. Dale se Bkzetnoval tvorkg pro cti. Vznikly tak Pisniky pro
v3edni den(1990)itveiice skladbiek pro dti na texty Jiiho Zaka. Skladhiky nesou nazvyCloveci; Kolova;
Mollova; Nerusit, prosim a Romance o J. Lad&emiéroval je fipravny sbor chluganského étského sboru
Pisklata v nastudovani sbormistykarie Novakové. Mezi pi®vou tvorbu tohoto roku spada i cyklus Uprav
¢eskych koled pro smiSeny sbor bez doprovbidistal nAmcas radostny s ¢astmi Veselte se, radujte se;
Jezulatko krasné; Nastal natas radostny; Hajej, nynej JeziSku; Svatou dobtepBdivna vc jest se stala.
V roce 1993 obohatil Bezl vokalni hudbu o cyklus sedmi drobnych vokalnichrsnazvanycioblak a dym

pro sopran a klavi(U m¢sta je brana; Plynuti; Kaleidoskop; 8tek; Mijeni; Perleovy motyl; Oblak a dyjn

%9 7 osobni vypowdi Jittho Bezaka dne 28. 1. 2011, katedra hudebni vychoGyZPIze:.
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Textovym podkladem jsou béasiviadimira Stuchla ze sbirkyVyh noZ proti zivé osob'. Tato shirka je
poslednim basnikovym literarnim dgomem. Koncetruji se v ni Uvahy o Zigptsmrti a snieni s pomijivosti
Zivota. Tento motiv jeienesen i do hudebni mysSlenky. Babgly voleny se #etelem ke vzajemnému kontrastu.
,Textovy zéklad pak nastroval hudebni stranku cyklur&ji nad ramec pi®vé sbirky.?® V nekterychcastech
je misto zpvu uzita deklamace a pitsvost jecasto nahrazena drantatosti. K dalSim skladbam tohoto obdobi
pafi frotola pro sopran, smiSeny sborgdwbcové flétny a cembaBud’ zdrav, krasny JeziSkiterou roku
1993 provedla Nov&eska pisi se sbormistrem Zd&em Vimrem. Autor skladbu jeSupravil a pepracoval

pro ctsky sbor, sopranoveé solo,dflétny a cembalo. Tuto verzi uvedl vicekrat sbaaridlla se sbormistryni

Marii Novakovou.

Polyka nozi

V roce 2002 vznikl cyklus g vokalnich skladeb pro baryton a klavir na vev&zslava Nezval@olyka*
noz: scéastmi Polyka® noz: (Veliky orloj); Replika (Pt prsti); Pohveb ( Most); Nona o fizlovi (70 béasni
Z pods¥ti na rozlowenou se stinengsneho studenta Roberta Davida); Baseci (Baseé noci). O tomto cyklu
autor vypovida: ,Zhudelimé texty maji vzdy apelai charakter, jsou pohledem, ktery neni vzdy kazdém
prijemny. Jde o to, najit kmu ale odvahu,ipmoci se. PolykanoZi je metafora fejata z Gvodni &ty - kazdy
¢lovék nékdy ony noZze polykd - ma totiz oblasti Zivota netmySlenky, ke kterym se obraci jen se

sebezafenim.®*

Cyklus Polyk& nozi neni typickym pisovym cyklem. Oproti jinym Bezikovym pigiovym
sbirkam vyuziva hlavinprvky recitativni a ariosni. Pohybuje se tudijpaomezi pisoveého cyklu, a proto je tento
cyklus v Bezdkoveé vokalni tvork nevsednim opusem. Téhpiisné respektovani textovychegloh skladatele

stavi do nelehké pozice, &elyka: noz: posluch&e nenudi. Naopak, tim, Ze je kladeémat na srozumitelnost a

® Fiala, Jaroslav: Portréty pheskych skladatél, Jiii Bezctk, Plzei, 2007, s. 10.
®1 Bezdsk, Jii: Polyka: no#i, Plzei, 2002.
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pochopitelnost textu, tim je také usn&un samotna percep&eCyklus Polyka no#i je oproti jinym autorovym
cyklam odlisny i v kompozinim gistupu, zpracovani Zpni melodiky i samotného klavirniho doprovodu. Fext
Vitézslava Nezvala jsou nesourodé, protoZze kazdy tgttazi z jiné sbirky. Timto je zhudeimm a celkova
soudrznost celku ohroZzena, nébse tematicky dotyka zcela odliSnychcasto protikladnych text Presto
uvedeny cyklus obestira jednota kompokzia mimohudebni myslenky, kterou jsem vySe clivdednotlive
pisre nejsou dlouhé. Barytonovy part se ve vSech pismecddlowi od zwtSenych interval a nezpvnych kroki.
Vokalni party jsou psané melodicky velmi gpg@vyjma druhé pisnReplika), bez &Sich skok, ale zato nesou
stopy jisté dramatnosti bez fimési patosu romantiky. Nerada bych ovSem navodilerdpge skladatel idi
Bezatk se ve své pi®ve tvorle vyhyba klasické melodické &gnosti a kantilé& Neni tomu tak. Nagklad
jeho pisé Chanson d"automnje velmi lyricky pojata a ma vyraznou melodickawku. A taktéZ nize uvedené
pisiové cyklyCtysi zimondivé pise aKdyz tadim s ¥tvemi liiz. Oba nesou stopy impresionistické barevnosti a
melancholie. Polyka noZi je vjeho pisovém repertoaru ojedity a jiny. Uvodni pisg Polyka® noi je
zaloZena na recitativni melodiceégpiho partu a velmi Usporném klavirnim doprovode, kierém Beztk

vyuziva terciové rozklady. Vokalni linka je v tonmidpack jakousi rytmizovanou opozici (ukazka 32).
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Ukazka 32

Skladatel zde i v celém cyklu pracuje s uvolou tonalitou a bohatou metrorytmikou. Tu charaktge

casté gidani také po velmi kratkych Usecich (ukazka 33).

62 Jist nelze opomenout, Ze v piEkém regionu je pisva tvorba vyznamnym hudebnéinitelem. Stai piipomenout psobenti
Zdenka LukaSe a jehGeskou pisieéi nedavno zalozeny festival Tribuna komorni pigarvni rasnik se uskuignil v roce 1992), jehoz
poradatelé v roce 2011 vyhlasil i skladatelskou&but
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Ukazka 33

Pisai je velmi kratka, Nezval text mluvi stroze o tvrdosti &#kosti Zivota, proto v této pisni také
skladatel pouziva takové prestky, které vystihuji strohost &zkost Zivotni pouti. Jsou jimi préwony
prvky rytmizace vokalu bez kantilény aidtni takti, které navozuji pocit bolestné #ny a pohybu bez
odpainku (ukazka 34).
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Ukazka 34

Druha pisé Replikaje kontrastni pisni. Jednoduchou melodii, romagticknadechu doprovazi legatové

akordy (ukazka 35).
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Tato pisé& ma tidilnou formu ABA a je tonakhukotvena. Krajni dily se pohybuji v e moll a pieshi

dil je v d moll. Stedni dil B je opozitem nejen tondJrale i charakterav(ukazka 36).
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Ukazka 36

Klavirni doprovod je pohyblivy v Sestnactinovychdnotach a zgvni hlas je také pohybl&Si. Oproti
avodnimu Polyké& nozi je text lyrictéjSi a prozaitejSi. Treti skladba@oheb opet tvori kontrast. Jiz v Gvodu
skladatel zgazuje pro toto téma nevSedni ogeai rychlosti - alla marcia. A épspiSe recitativni charakter

s doprovodem, ktery je dstrytmizovan pochodovym motivem (ukazka 37).
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Souasti této pishje casta zmina metra a tempa (ukazka 38).
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Ukazka 38

Charakter této pigne piimo odvisly od textu. Je zde patrtgidilnost se zasreénym opakovanim prvni
gasti.Ctyidilnost je nazngena kratkymi repetovanymi klavirnimi vsuvkami (ukas9).
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Ukazka 39

Skladatel tak vzdy uvadi novou sloku b&sKlavirni doprovod Patbu je rozmanity, od pdnajiciho
pochodového rytmu (ukazka 40),
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pies triolové pasaze (ukazka 41)

Ukazka 41

a rychlé khy Sestnactinovych hodnot (ukazka 42),

Ukazka 42

az k statickym akordn v za¥ru pisre (ukazka 43).

i mossn

Ukazka 43

Pisai Poleb je v tomto cyklu nejdelSi. DalSi pisg Néna o fizloviNezvahv vtipny a satiricky humor

dolkie dophuje ironicky podtext hudby. i Bezdtk vyuzil ve zgvnim partu kratké a Ugeé vyjadeni

(ukazka 44).
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Lon molo e ironico
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Ukazka 44

Melodicka linka zi v osminovych hodnotach sirdzem na dynamiku a staccato. Klavir doprovazi velm

podobnym zpisobem a také vyuziva glissand, coz vyzniva velnbrelgako parodie na zpivany text

(ukazka 45).
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Ukazka 45

7

Pisdi je kratka, ma spiSe recitativni charaktefi. Bezdk zde zamrn¢ v klavirnim doprovodu vyuziva

J e

starych baroknichifvlastki - ozdob, které jsobi snéSné a ve spojeni s textentipasi gknou symbidzu

slova a hudby (ukazka 46).
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Posledni pisni sbirky jBase: noci. Pisdi je tidilna. Jii Bezdtk z&ina introdukci, s recitativni plochou
zpévu (ukazka 47)

Ukazka 47

a poté ostinatnim klavirnim doprovodem (ukazka 48)
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Ukazka 48

Introdukce je zakatena statickym akordem kvartového slozeni (ukaz8p 4

Ukazka 49
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Pak gichazi prvni dil, kde se ve &mim partu rozvine melodie bez vyraznych skolpouze

v sekundovyclgi terciovych postupech (ukazka 50).
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Ukazka 50

Poté se skladatel s malymi odliSnostmi navracivopgnimu tempu a uphkatje ogt recitativni plochu.
Pisa Jiti Bezdtk zakortil navratem prvniho dilu, kdy séasti posledniho dilu je i mala cod&ngSejici
reminiscenci motivik v cyklu jiz diive uvedenych. Hudebni navrat je logickgtanénim Nezvalova textu,
ktery basé rozclil na téi ¢asti s opakovanim airdBezdk jej timto zgisobem respektuje.

V roce 2004 si u skladatele objednala saskéyn¢ Ursula Schonhalsova z Lipska sy cyklus
nazvanyCtysi zimomivé pisw. Byl to skladatelv prvni pisiovy cyklus na cizojaziny text. Jii Bezdk
v ném zhudebnil baghMoniky Hahnelové Ctyidilni cyklus lemuji pishlm Norden a Trages Meer (Na
severu a Liné me); Ein einsames Kind a Abend (Opingt dit a Ve'er). Na texty gmecké basiky
Moniky Hahnelové s nazvemen ich mit den Birken zweigen tanKdyz ta@im s vtvemi l¥izy) vznikly
takéctyti skladby pro dva vysSi Zenskeé hlasy s doprovodewirki. Cyklus byl komponovan na objednavku
sopranového dua ,Twin Sopranos” Zrdecké spolkové republiky. Tento cyklus v &giraw zahrnuje
vyraznou melodinost a posluchiaky je gimo lahodny.

V roce 2005 se fi Bezdk vénuje sborové tvorh Vznikaji VerSe V. Dyka pro Zensky sbor bez
doprovodu. Premiéry se ujal [¥iv akademicky sbor plaské Pedagogické fakulty a uvedl ji na
Mezinarodnim festivalu mladych skioa orchestr v Praze. Dale jsou to dwiétské sborové skladby s

nazvemTalismana We sing the Odélalisman jectyidilna skladba komponovana prétsky sbor, klavir a
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fehtatku na slova Jana SkaceWe sing the Odg psano anglicky na texty Josepha Sykeéhgcha, ktery
Zije v Kanad. Obs skladby vznikly pro plzgsky détsky sbor Mariella. Pro tento soubor naps#lBezdk
jese Vanani basa pro sbor, housle a klavir na texty FrantiSka Kehtola. Jinou zajimavosti tohoto obdobi
je i1 cyklus ¢ty pisni Sprcha ze sna; Chci to slySet; DvetiyPise: o wesy na verSe modernich basaik
pro sopran, flétnu, fagot a cembalo.

V roce 2008 napsal iliBezdk Severské pignbeze slowro sopran, hoboj, zobcové fléinfagot a
cembalo Tento cyklus byl psan pro islandské turné souborusiba ad Gaudium z poéha tangjSi
hobojistky Eydis Franzdottir. Naidorysu suity je vybudovanoighledrg formovéieSeni s pravidelnymi
reprizami. Hudba ma tonalni zaklad, ale jsou paird@tonalni stety. Ve skladb je bohat vyuZzito
barevnych kontrasgtjednotlivych nastrdj a vokalni linky, které se vzajemrprolinaji a dopluji. Velmi
vhodné je vyuziti cembala v dramatickych expresiiéstech skladby. Sopran se v klenutych melodickych
frazich - zpivanych pouze na otemy vokal - nese bez problénmad vSemi z&jicimi nastroji a sk¥le
dophuje mozaiku barev. ili Bezdtk se v této skladbnebrani asociaci s Mendelsohnovymi RBisnbeze
slov. Skladba je&tyivéta s¢astmiProlog; Namanicka I; Intermezzo; Nanfaicka Il. V posledni ¥t¢ autor
kombina&n¢ zpracovava material celé skladby. V nasledujicomer(2009) roz&i Jifi Bezdtk vokalni
tvorbu o dva souvisejici pisvé cykly pro mezzosopran a klavir s naRgdzimni zgvnik - Prostor nade,
obsahujici celkem sedm pisni na slova FrantiSkaokihaila, Paula Verlaina, FrantiSka Xavera HalaSe a
Jany Moravcové Apel; Zena a kéka; Muza; Ozvna; Hadanka; Flétna milosti; Rafl). Dalsi
premiérovanou skladboutitio Beza@ka byl sborovy cykluKdyZ odchazeji rusalk{2010) pro smiSeny
komorni sbor (komorni sbor Ko.Mar se sbormistryainblu Bez#&kovou), bici, akordeon, klavir a recitaci.
Skladatel zde uplatnilizné avantgardni i tradicionalistické techniky, odice-bandu, sprechgesangu,
barokniho bassa continua az po bluesovyikalSborovy cyklus obsahuje sed&dsti na texty Jany

Moravcové a ma sedirésti s nazvyObrazek; Riblizeni; Zar; UZovka; Ptaci; Kantata; Cesty.
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lll. Pedagog

Jiti Bezdk je na plny Uvazek zafatnan zejména jako pedagog. Svou pedagogickou aagtasial velmi
brzy jiz za dob svych konzervatornich studii, jaekuvedeno vySe v kapitole Zivotopis. Jeho &j§imi
pedagogickymi fisobisti jsou Konzervatov Plzni, kde vyduje teoretické discipliny a vede skladatelské
odctleni, a Pedagogicka fakulta Zapadské univerzity v Plzni - Katedra hudebni kultuxa této katetk
pusobi Jii Bezdk jako vedouci katedry a zaravese stara o vyuku harmonie, soudobé hudby, teorie
interpretace, analyzy skladeb, klavirni improvizacekomorni hry. V posledni debtaké misobi jako
examinator pednetu Soudobd hudba v doktorském programu Hudebnieterpedagogika na kated
Hv PedF UK v Praze.

Jiti Bezdk se jako pedagog snazi o podani pestré skladbyniaici danéhoifpdmétu a studenty vede
k vlastni a tur¢i interpretaci probirané problematiky. K vyuce pi@dZznejen odborné texty, ale i vlastni
psané prace, které mapuji probiranou latku. Zvld&ka je mu vyuka soudobé hudby. Jako skladagel s
snazi o srozumitelny vhled do této oblasti, se eainvys¥tluje a interpretuje skladby soudobych aitor
Poukazuje na principy té oné hudebni etapy a svym poslutima také nabizi moznost #pé vazby
v podolg pisemnych zaznaim Spol€né pak se studenty posuzuje a hodnoti aipgmt neporozunsni
dokresluje tematiku novymi parametry. digé Bez@&kovou hlavni pedagogickou snahou, aby studenti
pochopili sodasnou hudebni scénu se vSemi jejimi klady i zapdsyluje také o to, aby byl ozZiven zajem
mladych studerit o dnesni artificialni hudbu. Bohatd je i jeh@gnaSkov&innost mimo sva pedagogicka
pracovist. Casto jezdi pednadet studeith do zahrarii, nagiklad na univerzitu v Mnichay ¢&i
Regensburgu nebo na univerzitu v Kélirad Rynem.

Velkou ,laskou* Jitho Bezdka je bezesporu kompdni oddleni Konzervatte v Plzni, na kterém ma

spoluzakladatelsky podil.
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Interwiev 0 novém kompa@rim oddleni v Plzni

LJste uditelem a zakladatelem nového kompo#io oddleni v Plzni, jaké mate adepty v tomto oboru?*

.Mohu rici, Ze momentathmam velmi talentované zaky. Ti,/kteen#li dostate'hé pedpoklady, odesli
sami. Zda se, Ze tento specificky obor si vybere péotoze kdyz mate hodiny a hodiny psat nowy,vas to
nebavi a pak tuto praci opustite nebo serea onu umornou praciFgkonate. Sama pracovni napl
skladatelského studia proseje vybrané pisatelate®k penzum mechanické pracé,jato pitac nebo

tuzka, je natolik velké, Ze to snese jen ten, kdopravdu talent a nadani.”

,Jaké vlastnosti a pedpoklady by # mit student tohoto oboru?*

,Zak musi naprosto specificky talent, ktery je g€rés instrumentalniméinnostmi, s hrou na nastroj.
Krom toho musi mit také velkou zvukov@edstavivost a Sirokou inteligenci, ktera zasahuieng obory.
Napriklad by se @ um¢ét nechat inspirovat literaturou aipec jakymkoli uzitym udnim, protoze ne vSe se
da reSit pouze obecnymi hudebnimi formulacemi. Tenémttge také specificky v tom, Ze zahrnuje mnoho
vrstev osobnosti jednotlivéhéloveka. Dale by ml mit student trplivost v ugitém tréninku zaéhlych

mechanisn. Rozhoduje samggjne pracovitost a chiipravidelre pracovat.”

,Mluvili jsme o adeptech oboru, jejich vlastnodtea pedpokladech. Jak se rodi skladatel, ktery ma

naddji na uplatreni?

,K tomu vam mohurici, Ze talent je pouze nadstavba. Bez respektopémiidel formy nebude mit
shazeni zadny vyznam.daajici skladatel musi respektovat dana pravidi@r& ho bezpié provedou
uskalimi. Vysledek skladani je rozdilny podle tghd, k tomu jednotlivec /gstupuje. Zda i samotném
skladaniresi pouze ,domaci ukolkti ma tzv. tirci nadstavbu. Otazkou je, zda také cheérmgici skladatel

neco salit, pak jiste piSe jinak. Takovyto student madiptedpoklady k budouci profesi i k uplait.”
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L,Jak je to s psanim tzv. studii? A poznate ze sldaludentovo psychické rozpolozé&ni?

»N ékdy jsou pro samotny trénink studie velnliedité. Ne vZzdy komponujete, Ze chceét® tkonkrétniho
sclit, ale potebujete se procyit v oblasti urité formy. Jedna se pouze o naznaky kompozitsingu to
byva tak, Ze velmi nadany skladatel studie neclség, ple jinak je to &na praxe. Ohledhpsychickeho
rozpolozeni, myslim, Ze docité miry to mohu odhadnout, ale ne vzdy je t@&imp zavislosti k napsané
skladkz. Nekdy student napiSe veselou a vtipnéa pro obveseleni sebe sama éaZm gitom prozivat ne
prilis radostné Zivotni obdobi. Jedna se velmi sdgifzpisob mysleni, ktery si opravdu troufam odhadnout

jen nepatrad.”

,VSiml jste si ”kdy, Ze by vaSi zaci ve vasgliwzor?

»SVym studentm se snazim \&iovat obecny z{sob mysleni v oblasti7stupu k forrd a vzhledem
k metodam kompazii prace. Oni maji ziskat ¢ty zpisob mysleni. Své skladby jim nepoustim. Na AMU
jsem ndl za profesora Vaclava Riedlbaucha, ktery mi nikdgu skladbu nepustil. Pokud jsem jeho skladby
chtel slySet, musel jsem nalézt jinyiigpb, abych si je vyposlechl. Daval mi obecné aivetaktické rady a

ty jsem si vzdycky pamatoval. Snazim se byt jako on

,Jisté to vaSi studenti dlaji podobnym zfisobem, slySel jsteckdy v jejich skladbachéeo svého?

.Myslim si, Ze ne. Samagne ale, Ze citim sy urcity vliv. Jinak by to skut&¢ musela byt frapantni

podobnost, abych slySefao svého.®

63 7 osobni vypowdi Jittho Bezdka dne 28. 1. 2011, katedra hudebni vychoGZPIze:.
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I\VV. Muzikolog

V sowasné dob Jiti Bezatk vyviji svou ungleckou ¢innost na vice hudebnich polich. Jak jiz bylo
fe¢eno, ¥nuje se pedagogické draze na kitethudebni vychovy Pedagogické fakulty Zapmdié
univerzity v Plzni, dale rozviji mladé skladatdtempoziniho oddleni plzeiské konzervat®. Redava tak
své dosavadni zkuSenosti v oblasijird hudby, improvizace, hudebni teorie, popular&ac kompozice.
Jako skladatel se snazi navazovat na tradice zé&psldeh autar, sam o tomto témattika: ,Snazim se
zastavat v oné Urodné UZlakirkterou vyslapali moji ugiecti kolegové a fedkové, je velkym bohatstvim
kazdého urdce, kdy? niize navazovat na zagaté dilo a pokmovat ve vySlapané ceést® Velkou a
vyznamnou roli v jeho usteckém pisobeni hrajeinnost publicisticka a ogtova. Spatbvala bych v ni
dominantu Bezékova ungleckého Zivota wbec. Tatocinnost byla od pé&atku spjata s jeho pedagogickou
¢innosti. Pro Gel svych pednaSek o ginach hudby dvacatého stoleti také vyil/@vou praciSoudoba
hudba gred tabuli,o niz se zminim poz{.

Jiti Bezdtk tika: ,Uvédomil jsem si dlezitost a pdebu vnaset ideje soudobé tvorby do SirSiho
powdomi veéejnosti. Myslim si, Ze jako skladatel mam povinndsto hudbu ukazovat v SirSich
souvislostech, poukazovat na ni jako na Zivou anmajou skuténost, kterq koexistuje s mnoha jinymi
hudebnimi Zanry. Velmi vyraznsi uwdomuiji potebu popularizace®® Oswta soudobé hudby znamenala
pro Jiiho Bezdka i spolupraci €eskym rozhlasem 3, konkrétrse stanici Vitava, pro kterou vyteh
hudebni seridly nazvané Hudebni férum. Toto Hud&mim bylo vysilano jednou z& tnésice a spévalo
v komentovani nahravek soudobé tvorby, zejméndasblwrchestralni a komorni.

Skladby byly vybirany stanici Vitava a zphi@stkovany Plzigskym rozhlasem. ,Tato praceémesmirg
bavila, protoZze jsem mohl byt ve sp@esti velkych skladeb a mohl jsem o niidbi, co si myslim. Tim

jsem také il moZnost nasirovat posluch& k ukité cest hudebniho vnimani afiplizit jim hodnotu

64 7 osobni vypowdi Jittho Bezdka dne 28. 1. 2011, katedra hudebni vychoGyZPIze:.
% Tamtéz
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soudobé tvorby. Vnimam tuto skatest jako ¥c, kterd je mym poslanim a moji povinnosti, protsge
domnivam, Ze dnes neni povolanim skladatele poomg&novat, ale idat oswtu.“®°

Jiti Bezdkk také pravidel& proklada koncerty moderni klasické hudby odborngfadnaskami o hranych
skladbachCasto timto zpsobem uvadi publikum, které nebyvéa slozeno jeéadzhudebnik a unglct, do
souvislosti, které posluctiam umozuji nahlédnout do zakulisi stasné artificialni hudby. Za nejsi
pocin v oblasti publikani ¢innosti povazuje sam autor vydani jiz zexié knihySoudoba hudbased tabulj
ktera pomahaistupu vazné hudby do hudebnich i vSeobe@wklavacich Skol a je dena i posluch&ské
verejnosti. Tuto knihu bych clia predstavit, protoZze v oblasti hudebniho &lagani v sodasné hudebni
tvorke je jednou z mala knih &enych pro pedagogické pracovniky na zakladnim fedstm stupni
vzklavani. Napomaha pedadgog i studenim orientovat se v dané problematice a umogg praci
s jednotlivymi texty. H Bezdtk zde nabizi moznost osobnih&igiupu a rozvijeni ditych specifickych
témat, ktera jsou pro daného pedago@keata. Ostatni publikace, majici primércharakter studijnich

texti, jichz vyuzivaji hlava studenti katedry hudebni kultury Pedagogické figkulPIzni, zminim jen

okrajow. Seznam odbornych stati a recenzi uvadirfiloze této prace.

Soudoba hudba fed tabuli

~Soudoba hudbaipd tabuli se citi pa@kud nesva. Neni ji totiz jasna role, ve které mstwyovat. Jako
ucitel by byla giliS§ mnohovrstevnatd, mnohomluvna a vyjgd secasto s oklikami. Jako zZak palasto
postrada uctu k tradici &asto planovit zavrhuje chtl k systematickému studiu a tvérlse stanovenymi
pravidly.“®” Soudoba hudbared tabuli je projektem, ve kterém se autor snadkemponovani artificialni
hudby po roce 1945 do hodin hudebni vychovy ve 8ed vzclavacich Skolach i do specializovanych

hudebnich Skol. Projekt je tien dw¥ma hlavnimicastmi. Prvni zahrnuje Gvod do harmonie dvacatého

%6 7 osobni vypowdi Jittho Bezaka dne 28. 1. 2011, katedra hudebni vychoGyZPIze:.
® Bezdk, Jii: ,Poznamky ke koncepci prezente®eudobé hudbyipd tabult, in: Dvoiak, Vaclav: Mizicka ugni (hudba a
zpev), Praha, 2005.
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stoleti, staré aktualizované a nové kompozmetody, druh&ast se zabyva stovymi osobnostmi hudebni
scéeny po roce 1945. K dané tematice jdopen zvukovy nosi (CD), na kterém jsou zaznamenany
probirané skladby.

Jiti Bezdtk se zamtuje zvlasé na hudbu témbrovou, aleatorni, elektroakustickayraetickou. Jeho
shahou je pozitivd ovlivnit postoj studerit k soudobé hudb Pisatel naslednusiluje o to, aby tito budouci
ucitelé hudebni vychovy byli pozd schopni ve vyuce pokud mozno poutapredstavit svym Zakm
vaznou hudbu a jeji vyvoj v poslednich Sedesaécket ,\Kitelé hudebni vychovy musi mit dostaig,
nejlépe pravidel aktualizovany zdroj informaci, musi ukézat zapdlgmo wc...“°® Formou
nékolikaminutovych hudebnich vstiip které jsou zaznamenany na CD fpsse autor snaziijplizit
charakter uzité kompaosi metody a tim i diametralni odliSnost a&Zbého melodicko harmonického slohu.
Popisnym rozborem uveden&sti dila se snazi nasrovat posluché& (studenta) do oblasti dané
problematiky. Ke kazdé zvukové nahravce a rozbemuwvgdeno i &olik informaci o skladateli.

Tento spis je spis jakymsi navodem, jak poznat tiih stoleti, nikoli vSezahrnujicinighledem vSech
fakti o této d@jinné perio@d ve vyvoji huby. Ideou je iimaset informace a ukazky ve fa¥nperlicek,
nékolikaminutovych vstuf, které se vyraznodliSuji od EZného melodicko harmonického slohu.

V publikaci je patrné, Ze ji psal skladatel, ktema k difim a skladat&lm osobni a kladny postoj a ktery
ve své vlastni tvorbpracuje se soudobymi kompézimi postupy. Velmi dlezitou sodasti girucky jsou
komentde ke skladbam a moznost studentovych poznameknbiied/m posleclim. Jii Bezdk ve zdejSi
piiru¢ce vita projekt koley z olomoucké pedagogické fakultyéele s Vitem Zouharem, ktery se jmenuje
,Slyset jinak“®® Koncepce tohoto sborniku se snaZi uplatnit v ivigazi dsti moment témbrovosti i
strukturdlni ukotvenost hudbyfipemz neni dlezity vysledek, ale spoluprace na vysledném zvékov

tvaru. Jii Bezdtk o této koncepciika: ,PovaZzuji ji za vyznamny aktivizai protipdl, ktery by se na

%8 Bezdtk, Jiti: Soudoba hudbared tabuli, Plze, ZCU, 2008, s. 7.
%9 Vit, Zouhar: SlySet jinak, Brno, JAMU, 2004, .8
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hodinach hudebni vychovy velmi d@bdophoval s poznavanim hudby druhé poloviny dvacatébletsta
mladsi.”°

Sam skladatel se také odvolava na jiné publikace¢hz I1ze nalézt obsahleji vy&ienou problematiku.
Uvadi prace MiloSe Schnierera a populatidashrnujici prace MiloSe Navratita Jitiho Vyslouzila a Nadi
Hrckové. VSechna tato dilaipasi vSeobecné historické Udaje, které ale Bezdntrné neuvadi. Pro jeho
spis je dilezita Ziva reakce poslucéma moznost nahlédnuti z jiné perspektivy. Neclggezné zatzovat
prilisSnymi historickymi fakty, ale jadrodebnice vidi v zar¥eni se zejména na postizeni zvukové stranky
hudby a naslednkratké a vystizné teoretické analyzy. Studijni enal v této podob proto samoiejmeé
musi byt doplin i podrobnymi, odbornymidebnicemi. Pesto si myslim, Ze jejitdezitost pro pedagogy a
ucitele zakladniho vztlavani neni zanedbatelna.

Jiti Bezdtk uvadi giklady jinych zpracovani hudby 20. stoleti. Znje nap. praci ,Concert music of the
20th century” od Marka A. Radice nebénmeckou knihu Hanse Vogta a kol. ,Neue Musik sé#3'. Tyto
publikace sice {inasi nejen encyklopedickyiidéné informace a odborné analyzyzgjnich @l po roce 1945
s charakteristikami kompaziich technik, podle BezZla vSak nesplji kritéria prace vychazejici vt
potrebam ditelt hudebni vychovy aipdevSim nedavaji navod, co pro studenty vybrakesktadateleci
skladbu piblizit.”* A praw tyto mezery se autor snazi vyplnit. Student nedtagog, ktery bude chtit poznat
kompletrgji urcitou vys& hudebniho Zivota a kultury, musi tedy sdhnout éejnpo skladatelem uvedené a
doporuwené literatie, kterA se onou problematikou zabyva. V B&mdé praci je zachycena pouze
~euroamerickd" oblast, stranou stoji hudba Asie fak§, dale je zastoupena tzv. klasika dvacatélubett
(Prokofjev, Sostakowj Stravinskij...), vyjimku tvai postavy Charlese Ivese a Edgara Varése, jejiabrba
sice spada igd rok 1945, ale ,jejich vyznam byl pochopen a déneaZ v poslednich desetileticH.

Z ¢eskych skladatélje uveden pouze Alois HabariJBezdk pripravuje obdobnou préaci, ve které se snazi

© Bezak, Jiti: Soudoba hudbaied tabuli, Plze, ZCU, 2008, s. 8.
1 Tamtéz.
2 Bezdtk, Jiti: Soudoba hudbaied tabuli, Plze, ZCU, 2008, s. 10.
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zmapovatceskou soudobou scénu. Hudba nonartificialni zdei merla ignorovana, ale je pojata jen
v souvislosti s hudbou vaznou a to zejména v proeedjemnéeho ovliiovani obou Zarir

Jiti Bezdtk svou publikaci uvadi aipdstavuje takéémito slovy: ,Mnoho bylo napsano o slozitosti a
mnohdy nadrérné posluchéské naronosti hudby druhé poloviny 20. stol. Nelze to vEa#it jako kritiku.
Umeni je sowasti zivota lidského rodu a je takoveé, jaké sclwwéek udla. Rozungjme — je determinovano
vSim, co determinuje jehotkce. Pr@ dnes bez probléinrozumime Vieweghovym romam ¢i Saudkovym
fotografiim nebo jinym dilm z poslednich let? Proto, Ze nakdo ¢i néco seznamilo s tim, jak tato dila
chapat. V pipact tvorby uvedenych autbrto je nas &ny ok¥ansky Zivot. V pipact vazné hudby poslednich
desetileti se tak vSak nestane. Musi¢kdo predstavit a mnohdy do z&i@@ miry i vys¥tlit, nékdo, kdo se
setka s veSkerou populaci éitel hudebni vychovy na vSeobécmzdlavacich skolachiedevsim prvniho a
druhého stuph“’®

Na pa@atku spisu stoji vysdleni zakladnich hudebnich pajma jejich vztakh (tonalita, atonalita,
bitonalita, polytonalita, modalita, mikrointervaligmaticky a atematicky sloh, alikvotni a zalingtakordy,
souzvuky volné intervalové stavby aj.). Naskedwtor nastiuje vyvojové tendence moderni vazné hudby
v prvnich letech po roce 1945. Palupe uvedenim novych nebo vyznaimaktualizovanych kompaogmich
metod, které ifdi na Habovu mikrointervaliku, témbrovou hudbu ostvebernovskymi technikami
(multiserialismus, punktualismus a kompwgitechniky tzv. Nové hudby), aleatoriku, clustmyikropolyfonii
a spektralismus.

DalSim samostatnym oddilem je elektroakusticka au@AH) a hudba synteticka (SH), kde se R&zd
dotyké zakladnich pojtnjako konkrétni, elektronicka (music for tape), tsyicka, digitalni hudba, dale hudba
analogového ge a zvukového objektu. Nastije etapy turé¢iho procesu EAH a SH a vytiigstrieny prehled
zékladniho vybaveni elektroakustického studia. tv té@pitole je také kratké shrnuti z historie EAFSH,

obohacené o vystieni uzivanych specifickych hudebnich nastmmjo elektroakustickou a syntetickou hudbu

8 Bezak, Jii: ,Poznamky ke koncepci prezente®eudobé hudbyipd tabult, in: Dvoiak, Vaclav-Mzicka urni (hudba a
zpv), Praha, 2005, s. 27.
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(Therenim, Martenotovy viny, Mody syntetizator). Autor nezapomina ani na studiteeych tato hudba
vznikala. Skladatel dale navazuje oddilem ,Hudhao&tac”. ,Vstup pccitate do oblasti hudebni tvorby a
interpretace je stales&im provokativnim a pro mnoho lidi alarmujicifiloveék se totiz nerad vzdava své
nezastupitelnosti v zakladnich, rozhodujicich fazizniku ungleckého dila. Tato std je rozvinuta
poznamkou o soudobych komp&izich metodach ve spojitosti s jinymi druhy &mh (bimedialita,
multimedialni produkce a hudba graficka).

Jiti Bezdtk dale ¥nuje pongrné dlouhou paséaz souboru siylnova jednoduchost a citovost®, kde uvadi
casto uplatované styly. Navazuje zde na obecridewi hudebnich styl po roce 1945 a vychazi z vySe
jmenovanych publikaci. Uvadi ale, Ze uvedené stybkruhy se mohou stat i s@sti jinych klasifikaci (nap
neo styly vys¥tluje Siroce pojaty neoklasicismus, barbarismust@awa charakteru je¢kdy vnasen do
oblasti expresionistické atd).Dale uvadi, Ze u jednotlivych tematickych oblasjsou vylodena ani zcela
odliSna hudebni zpracovani, ktera jsouikném rozporu s charakteristikami Nové jednodudhastitovosti
(napr. nova religiosni hudba se dostava az k Butbmbrové. 3 Bezdk zde uvadi ékteré pasaze
z Pendereckého Pasiji sv. Luka&e).

Uvedené styly a okruhy uvadi v tomto sledu:

1. Neo styly a polystylové kompozice

2. Nové gistupy k folkléru jako odraz metody neo styl

3. Inspirace jazzem a nonartificialni hudbou

4. Civilismus a barbarismus

5. Minimal music a jiné repatni pristupy

6. Nova religiosni hudba

" Bezatk, Jiti: Soudobé hudbaied tabuli, Plze, ZCU, 2008, s. 53.
s Tamtéz, s. 57.
® Tamtéz.
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Ke vSem styim zaadil skladatele a hudebni ukazky. Samotné sklaskatedsobnostidi Jiii Bezdk dle
jejich narodnosti agsobeni. Mezi skladatele narozenétagbici ve Francitadi Oliviera Messiaena, Pierra
Bouleze a lannise Xenakise. Polsti skladatelé jseedeni pouze dva - Witold Lutoslawski a Krzystof
Penderecki. Z oblasti severoamerické hudby dvaoateteti jsou vybrani Charles Ives, Edgar Var&smrge
Gershwin, Aaron Copland, Leonard Bernstain, JohgeCa George Crumb. Do kapitoly ,DalSi vyznamni
Evropané“ zéadil pisatel Luciana Beria, Karlheinze Stockhause@yorgyho Ligetiho. Posledidst projektu
pati skladatalm pochazejicim z prostoru byvalého 8siého svazu - Sofia Gubajdulina, Alfred Schnitke,
Arvo Part. VSichni skladatelé jsou charakterizovfich giznainymi hudebnimi péiny a samogejme
nechybi zvukova ukazka s komeinta

Zatimco zmapovana problematika artificialni hudimaahtého stoleti autory typu Nadiddove, MiloSe
Navratila ¢i Jitiho Vyslouzila zahrnuje viené mie historické pozadi jednotlivych etap, viciemére se
zabyva politickymi a kulturnimi udalostndi spojuje skladatele a styly s jejich rodnym mistermemi, H
Bezdtk mysli na praktické vyuziti poslechovych aktivitsauichové percepce. Ta ma navodiegstavu a
vzbudit zajem, kteryignesedzisSt studentovy pozornosti kKmto publikacim. Student pak digibo Bezadka
lépe porozumi dané latce a je schopen ji zasadsidich souvislosti, obohacenych aesych pra¥ o

sluchovy vjem.

Uvod do harmonizace lidové pi&m do jeji jednoduché stylizace pro klavir a akoote

Uvod do harmonizace lidové pésm do jeji jednoduché stylizace pro klavir a akamige hudebn
teoretické skriptum, které se zabyva harmonizaidvik pisd. Neni tedy klasickou debnici harmonie.
V tomto skriptu se Ji Bezdk snazil shrnout zaklady pro tonalni harmonizatowé pis. Vychazel a opiral

se 0 zaznamy hudebniho etnografa a folkloristya&Bticky,” zejména pak o jeho zaznamy jileskych pisni

" Karel Plicka (1894-1987) bykesky etnograf, folklorista, $batel, hudebnik, filmovy scénérista, reZisér, fotdg pedagog. Od
roku 19325 sednoval slru lidovych pisni a dokumentaci lidové kulturyigfavil k vydaniCesky zpvnik (1939) a spolu s F.
Volfem pripravil rozsahlou edioCesky rok v pohadkach, pisnich, hrach a tandii#adlech a hadankac{i944-1960).
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z Ceského zgyniku. Skriptum je rozdleno na d¢ hlavni ¢asti. V prvni¢asti se autor zaobira obecnymi
vlastnostmi lidové pisf jeji harmonizaci na podkladPlickovych zaznaiin Opira se fitom také o metodiku
klavirni improvizace a harmonizace pigkého skladatele a pedagoga Jaromira Bazanta. lyaviak na
n¢které jeho definice tykajici se uplatm subdominant a kadémiho kvartsextakordu v souvislostech, které
poukazuji na to, Zze tyto harmonické predky Uzce souvisi s préstim jejich vzniku. Upomina zde n&isa
specifika ¢ceské lidové pishv oblastech jednotlivych regina snazi se vyvodit spéleé znakycéeskych
lidovych pisni. V této prvniasti jsou také shrnuty stié rady tykajici se zakladmprovizace.

V druhé ¢asti skripta jsou fedtiSeny Plickovy piss, které Jii Bezdtk rozctlil dle pouziti jednotlivych
harmonickych jew. Jiti Bezdk se zaobira zejména postavenim zakladnich harkyahicjevii jako nap.
subdominantou, dominantou, kadeiho a piétazného kvartsextakordu, postavenim toniky a dalSic
harmonickych stufi. Poukazuje také na samotny text jednotlivych pésnivadi jej do symbidzy hudebni
formy, melodie a slova. Melodie jgifm Jiimu Bezakovi dalezitym prvkem, jehoZz pochopeni je nutné
k vytvoreni spravné harmonizace. V harmonizatii Bezdtk navazuje na vyvody Jafl@vy’® Tektoniky na
Karla Risinger& a jeho diloHierarchie hudebnich cefkv novodobé evropské huth Viadimira Tichéh® a
jehoUvod do studia hudebni kinetiky; Harmonicky myslstySet.

Pro praktickou nazornost zdeen& nalezne vzdy &kolik raznych giklada vybranych pisni mapujicich
danou problematiku. iliBezdtk popisuje lidovou pisejako svébytnou melodii, u které jsolitelné veskeré
zasady latentni harmonie. Tyto zasady se diboBezaka daji aplikovat i na melodie whe. Hlouksji a
vyrazrgji poté tuto problematiku rozebird ve svém dikoreticka vychodiska k vyuce harmonizace tonalni

harmonie.

8 Karel Jan&ek (1903-1974)¢esky hudebni teoretik a skladatel. Jeden zst&phceskych hudebnich teoretikZabyval se
teorii skladby, moderni i klasickou harmonii hud@¢noval se téZ hudebni tektonice, formam a naucelodineMezi jeho dila
pati nag. Hudebni formy, Tektonika, Nauka o stagkladebsi Harmonie rozborem.

9 Karel Risinge(1920-2008)¢esky muzikolog a hudebni skladatekndval se problematice hudebni teorieisadem na hudbu
dvacétého stoleti. Mezi jeho dila fiatagt. Nauka o harmonii XX. stoleti Nauka o kontrapunktu XX. stoleti.

8 vladimir Tichy(1946), muzikolog, skladatel a pedagogzi§tsm Tichého prace jesdecky vyzkum v oblasti hudebni teorie a
harmonie a fenaseni jeho vyslédio vyuky skladatéli dalSich hudebnik Napsal nap Uvod do studia hudebni kinetikgbo
Harmonicky myslet a slySet.
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Ceska 3kola hry na keyboard vigeth dilech

Ceska $kola hry na keyboard vznikla v roce 19970 Skibla byla svéhsasu ojedilym posinem, protoZe,
jak jsem jiz kratce uvedla v jiné kapitole, vigpvala mezeru na policabnic pro elektronické nastroje. Tyto
nastroje doznaly v poslednich desetiletich nebinal®zvoje a obliby. di Bezdk si uwdomoval patebu
pedagod, zejména Zakladnich utheckych Skol, kt& by se mohli opirat o instruktivni literaturu prento
nastroj.

Ceska 3kola hry na keyboard je rozpresa doit dilt. Autor se snazil tebnici pojmout komplex)
tj. myslel nejenom na jednoduchost provedeni auick@ stylizace, ale i na moznosteptupu Zaka na
klasicky klavir. Proto zde idiBezdk volil takové postupy, aby si hrajici Zak mohl ¥gfovat i pohyblivou
prstovou techniku obou rukou. Tato Skola se snkarat takovou cestu, ktera skytd mnohé perspektivy
umoziuje i racionalni uchopentiva.

. dil Skoly usiluje o to, aby Zak mohl co néje vyuzit automatické stylizace a instrumentageraiodu.
Najdeme zde sedm tematicky zZ#&enych kapitol soustdujicich se k tkolika problénim. Jednotlivé
kapitoly na sebe navazuji, neni mozné je vyjithigiteskakovat. V Gvodu kazdé kapitoly také&tel najde
piehled nove latky. @i Bezdk vyuziva zejména lidové pisma leli pisré umelé.

II. a lll. dil Skoly je koncipovan obdoBnjen s tim rozdilem, ZetliBezdk nastavuje vysSi technické
poZzadavky a Zazuje vice zahratmich melodii nez v dilu prvnim.

Dnes se u nas keyboardovou technikou a nasledpracovanim fislusnych dgebnic zabyva zejménaiii
Ullmann a Ladislav Bmec. Bez#kova tidilna Skola je powrné nar@na a to zejména ve svieti ¢asti.
Ladislav Nemec a Ji Ullmann se oproti Bez#tovi piiliS nezajimaji o rozvijeni levé ruky ia@Si spise
popularni a jednodussi wgob hrani. Zatimco idiBezdk postup® klade technicky natmejsi skladby,
Ullmann se zabyva zejména automatickou stylizanbanosti uplaténi v kolektivnim hrani. Tuto skuteost

sice Jii Bezdk nezanedbava, alé¢ipejmensim nenabyva v jeho Skole takové vaznosti.
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Podrobny vyet dalSich muzikologick€innosti uvadim v filoze. Jii Bezdk se jako autor podili na
publikatni ¢innosti v regionalnim tisku,iznych sbornicicki bulletinech. V neposledriadt k této ¢innosti

pati i prispivky do Hudebnich rozhléda mnohych webovych sboriiik
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Zaver

Cilem této prace bylo seznamnditen&e s zivotem a dilem s@éasného skladatele, pedagoga a publicistiyali
Bezdtka. V Zapaddeském regionu je patrna silna tradice zejménaastitiomorni a pigvé tvorby.

Témetr vSichni skladatelé vytwéli a vytv&i svij kmenovy repertoar v menSich Zanrech. Mnozi z rgeh
vénovali a \enuji pedagogické draze a trvalou tradici v oblastiebniho vzélavani ma v Plzn{esky rozhlas,
se kterym je spjatacinnost Bezékova. Jii Bezdk tak navazuje na vSechny etapy zagadké tradice. Hudebni
dila byla v plzaském regionu vkladana zejména do rukou z&feskych interprét Skladatelé se nechavali
inspirovat mistnim Zivym hudebningrdm a vytvédeli spolupraci na mistech, kde bylies\wdéeni, Ze jejich
skladby budou dale hrany a to nejeni¥gmnosti, ale i v budoucnostiiis se také nesnazilirpkraovat
hranice ,zabhnutého a osdceného” komponovani, ani se nepokouseli o vyraznilecky experiment. Otazka
scElnosti u tchto skladatél nabyvala naiednosti. Na tuto tradiciiliBezdtk navazuije.

Pokud Jiiho Bez@ka budeme srovnavat s jinymi soudobyfaskymi¢i zahranénimi skladateli, najdeme
jisté analogie fedevsim ve shaze fioz koren tradice kultury, jiz je skladatefiglusnikem. di Bezdk si bere
za vzor lidovou pise (v lidové pisni si vSimatpdevsim jeji harmonizace a upkath harmonickych funkci),
podobr jako z¢eskych skladatélpritomnosti napy Sylvie Bodorova, Zdeik Lukas, Jan \dar, Otomar Kéch
(s kterymi ho jist poji i touha po hudebni &dosti a srozumitelnosti) a jini. Paraleltibeme ale nalézt i se
skladateli, kt& se opirali a opiraji o duchovni pisgako napiklad Petr Ebergi Jifi Laburda. | tam je silna
navaznost na hudebni tradici, jen vygth v jiném riritku. Skladatelovymi vzory, ke kterym se ve svydbah
otewere hlasi jsou pedevSim K. Penderecki a O. Messiaen. Bl&8ezdk navazuje hudebni barevnosti a také
uréitym sonorismem, ktery je v jeho skladbach vigadn vyraznou expresivitou a dynamikou nastrogbo
lidského hlasu.

Hudebniret Jiiiho Bez@ka nese stopy jisté ustalenostiastém uzivani metrorytmickych frazi, v barevné

kompozici s prvky expresivity a v netrédi kombinaci nastrdj ¢i nastrojovych skupin. S oblibou takéiJi
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Bezdk uziva tradinich formovych pdorydi, jeho skladby maji pe¥rdanou strukturu a jsou tonélmymezeny.
Nikdy se nejedna o experimetit nahodné tvieni. Netidka také skladatel poukazuje k mimohudebnimu
programu. V jeho dile nebyviils rozvinuta melodika, pokud se jedna o tétinaosrejSi myslenku, vzdy nese
stopy zkratkovitosti a ugrosti. Ungleckou vypo¥di se Jimu Bezakovi stavaji pedevsim dila komorniho
charakteru, v této oblastitthbeme spdibvat jeho &zise, i kdyz silny giklon je i k vokalni tvord. Hudebnim a
umgleckym krédem Jiho Bezdka je sdinost. Sdlnost s prvky reality a obnazenosti, béargsi romantického
patosu a v duchu tonality. Jako pedagog se stiaziSpt studefitm nove podéty v oblasti soudobé hudby, ale
jeho prioritou je zejménaiinét studenty, aby ushi posoudit a rozliSit viastnosti a jevy klasickéhwlodicko
harmonického slohu a vlastnosti a jevy hudby dééstoleti. V tomto sénu navazuje i jako muzikolog, kdyz
se publik&ni a grednaskovodinnosti snazi gat os\wtu sowasné artificialni tvoré

Jiti Bezak je ¢inny v mnoha dlezitych hudebnich zakoutich, kde ma jiz své usélmisto a svym nejen

hudebnim poslanim gato pestrobarevné mozaikgské soudobé hudebni scény.
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Shrnuti

Prace pojednava o hudebnim skladateli, publicistovinuzikologovi Jim Bezdkovi, ktery pati
k zapadoeské ¥tvi soudobych skladatiel Snahou bylo podrol$ji zmapovat jeho Zivot a profesni drahu a
zasadit jej do souvislosti a kontextu s minulouwitgmnou zapadaeskou tradici. Vymezeni jeho dila je
standardni a poukazuje na presky, kterymi Jii Bezdtk oslovuje posluchge a SirSi viejnost. Cilem prace
nebylo gednést detailni analyzy veSkeré Bekaulry tvorby. Analyticky vhled byl énovan vybranym diim,
ktera reprezentuji hudebni druhy, jimZz se Bézdnuje. Jejich vybr byl urcen kritériem jejich neptrgjsi
interpretace, obliby a ipdevSim originalitou kompaogiich gistupi v nich uplatgnych. Prace dale

predstavuje Beztka jako pedagoga a muzikologa.
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Summary

The thesis deals with the music composer, writed, musicologist 3i Bezdk who belongs to the West
Bohemian group of contemporary composers. It attechfp map in a closer detail his life and profesal
career and to put them into the context with thet pad also contemporary West Bohemian traditidne T
definition of his opus is standard here and itaats attention to the means that Bezdk uses to address
his audience and wider public. The aim of the the&s not to bring forward detailed and expertysea of
his complete works. The analytical insight was dat#id to selected opuses representing musicalgtdrae
Bezdk pursues. Their were selected according to caitefiinterpretation frequency, their popularitydan
most of all their originality in composition appataused. Further, the thesis presents Bézdk as an

educator and musical scientist.
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Zusammenfassung

Die Arbeit verhandelt tber den Komponisten, Publeai und MusikwissenschaftlefidBezdk, der zum
westbéhmischen Zweig der derzeitigen KomponistdrdgeDie Bemuhung dieser Arbeit ist sein Leben
und seine Lufbahn ausfihrlicher auszuwerten undniien Zusammenhang und Kontext mit der
vergangenen und gegenwartigen westbohmischen ibraéihzusetzen. Die Abgrenzung seines
Standardwerkes weist auf die Mittel hin, durch diéBezdk die Zuhorer und auch die weitere
Offentlichkeit anredet. Das Ziel dieser Arbeitksine Detailanalyse des gesamten Werkes vondgezd
vorzutragen. Der analytische Einblick ist gewidmen ausgewahlten Werken, die die Musiksorten, denen
sich Bezdk widmet, repréasentieren. Die Auswahl der Werkdesttimmt mit dem Kriterium ihrer
zahlreichsten Interprettionen, der Popularitat wvodallem der Originalitdt der Kompositionseinsieljen
in ihnen zur Geltung gekommenen. Die Arbeit sigditer Bezdk als einen Padagogen und

Musikwissenschatlern vor.
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Zivot a profesni drdhu a zasadit jej do souvislaskibntextu s minulou ifftomnou zapadteskou tradici.
Vymezeni jeho dila je standardni a poukazuje natigaky, kterymi Jii Bezdtk oslovuje poslucha a Sirsi
vefejnost. Cilem prace nebylaqunést detailni analyzy vesSkeré Beauly tvorby. Analyticky vhled byl
vénovan vybranym dilm, kterd reprezentuji hudebni druhy, jimz se Bkadnuje. Jejich vybr byl urcen

s

uplatrenych. Prace dalefpdstavuje Beztka jako pedagoga a muzikologa.
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2. Koncert pro klavir a orchestr (Allegro moderataafiquillo, Vivace), 1988
3. I. Symfonie (Baletni hudba, Intermezzo, Scherzoalgi), 2000
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10. Pamatce Bohuslava Martinpro flétnu, violoncello a cembalo (Danzante, Af@nale Nobilmente),

1995
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30. Opsano ze #britého jasu,fi véty pro akordeon a violoncello, 2005
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32.De mortuis nihilnis bene, cyklus pro klavir kgyti ruce (Allegro energico, Adagio noc emozione,
Allegro ben rytmico), 2005

33.Invence pro cembalo na obrazéée Jiiho Patery, 2005

34.Podzimni nalady pro akordeon, cyklus skladeb pardin se standardnimi basy (Preludium padajiciho
listu, Stara vidiska pisnika, Vakik na prazdné kolon&yl 2005
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1984

2. Ctyti pisn® na texty Miroslava Floriana pro baryton a klawfregimésto, Skokanka zadze, Stary socta
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véc jest se stala), 1990
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4. Pisniky pro viedni denitverice skladbtek pro d@ti na texty Jiho Zaka (Clovsei, Kolova, Mollova,
Nerusit, prosim, Romance o J. Ladovi), 1990

5. Oblak a dym, cyklus malych vokalnich scén na sMlaalimira Stuchla pro sopran a klavir (LEsta je
brana, Plynuti, Kaleidoskop, Btek, Mijeni, Perléovy motyl, Oblak a dym), 1993

6. Bud zdrav, krasny JezisSku. Vamo frotolla pro sopran, smiSeny sbor, 2 zocbovéyl@ cembalo, 1993

7. Aleluja, barokni arie pro sopran a klavesovy n§sti@09

8. Polyka no#i, 5 vokalnich skladeb pro baryton a klavir na sldigzslava Nezvala (Polykano#i,
Replika, Pokeb, Nona o fizlovi, Basenoci), 2002

9. Ctyti zimonyivé pisr podle basni Moniky Hanel nasmecké texty (Na severu, Os# dit, Veser,
Lenivé mde), 2002

10.Wenn ich mit den Birkenzweigen tanz, cyklus pismi p vysSi Zenské hlasy na texty Moniky Hanel
(Unentschlossenheut, Laut, Traurigkeit, Leichtigk&004

11.Pis& Laury na slova FrantiSka Kratochvila, 2004

12.VerSe Viktora Dyka pro Zensky sbor a capella, 2005

13.Sprcha ze snha, cyklus 4 pisni na verSe modetmiskych basnik pro sopran, flétnu, fagot a cembalo
(Sprcha ze sna, Chci to slySet, DvétinPisé o iesu), 2005

14.Chamsin pro sopran a klavir na text Paula Verldna,pro alt a klavir, 2006

15. Severské pisnbeze slov pro sopran, hoboj, zobcové flétny, fagaembalo, (Prolog, Narocka I,
Intermezzo, Nammicka Il), 2008

16. Podzimni zpvnik- Prostor nagle, sedm pisni na slova FrantiSka Kratochvila, &@#drlaina, FrantiSka
Xavera Halase a Jany Moravcové (Apel, Zenask&oMUza, Ozéna, Hadanka, Flétna milosti, Rgiji
2009

17.Kdyz odchézeji rusalky pro smiSeny komorni sbocj, bakordeon, klavir a recitaci na texty Jany

Molavcové (Obrazek,iblizeni, Zar, UZovka, Ptaci, Kantata, Cesty), 2010
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Pirednaskové&innosti a staze Jiho Bez@ka do roku 2008

« 1992, 1993, 1994 - Rakousko - tydenni aktiwdsl na Semirtépro Novou hudbu ve Vidni
« 1999, 2000, 2001 - tydenni pobyty - v ramci prajekRASMUS, pednasky na TU v Chemnitz

« 2001 - Nmecko - realizace Be#kovych skladeb a osobni¢ast na dvou koncertech v ramci

mezinarodniho projektu Vokalni hudbaskych a smeckych soudobych skladaiel

« 2002 - Nmecko - realizace Be#kovych skladeb a osobni¢ast na dvou koncertech v ramci

mezinarodniho projektu Nové klavirni skladi®skych a smeckych soudobych skladatel

« 2002 - Nemecko - pednéaSka o tvokbJ. Bezdka na stalém semitido nejnowjSich kompozinich

metodach na Ludwig-Maximilians Universitat v Mnisko

« 2003 - USA - Columbijska univerzita v New Yorku fednaska aeské povaléné vazné hudba
tvorbeé J. Bezdka. Wkast na zasresnych zkoukach a prenta Bezakovy skladby Metamorfézy,

komponovanou na objednavku peda@plumbijské univerzity The Moebius Ensemble

. 2003 - realizace projektu Nové klavirni skladisskych a dmeckych skladatél v ramci Cesko-
némeckého fondu budoucnosti. Provedeno cyklem koincertRegensburgu,Vilshofenu, Plzni a

Karlovych Varech

« 2003 - ptivodni slovo a dramaturgie koncertu ¢eskych a #meckych soudobych skladeb ve

Schwandorfu

« 2006 - Organizéni podil a provedeni vlastnich skladeb na slaviwskoncertu k oteteni nového

koncertniho salu v budéwHaus zur Wildnis u Zwieselu (BRD)

« 2008 - Univerzita Kolin nad Rynem, 3goinasky (v 8m¢ing), jednani o ERASMU

. 2008 - Nemecko - Provedeni v Kotztingu a Viechtachu (cykasnmerkonzerje
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DalSi vyznamneé aktivity denstvi

Clen lektorského tymu tutcino dramaturgii festivalu Dny soudobé hudby 2008mci celostatniho

festivalu soudobé hudby v Praze (od r. 2000)
« Hlavni organizétor historicky prvniho varhannihsmg&ertu z dila soudobych zap&dskych skladatél
. Clen skladatelského sdruzeritBmnost
. Clen vyboru Zapadgeského hudebniho centra

« Lektorsk&¢innost ve vyBrovémtizeni na dramaturgii Bnsoudobé hudby 2008 v Praze

Publika¢ni ¢innost (do roku 2000

VysokoSkolska skripta,debnice

.« Uvod do harmonizacgeské lidové pisha do jeji jednoduché stylizace pro klavir a akorgeP|ze,

ZCU, 2006.
« Komorni hra s keyboardem (i begyPlzei, Hra, 1997.
 Ceské 3kola hry na keyboard ve 3 dilech, Rl#a, 1997.
. Skola hry na keyboard ve 3 dilech, RizHra, 2008.

- Vybér moravskych lidovych pisni pro geby teoretickych a praktickychigdmetia. Bibliografie

k problematice moravské lidové pésfve spolupraci s M. Ulrychovou), PizeZCU, 1996.

- Vypracovani studijni opory Repetitorium hudebniri@opro kombinované magisterské studium,

50 s., Plza, 2006.

- Soudobé hudbated tabuli, Plz#, ZCU, 2008.
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. Teoreticka vychodiska k vyuce harmonizace tonalelodie, Plzé, ZCU, 2008.

Studie alanky v odbornycktasopisech a sbornicich:

« Neékolik slov k gripravovanému projektu Soudob& hudiiadotabuli, in: Pisovy Zanr ve vazné hudb

20. stoleti, Plze, ZCU, 2003.

. Ke struktde a obsahu profesniho profilgitele hudby a zgvu v zangteni na ditele ZUS, Praha,

Narodni Ustav odborného wdvani, 2004.

« Soudoba hudbated tabuli - metodickafpucka pro witele vSeobeah vzdklavacich Skol (navrh

koncepce), in: sbornik z konference Soudoba hudbaebnim vzéavani, Praha, JAMU, 2004

- Vztah hudby a vytvarného uwmi z hlediska skladatele soudobé vazné hudbyijiinPdtera 1924-2003,

Plzer, ZpX. galerie a UVU, 2004, s. 4.

« Vier frostelnde Lieder nach Gedichten Monika Hahaeéb kteraklesky skladatel naémecky text

psal, in: Vokalni tvorba a Raleské hudby 2004, PlaezCU, 2004.

- Hudebre teoretické a pedagogicko-psychologické pagnk vyuce harmonizace tonalni melodie

in: KUHN, Tomas (ed.)Hudebni kultura X\/Plzei, ZCU, 2004.

« "Soudoba hudbaipd tabuli* (Mkolik poznamek k problematice Skolni prezentaceneahudby

vzniklé po roce 1945, in: KUHN, Tomas (eddudebni kultura XV/IPIzei, ZCU, 2005.
. Rezisér neboditel? |, Il, in: Hudebni vychova.3, Plzei, ZCU, 2007.

« Nekolik slov ke koncepci noveho studijniho oboru sikia na plzeéské konzervatio. Praib¢h historicky
prvniho r@&niku. Rispivek na webovou konferenci Ostravské univerzity iRegregionalni hudebni

kultura a regionalni ugtec v kontextu vyvojovych prosm spol€nosti.
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.« Nové skriptum o jazzové hudtz pohledu hudebni kinetiky, in: Hudebni vychovalQ®Izei, ZCU,

2008, s. 17.
- Gratulani koncert k osmdeséatinam Karla Pexidra, in: A temgvue, listopad 2009.

« Za Jaromirem Bazantem (1926-2009), in: Rytniuk, Praha, bulletin tw¢iho sdruzeni ftomnost,

2009-2010.

- Teorie interpretace ve v&dvani sbormistt, in: sbornik z mezinarodni konference Cantus Qlspra

Usti n. Labem, 2009.

DalSi odbornafinnost

Hudebré popularizé&ni a recenznflanky v regionalnim a univerzitnim tisku

« Podil na organizovani a dramaturigidy koncer

- Examinator soudobé hudby v doktorském studiu na BEPraha
« Rezie CD Hudebni poezie a vyrazny autorsky podiiéna

« ReZie CD Lidové pishz Plzaiska v Uprav Oldiicha Blechy

« Examinator pedmétu Soudoba hudba v doktorském programu Hudebniietear pedagogika

na katetle Hv PedF UK v Praze

101



