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1 UVOD

V této praci se budu vénovat analyze a intepretaci vybranych motivi z povidkového
souboru Zrcadlové peklo jejimz autorem je Edogawa Rampo, japonsky spisovatel. Jan Levora
prekladatel Rampovych povidek a autor doslovu k vyse jmenované knize tvrdi, ze ackoliv se
E. Rampo nechal inspirovat A. C. Doylem, a E. A. Poe mu byl velkym vzorem, jeho kulturni
dopad na japonskou spolecnost byl vice signifikantni nez jeho evropskych protéjski na
evropskou kulturu. Z tohoto divodu jsem si také jeho knihu vybrala. JakoZto obdivovatel A. C.
Doyla, E. A. Poea a japonské kultury byl pro mé Edogawa Rampo pfijemnym a neCekanym

spojenim téchto mych zajma.

Cesky &tenat mél velmi malé Sance setkat se s dilem autora, jehoz odkaz je v kultufe
Japonska stale vice nez zivy, coz dokazuji filmové adaptace jeho dél a odkazy v dalsich
medialnich prostfedcich. K setkani s autorovou tvorbou mohlo v Ceskych zemich dojit po roce
1942, kdy vysla jeho novela Démon v nakladatelstvi Cin. Jednalo se o pieklad z némeckého
jazyka a dlouho to bylo jeho jediné dilo prelozené do Cestiny. (Edogawa, 2016) To se zménilo

v roce 2016 s vydanim povidkového souboru Zrcadlové peklo.

Cilem této prace je analyzovat motivy, které¢ E. Rampo ve svém dile uziva, zatadit je do

historicko-socidlniho kontextu a diky nému je interpretovat.

Zivot a dilo samotného autora predstavim v druhé kapitole této prace a poté zasadim
jeho zivotni udalosti do historicko-spolecenského kontextu Japonska. V tteti kapitole naznacim
vyvoj hororu ke konci 19. stoleti a ve 20. stoleti jak ve svéte, tak zvlasté v Japonsku a

predstavim jeho zakladni rysy a mysSlenky, které jej v dané dobé ovliviiovaly.

Hlavnimi zanry, kterym se autor vénoval byl psychologicky horor a detektivni préza
ovlivnéna psychologickymi poznatky té doby. Jelikoz smysly jsou jakousi branou, skrze kterou
vnimame okolni svét, a ten smysly pretvareji na vjemy, jez ovliviiuji nase vnimani a psychicky
stav, budu se ve Ctvrté kapitole nejprve vénovat motivim smyslt jejich uziti a funkci v autoroveé

tvorbé.

V paté kapitole se dale budu vénovat motivim deformace a dehumanizace. To, jakym
zpusobem se stav mysli odrazi nejen na vlastnim téle postav, ale i na t€le druhych lidi. Co je

motivem deformace a jaky je jeji vysledek.



2 Edogawa Rampo
2.1 Zivot a dilo

Edogawa Rampo vlastnim jménem Tar6 Hirai byl japonsky autor, ktery se narodil 21.
fijna 1894 v Nabari v prefekture Mie do rodiny ufednika z nizsi spoleCenské tridy. Vyrustal ve
mesté Nagoja a v 17 letech odeSel do Tokia, kde v roce 1916 ukoncil studia na univerzité
Waseda v oboru ekonomie. Po studiich wvystfidal mnoho zaméstnani. Byl pouli€nim
prodavacem nudli, ufednikem, prodavacem v antikvariatu, redaktorem v ¢asopise, a to nejsou
zdaleka vSechna zameéstnani. Jiz od mladi se setkaval s preklady anglickych a americkych
detektivnich pfibéht predevs§im E. A. Poea a A. C. Doyla. Pfi studiich cizojazy¢nou literaturu
sam piekladal a sam také psal piibéhy. V roce 1923 vysla v &asopise Sinseinen (Nové mlddi)
jeho prvni povidka Dvousenovy méddk (Nisen doka), ktera zaznamenala velky uspéch a stala

se impulzem jeho dalsi tvorby.

Za své vzory si Edogawa Rampo zvolil pravé Edgara Allana Poa a Artura Connana
Doyla. Dokonce jeho umélecké jméno, které na jednu stranu v japonskych znacich 71.77)1] L
#* znamena ,,ndhodné potulky podél reky Edo“ (Edogawa, 2016) nebo jej 1ze prelozit také jako
,,opilecké prochdzky okolo reky Edo* (Jcobowitz, 2008), ve fonetickém prepisu se jedna o
japonizovanou verzi jména Edgar Allan Poe. Neni v§ak pouhym napodobitelem Poeova ¢i
Conanova stylu, ale podatilo se mu detektivni zanr zasadit do japonského prostiedi a tehdejSich

historicko-socialnich udalosti a tim dat zdklad moderni detektivni a hororové proze v Japonsku.

Sbirka jeho dél ¢ita mnoho desitek; psal povidky, stfedné dlouhé prozy i romany. Byl
zakladatelem a propagatorem zanru swiri Sosecu, tento zanr je podobny zapadnimu
detektivnimu romanu. Stal se vud¢i osobnosti hlavniho proudu, ktery zobrazoval az
nerealistické zahady, hadanky, jez byly nasledné vtipné rozlustény na zaklade logické uvahy.
V roce 1946 se spolupodilel na zalozeni asopisu Hosei, ve kterém se na suiri §osecu zamétoval.
Ve 30. letech 20. stoleti se odklonil od detektivniho zanru a vénoval se grotesknim az erotickym
tématim, ktera jsou typicka pro zanr ero guro nansensu, a stal se jeho vyznamnym
predstavitelem. Ve svych dilech zpracovaval prvky tehdy abnormalni sexuality, BDSM a homo

erotické motivy.

Béhem valky se E. Rampo aktivné zapojoval do mistni patriotistické organizace. Pod
pseudonymy psal dobrodruzné pribéhy pro chlapce jakozto literaturu na podporu vlastenectvi

a tehdejsiho japonského militarismu.



Koncem 40. let a v 50. letech 20. stoleti vyznamné podporoval védeckou praci svého
pritele Dzun‘i¢iho Iwaty (1900-1945), jenz byl antropolog a studoval dé&jiny homosexuality

v Japonsku. Po jeho smrti se E. Rampo zaslouzil o vydani jeho dila.

Po druhé svétové valce zaznamenal detektivni zanr nebyvaly rozmach, diky kterému
bylo zalozeno mnoho kniznich a ¢asopiseckych klubt, které podporovaly autory jak v prekladu
zahraniCnich autort, tak ve vlastni tvorb€. Diky Rampovu navrhu vznikl v roce 1947 Klub
Japonskych detektivnich autorii (Nihon tantei sakka kurabu), jehoz prvnim piedsedou se také
v letech 1947-1952 stal. Nasledné byl v roce 1963 klub piejmenovan na Japonskou spolecnost
spisovatehi detektivni literatury (Niho suiri sakka kjokai), jemuz také kratkou dobu predsedal.
V roce 1955 autor zalozil a financoval Cenu Edogawy Rampa, ktera se kazdoro¢né udélyje

nepublikované proze detektivniho zanru.

V 50. az 60. letech se ve své tvorbé soustiedil na eseje o historii a rozvoji detektivni
literatury v Japonsku i v zahranici, odbomé ¢lanky a tvorbu pro mladez. Psal o Chlapecké
skupiné detektivii (Sénen tantei dan), ktera byla vedena amatérskym detektivem Kogoroem

Akecim. Tyto piibehy jsou doposud velmi oblibené a vychazeji v komiksové forme.

V roce 1961 vydava memoary Ctyricet detektivnich povidek (Tantei $osecu jondzinen).
Ke konci zivota trpél mnozstvim chorob a zemfel 28. ervence 1965 v Tokiu. Celkem napsal

76 povidek a 67 novel a romant.

2.2 Historicko-socialni kontext
Zasadni pro pochopeni Rampova dila jsou 20. a 30. 1éta 20. stoleti, 1éta, ktera stoji na
pomezi dvou japonskych ér; éry Taiso (1912-1926) a éry Sowa (1926-1989). Sari Kawana

oznacuje toto obdobi za , mevice fascinujici léta japonské moderni historie, mluvé o
ekonomickém riistu, politickych Sarvatkdch a kulturni rozmanitosti. “ (Kawana, 2008, s. 3) Byla
to velmi ru$na léta, vyznacujici se vSeobecnou melancholii, kde se lidé snazili ptizplisobit
novému modernimu stylu zivota. Abychom vsak byli schopni této éfe porozumét, musime se
podivat zpét na predchozi éru Meidzi, kde byl polozen zadklad moderni japonské spole¢nosti, a

ktera pripravila urodnou ptidu pro vznik detektivniho a hororového zanru.

Era Meidzi trvala v letech 1868—1912. Ackoliv tato éra zasahovala prevazng do

autorova détstvi, je velmi dilezita. Udal se v ni velky poCet spoleCenskych a politickych zmén,



které zasadné preménily tvar Japonska, kdy se z feudalniho tokugawského §6gunatu! stal
imperialisticky stat v Cele s cisafem a parlamentem, coz roku 1889 potvrdila Cisarskd ustava
Velkého Japonska neboli Ustava Meidzi. Era Meidzi, takzvana ,,osvicena vlada“ (Reischauer,
2012), oproti pfedchozimu obdobi Edo uznavala styky se zahrani¢im a plné se oteviela
zapadnim vlivam: ,, Vzhledem k dominantni iiloze, kterou ve svété 19. stoleti hral Zdapad se svym
preziravym predpokladem o nadrazenosti viastni kultury, méli Japonci v obdobi Meidzi dobry
duvod k prejimdni i povrchnéjsich rysii zdpadni civilizace. “ (Reischauer, a dalsi, 2012, s. 157)
A to za ucelem ekonomické a vojenské moci a ziskdni nezéavislosti na zapadnich zemich.

Takovéto prebirani zapadnich vliva se nazyvame westernizace.

Japonci prebirali nejrizné€jsi zapadni rysy od zubnich kartackt, pres sedmidenni tyden
s volnou nedéli a gregoriansky kalendar, ackoliv kiestanstvi nebylo nejpopularnéjsim
nabozenstvim, konzumaci masa, jez bylo v rozporu dosud rozsifenym buddhismem, az po
zapadni obleCeni, které bylo povinné pro statni uredniky a rychle se §ifilo mezi bézné lidi,
zapadni architekturu a technologické znalosti spojené s pokrokem. ,,Podobny proces od
nadseného prejimdni a napodobovani zdapadnich civilizacnich modelu bez hlubsiho rozmyslu
az po oddéleni potrebného od nepotiebného se v dalSich déjindch Japonska v mensim, ale
srovnatelném meritku jesté dvakrdt opakoval a miizeme jej vystopovat i v jinych asijskych
zemich. “ (Reischauer, a dalsi, 2012, s. 159) Takovéto zmény se samoziejmé neobesly bez
protestd a v roce 1877 musel stat zasahovat proti Sacumskému povstani zchudlé samurajské
vrstvy. Zaroven vSak byl umirnén , bezmyslenkovy* proces piejimani zapadnich zvykd. Spolu
se zapadnimi zvyklostmi dorazila do Japonska primyslova revoluce, ktera byla hlavnim
motivem westernizace, a méla velky uspéch. Na povrch vyvstalo pragmatické mysleni pod
heslem: bunmei kaika Cili ,,osvicenstvi a civilizace™, jehoz cilem byla , bohata zem se silnou
armadou. (Reischauer, 2012) V tomto duchu osvicenstvi zacalo Japonsko hromadit velké
mnozstvi informaci a védomosti. Zacalo vysilat studenty na zahrani¢ni pobyty na Zapadé a
zaroveni piijimalo zahrani¢ni odborniky. Stoupla produkce prekladanych knih, byla provedena
reforma Skolstvi a byly zakladany univerzity, napfiklad univerzita Kei6 — 1862 a Tokijska
cisafskd univerzita — 1877. Proces westernizace nebyl jednoduchy, jednolity ¢i pouhym

nasledovanim zapadnich trendd. Nebyl ani statem fizena, i kdyz jej stat podporoval.

V této étfe Japonsko vybojovalo dvé valky, prvni ¢insko-japonskou valku (1894—1895)
a rusko-japonskou valku (1904-1905). Tyto dva konflikty nejen daly samotnym Japoncim

! Sogunat bylo statni ziizeni v Japonsku v letech 1192-1867. Jednalo se o militantni vladu, kdy se cisaf
stal jen reprezentativni hlavou statu a veSkera moc spadalo rukou $éguna. (Kemp, 2013)
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pocit silné zem¢, ale poslaly signal do svéta, ze Japonsko se opravdu stalo ,,bohatou zemi se
silnou armadou®, a tak po prvnim valecném konfliktu roku 1902 uzavielo s Anglii Anglo-
japonskou alianci, coz bylo prvni vojenské spojenectvi mezi zapadni a nezapadni zemi.
Japonsko ziskalo rovnopravnost se zapadnimi zemémi a predstavilo se jako novy vyznamny
hrac na poli svétovych déjin.

V nasledujici éfe Tai$6 po nastupu stejnojmenného cisafe na trin dochazi k politické
krizi, kdy padla vlada a bylo velmi naroné sestavit novou. Z této krize se ale Japonsko
vymanilo a nastalo posileni demokracie a vznik novych politickych stran. Béhem prvni svétové
valky vyhlasilo Japonsko valku Némecku, nad kterym pak vyhralo, zacCaly se rozSifovat
mySlenky liberalismu a stat se stale orientoval prozapadnim smérem. Vzniklo Hnuti za

vSeobecné volebni pravo, jehoz postup byl roku 1920 prerusen hospodatskou recesi.

Zatimco Meidzi byla érou novych objevu a spolu s heslem , bunmei kaika“ stavéla do
popiedi logiku a rozum, jez mél pfinést spoleCnosti osviceni a blahobyt, nasledujici éru Taiso
Sari Kawana oznacCuje jako sebereflexivni a dekadentni. Do Japonska totiz spolu
s industrializaci dorazilo moderno a s nim 1 masova kultura. ,, The slogan of bunmei kaika
served temporarily to inspire Japan to escape feudalism and cultural immaturity, but it also
entailed a one-way ticket to modernity, in which modern subjects would constantly be haunted
by anxiety for the present as well as the future. Thus, the project of Meiji civilization and
enlightenment has run its course and Taisho culture emerged, to reflect on the achievements

and values of the preceding culture. “> (Kawana, 2008, s. 7)

Spolu s modernitou a ekonomickym rozvojem nastal piiliv obyvatel do mést a méstska
urbanizace, ktera zapocala jiz v Meidzi. A zatimco v roce 1895 Zzilo ve méstech 12 procent
obyvatel ze 42 miliont, v poloviné 30. let 20. stoleti to bylo 45 procent z 69 milionu. Z mést se
stala centra kultury a promény spolecnosti, obzvlasté pak z Tokia. Mésta byla po zapadnim
vzoru nerovnomerné modernizovana a tyto zmény probihaly az do konce prvni svétové valky.
Do Japonska dorazila masova kultura a s ni kina, Casopisy, bary, restaurace, kabarety a moderni
zabava v podobé tiech ,,S“: sportu, filmu (z angl. screen), sexu. ,, However, those who actually

lived through these events were quickly realizing that modernization was a double-edged

2 .Slogan bunmei kaika slouZil jako do&asna inspirace pro Japonsko, aby uniklo feudalismu a kulturni
nezralosti, sebou ale nesla jednosmérnou jizdenku k modernite, ve které moderni subjekty jsou neustale
pronasledovany uzkosti uchopit ptitomnost i budoucnost. A tedy Meidzi jako projekt civilizace a osviceni
piirozené¢ dosel konce a vyvstala z n¢j kultura Tai$d, aby reflektovala uspéchy a hodnoty predchozi éry.*
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sword. They discovered that rapid urbanization and industralization came at steep price: an
increase in crime, the disappearance of traditional neighborhoods, unjustified violence against
the socially weak, as well as the legitimazition of brutality against the human body in the name

of science and total war. “> (Kawana, 2008, s. 4)

Pocit uzkosti a sebereflexe, tak bychom mohli nejlépe definovat Taisé s niz nastoupily
ty samé , zpateCnické™ principy, které predtim Meidzi odsunula: predstavivost, povery a dalsi
rysy neznamého a podivného. S modernitou pfisla i nova forma identity, kterd odpovidala
modernimu pojeti clovéka. Kromé& pohlavi, spolecenské tiidy a rasy, piibyly sexualni
preference, ideologie a literarni preference. Na povrch vyvstala touha aktivné si vytvaret novou

identitu ¢i identity nevazané na stat.

Modernita vSak Japonsku nabira své vlastni rysy a nazyva se ,,modan “. Jaky je rozdil
mezi ,,modernim® a ,,modan“? Termin modan pouzivany predevsim v Tai§o a SOwé neni jen
transliteraci slova moderni. Zit modernd znamena mit na paméti neustale pocit novoty a
vzdalovat se od racionalniho, zaroven je vSak potfeba tento pocit spojit s podminkami
specifickymi pro Japonsko. A v kone¢ném dusledku modan znamenalo Zit s malou davérou
v demokratické idealy vlady a spolecnosti, vydelavat si penize akorat ze dne na den, ale zaroveri
se nechat zlakat urbanizovanym kapitalistickym prostiedim, jez prodavalo velké mnozstvi

pokuseni. Neustale zit v pfitomném momentu s uzkosti vii¢i budoucnosti. (Kawana, 2008)

Hospodaiské krize, které zapo&aly v Tai$o pretrvavaly i v éfe Sowa, ve které se nasledné
propojily se sveétovou hospodaiskou krizi. S nastupem cisafe Hirohita se zveda vlna
militarismu. Armada ziskala pfevahu nad politickymi stranami a doslo ke zménam v politickém
klimatu, ktery smétfuje k nacionalismu. Japonsko provadi vojenské operace v Mandzusku,
nasledn& roku 1933 opousti Spolegnost narodi. V roce 1937 zadalo druhou valku s Cinou a
nasledné se pak ucastnilo 2. svétové valky, dokud na n& nebyly roku 1945 shozeny dvé
atomové bomby na mésta Nagasaki a HiroSimu. ,, The desire to pursue power even if it means
self-destruction is the built-in suicide chip of Japanese modernity, in which reason has

completely dissipated and is unable to suppress illogical dreams and delusions of grandeur. “*

3 ,,Nicméné ti, kteti tyto udalosti skutecné zazili, si rychle uv€domili, ze modernizace je dvouse¢na zbral.
Zjistili, ze rychla urbanizace a industrializace si vyzadaly vysokou cenu: narust kriminality, mizeni
tradi¢nich Ctvrti, neoprdvnéné ndsili proti socidln¢ slabym, stejné¢ jako legitimizaci brutality proti
lidskému t¢lu ve jménu védy a totalni valky.”

4 Touha usilovat o moc, i kdyZ to znamenalo sebedestrukci, byl vestavény sebevrazedny &ip japonské
modernity, ve které se rozum kompletné rozplynul a neni schopen potlacit nelogické sny a iluzi
velkoleposti.®
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(Kawana, 2008, s. 7) Nasledné bylo Japonsko dano pod Okupacéni spravu. Nasledovala

demilitarizace a reformy, které vedly k hospodarskému rastu.

Prechod z devatenactého do dvacatého stoleti byl pro Japonsko velmi naroCnym a
slozitym obdobim. Mezitim, co se z feudalniho statu vysvihlo na post ekonomické a vojenské
velmoci, prozivali jeho obyvatelé v nové modernim svété problém s nalezenim své identity,
ktera byla urCovana trendy, zabavou a v§im vnéjs§im. Zacala vykazovat rysy spolecnosti velmi

podobné té zapadni, 1 kdyz stale zcela osobité pro Japonsko.
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3 Vyvoj detektivniho a hororového Zanru na konci 19. stoleti a ve

20. stoleti

Hororové prvky se v literatuie projevovaly v riznych kulturach po staleti. V Japonsku
bychom je mohli datovat do 18. stoleti. Vzhledem k povaze prace se ale zaméfime na tzv. zlaty

vek hororu a jeho vyvoj ve 20. stoleti, ktery je pro autorovu tvorbu nejzasadnéjsi.

3.1 Vyvoj hororu ve svété a v ¢eskych zemich

Za zlaty vék hororu oznacujeme devatenacté a pocCatek dvacatého stoleti. Pocatkem 20.
stoleti se vyvoj hororu velmi zrychlil diky specializovanym casopisim. Ty tento zanr
zpopularizovaly a umozniovaly rust jeho produkce, jako napiiklad magazin Weird Tales
(Tajupiné povidky), jez zafal vychazet v roce 1923. Do tohoto Casopisu prispivala jména jako

R. E. Howard ¢i C. A. Smith.

Co se tématiky a namétu tyCe, pocatek dvacatého stoleti bychom mohli oznacit jako
doznivani viktorianského spiritualistického hororu, odrazejici popularni nauku spiritualismu.
(Colavito, 2008) Zarover s dvacatym stoletim se také objevuje novy zpusob hrizy a to ,,hriza
z venku®, hriiza z vesmiru. ,,In the fifty years between 1895 and 1945 the world had changed
completely, (...). The new universe unfolding in this era was an age of relativity, of a cosmos
in which humanity was a recent and passing phenomenon, just one small species among an
infinity of planets, stars, and space. (...) In horror fiction these tensions were transmuted into
“cosmic” fiction, which told terrifying tales of individuals who come into contact with vast
forces beyond their abilities to comprehend or control. “> (Colavito, 2008, s. 175) Za tvirce
kosmické hruzy je povazovan H. P. Lovecraft. Byl to teoretik hororu a jako prvni pouzil slovo

horor pro oznaceni tohoto zanru.

Dal§im odklonem od viktorianského romantistického hororu byl v povalecnych letech
psychologicky horor. Soustredil se spise na psychologii jednice, kazdodenni realitu a odcizeni
od spolec¢nosti. Moderni horor kompletné nezavrhl tradi¢ni hororové postavy a motivy jako

napfiklad upir ¢i duch, ale zkouma jejich pasobeni ve vztahu k lidskému strachu a pisobeni na

3V padesati letech, mezi lety 1895 az 1945 se svét zcela zménil, (...). Novy vesmir rozvijejici se v této
éfe byl vékem relativity, kosmu, ve kterém lidstvo bylo velmi mladym a pomijejicim jevem, jen jednim
malym druhem mezi nekoneCnem planet, hvézd a prostoru. (...) V hororové fikci bylo toto napéti
pfemeénéno na , kosmickou™ fikci, ktera se stala vypravécem désivych piibéha jednotlived, jenz prichazeji
do kontaktu s obrovskymi silami, které piesahuji jejich schopnost je pochopit nebo ovladat.*
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psychicky stav ¢lovéka. Dal§i moderni pfiSery pak vznikaly jako vysledek lidské ¢innosti,

vét§inou nevydareného védeckého pokusu, nebo prichézely z jinych dimenzi mimo nas svét.

Do 40. let 20. stoleti vychazel horor jen jako okrajovy a specializovany zanr v
magazinech vyhrazenych pravé jemu, nebo pulpovych ¢asopisech. V 60. letech se stava velmi
popularnim a je vydavan v knizni podobé. Diky tomu se z povidkové formy pfesouva do
romanové. Postupem Casu se hororové knihy bézné dostavaji do kategorie bestsellertt a horor
propujcuje své prvky i ostatnim zanram jako jsou detektivni piib€hy, sci-fi, fantasy a dalsi.

Vyznamnym autorem od 70. let 20. stoleti se stava Stephen King.

V Ceském prostiedi v 19.-20. stoleti se horor jako takovy nevyskytoval, misto toho jsme
zde méli jeho variantu piib&h s tajemstvim. Jeho ucelem nebylo désit, ale navozovat atmosféru
tajemna a zdhady. Po roce 1945 se u nas horor prakticky nevyskytuje ani v domaci tvorbé ani
v prekladech zahrani¢ni tvorby. S uvolnénim v 60. letech se na trhu objevuji antologie
nékterych zahrani¢nich autorti. Ale literatura hororu se u nas plné rozvine po roce 1990

prevazné v zahranicni produkeci, ale i z tvorby domaécich autorti.

3.2 Vyvoj detektivniho a hororového zianru v Japonsku

Hranice mezi jednotlivymi zanry jsou v Japonsku na prelomu 19. a 20. stoleti vnimany
velmi mlhavé a toto nejasné rozlideni je Casto i zamérné. Zanry jako detektivka, mystery, horor,
thriller, fantasy, sci-fi a dobrodruzna literatura jsou shrnuty pod jeden nazev zabavné prozy
taisSubungaku a stoji v pomyslné opozici k ,,€isté" proze dzunbungaku. S masovou produkci se
vSak osamostatnily, stale se v§ak prekryvaji. Proto v této Casti prace budeme sledovat jak vyvoj
detektivniho zanru, tak zanru horor, vzhledem k tomu, Ze je v japonském prostiedi nelze od

sebe zietelné oddélit a vzhledem k tomu, Ze autor se proslavil jako tviirce obou téchto zanra.

Za vubec prvni detektivni sbirku by se dala povazovat kniha od Saikaku Ihary z roku
1689, ktera obsahuje soubor ¢inskych soudnich pfibéhd. Za opravdovy pocatek detektivni
literatury povazujeme éru Meidzi, a to 80. 1éta 19. stoleti, kdy vychazely pieklady zahrani¢nich
autort jako napiiklad J. B. Christemeijera, E. A. Poea, A. C. Doyla ¢i Morgana Freemana.
Jejich knihy se téSily velké oblibe. Japonsti autofi psali na tato dila své vlastni adaptace, ale
také provozovali svou vlastni tvorbu. V této dobé vyvstal zanr misuteri (z angl. mystery), ktery
v sobé zahrnoval klasické detektivky, napinavé piibéhy, zahadnosti, mystiku, exotismus.

Prednim pfedstavitelem toho zanru byl Ruiké Kuroiwa (1862-1920) novinaf, prekladatel
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francouzského autora Emila Gaborianua a dalSich zahrani¢nich autorti detektivek, a spisovatel
dél, ktera jsou CasteCné oznaCovana za puvodni japonskou detektivni prozu. Jednou z nich je

povidka Nemilosrdnost (Muzan 1889) var. T7i prameny viasii.

Nasledovaly pokusy autort tradi¢niho japonského romantismu o tvorbu detektivnich
piibéhti. Mezi né patiili Rjunosuke Akutagawa (1892-1927), Rohan Koda (1867-1947),
Dzun’i¢ird Tanizaki (1886—1965) a Naoja Siga (1883-1971). Jako dalsi autor detektivnich
pfibéht se predstavil Haruo Sat6 (1892—1964) basnik, spisovatel a literarni kritik, ktery v roce
1919 napsal detektivni novelu Otisk prstu a nasledné v roce 1924 esej o detektivnich piibézich

a jejich romantickych a erotickych parametrech, ktery ovlivnil pozd¢;si autory.

Ve 20. letech 20. stoleti vydal Edogawa Rampo svou prvni povidku a postupné se diky
své tvorbé stal hlavnim predstavitelem zanru suiri Sdsecu, jehoz nazev lze prelozit jako ,,proza
o zahadach teSenych dedukci®. Je to zanr velmi podobny zapadnimu detektivnimu piibéhu,
s tim rozdilem, ze zatimco se zapadni detektivni pfibéhy soustfedi na postavu vySetfovatele,
suiri Sosecu klade diraz na samotnou udalost a jeji zasazeni so spoleCenskych souvislosti. Ve
vyvoji japonské literatury 20. stoleti zaCaly vznikat 1 dalsi sméry. Jednim velmi vyraznym
z nich byl erotic grotesque nonsence, zkracené ero guro, v prekladu eroticky groteskni nonsens.
,, ...erotic (meaning pornographic, without here debating the nuances of that term), grotesque
(viewed as malformed or unnaturally unseemly), or even nonsensically silly (and thus

meaningless) ... “® (Silverberg, 2006, s. XV)

Prvky tohoto zanru se objevovaly v Japonsku jiz v 19. stoleti jako ndmét nékolika sérii
tiskii s kriminaln€ makabralni tématikou v tvorbé japonskych dfevorytci a malifd, a i
v tradicnim divadle kabuki. Poté se ve 20. stoleti pfesunul do literatury a nasledné jej mizeme
vidét v manze’, anime®, filmovych adaptacich i v hudbé (pfedevsim v hudebni performanci).

Ero guro je povazovano za vrchol japonské moderny mezivale¢ného obdobi.

Ero guro vSak neni jen pojem omezeny na literarni a nasledné medialni zanr. ,, ...8lo
o0 obecnéjsi trend civilizacniho nihilismu a hédonismu, ktery se objevil jako reakce na silici

militaristickou ideologii éry Sowa, kterd zacind v roce 1926 s ndstupem cisare Hirohita."

(Vesely, 2009)

6 ... erotické (ve smyslu pornografické, aniz bychom zde diskutovali o nuancich tohoto terminu),

groteskni (nahlizené jako deformované nebo nepfirozen¢ nevhodné), nebo dokonce nesmysiné hloupé (a
tedy bezvyznamng) ...

" Manga: japonsky komiks

8 Japonsky animovany serial
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., The phrasing ero guro nansensu has been the means to make sense of a culture
represented as decadent — a culture ostensibly eager to celebrate the degradation brought by
sensual pleasures while ignoring the pleas of party politics and the unharnessed militancy in

the streets. ““ (Silverberg, 2006, s. XV)

Tento zanr tedy nebyl jen snahou o zobrazeni eroticko-grotesknich motivi pro zabavu,
i kdyz to byl jeden z aspektd, predné se jednalo o vyrovnavani se spolecnosti s novou identitou

moderniho ¢lovéka.

4 Role smysli v povidkiach E. Rampy

., Rampo ushered in an age of psychological horror, often depicting the most grotesque
aspects of human nature with a clinical and eerily detached gaze. “'° (Thacker, 2017) A&koliv
se E. Rampo ve svych povidkach zamétuje na psychologicky horor a jeho pohled je pon¢kud
odtazity, neznamena to, ze zcela ochuzuje nase smysly. Pravé naopak. Autor si je plné védom
spojeni smysli, vnimani a nasledné psychické odpovédi na vnimané vjemy. V jeho povidkach
vyvstavaji dva smysly, které ovliviiuji vnimani postav: zrak v povidkach Cerveny pokoj (1925),
Zrcadlové peklo (1926) a Vrazda na kopci D. (1925), a hmat v povidce Clovék kireslo (1925) a
v novele Slepd bestie (1932).

4.1 Zrak

., Vnimani je vidy vybérovym procesem. “ (Orel, 2010, s. 12) At uz je vybér védomy Ci
nevédomy. ,, Vnimdni sice poskytuje obraz reality, neni ale pouze vybérové, nybrz u kazdého
individudlni a subjektivné zkreslené. “ (Orel, 2010, s. 12) Vné&jsi podnéty tedy v mysli vytvari
obraz, ktery vSak 1ze jednoduse ovlivnit. Kouzelnické iluze a optické klamy jsou diikazem toho,
ze nemuzeme vzdy vérit vSemu, co vidime. Autor si je tohoto faktu védom, dokonce sam, skrze
postavu detektiva Akeciho v povidce Vrazda na kopci D. se ke vnimani jednotlivce vyjadiuje
citaci z knihy Huga Miinstenberga: ,,Jednou doslo k automobilové nehodé. Pred soudem jeden
svédek, ktery odprisdhl, Ze bude mluvit jen pravdu a nic nez pravdu, prohldsil, Ze vesnickd ulice,

na které k nehodé doslo, byla naprosto sucha a plna prachu, zatimco druhy svédek tvrdil, Ze

° Fraze ero guro nansensu byla prostfedkem k pochopeni kultury, pedstavujici se jako dekadentn,
kultury, kterd zdanlivé dychti oslavovat degradaci, pfindSenou smyslnymi potéSenimi, zatimco ignorovala
naléhani politickych stran a nekontrolované nasili na ulicich.”

10 Rampo zah4jil vék psychologického hororu, &asto zobrazoval nejgroteskngjsi aspekty lidské povahy
s klinickym az dé&siv¢ odtazitym pohledem.*
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prelo a ulice byla rozbahnénd. Jeden 7ekl, Ze auto jelo velmi pomalu, druhy, Ze Zadné auto
Jjesté nevideél hnat se tak rychle. (...) Oba svédkové byli vazeni pdnové, kteri neméli Zdadny zdjem
prekrucovat fakta.” (Edogawa, 2016, s. 89) , Jak Miinstenberg rozumné vyvodil, lidska

pozorovaci schopnost a lidska pamét nejsou spolehlivé. “ (Edogawa, 2016, s. 91)

Toto pochybeni a piekrucovani faktd se v Rampovych povidkach nemalo dé€je prave
diky zraku. V jiz zminéné povidce VrazZda na kopci D. dva hlavni a jedini svédci vypovi, zZe
v mistnosti vrazdy vidéli osobu v kimonu, ale kazdy z nich vypovédél, ze mélo docela jinou

barvu. Tyto vypovédi nakonec vedly k pomyleni a nespravné dedukci.

E. Rampo ale nezistava jen u jednoduché percepéni chyby. Vizualni vjem vyuziva
k manipulaci. V povidce Cerveny pokoj jsou vypravé i &tenaf vystaveni velmi silnému
vizualnimu vjemu. ,, Uprostied mistnosti na velkém kulatém stole, rovnéz potazenym
purpurovym sametem, horely ve starobylém vyrezdvaném svicnu slabym mihotavym plamenem
i tlusté svice. VSechny stény pokoje, ale i okna a vstupni dvere byly od stropu az k podlaze
zakryty bohaté rasenymi neprodySnymi rudymi zdvésy z tézkého hedvabi. “ (Edogawa, 2016, s.
7)

V tomto vizudlnim efektu hraje vekou roli barva Cervend. Goethe ve Smysloveé-
mordlnim ucinku barev o Cervené barve pise: ,, Prijemny pocit, rozveseleni, jaky nam poskytuje
oranzovd, stupnuje se az k pocitu nesnesitelného ndsili ve vystupiiované jasné cerveni. (...)
Zahledte se uprené na plochu vybarvenou odshora az dolit jasnou cerveni a bude se vam zdt,
Ze se vdm ta barva primo zavrtava do zrakového ustroji. Vyvoldvd neuvéritelny vzruch a

ponechavda si tento ucinek i pri znacném stupni Sera. ““ (Goethe, 2011, s. 40—41)

Vybér Cervené barvy byl zcela zamémy a mél takové efekty, jaké Goethe popisuyje: silny
zrakovy vjem, nasili a vzruSeni. VSechny tyto prvky se v povidce vyskytuji a vytvaii optickou
iluzi prostredi, kde je vSe mozné: ,, V tomto pokoji jsem mél vZdy pocit, jako bych sedél uvniti
srdce neskutecné velkého zivocicha. Dokonce jsem i vanimal dunivy tlukot, odpovidajici jeho
velikosti. “ (Edogawa, 2016, str. 7) Diky maketé reality, diky nastaveni atmosféry, postavy
jednoduse veii vSemu, co je jim v Cerveném pokoji vypravovano. A stacila mu k tomu jen lidska
predstavivost, pouha subjektivnost vnimani. Tato iluze je nakonec setfena realitou, aby autor
ukdézal, jak je nastroj vizualni manipulace mocny: ,,Jakmile bilé svétlo ozdrilo vnitrek pokoje,
vS§echna ta jeho kouzelna atmosféra byla rdazem pryc. Najednou jsem vidél, jak je tam vSechno

oSklivé a vulgdrni. Rudé zavésy, rudy koberec, purpurovym sametem potazeny stil a kresla
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s opéradly, stiibrny svicen, to vse ted piisobilo uboze a omsele. V Cerveném pokoji neziistaly

Zdadné sny, zddna kouzla, Zadné stiny. “ (Edogawa, 2016, s. 32)

Podobné silnému vizualnimu zazitku byla vystavena Ranko Mizukiova v novele Slepd
Bestie. Postava je unesena a uzaviena ve velmi zvlastnim pokoji: ,,Jako prvni clovéka uderil
do oci znepokojivy, az neprijemny a zdroven nepopsatelny chaos barev. Kakofonie barev.
Disharmonie barev. Pokud Ize vithec nékde nalézt takovou barevnost, takovou paletu barev,
ktera by clovéka dokdzala privést snad az k Silenstvi, pak to bylo nepochybné pravé zde. “
(Edogawa, 2016, str. 205) Tato mistnost nepuisobila bizarn€ pouze svou barevnosti, ale i tim,
ze ji celou vyplnovaly Casti téla, které byly vymodelované riznych materiala: ,, Nékteré ty casti
lidského téla byly zhotoveny z elastické gumy, jiné ze slonoviny, ebenového nebo cerveného
santalového dieva, sametu, studeného kovu, mékkého dreva paulovnie plsmaté, ale i z mnoha
dalSich materidli. A vSechny ty vytvory se svijely, kroutily, tancily a splétaly v ohromujici
disharmonické symfonii tvaru a zvuku.“ (Edogawa, 2016, s. 208-209) Kombinace mnoha
barev, rozlicnych materiali a grotesknim zobrazenim casti lidského téla nakonec vede
k omameni Ranko. Cely tento zjev pusobi surrealné jako z jiného svéta. Je ohromujici a

ochromujici, a nasledné vede k tomu, ze Ranko radéji zvoli zivot ve tmé.

Povidka, kde zrakovy vjem nabyva nevidanych mystifikacnich rozmeért, se nazyva
Zrcadlové peklo. Cely tento piibeh se soustfedi okolo muze posedlého zrcadly, vypouklymi
skly a iluzornimi triky. Jeho vasni bylo vytvaret obrazy predméti které mély zmast
pozorovatele. ,, Jednou jsem pri ndvstévé u ného v pokoji u vidél kouzelnou krabici z kartonu.
(...) Ta lepenkovd krabice méla tvar krychle (...). V predu byl otvor, ktery pripominal vchod do
domu, a za nim jsem uvniti uvidél tenoucky svazek péti nebo Sesti jednojenovych bankovek. ( ...)
,Zkus si vzit ty bankovky, ‘ rekl miij pritel s nevinnou tvari, kdyz prede mne tu krabici postavil.
Poslechl jsem a natdhl ruku, abych je vytdhl z krabice, ale bankovky, které jsem tam predtim
na viastni oci zretelné vidél, se rozplynuly jako dym, jakmile jsem je chtél uchopit do ruky. “
(Edogawa, 2016, s. 101) Vypravé¢ doslova nemohl véfit vlastnim o€im, protoze jeho zrak mu
nedovoloval rozliSovat mezi realitou a jejim pouhym odrazem. A odrazem bankovek v krabici
to jen zacCalo. Velikost projektt protagonisty se zacala zvétSovat. ,, Nejprve jsem se domnival,
Ze se mi to jen zdd, a tak jsem si protrel oci, ale opravdu se tam néco hybalo. Stdl jsem ve
dverich a se zatajenym dechem ziral na ten prizrak na zdi. (...) Byl to obrovsky Zivy lidsky
oblicej, ktery se hybal a kroutil. Bylo jasné, Ze nejde o film, protoZe ten obraz se pohyboval

naprosto tise a nikde nebylo slySet Zdadny projektor. Bylo to tak odporné a strasidelné, Ze jsem
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i ja sam malem prisel o rozum. *“ (Edogawa, 2016, s. 105) Toto Saleni a prozkoumavani odrazt
reality nakonec vede k zeSileni a ztrat€é schopnosti rozliSit mezi svétem odrazii a realnym

svetem.

Autor si byl plné vé€dom nespolehlivosti zraku a zcela této v€domosti ve svych
povidkach vyuziva. Vyuzil jej na Skale od realnych a béznych percepcnich pravidel az k ke
zkoumani novych mystickych svéta, kterym nelze porozumét. Branou k nim je zrak, ktery
ptimo ovliviiuje posudek jednotlivych postav 1 samotného Ctenare. Stava je se tak nastrojem
mystifikace. Motiv zraku se tedy objevuje tehdy, pokud autor naznacuje, ze vSe to vzruseni, pro

které si Ctenar vybral jeho knihu je jen iluzi.

4.2 Hmat

Druhym velmi vyraznym smyslem je v autorovych pfibézich hmat. Hmatem se ve velké
mife Rampo zabyva v povidce Clovék kreslo a novele Slepd bestie. Co piinutilo hlavni postavy
téchto dvou povidek, aby se odvratily hlavniho percepéniho organu — zrakem ziskavame az 90

% informaci (Orel, a dalsi, 2010, s. 50) — a misto toho upfednostnili jiny?

Protagonista novely Slepa bestie nemé€l na vyber, jiz od narozeni byl slepy. AvSak hlavni
postava povidky Clovék kreslo se svych zrakovych dojmti dobrovolné vzdala. Muz, ktery kvili
svému vzhledu nemohl prozit blizky lidsky kontakt ¢i romantickou lasku, vyrobil kieslo, do
kterého se mohl vlézt a citit kohokoliv, kdo usedl mezi jeho opéradla: ,,Ale jakmile jsem ten
venkovni svét, ve kterém jsem predtim Zil, vyménil za ten novy ve tmé uvniti: kiesla, mohl jsem
najednou objimat kazdého, kdo do kiesla usedl, mohl se ocitnout v bezprostredni blizkosti lidi,
které bych venku nikdy nedokdzal oslovit. “ (Edogawa, 2016, s. 48) Dobrovolné se vzdal zraku
ajeho novy zpusob vnimani mu dovolil konecn€ prozit to, po ¢em cely svij zivot touzil — lidsky
kontakt. Zbyvajici smysly, ale pfedev§im hmat se stanou jeho novym zptsobem vnimani a
spojenim s druhymi lidmi. ,, V naprosté tmé, kde jsem se nemohl ani pohnout, se pod kozenym
obitim nachazel cely miij svét. Nepripadal jsem si jako obycejny clovék, ktery se na své okoli
diva ocima, ale jako jakysi naprosto odlisny Zivocich, prebyvajici ve svém viastmim svété. "
(Edogawa, 2016, s. 47) Je tak uchvacen blizkosti, kterou mohou lidé pocitovat, ze novému

zpusob zivota je schopen vSe obétovat.

S novym dominantnim smyslem se pretvoril i zptisob, jak na svét nahlizi a timto objevil
novou podstatu véci a lidi. Napiiklad: ,, Zeny obvykle hodnotime podle jejich zevnéjsku, tedy

zda je hezkd nebo osklivd, ale to bylo pro mé v mém temném svété uvniti kresla neprosto
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podruzné. Jd vénoval pozornost jen hladkosti kiiZze, melodii hlasu nebo vini téla. “ (Edogawa,

2016, s. 47)

V novele Slepa bestie je hmat zakladni a stézejnim smyslem. Hlavni postava — slepy
muz—nemuze jinak nez se pomoci hmatu orientovat ve svété. Sam o své slepoté nakonec hovori
takto: ,,Nakonec jsem pochopil, Ze pro nds slepce ziistdva zdrojem nesmirného a neustdle
obnovitelného potéseni jediné hmat. “ (Edogawa, 2016, s. 214) Postupné zacal byt muz
pozitkem z hmatu posedly a tato jeho posedlost pretrvala po cely zivot: ,, Upnul jsem se proto
k tomuto jedinému potéSeni, které mi zbyvalo.“ (Edogawa, 2016, s. 214) A jeho obsese se
nakonec pretvori do nové formy hmatového umeéni, kdyz sestavil haptickou sochu, kterou Ize
vnimat pouze hmatem. O této soSe piSe (knizni) kritik uméni: ,, 7vary vhimané zrakem jsou jen
nesmysiny kus néjaké hmoty. Jakmile vSak zavieme oci a zkusime povrch sochy hladit rukama,
otevre se pred nami najednou uplné novy svét, ktery nam dosud pri vnimdni tvarii zrakem ziistal
utajen. Je to ohromujici. Je to svét cisté dotekové, hmatové krdsy. Jiny svét, ktery jsme

nedokdzali vnimat, protoze nam v tom branil zrak. “ (Edogawa, 2016, s. 317)

Na zakladé zvolenych ukéazek z knihy vychazi najevo, Ze zrak a hmat v Rampovych
povidkach nejsou dva protichtidné principy, ale kazdy ma jinou funkci. Zatimco hmat v slouzi
k setkani s realnym svétem, objevovani jeho novych nepoznanych stranek a povzbuzuje k
tvorbé a inovaci, zrak je na druhou stranu nastrojem slouzicim k oséaleni a klamu. I kdyz se o
zrakové vjemy nejvice opirame, vnimané obrazy v Rampovych povidkach piivadi clovéka na
hranice skuteCnosti a racionality. Zrak je branou do novych svétd, které jsou ohromujici,
paralyzujici, désivé, avsak nejsou realné. Postavy, které objevily vyhody hmatovych vjemu se
citi, jako by objevily novy svét, ale timto pfirovnanim pouze poukazuji na to, ze ,,nahlédly na
novou stranu realného svéta, kterd pro né¢ do té doby byla skryta. Oba smysly jsou tedy

zpusoby objevovani néceho nového, s rozdilnou mirou realnosti, pravdivosti a mystéria.

5 Téma deformace a dehumanizace

5.1 Deformace

Co je pricinou deformace v Rampovych povidkach? Vzhledem k tomu, ze Rampo je
autorem hlavné psychologického hororu, miizeme i v psychickém stavu ¢lovéka hledat pficiny
deformace jeho postav. Co ale piesné ovliviiuje jejich psychicky stav? NejcastéjSim Cinitelem
je posedlost. Postavy jsou posedlé jedinou mySlenkou ¢i kazdodennim predmétem. ,, Strange
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and unnerving ideas occupy their whole being with a chilling, impersonal objectivity. These
ideas seem to draw his protagonists toward the inorganic, inanimate and impersonal as their
human forms gradually gives way to something shapeless and deformed. “!' (Thacker, 2017)

Deformace se nasledné projevuje na tél i duchu postav.

Motiv deformace se objevuje v povidkach Clovék kreslo, Housenka (1929), Zrcadlové

peklo a Slepd bestie. Nyni tyto posedlosti a deformace popiSeme.

V povidce Clovék kieslo piicinou deformace lidského t&la je posedlost lidskym
dotekem. Muz, ktery cely zivot abstinoval lidskou blizkost ma najednou moznost se dostat
velmi intimné do kontaktu s druhymi lidmi, diky specialnimu kieslu, které vyrobil. Pocitim,
jez lidsky dotek vyvolava naprosto propadne. ,, Nasel jsem si totiz velice zvlasmi zabavu, ktera
mé tésila mozna desetkrdt, dvacetkrat vice nez vSechny tyto loupeze. “ (Edogawa, 2016, s. 43)
., Po této ohromujici zkusenosti (kdy se do kiesla posadila divka) jsem kradeze, které byly mym
pivodnim zamérem, odsunul na vedlejsi kolej a plné jsem se zacal odddvat tomuto zvidstnimu
kouzlu lidskych dotekii. “ (Edogawa, 2016, s. 48) Muze objevovat novy svét, ktery mu byl do té
doby nepfistupny. Je natolik posedly touto novou zkuSenosti, ze v kiesle travi vétSinu svého
Casu, coz ma za nasledek deformaci jeho téla: ,, Po vétsinu dne jsem zustaval skrceny ve
stisnéném prostoru svého ukrytu, kde jsem si nemohl protahnout ruce ani narovnat kolena,
takze mé celé télo brnélo. Nedokdzal jsem jiz stdt zcela vzpiimené, protoze mi ochably svaly,
takze kdyz jsem se chtél dostat do kuchyné nebo do koupelny, spise jsem se plazil jako mrzdk.
Jaky ja byl blazen. Ani takova strdddani mne neprinutila, abych se vzdal svych podivinych
smyslovych rozkosi. “ (Edogawa, 2016, str. 49)

Dalsi postavou, ktera podstoupila deformaci je Tokiko manzelka nadporucika Sunagy
z povidky Housenka. Vzhledem k tomu, ze povidka je podrobnou beletrizovanou studii jejiho
psychického stavu, ktery v izolovaném prostiedi pii péci o jejiho handicapovaného manzela
velmi trpi, 1 ona podlehne fyzické deformaci: ,, Navic si obzvlast v jeho pritomnosti (generdla
Wasia) uvédomovala, jak nezvykle ztloustla a jak velké a neforemné télo ma. ,Hruza! Proc
proboha pordd tak strasné pribiram, jako bych byla néjaka lina koule?* vikala si Tokiko
v duchu. “ (Edogawa, 2016, str. 159) Tato fyzicka deformace neni tak markantni v porovnani

s dal8§imi postavami, avSak pozorujeme zde jesté druhy druh deformace — duSevni. Je ndm

11 Podivné a zneklidiiujici myslenky okupuiji jejich (postav) celou bytost mrazivou neosobni
objektivitou. Zda se, ze tyto myslenky tdhnou své protagonisty k neorganickému, nezivému a
neosobnimu, zatimco jejich lidska forma postupné ustupuje né¢emu beztvarému a deformovanému.™
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poskytnut obraz toho, jak se v prostiedi, které ji neni piijemné a je psychicky naro¢né, méni ze
starostlivé manzelky v sadistickou zenu: ,, Zpocdtku byla jen svéta neznala, naivni, ostychavd,
opravdu vérna a oddana manzelka, ale nyni, i kdyz se navenek viitbec nezménila, ji uvniti
spalovaly pri pohledu na nebohého invalidniho manzela tak désivé vasné, az ji béhal mrdz po
zdadech. “ (Edogawa, 2016, s. 158) ,, ..., jako obvykle ho ddl neprestavala divoce libat. Jednak
aby tak na chvilku zapomnéla na jeho oSklivost a zamérné sama sebe sladce vzrusila, ale také
tak pomahala ukdjet svoji podvédomou skrytou touhu toho nepohyblivého, bezmocného mrzdka

svévolné tryznit. “ (Edogawa, 2016, s. 164—165)

Deformace téla i ducha je dotazena k dokonalosti v povidce Zrcadlové peklo u muze,
ktery je od svého mladi posedly myslenkou zrcadel a vypuklych skel, jak o ném vypravec pise:
., ... pFedpotopni dalekohledy, podivné kompasy Ci tehdejsi ndadherné sklenéné pohdry a nadoby
nejriiznéjsich styli a tvaru, takze muj pritel si jiz od raného détstvi se viemi témito kurioznimi
predmeéty casto hrdval. Kdyz o tom tak premyslim, moznd prdvé tehdy se u ného vyvinula ta
podivnd zdliba v nejriiznéjSich predmétech, ve kterych se odrazeji véci a lidé — napriklad ve
skle, sklenénych cockach a zrcadlech.” (Edogawa, 2016, s. 97-98) Jeho posedlost témito
predméty vyvrcholi v okamzik, kdy si necha postavit dutou kouli, ktera je uvnitt vykladana
zrcadly. Stravi v ni noc a jeho t€lo i duse projdou deformaci, takze jakmile je rano z koule
vysvobozen svym pfitelem, je z n€j doslova jiny Clovek: ,, Bylo az neuvéritelné, jak se dokdazou
rysy clovéka za jedinou noc, tak vyrazné zménit. Do vierejSka pusobil pohuble a ponékud
podrazdéné, (...), ale ted vypadal doslova jako mrtvola, vSechny svaly v obliceji mu povolily,
rozcuchané vlasy mu trcely do vSech stran, v ocich podlitych krvi mél podivny prdzdny pohled
a pootevienymi sty vydaval nepricetné skieky, pripominajici chechot. “ (Edogawa, 2016, s.
112-113)

V ocich vnéjsiho pozorovatele deformace hlavni postavy nabyva mystickych rozméra.
Nedokaze si vysvétlit, jak by bylo mozné, Ze by se zevnéjsek ¢lovéka mohl tolik zménit béhem
jedné noci a uchyluje se tedy k mystickému vysvétleni. ,,Miij nebohy pritel se pokusil ve své
manii pro optické cocky prozkoumat u zrcadel hranice Silenstvi, podlehl viak vabeni ddbla a
tyto hranice nepoznaného a nepripustného prekrocil, za coz byl kruté potrestan rozhnévanymi

bohy, kteri jej za takovou opovazlivost museli znicit. “ (Edogawa, 2016, s. 117)

Vsechny tyto vySe jmenované povidky vykazuji spolecné rysy. Postava propadne jedné

myslence a se zamérem ji naplnit kona bez ohledu na nasledky, které mize mit jejich jednani
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na jejich vlastni téla. Z toho okruhu se ale vymykaji dalsi dvé postavy. Jedna z nich je

nadporucik Sunaga z povidky Housenka a druhou je slepec z novely Slepa bestie.

Jan Levora (2016) oznacil povidku Housenka za protivalenou. A pravé ve valce je
zdroj deformace nadporucikova téla — pii vale¢ném konfliktu ptiSel o veskeré koncCetiny a ¢ast
kognitivnich funkeci. ,, Nadporucik Sunaga byl nemilosrdné a odporné zmrzacen, vypadal jako
panenka bez rukou a bez nohou, kterou uz vic ani rozbit nelze. Ruce i nohy mu amputovali
bezprostredné u téla, bez sebemensich pahyli, takzZe z ného nezbyla nez nafoukla koule masa.
Jeho tvar, torzo jeho téla, v§e bylo zohaveno nespocetnymi malymi i velkymi lesknoucimi se

Jizvami. *“ (Edogawa, 2016, s. 165)

Nadporugik Sunaga nema na stav svého t&la zadny vliv. Cinitelé, kteii zde ptisobili byli
externi: nepfitel, kvili kterému utrpé€l zranéni, doktofi, ktefi jej zachranili, nebo jeho Zena, ktera
mu v zachvatu Silenstvi vypichla o€i. Deformace zde nebyla disledkem osobni posedlosti, ale
zla, které valka zpusobuje. Pokud bychom nasledovali linku spojitosti mezi posedlosti a
deformaci, mohli bychom valku oznacit za spole¢enskou posedlost, jez ma dopad na téla nejen
svych pfimych ucastnikt, ale i na té€la obycCejnych lidi. Deformace se pfenasi se z bojist€ na

nadporucika a z n€j na jeho manzelku.

Postava slepce v povidce Slepd bestie jako predchozi tfi také trpi posedlosti, kterou je
dotyk zenského téla. ,, Upnul jsem se proto k tomu jedinému potéSeni (hmatu), které mi zbyvalo.
Nenalezl jsem klid, dokud jsem nepohladil v§echno v dosahu svych rukou. (...) Nakonec jsem
ale jasné pochopil, Ze lidé, a to predevsim Zeny, jsou v tomto ohledu sméru lepsi nez vSechny
ostatni zivé bytosti. “ (Edogawa, 2016, str. 214) Slepcova posedlost nedeformuje jeho télo,
avSak projevuje se pfimo na pfedmétech jeho posedlosti. S Zenskym télem zachazi, jak se mu
libi. O tom své&dc¢i jiz slepcova mistnost, kam se rad zaviral, a kde véznil své prvni dvé obéti.
,, V jednom misté se snad tisic velkych dlani natahovalo vzhiiru jako ve smrtelné agonii a tvorilo
dohromady obrovskou ndadhernou kytici. (...) Po celé mistnosti tak byly na riiznych ditmysiné
poskldddny do zajimavych tvarii a obrazii nejriiznéjsi cdsti lidskych tél. Nékde tireba jen kotniky,
Jinde zase napriklad kolenni ¢ésky ale vidy byla pri tom zachovdna jejich osobitost a az koketni
krasa.“ (Edogawa, 2016, s. 208) Jiz tady bylo zenské té€lo rozd€leno na Casti z riznych
materialt, textur a velikosti. Slepec se vtira do pfizné€ na dotyk krasnych Zen a jakmile mize,
zabiji je, rozd€luje na kusy a ty postupné vystavuje, prodava, zohavuje. Deformace zenského

téla v Rampovych pribézich je natolik specifické téma, ze se mu musime vénovat zvlast.
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5.1.1 Moga a jeji identita

Novela Slepd bestie neni jedinym dilem, kde se Rampo zabyval rozdélenim zenského
téla. Dalsim piibéhem je povidka Madzucusi (Kouzelnik), 1930. (Kawana, 2008) Kde je
unesena dcera bohatého vlastnika firmy a patrani po ni se ujme jeji snoubenec amatérsky
detektiv, jen aby ji vidél pii kouzelnickém piredstaveni pfimo pred sebou roziezanou na Casti.
(Kawana, 2008) Abychom mohli 1épe vylozit autorovo zaujeti ¢tvrceni lidského téla a motivy
slepé bestie, musime si priblizit termin moga, jeji obraz v kultufe a tenkou hranici mezi fikci a

realitou.

Moga je abreviace slov modan gaaru, coz je transliterace anglického ,,modern girl
(Kawana, 2008) (Silverberg, 2006), ¢esky moderni divka. Které rysy tvofily spravnou moderni
divku? Moga byla krasna zena z méstského prostredi, ktera vystoupila ze svého domova do ulic
meésta vSem na odiv, jen aby byla pozorovana, pronéasledovana a zabita. Moga neoznacuje pouze
jeden druh zen, ale je rozdélena na dva typy. Prvni typ bychom mohli nazvat shopping moga —
nakupujici moga. Byly to zeny z vyssi spoleCenské tiidy, které diky muzskym spole¢nikim —
patrontim Ci pfibuznym — mély dostatecné mnozstvi financnich prostiedkli, aby mohly svuj
Satnik aktivné aktualizovat dle nejnovéjSich modnich vlivii a ucastnily se nejriznéjsich

rozmarnych hratek.

Druhym typem zeny byla working moga, moga pracujici nebo zaméstnana. Méstska
zena, jez byla zaméstnana, svobodna, ale sexualné aktivni; sama si vydélavala na své zivobyti,
a tudiz nebyla tak vizualné idealizovana jako shopping moga. PocCet working moga byl také i
proporcialné vétsi nez schopping moga. (Kawana, 2008) Hlavni rozdil téchto dvou typa Zen
lezi vjejich ekonomickém zadméru a zivotnich cilech. A tyto dva faktory se méni dle
spolecCenského, ekonomického zazemi a osobnich vztaht. Shopping moga Cerpala ze zdroju a
idealt rychlého ekonomického rastu po 1. svétové valce, zatimco working moga byla obrazem

nové zeny zrozené z levicovych idealti. (Kawana, 2008)

Tyto dva typy Zen byly nasledné béhem mezivaleCnych udalosti skrze reklamni design
a média smichany dohromady. Ty pfedepisovaly, jaké by mely byt a ukazovaly spolecnosti, jak

se na n¢ maji divat. Télo zeny se postupn¢ stavalo objektem.

Pro€ jsou tyto uvédomeéni tak dalezita. Se zménou statniho ziizeni a spoleCnosti se
zménil 1 pfistup k Zenam. Ze svych domovu, které si musime predstavit jako vice generacni
rodinné jednotky, kde Zeny zily a rodina se o né starala, dokud se neprovdaly, se najednou

presunuly do ulic a zabavnich okrskt, kde pracovaly. V téchto mistech byly v§em na ocich a
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nebyly to pouze ulice a zadbavni Ctvrti. Obraz moderni zeny moga propagovaly spolecnosti.
Zenské t&lo a tvai zadaly prodavat vyrobky. ,, Known for her signature cropped hair and flowing
Western dress, the moga was wide spread cultural phenomenon, and her youthful likeness was
reproduced in all facets of modern life, ranging from department store walls and subway

stations, down to the little things like matchbox covers. “/?> (Kawana, 2008, s. 74)

Na jednu stranu bychom mohli fict, Ze zeny byly kone¢né emancipovany. Mohly vzit
svou finan¢ni stranku do vlastnich rukou, a tim se stat vice svobodné, ale toto vefejné ptisobeni
mélo i druhou stranu. Zeny a jejich téla & pouze &asti byly arbitraré postaveny do t&sné

blizkosti prodavanych produkti. Neprodaval se pouze produkt, ale i t€lo rozdélené na Casti.

A z téchto jednotlivych Casti poté spoleCnost vytvarela idedl, ktery realna zena neméla
Sanci spliiovat. Je nutné podotknout, ze déleni tél neprobihalo pouze ve fikci. V roce 1932
v Nagoji ve stodole byla nalezena ruka a bezhlavé torzo zeny. Téhoz roku v Tokiu v kanalizaci
v oblasti zname pro nelegalni prostituci bylo nalezeno télo muze, ktery byl roziezan na kusy.
., ...in modernity, the subjects all are thrown into the space where the boundaries between
outside and inside, advertisements and nonadvertisements, commodity and noncommodity are

blurred at best. “'* (Kawana, 2008, s. 77)

Nyni se tedy navratime k novele. Vidime, ze slepa bestie si vybira zeny, které jsou
vzorovym prikladem mogy. Prvni z nich je Ranko Mizukiova, taneCnice v zadbavni Ctvrti
Asakusa. M4 svého patrona a je znama, ne pro svou krasnou tvar, ale télo a vytfibeny styl. Je
obrazem shopping moga. Jiz v prvnich setkanich je slepec, ktery se vydava za maséra, uhranut
jejim télem. Nasledné€ ji unese a schova ve své zvlastni mistnosti. Ranko je ale plytkym odrazem
plytké zabavy a doby jdouci pouze za utiSenim své touhy. ,, Jako dvé zvirata ztracena v temnoté
se zacali vzruSovat tak, Ze se navzdjem kousali, bili a pusobili si na téle riznd zranéni.
Nachdzeli v tom nepopsatelny pitvab a kouzlo. (...) Dvé slepé bestie, muz a jeho Zena, tak
objevili, skryti v neproniknutelné temnoté, nepopsatelné vzruSeni a okouzleni z toho, jak se
dotykali krvacejici kiize. “ (Edogawa, 2016, s. 225-226) Nakonec Ranko piestane slepce bavit

a roz¢tvrti ji.

12 Znam4 pro své charakteristicky stfizené vlasy a splyvavé zapadni $aty, byla moga Siroce rozitenym
kulturnim fenoménem a jeji mladistva podoba byla reprodukovana ve vSech aspektech moderniho Zivota,

od zdi obchodnich domu a stanic metra az po obaly krabicek od sirek.”
13 ... v modernit¢ jsou vSechny subjekty vrzeny do prostoru, kde hranice mezi vn&j§im a vnitinim,

reklamou a ne-reklamou, zbozim a ne-zbozim jsou pii nejlepsim rozmazané.*
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Jiz tady zaGina jeho umélecka cesta. Casti jejiho téla nejsou pouzity jen k vytvoreni
zaveéreCné sochy, ale jiz pfedem vytvafi situace, které bychom mohli dnes oznacit jako
happeningové umeéni. Kusy jejiho téla vystavuje na vefejnosti. Jednu nohu schova do sné¢hové
sochy, ktera po rozpusténi odhali své morbidni tajemstvi. Jednu nohu piivaze k balonkim a

v parku ji neché vznasSet se nad davy lidi, dokud ji nechyti hrajici si déti.

Druhou jeho obéti ,,...byla i jedna svou krasnou postavou az ndpadna Zena, které
v§ichni vikali pani Perla. Patrila ji znamd kavdrna Perla. I kdyz pani Perla byla jiz zrald Zena,
ktera prekrocila tricitku, méla dosud pitvabnou tvar a hebkou plet' miladé divky kypici zdravim.
Vypadala tak mladé a nevinné, Ze lidé pochybovali, zda méla jiz navzdory svému skutecnému
véku vitbec kdy néjakého muze. “ (Edogawa, 2016, s. 246) Tuto Zenu poté, co odesla se slepym
masérem, ¢ekal stejny osud jako Ranko Mizukiovou. Jediny rozdil byl v tom, jak ,,vystavil® jeji
télo. Jeji ruku nastrazil v noci v jednom klenotnictvi pod dvefe tak, aby to vypadalo, Ze se je
snazi okrast lupic, ale jakmile tovarySové z klenotnictvi zacali za ruku tahat, ziistala jim v rukou

pouze paze zeny.

Dalsi Zenou, kter4 se stala obéti slepé bestie byla Reiko Ougiova. Tato Zena byla jedna
ze Ctyft Clenek klubu vdov. Hned ze zacatku napliiuje ideu moga, kdyz autor pise: ,,Jako jedind
z celé ctverice nosila evropské Saty a velmi dbala na to, aby byla vzdy oblecena podle posledni
mody. Tento styl ji velmi sluSel. Byla to krasavice moderni doby.“ (Edogawa, 2016, s. 274)
Kromé vizualnich pozadavkt modernosti, je Reiko velmi mlada, je ji dvacet pét let, coz ji Cini
nejmladsi zenou v jejich klubu. Ale Reiko neni moga pouze vizualn€. Je velmi chytra a po
navstéveé slepého maséra v jejich klubu se dovtipi, Ze to on byl vrahem, jenz roziezal téla
nekolika mladych zen, a rozhodla se, Ze na n€j nachysta past, aby jej polapila. Nechala sestavit
figurinu na dotek tak vérnou, ze bylo mozné si ji jednoduse zaménit za zivého Cloveka a diky

ni chtéla osalit slepce.

Jeji plan ale nevyjde, a nakonec je zavrazdéna pred zraky svych spolecnic. Ironie té
doby se ale odrazi v zavérecném nakladani s jejim té€lem, o kterém autor pise: ,, Dovolim si nyni
usetrit vds dalsi zhruba pitlhodiny vyjevii plnych hriizy a hnusu. Staci, kdyz uvedu, Ze po uplynuti
téch priblizné triceti minut lezela figurina pani Reiko v Zalostné stavu bezviadné v rohu
mistnosti poté, co byla Skrcema, mucena, tryznéna a ponmizovdna témi nejodpornéjSimi
zpiisoby. “ (Edogawa, 2016, s. 289) Zamérné tady doslo k zaméné opravdového téla Reiko s jeji
figurinou, protoze se slepa bestie k jeji figurin€ chovala pouze jako k prostfedku pro ukojeni

svych choutek, ale vzhledem k tomu, ze nebyl schopen rozeznat, ktera je ktera, ma tento vyjev
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ten samy efekt, jako by vSe provadél jejimu realnému télu. Autor ukazuje, jak jednoduché bylo
v této dobé si zameénit zivou bytost za véc, protoze presné tak bylo télo Reiko 1 ona sama
vnimana. Tato objektivizace zeny je vyvrcholena ve chvili, kdy na jedné lodi slepec usporada
vyprodej kamakurské Sunky, jen aby nakupci zjistili, ze maji v zabalenych baliccich kousky
zenského téla. Reiko byla doslova roz¢tvrcena a rozprodana jako pouhé kusy masa, za ucelem

byt konzumovana. Pokud néjaka scéna vypovida siln€ a objektivizaci zen, je to prave zde.

Poslednimi zenami, které napliiuji obraz moga, ktery se v tomto piipad¢ spise priblizuje
k typu working moga, byly &tyfi lovkyné perel ama'* na ostrové, kam slepec uprchl. Autor je
popisuje takto: ,, VSechny ty Zeny byly mladé, baculaté, dohnéda opdlené. Na sobé mély jen
bederni pdsy z vybledlé cervené baviny, jaké nosi muzi, jinak vibec nic. “ (Edogawa, 2016, s.
302) Vsechny tyto zeny jsou té€Zce pracujici, sexualné aktivni a pro méstského ¢tenare i exoticky
atraktivni. Pod pfislibem finan¢ni odmény se slepec s nejmladsi z nich setka, ta ale bohuzel
setkani neprezije. Tim ale bésnéni slepé bestie nekonci, a dal pokracuje v hledani dokonalého
zenského téla, dokud nepostavi haptickou sochu, kvili které muselo zemfit sedm zen. Socha je

vsak jen spojeni kust riznych zen,

Vsechny piiklady divek uvedenych v novele, které bychom dnes mohli oznacit za
emancipované, jsou pokotfovany, rozkladany na kusy a pretvareny v objekty pro naplnéni
potteb slepé bestie pro ztvarnovani jejich umeleckych predstav. A jakkoliv sebejisté, jsou
podmarniovany muzskou zvifeckosti. Slepa bestie se timto zpusobem stava jakymsi
koncentrovanym odrazem modernizované spolecnosti, kde je zenskd identita bez jejich

souhlasu deformovana a pretvarena v idealisticky obraz, ktery neni mozné v realité€ naplnit.

,, The images of female corpses in Ranpo’s works highlight the danger of not being able to
control one’s own image in the city, where sometimes appearance is the only facet of identity

that can be recognized. “I° (Kawana, 2008, s. 81)

5.1.2 Metamorfoza

K ¢emu ale sméfuji deformace postav z ostatnich povidek? Postavy prochéazeji méné ¢i

vice drastickymi zménami, aby se staly né¢im jinym, nééim novym. Postavy metamorfuji.

14 _Ama (v doslovném piekladu ..7ena mote*) je oznadeni pro Zeny, které Ziji vét§inu Zivota u mote, kde
n¢kolik hodin denné pii potapéni sbiraji musle, chobotnice, humry, moiské jezky nebo moiské fasy.
Jsou schopné potapét se do hloubky 10 m a uméji zadrzet dech na n€kolik minut.“ (Edogawa, 2016)

15 Rampo ve svych pracich pracuje s vyobrazenimi mrtvych Zenskych &1, aby upozornil na nebezpeéi
nemoznosti kontrolovat sviij vlastni obraz ve mésté, kde zevnéjsek je obcCas jediny aspekt identity, ktery
je uznavan.
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,,Metamorfoza se potom v tomto mytologicko-psychologickém pohledu jevi jako sestup do

hlubin nebo cesta k tomu, co je jiné. “ (Peprnik, 2003, s. 12)

Je dulezité brat na védomi, ze Edogawa Rampo byl motivem metamorfozy velmi zaujat,
a proto se ji tolik vénoval ve svych pfibézich. Sam na toto téma napsal esej: A Desire for
Transformation (1954) (Jacobowitz, 2008), kde zdarazinuje touhu ¢loveéka po proméné. Nutno
podoktnout, ze M. Peprnik ve své knize Metamorfoza jako kulturni metafora (2003) rozlisuje
mezi terminy metamorfoza a transformace. Metamorfozu pfifazuje lidem a dava ji negativni
naboj, 1 kdyz objasiiuje, ze je 1 metamorfoza pozitivni, zatimco transformaci stavi do kontextu
zmény nezivych objekti a dava ji pozitivni vyznam. Vzhledem k anglickému piekladu

Rampovy eseje vSak tyto terminy budou v této praci uzivany jako synonyma.

,,Moje definice metamorfozy vychazi z definice biologické metamorfozy: metamorfozu
definuji jako proces nahlé promény jedné formy Zivota v druhou. “ (Peprnik, 2003, s. 8) Tato
definice jakkoli vystizna, zcela nevyhovuje nasim potiebam. Prvnim problémem je slovicko
nahlé. Ano, nékteré promény v knize jsou nahlé naptiklad v povidce Zrcadlové peklo, stanou
se takika pres noc jiné, ale trvaji o mnoho déle, naptiklad v ptipadé ¢lovéka ktesla, ¢i Tokiko
v povidce Housenka. Dale se muze zdat zavadéjici fraze promény , jedné formy Zivota
v druhou“, postavy si totiz ponechavaji své télesné schranky. Nejedna se o tak drastické
promény jako napiiklad u Rehofe Samsy, ktery se stal broukem. Proto niam pomiize
k definovani metamorféozy v Rampovych povidkach toto rozsifeni definice: ,,Jako
nadprirozeny jev metamorfoza stoji v prikrém rozporu se zdkonitostmi naseho svéta, jako
psychicky jev vypovida o tom, co je skryté v podvédomi a co zase narusuje racionalitu rdadu,
kterym se clovek zastitil, aby mohl neruSené Zit ve spolecnosti, a ktery je nutny, aby spolecnost
mohla fungovat “ (Peprnik, 2003, s. 11) Metamorf6za v autorovych povidkach sice neni Cisté
nadpfirozeny jev, protoze jeji pficina je naznacena, ¢i vysvétlena, zcela v§ak odpovida rysim
psychické promény. Jeji pavod je totiz Casto silné spojen s psychickym stavem postavy, ¢i jejim

socialnim okolim.

Nejcastéji vnimame metamorfézu jako proces negativni. Jakmile clovék projde
proménou v jinou bytost, jedna se vétSinou o bytost , hierarchicky nizsi formy byti“ (Peprnik,
2003, s. 12). Tyto formy nadale rozdéluje na démonické, animélni a vegetativni. (Peprnik,
2003) A uplatnéni téchto typt metamorfozy vidime i u E. Rampy. Hlavni postava Zrcadlového
pekla nabyva démonického vzezieni po noci v zrcadlové kouli. Animalni se stava hlavni

postava Slepé bestie, ktera ve svém honu za dokonalym uménim zcela opusti lidskost. Této
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promény dosahne i jeho prvni partnerka — obé&’ Ranko Mizukiova, kdy se zcela odda
zivoCiSnym hratkdm v honbé€ za slasti. Animalni je 1 chovani Tokiko, ktera podléha svym
choutkam a pak ve chvili §ilenstvi vypichne svému manzeli o€i. Do vegetativniho stavu se
transformuje nadporucik Sunaga, jehoz zranéni jej uvrhnou do stavu, jez vyzaduje neptetrzitou
péci. Vidime tedy, ze autor piistupoval k metamorfoze z vice uhld pohledu a zkoumal jeji

moznosti.

Jak jsme zminili vySe, metamorfozy v piibézich E. Rampy jsou odrazy psychického
stavu jedince a maji vzdy n€jaky puvod. V Proméné od F. Kafky, které je nejznaméjsim dilem
s touto tématikou, se Rehof Samsa stane broukem z ni¢eho nic. V povidce The Second Face
Marcele Aymého se jednoho ndhodného rana muz stiedniho véku probudi jako své dvacetileté
ja. Vsechny tyto piiklady, se kterymi byl autor osobné¢ obeznamen, se veénuji tématu
metamorfozy, ta ale neni motivovana, promeéna nastane nahodile. Pravé naopak je tomu u
Rampovych povidek. Vidime, Ze v povidce Clovék kreslo je vyrobee Zidli nespokojen se svym
zevnéjSkem, ktery je pfi¢inou jeho osaméni. V povidce Housenka mlada Tokiko nesnasi zivot,
ke kterému je skrze svého manzela uvazana, a nemze jej vystat. V novele Slepd bestie neni
slepci zadny dotek, zadné Zenské t€lo nikdy dostatecné, aby splnilo jeho ideal o krase
haptického uméni. A v Zrcadlovém pekle neni hlavni postavé zadny odraz ¢i zrcadlo nikdy dost,

dokud nepostavi obii zrcadlovou kouli a nepfekroci hranice redlného a mystického.

,,Metafora v tomto pohledu ma funkci identifikace urcité skryté stranky lidské mysli a
povahy. “ (Peprnik, 2003, s. 10) Tyto postavy jsou neustale nespokojené se stavem, ve kterém
se nachazeji. Tato nespokojenost nasledné¢ vede k posedlosti a touze byt nééim jinym.
Metamorfoza poté t€émto postavam pomaha dosahnout toho, po ¢em tak usilovné touzili. Stava

se obrazem psychické zmény ¢lovéka, je pfimym nasledkem jeho posedlosti.

5.2 Dehumanizace a hledani lidskosti

Zajimavym jevem je zpusob, jakym sam autor poukazoval na proménu svych postav —
skrze nazvy svych povidek. ,, Zdkladni funkce titulu spociva v tom, Ze oznacuje dilo, poddva
Ctenari prvni informaci o ném ( ...). Ndzev nejenom oznacuje dilo a poddva predbézné informace
o ném, ale soucasné také ddava jakysi klic k jeho chdpdni.“ (Vieticka, 2003, s. 227) Jiz
v nazvech svych povidek autor odhaluje, jakych nelidskych ryst jeho postavy nabydou a

pomoci nich nastoloval tématiku hranice lidskosti.
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V nazvu povidky Clovék kireslo vidime smér, kterym se postava bude ubirat. Tim, Ze ji
takto nazval jiz piedestira motiv metamorfozy. Clovék z diivodu vyse popsanych pohnutek se
pomalu stava kieslem objektem kazdodenniho uziti. Nikdo z uzivatelt kiesla netusil, Zze pro né

pouhy predmét skryva lidskou bytost.

Ve Slepé bestii slepec neprojde fyzickou deformaci, ale jeho touha po doteku a
bezskrupuletni honba za novym typem umeéni je bestialni. Je ochoten jit doslova pfes mrtvoly,
sam v dopise na rozloucenou psal: ,Je naplnéno (jeho dilo) Cerstvou krvi sedmi Zen. Ano,
sedmero Zen pro né obétovalo svij zZivot.“ (Edogawa, 2016, s. 309) Zde jiz neni moznost
n¢jakého vyvoje, Slepa bestie v nazvu je rovnou spojena se slepcem a neni pro n¢j tiniku. Slepec
se postupné stava bestii a my jen sledujeme, jak tento svij osud napliuje a svou krutost
prohlubuje do nevidanych rozméra. ,, Spolu s témi, které tam hodil, nyni byly ve vodeé hlavy,
ruce a nohy dvou lidskych tél. Zaplnily celou vanu, Jako kdyz se do vody vhodi brambory, aby
se omyly. (...) Celé to predstaventi se z hriizostrasného proménilo spiSe v horce komické. (...)
JHa, ha, ha! Lidé chuddci netusi, jaké je to potéSeni koupat se spolu se slizkymi kusy lidské
mrtvoly, které voni jako cerstvé teplé syrové maso! Ach, nddhera! To se ani nedd vydrzet! Celé

télo se mi chvéje! Mé snad z toho pukne srdce!* vykrikoval. “ (Edogawa, 2016, s. 290)

Nejmarkantn&jsi je tento jev v povidce Housenka. Clovék zbaven viech kongetin a &asti
koncCetin kognitivnich funkci Casto popisovan jako , kus masa“ jako , forzo“, oslepen
manzelkou podléhajici vlastnim tuzbam, o némz autor nakonec piSe: ,, Vypadal doslova jako
obrovska Zlutd housenka. “ (Edogawa, 2016, s. 165) Nejen ze, je postava takto popisovana a jeji
vzhled se s housenkou takika prekryva. Nakonec jesté musi Ctenaf pozorovat, jak se nadporucik

stejné jako housenka travou doplazi ke své smrti.

Metamorfozy jsou pro postavy jiz predem urCené, ve formé nazvu je jim nalepena
nalepka jinakosti, nazev je zbavuje lidskosti a nedavaji nam jinou moznost nez na né pohlizet

jako na doslova jiné tvory.

Zjistili jsme, ze autor vystavuje své postavy ruznym situacim. Necha ze zdanlive
béznych myslenek a lidské t€kavosti vzniknout obsesi, ktera vede k deformaci jedince, jez vede
k nasledné proméné postav v jiné bytosti. Jejich metamorfozu predestira jiz pomoci nazva
nékterych povidek. Tyto promény jsou riazného typu a jejich nositelé se také lisi at’ uz pohlavim,
povolanim ¢i bohatstvim. Na této Skale lidi Edogawa Rampo zobrazuje dehumanizaci

jednotlivych postav a debatuje hranici lidskosti.
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A kde se vlastné tyto hranice nachazeji? Co Cini clovéka ¢lovékem? V Housence Tokiko
nachazi lidskost svou i svého muze poté, co ji manzel odpusti jeji chovani vici nému, vyrobce
zidli se touzi znovu stat ¢lovékem poté, co se zamiluje do zeny, ktera pravidelné sedavala
v kiesle. AvSak druha Cast postav je transformovana natolik, Ze jejich lidskost je navzdy
ztracena. Muz, ktery vyvazl ze Zrcadlového pekla ziskava podobu ,,d’abla“, jehoz stav neni
mozné nijak zvratit. Slepa bestie se chova bestialné, dokud nevytvofi novy typ umeéni, je ale
toto umeéni dostatecné vykoupeni mnoha obéti zen, které kvili nému polozily zivot? Muz, ktery
se stane housenkou nema jinou moznost nez ukoncit sviij zivot, aby se zbavil své nelidské

podoby.

A proc vlastné autor nechaval své postavy, aby prosly takovymi proménami? Vsechny
jeho postavy jsou produkty své doby. Jiz vySe v historickém kontextu jsme si popsali, jakymi
zasadnimi proménami prosla japonska spolecnost. Jak se z ni stala konzumni masa honici se za
uspokojenim svych potieb a tuzeb smyslovych, smyslnych a sexualnich. Postavy jsou timto

svétem strzeny a jiz se nemohou z n¢j vymanit.

31



Zavér
Cilem této prace byla analyza a interpretace vybranych motivu v dile Zrcadlové peklo
od japonského autora Edogawa Rampy. Vybranymi motivy byly smysly, deformace a
dehumanizace. Abychom autorové tvorbé 1épe porozuméli, tak jsme si predstavili jeho zivot a
dilo a zasadili jej do historicko-socialniho kontextu, jez se ukézal jako zdsadni pro interpretaci

té&chto motivu.

Autor byl svédkem promény feudalni spole¢nosti v moderni masovou spolecnost
s kulturou konzumu, ktera se odrazi na smyslovém prozivani nejen lidi, ale i postav. Zrak, ktery
je prehlcen vSim modernim nabyva v Rampovych povidkach vyznamu iluze a mystifikace,
zatimco opomijeny hmat se stava prostfedkem nového zkoumani realného svéta. Diky tomuto
dirazu na smysly autor vykresluje vizualn€ ohromujici obrazy, které maji za ukol zmast a

pohravat si s percepci Ctenate, aby jej Sokovaly a privedly k otazce, co je vlastné opravdové.

Dale jsme se veénovali motivim deformace a dehumanizace. Ukazalo se, Ze autor je
timto motivem velmi zaujat, vzhledem k tomu, ze se v jeho dile hojné vyskytuje v riznych
podobach i pfistupech, a dokonce na toto téma napsal 1 esej A Desire for Transforamtion (1954).
Toto zaujeti vychazi ze zajmu o Clovéka, jeho mysl a zptsoby jakymi ji 1ze ovlivnit a jak mysl
ovliviluje vSe okolo. Rampo hleda identitu ¢lovéka v dobé plné valek, nasili a povrchniho
zivota. Pta se po lidstvi a jeho hranicich, které jsou v dobé reklamy a produkti velmi mlhavé.
Rampovy postavy v tomto svéte hledaji konstanty v podobé obsesi nad zdanlivé vSednimi, ¢i
prehlédnutelnymi predméty a pocity. Snazi se samy sebe definovat skrze své touhy, pocity a
smysly, ale to vede k sebedestrukci, ¢i destrukci dalSich lidi. Autor pfi tom zaujima postoj

pozorovatele, pouhého vykreslovatele obrazi, jez tento proces zivé dokumentuji.

Ramputv styl spojeni japonského mysticismu a zivé vykreslovani morbidnich scén
se zapadnim pristupem chladné logiky a az odosobnéného vypravécstvi dal vzniknout jeho
osobnimu stylu a po druhé svétové valce oteviel dvefe dalsim autorim japonské detektivky a

hororu, jako byli Seisi Jokomizo (1902—1981) nebo Seico Macumoto (1909—-1992).

A zpusob, jakym popisuje moderni spolecnost a ¢lovéka je aktualni i nyni. Nejspi§ proto
je jeho dilo v Japonsku stale popularni a jeho zpracovani ¢i odkazy k autorovi mazeme vidét
v nejriizngj$ich médiich i dnes na piiklad ve filmech jako K-20 (2008) od Simako Sato, také
v dramatu napt. Janeura (2002) od Jdji Sakate ¢i v popularnich japonskych médiich jako je
manga a anime. Rampou byl inspirovan i v Seské tvorb& umélec Jan Svankmajer, ktery roku

2007 vytvotil ilustrace na zakladé piibéhu Clovék Zidle (Jakobowitz, 2008).
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