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Uvod

V kontextu uméleckého vyjadieni predstavuje mozaikovd vyzdoba fascinujici oblast
zhmotiujici uméni prostifednictvim detailnich, pfedevsim sklenénych ¢i keramickych kouskii,
ktera nads provazi skrze Cas i prostor. Tato prace si klade za cil podrobné&ji prozkoumat
mozaikovou vyzdobu Psychiatrické nemocnice v Krom¢ftizi, jez, navzdory svym uméleckym
hodnotam, nedostava dostate¢nou pozornost. V aredlu této nemocnice neni mozaikové vyzdobé
vénovana zvlastni péce, coz se negativné projevuje na jejim soucasném stavu, nékdy vaznym
poskozenim nebo Gplnym ztracenim dél v diisledku mnoha rekonstrukci.

Hlavnim zamérem této prace je zdokumentovat tuto unikatni formu uméni a pokusit se
proniknout k jejimu pivodu a autorstvi. Vyuzijeme k tomu mnoh¢ historické prameny, jako jsou
projektové dokumentace, stavebni deniky, ¢i dal$i relevantni materidly, o néz se budeme opirat.

Prvni kapitola uvede ¢tenaie do vSeobecné historie krométizské psychiatrické nemocnice
a detailnéji se zaméfi na okolnosti jejiho vzniku, vcetné architektonického planovani
a historickych souvislosti, jez formovaly jeji podobu. Zvlastni pozornost bude vénovéana
hlavnimu architektovi, Hubertu Gessnerovi, ke kterému se v textu vzhledem k jeho vyznamu
budeme opakované vracet.

Pted rozborem a dokumentaci jednotlivych mozaik v aredlu bude v obecném uvodu do
muzivniho uméni popsan kontext, coz usnadni pochopeni mozaikové vyzdoby krométizské
nemocnice. Kapitola se zaméii na jeji historii a vyvoj, az k jejimu masivnimu rozsiteni do vSech
segmentu stavitelstvi v 19. stoleti.

Hlavni ¢ast prace se detailn¢€ zaméii na vyznamné stavby v arealu nemocnice, jako je kostel
sv. Cyrila a Metod¢je, a dalsi budovy a pavilony. Kostelu sv. Cyrila a Metodéje bude vénovéana
zvlastni pozornost, nebot’ z celého komplexu disponuje nejbohatsi mozaikovou vyzdobou,
1 kdyZ ne zcela ptivodni. Podrobnéji se zamétime taktéz na mozaikové dekorace v jednotlivych
prostorech nemocnice, zkoumana bude jejich uméleckd hodnota, technické provedeni a vyznam
v kontextu dobového uméni. Mozaikové vyzdoby zde totiZ nejen esteticky obohacuji interiéry
budov, ale jsou také nedilnou soucésti fasadni upravy.

V dalS$ich kapitolach se zamétime na mozné inspirace zdejsi mozaikové vyzdoby, jmenovité
na sanatorium v Pukersdorfu, a na samotné objasnéni autorstvi téchto uméleckych dél, véetné
konkrétnich firem nebo osobnosti spojenych s jejich vznikem. Analyzovany budou techniky

a styl pouzité pii tvorbé mozaik, a jejich propojeni s dobovymi uméleckymi sméry a trendy.



Zaverecnd kapitola bakalarské prace nahlédne na dals$i z Gessnerovych projekta, kde se
objevila mozaika podobného razu jako v kromé&fizské léCebné, coz pfispéje k lepSimu

pochopeni architektova rukopisu.



1. Seznameni s kromérizskou 1é¢ebnou

Krométizské psychiatricka nemocnice je situovana v rovinatém terénu na zapadnim okraji
meésta Krométiz, v Havlickovée ulici, sousedi s nedalekym arcibiskupskym sadem. Cely areal
nemocnice se rozklada na plose 26 hektarti s celkovymi rozméry zhruba 400 x 500 metra
a zahrnuje 38 stavebnich objektd. Tento komplex architektury reprezentuje nejvyraznéjsi
ptiklad videniské geometrické secese v nasem regionu, doplnény o prvky ranné wagnerovskeé
moderny, lidového stavitelstvi, ¢i mackintoshovské moderny.!

Historie samotného objektu zacala zapisem datovanym k 30. #ijnu 1905, kdy bylo Zemskym
Pro realizaci tohoto komplexu byl vybran architekt ze stavebniho zemského tfadu a zak Otty
Wagnera, jmenovit¢ Hubert Gessner. Toto projektové zadani piedstavovalo jeho prvni
vyznamnou stavebni zakazku takového rozsahu.

Otéazkou ziistava, zda sam architekt Otto Wagner, ptiivodce navrhu kostela ve Steinhofu,
osobn¢ doporucil architekta pro projekt v ramci moravského zemského stavebniho ufadu.
Piesné zdznamy o jeho prispévku k projektu kroméfizského sanatoria jsou nejisté, prestoze
stavebni plany, datované mezi lety 1904 a 1908, nesou jeho jméno spolec¢né s oznacenim
moravského stavebniho tfadu v Brné.? Avsak miizeme konstatovat, ze ke Gessnerové autorstvi
se jednoznacné hlasi nezaménitelny vyraz fasdd a origindlni feSeni, pfesahujici moznosti
titedniho projektovani.? Problematiku autorstvi krométizské nemocnice popisuje ¢lanek Josefa
K3ira, kde poprvé zmifiuje jako potencialniho autora pravé Gessnera.* Je zajimavé, Ze i pres
zaméieni architektonickych Casopisti na mensi projekty tohoto architekta v minulosti, tento
konkrétni projekt zlistal mimo centrum jejich pozornosti.

Jednim z dokladi, které podporuji aktivni zapojeni architekta Gessnera do stavby, je
dochovany zaznam od jeho dcery. Podle jejich slov mél architekt Gessner financovat naklady

na vystavbu svého domu ve Vidni z finan¢nich prostifedkt, které ziskal za svou projektovou

vvvvv

! Psychiatricka 1é¢ebna, Pamdtkovy katalog, https://pamatkovykatalog.cz/psychiatricka-lecebna-14077386,
vyhledano 5. 4. 2024.

2 Jindfich Vybiral, Der Traum von der Vernunft unter der gelben Kuppel: Die Architektur von Hubert Gessner in
Kremsier, Uméni, 1999, ¢. 47, s. 45-58, zvl. s. 51.

3 Jindfich Vybiral, Mladi mistii: Architekti ze Skoly Otto Wagnera na Moravé a ve Slezsku, Praha 2002, s. 109.

% Viz Vybiral, Der Traum (pozn. 2), s. 51.



Slavnostni otevieni tehdejiiho Ustavu choromyslnych Frantiska Josefa 1., jak byl diive
nazyvan, prob¢hlo dne 10. a 11. ¢ervence roku 1909 za tcasti mistodrzitele. Pidorys celého
komplexu je zaloZzen na striktni pravothlé symetrii, avSak nijak neptisobi jako monotonni
struktura. Architekt Gessner peclivé piizptusobil zékladni urbanistickou kompozici celého
aredlu struktufe, siti komunikaci a proporénimu feSeni sousedici Kvétné zahrady.® Architekt
Gessner tuto potencialni monotonnost efektivné rozptylil prostfednictvim vizualni rozmanitosti
fasad jednotlivych budov a také uplatnil tradicni urbanistické prvky, jako je seskupovani
jednotlivych objekt do uzavienych ¢i polootevienych celki, coz evokuje nadvoii.

Aredl rozdé€luje sttedova osa, ktera ho symetricky diferencuje na dvé ¢asti, jez jsou zalozeny
na ptisné symetrické osnové. Podle Pavla Zatloukala ovSem aredl neptisobi monotonné, jak se
na prvni pohled miize zdat.” Stavby jsou harmonicky za¢lenény do mirnych parkovych uprav,
kde je kazdy pavilon propojen s pravothlymi cestami.

Cely aredl lze roz€lenit na ¢tyfi hlavni ¢asti. Prvni ¢ast, nachéazejici se po pravé strané
vstupu, byla uréena pro nemocné Zeny. Druha ¢éast zahrnuje samotnou nemocnici a technické a
hospodaiské budovy, které se nachazeji za administrativni budovou ve stiedové ¢asti parcely.
Tato ¢ast je vyrazné ovlivnéna kostelem sv. Cyrila a Metod¢je, ktery se stava centralnim prvkem
této oblasti a celého aredlu. Tieti ¢ast, nachazejici se po levé strané¢ vchodu, byla vyznamné
rozlehlejsi a byla vyhrazena pro muzské pacienty. Posledni ¢ast zahrnuje jeden pavilon pro
nemocné a hospodarské kolonie, které narusSuji pomyslnou symetrii celého puidorysu

8

komplexu.® Pavilony jsou dale uspofddany podle zéavaznosti léCenych diagnoz: lehci

zadni pavilony, areal uzavira marnice s vykropni kapli. ,, Pacient je takika veden smérem k smrti
v ramci jakési architektonické prochdzky. “®

Stavebni a pozemni prace provadély krométizské stavebni firmy Mesensky, Paviu
a Zajicek. Spisy také dokladaji ucast italskych délnikd, ktefi diive pracovali pfi upraveé feky
Moravy.!? Prace byly rozd&leny do &tyf stavebnich obdobi, po skonéeni kazdé faze byly budovy
Jiz hotovy k pouziti. V prvni fazi byly postaveny spravni budova, domy pro feditele, vratného,

dva pavilony pro pfijem a také dva pro neklidné pacienty, po dokonceni této faze pouhé dva

v v

6 Pavel Zatloukal, Krom&fizska architektura 19. stol. II. Cést, Historica. Revue pro historii a piibuzné védy,
2012, €. 2, 5. 144-163, zvl. s. 157.

" Petr Odehnal, Huber Gessner a (nejen) Valasské Klobouky, Valaiské Klobouky 2017, s. 42.

8 Emanuel Don&k, KromériZska psychiatricka nemocnice v priibéhu deviti desetileti, Krom&tiz 1999, s. 19-20.
% Ursula Prokop, Rudolf Perco 1884—1942: Von der Architektur des Roten Wien zur NS-Megalomanie, Gottigen
2001, s. 33.

19 Tbidem, s. 24.
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dny po predani do vedeni nemocnice bylo pfijato prvnich Ctyficet pacientl, a bylo
zahajeno jejich 1é¢eni.!!

Dalsi faze zahrnovala dobudovani dvou paviloni pro lepsi stavy, jeden pro nepokojné
muze, dva pro pokojné, nemocnice a také infekéniho pavilonu. Ve tfeti etapé bylo postaveno
Sest pavilonil pro nemocné, kteti vyzaduji oSetieni, dva pro klidné a jeden dim pro pracujici
v dilndch. V posledni fazi byly dostavény hospodaiské budovy, dva pavilony a téz
nejhodnotnéjsi objekty, a to spolecensky dim a kostel zasvéceny Cyrilu a Metodéji jenz je

dominantou celého areélu.'?

¢+
\ex

NV

I — Jan Salek, Perspektivni obraz Moravského zemského 1é¢ebného tstavu v Kroméfizi s vyse 950 m.,

1908.

Gessner navrhl budovy jako prostd kubicka tclesa, jez byla doplnéna o zakladni
architektonické prvky podle dilezitosti budovy. Pomyslnou jednoduchost budovy ozivovala
schodisté, lodzie a verandy. Co se tyc¢e omitky, pouzil variace hrubé a hladké omitky s reznou

cihlou a kamenem. Celkovy vzhled omitky zvyraznil prostymi geometrickymi Stukovymi

1'Viz Vybiral, Der Traum (pozn. 2), s. 49.
12 Viz Vybiral, Mladi mistti (pozn. 3), s. 102.
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obrazci a kachlikovymi pasy zékladni ¢erné a modré barvy, které podtrhavaly kiivkové linie
budov. Pouzitd barevna paleta fasad byla taktéz nenarocna, zlstal u vyuziti jemnych okrovych
tonti s kombinaci $edé barvy a ptirodni barvy cihel.!?

Lécebna je kapacitné schopna hospitalizovat za béznych podminek az 1200 nemocnych,
vsak podle rozvrzeni mistnosti 1ze pacientli pojmout patrné daleko vice. Nicméné vzhledem ke
kapacitni koncepci by nadmérné vytizeni nebylo vhodné pro samotné pacienty. Nemocnice byla
vybavena na tu dobu osvédCenym lékaiskym i technickym zazemim, které se po dlouhd léta
nemuselo nikterak upravovat.'* Pacienti méli byt rozdéleni do pavilonti obklopenych zahradami
v zavislosti na jejich ,, socidlnim chovani“. '°

Gessner nebyl zdaleka jediny, kdo se zaslouzil o podobu krométizského ustavu, nebot’
esencialni podil mél samotny tehdejsi feditel Vincenc Navrat. Podle dochovanych pramenil
vime, Ze konzultoval své poznatky znemocni¢niho prostiedi, jez nacerpal v Rakousku
a Némecku. Jindfich Vybiral se domniva, ze pravé Navrat mél ¢aste¢nou zasluhu na tom, Ze
jsou arealové budovy mnohdy stiidméjsiho pojeti.'® Navrat vynikal mezi mnoha odborniky,
kteti se v prub¢hu 19. stoleti hloubéji zabyvali koncepci psychiatrie jako specializovaného
I¢karského oboru a formovali jeji rozvoj. Jeho pifinos k této oblasti zastava vyrazny
a ocenlovany, pticemz jeho prace ptispéla k formovani a definovani moderniho ptistupu k 1é¢bé
psychickych poruch.!”

Do uradu Navrat nastoupil roku 1905 a jeho zdejsi piisobeni je dolozeno az do roku 1932.
Jako 1¢€kat kladl diraz ptredevsim na biologickou lé€bu — hledal souvislosti mezi dusevni
a telesnou poruchou. Taktéz neopomijel ani spoleCenské dopady na lidskou psychiku. Navrat
byl velmi soucitny ke svym pacientim, a pfistupoval k nim na tu dobu velmi neobvykle.
Nepovazoval je za marginalni ¢leny spole¢nosti, ale za jedince potfebujici odbornou podporu.
Hlasil se k anglickému hnuti non-restrain, jehoz zakonitosti uplatioval 1 v programu
kroméFizské nemocnice. Jednalo se o 1é¢bu u otevienych dvefi, tzv rodinnou pééi.'*

Zamérem bylo maximalné pacientim zpiijemnil pobyt a usnadnit 1écbu. Z tohoto divodu

byl areal vybaven skleniky, femeslnymi dilnami, zahradkaiskou kolonii a farmou. Kazdému

13 Viz Odehnal (pozn. 7), s. 44.

14 Jan Kratoch, Kromériz: mésto a okoli, Brno 1932, s. 144.

15 Viz Vybiral, Der Traum (pozn. 2), s. 47.

16 Pavel Zatloukal, Pribéhy z dlouhého stoleti: architektura let 17501918 na Moravé a ve Slezsku, Olomouc
2002, s. 528.

17 Viz Vybiral, Der Traum (pozn. 2), s. 49.

18 Viz Vybiral, Mladi Mistii (pozn. 3), s. 104.
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pacientovi bylo vybrano vhodné zaméfteni, které pozdéji vykonaval — Slo prakticky o 1é¢bu

praci."

1.1. Okolnosti vzniku lé¢ebny

Pocatky moderniho psychiatrického 1é¢eni na Moraveé nas zavadéji do roku 1863, kdy byl
v Brné-Cernovicich otevien Zemsky tstav pro choromyslné, coz bylo jiz tieti zaiizeni tohoto
typu ve mésté&.?’ Tohoto obdobi bylo typické provadénim nekvalifikovanych zasahti do priib&hu
vystavby téchto staveb, coz mélo za nasledek problémy, se kterymi se psychiatricka zatizeni
potykala nésledujici desetileti. Téz byla zaznamenéana nedostatecna ltizkova kapacita zdejSich
oddéleni, coz vedlo k provizornim feSenim, ¢asto na tkor kvality péce.

Roku 1887 byl moravsky zemsky vybor nucen zfidit komisi, kterd méla vybrat misto na
severovychodni Moravé pro vystavbu dalsiho zemského ustavu s kapacitou nejméné 450 ltzek.
Pozadavky na vybér lokality zahrnovaly dostatecné velké mésto, vhodné okolni prostiedi,
dobrou dostupnost komunikaci a dostatek pitné vody. Nakonec bylo vybrano misto ve
Sternberku, a areal byl otevien v roce 1893.%!

Situace byla kritickd i v Slezsku, a proto byl v roce 1902 otevien tfeti Gstav v Jihlave, avSak
toto feSeni bylo vnimano spise jako docasné a situaci dlouhodobé nefesici.’? Brzké pieplnéni
kapacity pacientll vyustilo v pozadavek na postaveni ¢tvrtého tstavu. Zemsky sném schvalil
tento navrh v roce 1902.%

Oblast na jihovychodni Moravé byla vybrana jako vhodné misto pro dalsi ustav. V uvahu
prichazely obce Bystiice pod Hostynem, Frenstat pod Radhostém, Krométiz a Vsetin. Krométiz
byla vybrdna na zéklad¢ splnéni podminek, jako je poloha pobliz mensiho mésta, dobra
dostupnost komunikaci, vhodny terén, dostatek pitné a uzitkové vody.>*
mesto. Kromé 1éCby pacientl pfinesla i stavebni a zaméstnanecké prilezitosti. Kostel v aredlu
ustavu reflektoval moderni architektonicky smér, ktery kladl diraz na stfidmost a prostotu.
Tento piistup byl spojen s humannim pfistupem k pacientim a snahou o jejich 1écbu

a rehabilitaci.?

19 Viz Kratoch (pozn. 14), s. 144.

20Viz Dongk (pozn. 8), s. 7.

2l Tbidem, s. 9-10.

22 Tbidem, s. 11.

2 Viz Vybiral, Mladi Mistfi (pozn. 3), s. 99.
24 Viz Donék (pozn. 8), s. 15.

5 Viz Vybiral, Mladi Mistii (pozn. 3), s. 103.
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Krométizsky psychiatricky ustav slouzil mnoho desetileti k 1é¢bé duSevné nemocnych,

a jeho historicky aredl stdle zdobi mésto. Nékteré z historickych budov se v soucasné dobé
vyuzivaji k jinym ucéelim, zachovavaji tak svou kulturni a historickou hodnotu pro budouci
generace a obohacuji kulturni dédictvi Moravy. Historie psychiatrické péce na Moravé ma
mnoho rozmér a pramend, které jsou dilezité pro pochopeni minulosti i soucasnosti péce
o duSevné nemocné a pro zachovani kulturniho dédictvi regionu.
Tento vyvoj psychiatrické péce na Morave byl souc¢asti Sir§iho trendu modernizace a zlepSovani
podminek péfe o duSevné nemocné pacienty v 19. a zacatkem 20. stoleti. Ztizeni novych
psychiatrickych ustavli a zlepSeni jejich vybaveni a péce bylo dilezitym krokem smérem
k humannimu zachdzeni s pacienty trpicimi duSevnimi poruchami.

Dulezitym aspektem tohoto vyvoje bylo také vytvareni modernich a funkénich budov pro
psychiatrické ustavy, coz piispivalo k 1épe organizované a efektivnéjsi péci. Tyto historické
zkuSenosti a kroky k modernizaci péce o dusevné nemocné pacienty na Moravé mohou byt
inspiraci pro sou¢asnou pééi o dusevni zdravi.?®

Videnisky modernismus se v kontextu psychiatrické pée v Moravé zrodil jako spojeni
sttidmosti a prostoty architektury. Architekt Hubert Gessner ve svém dile kombinoval
minimalistické prvky z dila Otto Wagnera, koncepty Josefa Hoffmanna a ideje hnuti Arts and
Crafts. Tento styl reflektoval snahu o racionalitu a harmonii v prostiedi ur€eném pro 1é¢bu
pacientl. Jak uvadi Pavel Vybiral: ,, Ve jménu Rozumu se zde rad stavi proti chaosu a Silenstvi."”
Je tfeba vSak zdlraznit, ze v t€ dob¢ nebyla diilezitd pouze architektonicka stranka, ale také

urbanisticka koncepce, ktera vytvarela podporujici 1écebné prosttedi pro pacienty.

1.2. Autori projektu

Hubert Gessner, narozeny ve Valasskych Kloboukéch v roce 1871 a zesnuly roku 1943, byl
vyznamnym architektem, jehoz projekty v obdobi pocatku 20. stoleti ovlivnily moderni
architekturu nejen v Rakousku, ale také na Moravé a ve Slezsku. Jednim z jeho
nejvyznamngéjSich dé€l byl aredl Psychiatrické nemocnice v Krométizi, jehoz architektonicky
charakter byl pozdéji analyzovan Jindfichem Vybiralem, ktery ocenil spolupraci mezi

stavebnikem a architektem. %’

26 Viz Donék (pozn. 8), s. 17.
27 Ales Filip, Secesni chramy na Moravé a ve Slezsku: sakraini a vitvarné uméni kolem roku 1900, Brno 2004,
s. 51.
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Gessner pochazel z rodiny usazené ve Valasskych Kloboukach a byl jednim ze péti
sourozencl. Studium si zvolil na statni némecké primyslové skole v Brné. Nasledné absolvoval
praxi u stavitele Otto Zemana v Bystfici pod Hostynem. Pozd¢&ji pokracoval ve studiich na
videnské Akademii vytvarnych uméni, kterou vedl Otto Wagner, a kde ptisobil v letech 1894 az
1898. Tato éra studii méla vyznacny vliv na Gessnerovu tvorbu. V poslednim ro¢niku téchto
studii spolupracoval s Josephem M. Olbrichem ve Wagnerové soukromém ateliéru.

Po ukonceni studii Hubert Gessner ¢asto spolupracoval s byvalymi spoluzéky z okruhu Otto
Wagnera a také se svym bratrem FrantiSkem, s nimz mél v letech 1904 az 1912 projekcni
kancelar ve Vidni. Patfil mezi prvni architekty, ktefi zacali rozvijet secesni styl s biomorfnimi
a antropomorfnimi prvky. Po roce 1900 se stal jednim z pfedstavitelti moderny.

Mnoho z jeho piedvaleénych projektti se nachazi na uzemi Ceska, v&etné vily Josefa
Bratmanna (1895-1896), ktera jest¢ reflektovala konzervativni neobarokni styl. DalSimi
Gessnerovymi dily jsou rodinny dim FrantiSka Ruzicky ve Valasskych Kloboukach (1907)
ovlivnény hnutim Arts and Crafts, hotel Slezsky dvir v Opavé (1903—-1905), hotel Jindtichtiv
dvir v Novém Ji¢in€ (1906), Okresni nemocenska pokladna (1903—1904) a ustiedni 1azné
(1905-1906) v Brné. Gessner pozd¢ji také pracoval jako architekt pro Zemsky stavebni trad
(1904-1907).

V 20. letech se Hubert Gessner podilel na projektu Rudé Vidne, kde navrhoval
monumentalni bytové jednotky pro dostupné bydleni.?® Toto obdobi odhaluje jeho
modernisticky duch a cit pro socidlni aspekty architektury, které ziskal diky pfedchozim
projektim. Spole¢né pro vSechny jeho prace bylo uptednostiovani funk¢énosti pred estetickymi
hledisky.?’

Rudolf Perco, byl zdkem Otty Wagnera a spolupracovnikem Huberta Gessnera, jeho
individualni kariéra zapocala roku 1913/14 stavbami reprezentativnich najemnich domt. Mezi
jeho nejprednéjsi projekty nalezi realizace pro Rudou Viden, kuptikladu ,,superblok*
Engelsplatz-Hof, jeho produkce je reprezentovana mnozstvim megalomanskych projekti, které

nikdy nebyly realizovany. Béhem studii 1908/9 pracoval jako hlavni kreslii v kancelafi bratii

28 Tento nazev odkazuje na éru, kdy Socialn& demokratickd délnické strana Rakouska (SDAP) téméf uplné
ovladala politickou scénu ve mésté, a kratce i v celém Rakousku. Béhem tohoto obdobi SDAP realizovala
rozsahly program bytové vystavby v reakci na vazny nedostatek bytl a zavadéla politiku zameéfenou na zlepSeni
vefejného Skolstvi, zdravotnictvi a hygieny. — Aston Rainbach, The Austrian socialist experiment: social
democracy and austromarxism 1918—1934, Boulder 1985, s. 4.

2 Viz Zatloukal, Kromé&¥izska architektura 19. stol. (pozn. 6), s. 156.
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Gessnert, kde ziejmé participoval po boku Huberta na planovani arealu psychiatrické 1écebny

v Krométizi, tato zkuSenost vyznacné ovlivnila jeho nasledujici projekty. *°

II — nesignovano, Hubert Gessner, 1930.

30Viz Prokop (pozn. 9), s. 33.
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2. Vyvoj muzivniho uméni

Mozaika, zndma téz jako opus musivum, pfedstavuje vysoce sofistikovanou a technicky
naro¢nou vytvarnou techniku, ktera je vyuzivana k plo$né vyzdobé a miize zahrnovat Sirokou
Skalu motivl, véetné ornamentalnich, geometrickych a figurdlnich. Toto umélecké médium
spociva ve skladani drobnych kostek, hranolkli nebo koli¢kit do komplexnich vzort a obrazct.

Historie mozaiky sah4d az do nejstarSich civilizaci a jeji kofeny lze vysledovat az do
sumerské Mezopotamie na sklonku 4. tisicileti pfed nasim letopoctem. Prvni ndznaky
mozaikové tvorby se objevuji v mést¢ Uruku, kde umeélci zdobili chramy pestrobarevnymi
ornamentalnimi vzory skladajicimi se z keramickych konickych prvki, jez byly umistény na
sloupovi chramti.

Tato ranad forma mozaiky nese v sobé prvky nejstarSich forem uméni a zaroven naznacuje
technické dovednosti a estetické citéni tehdejSich umélci. Jejich prace vytvarela vizudlné
atraktivni a zaroven symbolicky vyznamné vyzdoby, které slouzily nejen k estetickému zdobeni
architektonickych struktur, ale i k vyjadieni ndbozenskych a kulturnich hodnot té doby.

Béhem Mykénské civilizace, ve druhé poloviné 2. tisicileti pt. n. L., se objevuje vyuziti
neopracovanych motskych 1 fi¢nich oblazkii jako materidlu pro mozaikové podlahy
s ornamentalnimi vzory. Tento piistup vSak nebyl bézny a ptedstavoval spiSe experimentalni
pokus o novou formu vytvarného vyjadreni.

Od 9. stoleti pi. n. 1. zaéina v Recku vznikat prvni generace floralnich, geometrickych
a ¢erno-bilych ornamentéalnich motivli v mozaikéach. Nejstarsi dochované figuralni mozaiky
pochézeji z Olynthu z 5. stoleti pt. n. 1., coz svéd¢i o rozvoji této umélecké techniky v tehdejsi
fecké kultufe. V helénském obdobi se pak upfednostiiovalo uzivani Stipanych kamennych
kosti¢ek, znamych jako ,, fesser ““, coz umoziovalo vyjadfovat plastické detaily prostfednictvim
jemného stinovani a odliSnosti barevnych kamenti. Charakteristickym rysem tohoto obdobi byla
darazna snaha o dosazeni realistického vyjadreni.

Rozloha fimské fiSe od Britanie pfes Sttedomofti az po Lybii a Syrii pfinesla s sebou i Sifeni
fimské mozaikové techniky. Do pielomu tisicileti byly tyto mozaiky ¢asto vkladany do podlah.
Tento druh vyzdoby nachdzel uplatnéni zejména v palacich, laznich, na sportovistich ¢i
v sakralnich prostorech, kde predstavoval dekorativni prvek architektury a zaroven vyjadioval
bohatstvi a moc vlastnikd.

Od 1. stoleti naSeho letopoctu zacaly mozaiky pronikat na stény rané kiest'anskych svatyni,
coz znamenalo vyznamny meznik v historii tohoto uméleckého média. SouCasné s timto

vyvojem dochdzelo k zavadéni novych materialti, predevsim skla, coz otevielo nové moznosti
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pro bohatsi barevnou paletu a zdokonaleni detaild. I pies nastup skla vSak ztistavalo béznou
praxi kombinovat sklo s kamennymi prvky, ¢imz se dosahovalo riiznorodych textur a efektt.

S pfijetim kiestanstvi jako oficidlniho ndbozenstvi v 4. stoleti se mozaika stala hlavnim
prostiedkem vyzdoby sakralnich prostor. Tento vyvoj zahrnoval jak pfejimani motiva z antiky,
piedevsim flordlnich vzori, tak i rozvoj novych ikonografickych prvki, které reflektovaly nové
nabozenské a spiritudlni idealy.’!

Ve 5. stoleti zacaly sklenéné mozaiky, zejména v modré a pozdéji i zlaté barve, nahrazovat
tradicni kamenné prvky. Tento vyvoj vedl k vytvareni nddhernych uméleckych d€l, ktera se
vyznacovala bohatou barevnosti a tipytem. Sklenéné mozaiky byly peclivé vsazovany do
podkladu pod riznymi uhly, coz umoznovalo dosazeni lepsiho odrazu svétla a vétsiho tipytu,
¢imz se zvysila jejich vizualni piisobivost.

Byzantskd mozaika se naopak od 6. stoleti postupné odchyluje od realistického zobrazovani
prostoru a umist'uje vyjevy na jednobarevna pozadi. Zvlastni diraz je kladen na hieraticky styl,
plosnost, linedrnost a dekorativnost. Postavy ¢asto postradaji stinovani drapérii a modelaci, coz
podtrhuje symbolicky charakter byzantského uméni.

Obdobi 8. a 9. stoleti bylo poznamenano ikonoklastickymi spory, které souvisely se
zesilujicim vlivem islamu na vychod&.’? Tento konflikt vedl k zikazu vyobrazovani Zivych
bytosti v sakralnim kontextu, avSak to neplatilo pro paldcovou architekturu, kde byly castéji
zobrazovany scény z bojii a lovil, piestoze obrazové reprezentace byly Casto stylizovany nebo
abstrahovany.*?

Vliv byzantské kultury se S$ifil spolu s expanzi kiestanstvi, coz ovlivnilo uméleckou
produkeci t¢ doby. Mozaiky z tohoto obdobi lze nalézt v riznych ¢astech Evropy, vcetné Itdlie,
pfedevs§im v Ravenné, Turecka a dalSich oblasti Sttedomofti. Byzantska kultura také pronikla
do sttedni Evropy, jako je dvar Karla Velikého, coz ptispelo k dalSimu Sifeni uméleckych
technik a estetiky.

V pribéhu 11. stoleti se dosah byzantské kultury rozsifil do vzdalenych oblasti, jako je
Kyjev a dalsi ortodoxni lokality. V té¢ dob& vynika klaster Monte Cassino v Italii jako misto
s vyznamnou mozaikovou produkci. Benatky a Florencie se staly dal§imi vyznamnymi centry
produkce mozaik, kde se obohacovaly o znalosti a techniky pfenesené od byzantskych

mozaikaft. Tato tradice se dale rozvijela, pficemz kazdé¢ italské centrum mélo své vlastni

31 Pavla Bauerova, Antika — Vék zrozeni uméni mozaiky, in: Magdalena Kracik Storkanova, Opus Musivum.
Mozaika ve vytvarném umeéni (kat. vyst.), Stfedoceské muzeum v Roztokach u Prahy 2015, s. 4.

32 Pavla Bauerova, Byzantské a ranné kiestanské mozaiky — Monumentalni prostfednici boha, in: Ibidem, s. 7.
3 Ibidem.
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charakteristiky a odkazy na historii a tradice, jako je tomu v Rimé, kde se ¢asto navazuje na
ranné kiestanskou estetiku.>*

Od 13. stoleti se mozaikovad tvorba postupné emancipovala z tradicniho byzantského
ikonografického kdnonu, coz otevielo cestu pro prosazovani novych styla a inovaci. Do uméni
zaCaly pronikat vlivy foskanského duecenta, coz vedlo k postupnému ptiblizovani mozaiky
k malifstvi. V této dobé¢ zacala byt bézné pouzivana perspektiva a trojrozmérnost, coz obohatilo
mozaikové kompozice o nové estetické prvky. Inspirace a inovace erpané z italské mozaikové
tradice pfinesly do byzantského uméni nové impulzy a moznosti pro tvorbu.>

Obdobi od pocatku novovéku je v umélecké historii spojeno predev§im s rozvojem
malifskych technik, jako jsou fresky ¢i olejomalby, které postupné upozad’ovaly mozaiku na
poli uméni. Mozaiky této doby byly Casto vytvareny malifi, kteti vypracovali tzv. karton, coz
byl piedloha ¢i nacrt, a nasledné byl tento karton specializovanym femeslnikem pienesen do
techniky mozaiky.®

V novoveéku zacala nartistat poptdvka po zdobeni predmétl uzitého uméni, coz vedlo
k vzniku specializovanych dilen. Roku 1588 byla v Itdlii zaloZena dilna Opificio delle Pietre
dure, kterd se zamétovala na vyrobu obrazl a uzitych predméti zdobenych tzv. florentskou
mozaikou. Tato technika, vychazejici z tradi¢nich postupt jako ,,opus sectile pro zdobeni
podlah a technik intarzie, zahrnovala praci s riznymi typy hornin a jejich rozliSovani podle
tvrdosti. Tyto horniny byly pak peclivé roziezany na tenké platky a vsazovany do potiebnych
kompozic s ohledem na barevnou a strukturovou harmonii.

Béhem obdobi manyrismu a raného baroka doznala tvorba mozaiky vyrazného zaméteni na
drobné a dekorativni uméni, kde umé¢lci €asto experimentovali s netradi¢nimi materialy, véetné
musli, drahokamt a dalSich pfirodnich zdroji, pfedev§im pii vytvafeni grott a fontan.
V Benatkach probihala intenzivni prace na rekonstrukci a zdobeni mozaik baziliky sv. Marka,
zatimco v Rimé& byla pozornost umélcti zaméfena na vytvareni mozaikovych oltainich obrazi.

V roce 1578 papez Rehot VIII. pozval benatské mozaikaie, coZ vedlo k zaloZeni vatikanské
mozaikatské $koly.’” Benedikt XIII. pak v roce 1727 zalozil Vatikanska mozaikova studia, ktera
vedli Peter Paul Cristofari a Alessio Mattioli. Mattioli vyvinul novy zptsob taveni opakniho
mozaikového skla, které se vyznacovalo bohatou barevnosti, pfipominajici olejomalbu. V té

dob¢ také vznikla nova mozaikova technika nazvana ,, mosaico minuto “, ktera davala mozaice

3% Tbidem.

35 Tbidem.

3¢ Tbidem.

37 Magdalena Kracik Storkanova, Novovék-renesanéni piistupy v technice mozaiky, mozaika ve stinu malby, in:
Ibidem, s. 12.
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jemnéjsi a detailngjsi charakter.®® Mozaikové uméni se zacalo $ifit do dalsich ¢asti Evropy,
vcetné Francie a Ruska.

Zasadni rozmach mozaiky pozorujeme v 19. stoleti, zejména diky rozvoji historizujici
architektury a rostouci pozornosti k pamatkové péci. Imitace ran¢ kiest'anskych a byzantskych
mozaik zdobily kostely, hibitovy a vetejné budovy. K tomuto rozmachu piispéla i nova neprima
technika, ktera usnadiiovala a zleviiovala produkei.®® Ke konci 19. stoleti dochazelo k zakladani
mozaikovych dilen vybavenych vlastni peci, pfedev§im na vyrobu sklosmaltu. Tyto dilny,
naptiklad v Neapoli, Milan¢ a Patizi, nasledovaly benatskou tradici. Jednou z nejvyznamnéjsich
byla dilna Antonia Salviatiho z Vincenzy, ktera spolupracovala s renomovanymi sklafi
a odborniky, jako byl technolog skla Lorenzo Radim, jenz vyvijel kompozice a barevnou skalu
sklosmaltii uréenych pro mozaiku, véetné vyroby zlatych a stiibrnych tesser.*’

I kdyz exteriérové mozaiky byly historicky méné bézné, existuji vyjimecné piiklady, jako
je mozaika Posledniho soudu, umisténa na jiznim praceli tzv. Zlaté¢ brany katedraly svatého
Vita v Praze. Toto monumentalni dilo vzniklo na podnét cisate Karla IV., ktery byl inspirovan
vyzdobou italskych katedral. Pro tuto zakazku byli povoldni zkuSeni mozaikafi z benatské
oblasti, avSak zaroven se do procesu zapojili 1 ¢esti umélci, kteti ptispeli svou kreativitou
a mistnimi znalostmi. Dilo bylo vytvofeno za pomoci sklenénych smaltt, pfirodnich kament
a polodrahokamtl, coz dodalo mozaice bohatstvi barev a textur.*!

Od 19. stoleti se setkdvame s rostoucim vyuzitim tzv. mozaikové dlazby, coz je zplisob
aplikace mozaikovych vzora na podlahové plochy. Tato technika umoznuje kombinovat drobné
kostky do rtiznych geometrickych a figuralnich vzori, ¢imz se vytvareji unikatni a esteticky
pusobivé podlahové povrchy. Mozaikova dlazba nachazi své uplatnéni nejen v sakralni
architektuie, ale také v civilnich stavbach, jako jsou vetejné budovy, muzea a palace, kde
piispiva k jejich vytvarnému a historickému vyznéni. PokraCovani mozaikaiského diskurzu po

roce 1900 je popsano v kapitole 6. Objasnéni autorstvi mozaikové vyzdoby.

38 Jedna se o tzv. mikromozaiku, techniku vyuzivajici drobnych dilki sklenénych ,,niti*, k dekorovéni uzitych
predmétd, $perkd a napodobovani obrazii vedut. — Magdalena Kracik Storkanova, Mosaico minuto jako vysledek
stietu s barokni exaltovanosti a dynamikou, in: ibidem, s. 14.

39 Za vynalezem této techniky stal pravdépodobné Giandomenico Facchini. Technika spo¢iva ve skladani tesser
licovou stranou na do¢asné médium papiru, nebo platna, jenz slouzilo jako transferni material. Viditelny byl rub
mozaiky, ktery byl nasledné pfilnut na panel, ¢i pfimo na zed’ potfenou maltou. Nasledné byla mozaika omyta,
zbavena adhesiva a do¢asného nosie. — Magdalena Kracik Storkanova, Od historismil pies secesi k moderni éfe,
in: ibidem, s. 16.

40 Ibidem.

4! Ibidem.
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3. Vyznamné stavby kromérizské 1éCebny

3.1. Kostel sv. Cyrila a Metodéje

Zanavrhem kostela, tak jako i celého aredlu, stoji architekt Hubert Gessner, a to v kooperaci
s brnénskym architektem Josefem Salkem a Moravskym zemskym stavitelstvim.*> Stavba
kostela probihala v letech 1908 az 1909, a konsekrace prob¢hla dne 11. ¢ervna 1909.

Kostel je situovan v rovinatém terénu, avSak na rozdil od kostela Am Steinhof, ze kterého
Cerpal Gessner nemalou inspiraci, je jeho dominance zakryta administrativni budovou.
Svatostanek je také pojat kompaktnéji a Gspornéji. Architekt Gessner vyuzil novy koncept
a misto tradi¢nich wagnerovskych vézovych pylonti, pouzil dva polygony, které flankuji praceli
a na nichz byly umistény zvony. Vstup do kostela je tvofen ustupkovym portalem
s pulkruhovym zaklenkem.
technikou al fresco, zobrazuje svaté Cyrila a Metod€je pii oslavovani mse svaté spolu s
moravskym lidem.* V 30. letech mame také dolozenou Kohlerovu ticast, tentokrat pestrou
vymalbou interiérovych stén svatostanku.** Malby znézortiuji vegetabilni ornamentalni motivy,
inspirované lidovym uménim doplnéné o symboliku kiiZe. Tato dekorace ozivila dfive stfidmé
interiéry svatostanku.

Pti nédvrhu kostela byla pouzita palladianska centrala na ptudoryse feckého kiize — tento
motiv byl nasledné reflektovan v interiéru, véetné¢ vyzdoby empor, kupole a boc¢nich stén

Petr Palka naznacuje, Ze inspiraci pro kostel bylo byzantizujici umeéni a tuto mysSlenku mohl
piinést prvni duchovni spravce Matéj Pavlik, ktery mél z4jem o studium staroslovénského
jazyka. Zaroven vime z materidli z let 1905 az 1908, Ze Mat¢j Pavlik sehral dilezitou roli pii
organizaci stavby tstavniho kostela.*’

Kostel se vyznamné odlisuje od kostela Am Steinhof v nékolika aspektech. Strany lodi jsou

odd¢€leny emporou, hlavni oltai mé klasicistni charakter a nejsou zde bocni oltafe. Na stran¢

4 Viz Filip (pozn. 27), s. 159.

4 Ko6hlerova ornamentélni prace v 30. letech je vedena v duchu chladngjsich tont oproti teplej$im, prevlada
tvarova jednoduchost, prace s monochromnimi plochami, zdtiraznéni architektonickych prvkl cirkevnich staveb,
kde se zejména soustiedil na triumfalni oblouk a presbytar. Charakterové se piiblizil principiim art deca
predeviim diky uziti zlaté barvy. Casto pouzival motivy vinné révy, &i klasu. — Silvie Malikova, Jano Kohler
1873-1941. S laskou k umeni a Bohu, Hodonin 2013, s. 35.

% Petr Palka, Sto rokii 1ééebny choromyslnych, Zvuk. Casopis pro kulturu a spolecenské dént, 2009, ¢. 1,

S. 43—48, zvl. s. 47.
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druhé jsou motivy kazatelny, vcetné plastického znazornéni holubice Ducha svatého pod

baldachynem témét presné citovany z kostela Am Steinhof. Celkove je zajimavé, ze architekt

vvvvv

A%

Ke knézisti priléhd depozitaf na zdpadni stran¢ a sakristie na vychodni strané. Hlavni lod’
kostela je zaklenuta kupoli s lucernou, ktera spoc¢iva na valcovém tamburu s obdélnymi okny.
Na Lucerné a vrcholcich postrannich vézi jsou vztyCeny ozdobné kiize imitujici monstrance.
Ramena salu maji valenou klenbu. Kupole byla pivodné pokryta zlutymi (resp. ve zlatych
tonech) glazovanymi taskami, které byly pozd¢ji nahrazeny médénym plechem.

Okna jsou osazena Cirym sklem a doplnéna vitrazemi obsahujicimi motivy cherubt, kiiza
a stylizovanych ruzi. Nad portalem se nachazi nadsvétlik s vitrazi, kterd zahrnuje stiedovy kiiz
a adorujici andély po stranach. Ustupkovy portal je zdoben maltovymi pruty a sklendnymi
c¢ockami jantarové barvy, coZ je opakujici se motiv na tamburu a postrannich sténach hlavni
lodi, kde jsou parapety obloZzeny keramickym Sachovnicovym vzorem v Sedé a bilé barvé.
Gessnertiv design je zaloZzen na vytvareni dojmu objemu, coz je patrné z jeho vyuziti

kombinované struktury povrchti. VétSina povrchu je pokryta hladkou omitkou, ktera formuje

6

piirodni a piskovou barvu.*

II1. Nesignovano, Hlavni priceli kostela sv. Cyrila a Metodéje arealu psychiatrické nemocnice
Krométiz, 1985, fotoarchiv PNKM.

% Viz Filip (pozn. 27), s. 158.
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3.1.1. Mozaikovi andélé empor kostela

V ramci interiéru kostela jsou empory urceny ke zdiraznéni rozdéleni bo¢nich a jizni ¢asti
lodi a jsou podpirany pilifi oblozenymi Sedym mramorem s vyraznymi zilkami. Kazd4 z empor
nese dvé ovalna pole s mozaikami. Na nich jsou vytvarné zachyceny pestrobarevné
celofigurové postavy andglii ve splyvavé tunice, zahalujici celé t&lo, vyjma bosych nohou.*’
V oblasti zapinani Sat se dekorace rozviji, a je zde ptitomny idealizovany vzor zlatych kvétin
se zelenymi listky.

And¢lé jsou vyobrazeni staticky, ve zplostélé perspektivé a zndzornuji gesto sepjatych
rukou, coz odkazuje k symbolu adorace.*® Hlavicky vech and&lii jsou vybaveny dekorovanymi
aureolami, pfipominajicimi slune¢ni paprsky.*’ Télo je doplnéno o barevné peruté, jez kopiruji
tvar elipsy a vypliuji takika celé pole. Vyjev je oramovan ¢ernou konturou a umistén na zlatém
pozadi, v némzZ je obsazena Sestice hvézdnych motivl. Tento prvek mtize reflektovat symboliku
spojenou s esenci andéll. I kdyz autorstvi téchto mozaik ziistdva C¢asteéné nejisté, zda se, ze
navrh kartonu byl vytvofen Jano Kohlerem, ktery byl zodpovédny za nevelkou malifskou
vyzdobu kostela.’® Silvie Malikova v roce 2011 ve své diplomové praci také vyjadiuje
piesvédéeni o shodném autorstvi navrhu.”!

Mozaiky na emporach se vSak odliSuji od typickych znakil firmy RAKO, s niz Jano Koéhler
nejednou spolupracoval. Tato Moravska firma je znama zejména diky keramické produkei, a to
i na poli mozaiky.>? Sestice figuralnich andéla je téméf identicka, s drobnymi nuancemi ve
vzoru barevnych dilti, obrazce byly realizovany za pouziti techniky skladani plochého fezané¢ho

skla. Identita firmy, ktera stdla za touto konkrétni realizaci, z{istdva nicméné neznama.>>

47 Katefina Kubinova se domniva, Ze zdejsi Sat pfipomina ozdobné lemy roucha, jeZ v roménském uméni
najdeme naptiklad v Kodexu vysehradském, kde jsou transformaci byzantského lorosu. Déle nevylucuje inspiraci
v Beuronskeé skole, jejiz autofi byli vzorem katolickym umélctm, kterym byl naptiklad i Jano Kohler.
monstranci, jeZ na vyjevech absentuje. Onen motiv uctivajicich andélii s vyobrazenou monstranci lze spatfit i

v termalni vitraji. Pro kostel byla vyrobena, eventualné podle navrhu rakouského architekta Huberta Gessnera
paprskova monstrance, zdobena pestrobarevnymi imitacemi drahokamut.. Miizeme tedy uvazovat nad tim, ze
mozaikova pole se symbolem adorace se vztahuji praveé k této monstranci. — Bohumil Samek, Umeélecké pamdtky
Moravy a Slezska 11 (J/N), Praha 1999, s. 237.

49V tvorbé& Jano Kohlera se mnohdy setkavame s analogickymi ornamentalné stylizovanymi gloriolami.

30Viz Kindl — O. Zatloukal — P. Zatloukal (ed.) (pozn. 42), s. 228.

51 Silvie Malikova, Monumentdlni dilo a osobnost Jano Kéhlera 1873-1941, (diplomova prace) Katedra d&jin
uméni FF UP, Olomouc 2011.

52 Zuzana K¥enkova — Vladislava Rihové, Sklenéné mozaiky od konce 19. do poloviny 20. stoleti — piispévky

k umélecké topografii Moravy, Zpravy pamatkové péce LXXVII, 2017, €. 3, s. 207-218, zvl. s. 207.

53 Zuzana Kienkova — Vladislava Rihové, Historie sklenéné mozaiky, in: Zuzana Kfenkova — Irena Kugerova —
Vladislava Rihova et al., Ceskd sklenénd mozaika. Historie, technologie, katalog exteriérovych dél, Praha 2022,
s. 11-94, zvl. s. 33.
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Ptestoze ptivodce této nejstarsi secesni mozaiky na Moravé zlstava nezndmy, je vhodné
hledat jeji koteny v blizké Vidni. Zde se totiz secesni styl rozvinul a nasledné §ifil, zejména
diky aktivitam Videfiské secese, jak uvad&ji Rihova a Kienkova.>* K podrobn&jimu uréeni
autorstvi mozaik mohou byt vyuzity vitraze, zejména lunetova nad vstupem do kostela. Ta se
vyznacuje jemnym vyrazem a kompozici, ktera témét identicky kopiruje mozaikové zobrazeni

andéli a poli ve stiedu kupole.

IV — Navrh: Jano Koéhler (?), realizace: Leopold Forstner (?) adorujici andél, 1909, mozaika, kostel sv.

Cyrila a Metod¢je, Psychiatrickd nemocnice Kromértiz.

54 Viz Ktenkova — Rihova, Sklenéné mozaiky od konce 19. do poloviny 20. stoleti (pozn. 52), s. 208.
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3.1.2. Mozaika Ducha svatého ve stifedu kupole

V kostele sv. Cyrila a Metod¢je se nachazi nevelka mozaika kruhového tvaru umisténa
uprostied kupole v mirn¢ zahloubené nice. Tato mozaika zobrazuje Ducha svatého ve formée
holubice, jejiz hlavicka je obklopena Zlutavou svatozéii. Zobrazeni Ducha svatého v této
podobé je hojnym ikonografickym ndmétem v oblasti uméni. Cely vyjev je zdiraznén cernou
konturou a umistén na pozadi zlatavych dili, coz dodava vyjevu vyjimecny lesk. Tato mozaika
v sobé& nese inspiraci ran¢ kiestanskym umeénim, coz je patrné nejen z pouziti zlatého pozadi
a absence razantngj$i perspektivy, ale také ze statického charakteru tohoto vytvarného dila.
Mozaika je pravdépodobné vytvoiena metodou ploché, fezané, sklenéné mozaiky, kombinujici
sklo mlécné a zlacené, o riznych velikostech, s absenci markantnéjsSich spar.

Tato metoda umoznuje vytvaret detailni, realisti¢téjsi a vyrazné obrazy pomoci rizné
tvarovanych a barevnych mozaikovych kostek. Celkovy obraz mozaiky je lemovéan cerveno-
zlutym paprs€itym sluncem, déle se malba rozviji o dal§i geometricko-vegetabilni malbou,
ktera zdobi vétSinu ¢asti kopule. Tato malba vynika svym vyraznym dekorem, ktery vytvaii
kontrast s mozaikovym vytvarnym dilem.

Dutlezité je poznamenat, Ze mozaika neni opatfena signaturou, coZ ndm dava prostor
k spekulaci o identit¢ jejiho autora. Jako datum realizace tohoto uméleckého dila se uvadi rok
1909, pokud se tedy jednd o pivodni mozaiku. Lze ovSem tvrdit, Ze technické i1 stylové
elementy se shoduji s ostatnimi kostelnimi mozaikami. Umisténi mozaiky pln¢ podtrhuje

celkovy duchovni a esteticky charakter a zaroven dohlizi na liturgické déni ve svatostanku.
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V — Navrh: Leopold Forstner (?), realizace: Leopold Forstner (?), holubice Ducha svatého, 1909,

mozaika, stfed kupole kostel sv. Cyrila a Metodéje, Psychiatricka nemocnice Krométiz.

3.1.3. Mozaiky andélu p¥i vstupu

V okoli portélu kostela sv. Cyrila a Metodé€je jsou umistény dvojice okennich ramt, kazdy
na jedné strané portdlu. Tyto okenni rdmy jsou zde doplnény Spaletami, na kterych jsou
umistény dvojice mozaikovych poli. Oba okenni ramy nesou identické vyjevy and¢la, ktefi jsou
obklopeni zlatymi poloelipsami na okrovém pozadi bez jakéhokoliv dalsiho dekoru. And¢lé
stoji v klidu se spjatyma rukama a maji dlouhé vlasy, které kontrastuji s jejich zlatymi
svatozatfemi, jez jsou lemovany svétle fialovou konturou. Jejich fialovy habit je zdoben
kvétinovym vzorem v oblasti lemu uzavéru. Kazdy vyjev je dale ozdoben dvojici svétle
modrych hvézdicek, které se nachazeji nad kiidly.

Tyto exteriérové mozaiky jsou zifejmé& inspirovany mozaikami, které se nachazeji
v interiéru kostela. Kazdé z mozaikovych poli mé rozméry 0,7 metru na vysku a 0,5 metru na

Sitku. Tento vytvarny navrh je dilem olomouckého umélce Jaromira Hanzelky, a samotnou
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realizaci provedl mozaikai Frantisek Tesaf.”> Technické provedeni téchto mozaik zahrnuje
pouziti Stipanych sklenénych kostek o velikosti 1,5 cm na 1,2 cm. Sklo, které bylo pouzito, mé
mlécnou barvu a obsahuje viditelné¢ bublinky. Mozaiky jsou stale v dobrém stavu, aniz by

projevovaly znamky opotiebeni materialu. Byly osazeny 25. 5. 1999.5

VI — Navrh: Jaromir Hanzelka, realizace: FrantiSek Tesat, andél pfi vstupu do svatostanku, 1999,

mozaika, kostel sv. Cyrila a Metod&je, Psychiatricka nemocnice Krométiz.

Pted vytvorenim téchto novych mozaikovych poli se zde nachazely starsi mozaiky, jez byly
vyhotoveny kratce po dostavbé kostela. Tato mozaikovd pole vSak byla plisobenim casu,
venkovni vlivii a v disledku nedostate¢né udrzby znacné posSkozena. Sviij podil na jejich

degradaci méla 1 nedostatecna kvalita provedeni. Dochovaly se jen fragmentarni dilky téchto

55 Irena Kuéerova — Zuzana Kienkovéa — Vladislava Rihova (edd.), Ctyii mozaikova pole s andély, Ceské
mozaiky, https://ceskemozaiky.cz/zaznam/233, vyhledano 3. 4. 2024.

vvvvv

vvvvv
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starych mozaik, a to dily zluté, modré, Cervené a Cerné barvy. Tyto mozaiky byly vytvoieny
technikou plochého, peclivé fezaného skla. Byly usazeny na azbestovych deskach, jez byly
pokryty vrstvou tmelu, do které byly na tésno zasazeny fragmenty mozaik znazoriujicich
andé@ly. Tyto azbestové desky, 1 kdyz jiz pozdéji postradaly piivodni mozaiky, stale obsahovaly
stopy po tomto secesnim umeleckém dile. [1] Nastésti ve fotoarchivu Psychiatrické nemocnice
poskytuji zevrubny popis. [VII]

V ptivodni verzi exteriérové vyzdoby kostela zabiraly and€lské postavy témét celou plochu
obrazového pole. Tito and¢lé vynikali hlavami s jemné kadefavymi vlasy a svatozafi,
zobrazenymi bez dalSich Casti téla. Obrazové pole bylo lemovéno cernou konturou, ktera
zduraziiovala celé vyobrazeni. S ohledem na absenci koncetin je pravdépodobné, ze Slo
o zpodobnéni cherubint, jak uvadgji i Rihova s Kienkovou.®” Obli¢ej cherubii byl idealizovan
a postradal jakékoliv znamky emoci, stinovan byl pomoci riznych odstint barev jednotlivych
dilct. Technické zpracovani této mozaiky je v souladu s andély v interiéru kostela — pouzity
material, technika zpracovani, stinovani, barevnost, zobrazeni kontury a zplostéla perspektiva.
Tato korespondence nds privadi k presvédCeni, ze mozaiky exteriérové 1 interiérové
pravdépodobné vytvoril tentyz umélec.

Nasledné se nabizi otdzka ohledné¢ mozného autora kartonového ndvrhu téchto poli.
Ptestoze se nepodafilo objevit vérohodné doklady o autorstvi, indicii 1ze nalézt v interiérové
vyzdobé samotného chramu. Dekorativni stylizované malby, lunetové fresky a hypotetické
navrhy na elipsové mozaiky v interiéru nesou nezaménitelny rukopis umélce Jana Kohlera. Jeho
ptfipadné autorstvi Ize dohledat zejména v podobé zpodobnéni cherubi, kde se odrazi umélctv
osobity styl v zobrazovani obli¢eji. Kohler, jako mnoho jinych umélctl, projevuje urcity styl
a charakteristické rysy ve svém vyjadieni, které systematicky aplikuje v pribéhu své tvorby.

Napftiklad mozaikova vyzdoba radni¢ni véze v Napajedlech z let 1904, [2] Panna Marie
s JeziSkem na hibitové v Modficich u Brna z let 1900-1909 [3] pfedstavuji jeho charakteristicka
dila. V Moravském zemském archivu byl nalezen plan pro vnitini formu kostela, ktery
obsahoval podobny motiv s cheruby. [4] Tento dokument, podepsany Hubertem Gessnerem,
nasvédcuje moznosti, Ze pivodni mysSlenka na tuto exteriérovou vyzdobu mohla vychézet

z jeho pera, a nasledné byla pfedana zpracovateli, ktery ji dale zdokonalil. Takové doklady

57 Se zpodobnénim &tyt cherubti a jeho symbolikou se setkdvame v Bibli viz Ezechielova vize. — Stary zdkon:
Knihy prorocké, 3: Ezechiel, Daniel, Praha 1981, s. 37.
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a porovnani uméleckych prvkii nam poskytuji cenné poznatky o vyvoji a autorstvi exteriérové

mozaikové vyzdoby kostela.

VII — Navrh: Jano Kéhler (?), realizace: Leopold Forstner (?), pivodni pole s okfidlenou hlavickou

A

cheruba, 1999, mozaika, kostel sv. Cyrila a Metodg€je, Psychiatricka nemocnice Kromé&iiz.

3.1.4. Vitraje kostela

Nejvyraznéji manifestujici se vitraj aredlového komplexu je usazena v pulkruhovém
nadprazi hlavniho vstupu jizniho priceli kostela Cyrila a Metodéje. Nutno dodat, kostel neni
orientovan. Namét vitraze prezentuje dvojici shodnych andéla zenské postavy znazornénych
z profilu, ti adoruji kiiz. Demonstruji gesto sepjatych rukou, kle¢i na jedné noze, ta paralelné
vycéniva z habitu. Srovname-li tyto and€ly s mozaikami v kostele, téz jsou vybaveni nimbem
a strukturdln€, 1 barevné identickymi kiidly, ktera lemuji samotny ram okenniho otvoru.

Postavy jsou odény do historizujicitho odévu zelené barvy s ornamentalnimi lemy. Vyjev je
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zcela plochy a je ve spodni ¢asti doplnén stylizovanymi kvitky. Kiiz feckého typu uprostied,
jenz je soucasné variaci na kulovy kriz, fialového zabarveni, na jeho koncich jsou umistény
stylizované kvéty. Jednotliva ramena kiiZe jsou zdobena abstraktnim motivem fialovo Cervené
palety. Kiiz je v syntéze s kruhem o tfech trovnich, ktery je vyplnén paprskovym ornamentem
a voluty. Roku 2007 probéhlo celkové restaurovani vitraje.® Ta byla poskozena 4. kvétna roku
1945 tlakovou vlnou pii detonaci mostu na fece Moravé.*” Srovnatelna kompozice se vyskytuje
v planové dokumentaci, jeZ je podepsana Gessnerem, av§ak zde andélé adoruji napis IHS.%° [5]

Vitraj je tvofena za pomoci malych sklenénych dilkt riznych velikosti, jez jsou skladany
jako mozaika. Zastoupena je Siroka paleta barev, sklo je zakalené sjemnou povrchovou
texturou. Jednotlivé tiffeny skla jsou k sobé pajena pomoci olova, konecny vyjev je fixovan

kovovou pasovou konstrukci. ¢!

58 Emanuel Don&k, KroméFizska psychiatricka lécebna v priibéhu posledniho desetileti, Krom&tiz 2009, s. 22.

% Viz Dongk (pozn. 8), s. 71.

80 THS, monogram Kristliv, uzivany v zobrazenich od raného stiedovéku. Od 16. stol. doplituje symboly a néapisy
na jezuitskych stavbach. Taktéz se vyklada zpisobem, napt. Iesus Hominum Salvator (z lat., Jezi$ lidi Spasitel).
— Oldfich J. Blazicek — Jiti Kropacek, Slovnik pojmii z déjin umeéni: nazvoslovi a tvaroslovi architektury,
socharstvi, malby a uzZitého umeéni, Praha 1991, s. 86.

81 Jednotlivé nafezané sklenéné dilce jsou spojovany pomoci olovénych profild (nut). Tyto profily maji v prifezu
tvar lezatého pismene H a z kazdé strany situovanou drazku, do niz se fixuji jednotlivé dilky a nasledné formuji
podle obrysi skel. Pro dokonalé zajisténi proti pohybu jsou uréeny ocelové skoby, které jsou po dokonceni
vyjevu nahrazovany olovénou nutou. Nasledné se jednotlivé spoje z obou stran tavi pomoci pajecky. Pii usazeni
vitraje na misto urceni jsou ukotveny pomoci ocelové, nebo hlinikové konstrukce za pomoci Sroubtl. — Ludvik
Losos, Vitraze, Praha 2006, s. 39—-60.
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I

VIII — Navrh: Hubert Gessner (?), Realizace: Leopold Forstner (?), and€lé adorujici kiiz, 1909, vitraz,

kostel sv. Cyrila a Metod¢je, Psychiatrickd nemocnice Kromeértiz.

Dalsi vitrazové dekorum je umisténo v zdpadnim pruceli kostela, v ovalném okné
trojuhelné zakonceného Stitu. Vyobrazeni zndzoriiuje rovnoramenny kiiz okrové barvy
se zlutym kotoucem uprostied, jednotliva ramena krucifixu spojuji raze se stonky, které tvoii
kruhovou kompozici. Tu flankuje dalsi kruhovita kompozice z razi. Kubinova nevylucuje, ze
onen kotou¢ ve stfedu kiize vyjadiuje eucharisticky motiv hostie. Volba rizi v rudé barve téz
neni ndhodnd, spojujeme ji s pasijovou symbolikou trnu a krve. Kompozice pochazi nejspise
z navrhu Gessnera, vyobrazeni najdeme rovnéZ v planové dokumentaci.®? [6]

Samotna konstrukce vitraje, jez imituje slunecni paprsky dodava vyjevu na liturgickém
vyznamu. Pod touto vitraji je umisténa ctvetice totoznych, vertikalné-subtilnich okennich rama.
Primérnim vyjevem okenniho rdmu je zpodobnéni okiidlené hlavi¢ky cheruba se svatozafi.
Kiidla jsou tu ilustrovana ve dvoji variaci; prvni par v zelenomodrych ténech a druhy
v Cervenooranzovych. Tento vyjev je oramovan ve form¢ oktagonu, tvar je soucasti armatury,

v wr v

ktera tvotfi pomyslny kiiz latinského typu. V dolnim rameni kiize je umisténa Sestice rudych

~row

ruzi v elipsovych ramech. Dals$i ¢asti vitraje jsou tvofeny pruhlednym sklem s texturou. Stejné

62 Moravsky zemsky archiv v Brn&, fond Sbirka spisii a plant statnich a vetejnych budov v zemi
Moravskoslezské, (1822) 1900/1950, znacka D 24, karton 3040, fol. 4r.
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vyplné¢ jsou umistény ve vychodnim pruceli. Domnivame se, ze i1 tyto vitraje pochazi

z Gessnerova navrhu, dochované plany vyobrazuji taktéZ pole s hlavickami cherubi.® [7]

IX — Navrh: Hubert Gessner (?), Realizace: Leopold Forstner (?), okenni otvory s vyplni, 1909, vitraz,

zéapadni strana, kostel sv. Cyrila a Metod¢je, Psychiatricka nemocnice Kroméfiz.

3.2. Marnice s vykropni kapli

Architekt koncipoval marnici s vykropni kapli tak, aby jeji dominantni priceli smétovalo
bohatsi vyzdobu praceli kaple, presahujici ptivodni plany, a tim vytvofilo esteticky piisobivy
pohled smérem k udrzované zahrad¢. Zaroven byl vybudovan vedlejsi vychodni vstup z arealu
ustavu, ktery slouzil k transportu zesnulych. Tento vstup se nachazel poblizZ marnice a vedl po
cesté, ktera obloukem obchazela Kvétnou zahradu, vytvarejic tak specifickou trasu spojujici
majestatni architektonicky prvek s okolnim prostiedim.

Jindtich Vybiral ve své knize piSe, ,, Pod valenou, kazetovou klenbou s modrymi hvezdami
viddne pro Gessnera az nebyvale vzruSena atmosféra a secesné stylizované hlavy andelu,
ukoncujici v priiceli stresni krokve, predstavuji v celé jeho tvorbé asi nejvypjatéjsi naplnéni

wagnerovské teze o poetizaci konstrukce. “**

8 Moravsky zemsky archiv v Brn&, fond Sbirka spisii a plant statnich a vetejnych budov v zemi
Moravskoslezské, (1822) 1900/1950, znacka D 24, karton 3040, fol. 5r.
54 Viz Vybiral, Mladi mistfi (pozn. 3), s. 115.
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I presto, Ze se v celém aredlu vyrazné uplatituje styl videniské secese, nechybi zde prvky,
které reflektuji lidovou architekturu. Je mozné, ze Gessner byl ovlivnén svym rodistém ve
Valas$skych Kloboukéch. Vykropni kaple na prvni pohled pfipomina tvorbu Dusana Jurkovice,
coz naznacuje moznou inspiraci vyznamnymi lokalnimi tradicemi. Timto zpisobem se
architekt propojuje s mistni kulturou a zaroven interpretuje moderni architektonické sméry ve
svém osobitém duchu.

Jedna se o dvoupatrovou stavbu s téméf vesnickym charakterem, kompaktni struktury
s pultovou stiechou, orientovanou na severovychodni periferii ustavniho komplexu. V ptizemi
se nachazi vykropovaci kaple orientované na vychod, knézsky pokoj, dvé pitevny a dva byty
pro pitevniho a domdciho sluhu. Kaple, jak svédc¢i napis na fasade€, pochézi z roku 1906. Hlavni
fasada je zakonc¢ena hrubou omitkou v odstinu okrové barvy, ve spodni ¢asti doplnéna zilkovym
mramorem oznatenym na planech jako Carrarsky mramor N°2 a obohacena cernymi
medailonovymi aplikacemi z belgického granitu. Dominujicim prvkem pti pohledu na fasadu
je termalni okno, jeZ je zaskleno tmavé modrou vyplni, ¢lenéno kovovymi pruty a zlatym
kiizem feckého typu. Déle lemované abstraktnim osténim o tfech urovnich obsahujicich
kompozici ¢tvercti z cerného skla.

Podle planti z roku 1907, archivovanych v Moravském zemském archivu, mély tyto
sklenéné dekorace byt zdobeny zlatymi mozaikovymi kostkami o rozmérech 2 x 2 ¢cm.*
V soucasné dob¢ je ziejmy vyrazny rozdil ve vstupu, ktery je rdmovan dvéma prazdnymi
nikami oblozenymi mramorem. Plivodné byly tyto niky koncipovany jako nosné struktury pro
mozaikovd pole, kterd méla zobrazovat dvojici identickych celofiguralnich andéli se
sepnutyma rukama — motiv, ktery 1ze nalézt i v interiérovych mozaikovych medailonech. Zde
se vSak setkdvame s vyrazn¢ protahlymi figurami s rozvinénym Satem, jez téméi vypliuji celou
kompozici. Tu dopliiuji sklopend kiidla a svatozat. Detailnéj$i analyza stavebnich dokumentt
odhaluje pldnovanou barevnost mozaik, kterd méla kombinovat bilou, ¢ernou a zlatou paletu.®®
[8]

Vyvstava otdzka, zda byly tyto mozaiky vibec realizovany, a pokud ano, pro¢ se
nedochovaly do dnesni doby. Z praxe, a dokonce i1 ze samotného aredlu, vime ze exteriérové
mozaiky Casto Celi povétrnostnim podminkdm. V tvahu musime brat dochovany rukopis
z konce 2. svétové valky souvisejici s prichodem fronty 4. kvétna. ,,Dopoledne zacala stielba,

na budovy lécebny dopadaly kulky a vybuchlo zde i nékolik granatu. Zpusobené skody byly

5 Moravsky zemsky archiv v Brng, fond Sbirka spisii a plani statnich a vefejnych budov v zemi
Moravskoslezské, (1822) 1900/1950, znacka D 24, karton 3040, nefol.
% Ibidem.
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malé, nejvice se tykaly jen vykropni kaple.“S” Tento fakt by mohl byt jednim z déivodii, pro¢ se
mozaiky do dne$nich dni nedochovaly. O jejich existenci svéd¢i i fotodokumentace v knize
Vyvoj choromyslnictvi na Moraveé a novy Zemsky lécebny ustav cisare Frantiska Josefa 1.
v Kromerizi [9] od feditele Vincence Navrata, kde je mozné vidét nepatrné naznaky kompozice

v nikéch pfi vstupu. 6

X — Hubert Gessner, dekorativni pruceli 1906, marnice, Psychiatrickd nemocnice Kroméfiz.

7 Viz Dongk (pozn. 8), s. 70-71.
% Vincenc Navrat, Vyvoj choromysinictvi na Moravé a novy Zemsky lécebny ustav cisare Frantiska Josefa I.
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4. Dalsi mozaikové dekorace v arealu nemocnice

Komplex nemocni¢niho arealu zdobi mozaiky, jez vyrazné nesouzni s témi, které zdobi
architektonické prvky kostela. Fasady budov jsou obohaceny subtilnimi mozaikovymi dopliky
v podobé Sachovnicovych pruht v ¢erno-bilém a bilo-modrém provedeni. Tyto dekorativni
prvky slouzi jako doplnujici akcenty, zduraznujici konkrétni architektonické detaily. Lze

predpokladat, Ze mozaiky byly siln€ ovlivnény videniskou geometrickou secesi.

4.1. Administrativni budova

Vyznamnéjsi mozaikova pole jsou umisténa na ¥imsich administrativni budovy. Ctyfi
vertikaln¢ orientovana obdélnikova sachovnicova pole v modro-bilém provedeni, skladajici se
z ¢tvercovych sklenénych a keramickych mozaikovych prvki, vyplituji prostor kolem relié¢fnich
orlic. Stit orlic je rovnéZ zdoben $achovnicovou mozaikou v &ervené a zlaté barvé, pii¢emz
celkovy vyjev zobrazuje zemsky znak Moravy.®

Datum realizace mozaik Ize ptiblizné spojit s dobou vystavby budov, tedy kolem roku 1906.
Na zéklad¢ dochovanych stavebnich plant s podpisem Huberta Gessnera je pravdépodobné, ze
pravé on stoji za konceptem t&chto mozaik.”® [10] Je tfeba poznamenat, Ze mozaiky utrpély
znaéné poskozeni, chybi mnoho dilkéi a vykazuji znamky prasklin.”!

Vstupni priceli administrativni budovy je vytvoieno prostiednictvim pilifového portika
s valenou klenbou, jehoz hlavice jsou zdobeny pomoci precizniho vertikalniho c¢lenéni
cernobilych kachlikii. Fotografickd dokumentace dodava diikazy o existenci $titu, ktery ptimo
navazoval na portikus. Tento §tit byl vybaven trojici identickych ovalnych dekort, zhotovenych
pomoci techniky mozaiky, coz dokladd miru detailnosti a uméleckého zpracovani, které
architekt Hubert Gessner do kazdého aspektu projektu vlozil. [11]

Mezi dalsi subtilni prvky, reflektujici Gessnertiv smysl pro detail, spadd jednoducha
mozaika, kterd tvoii lem ve formé dvou vertikalnich paskd sbérych zlabovych kotlika,
slouzicich k efektivnimu odvadéni destové vody. Tato zdanlivé drobnéd dekorace zvyraziuje
nejen funk¢ni, ale 1 esteticky aspekt budovy, demonstruje tak Gessneriv zajem o harmonii mezi

architektonickou formou a praktickymi potfebami uzivatelli prostoru.

6 Viz Kienkovéa — Rihova, Historie sklenéné mozaiky (pozn. 53), s. 33.

70 Moravsky zemsky archiv v Brn&, fond Sbirka spisii a pland statnich a vetejnych budov v zemi
Moravskoslezské, (1822) 1900/1950, znacka D 24, karton 3040, fol. 26r.

7t Irena Kucerova — Zuzana Kienkova — Vladislava Rihova (edd.), Zemsky znak Moravy, Ceské mozaiky,
https://ceskemozaiky.cz/zaznam/3104, vyhledano 11. 4. 2024.
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XI — Hubert Gessner, rizalit se znakem Moravy a motivem Sachovnice, 1906, mozaika,

administrativni budova, Psychiatricka nemocnice Krométiz.

4.2. Spolecensky sal

Nasledujici komplexnéjsi a ucelené mozaikové obrazce zdobi spole¢ensky sal nemocnice,
kde se nachazi i reliéfni orlice z Moravského zemského znaku. Zdej$i zpodobnéni orlic
koresponduje s témi na rizalitech, ov§em v tomto ptipad¢ jsou orlice ztvarnény pouze mozaikou
na Stitech. Tato mozaika vyuziva Sachovnicovy vzor, kombinujici ploché sklenéné dilky
cervené a zlaté barvy. Tyto vzory se opakuji Ctyfikrat na bocnich stranach salu, vzdy
v protilehlych dvojicich.

Zlaté orlice se Stitem jsou doplnény ornamentalni malbou, kterd celkové dokresluje
vyzdobu a zdiiraziuje jeji nadheru. I kdyz jsou dilky poSkozené, zadné Casti mozaiky nechybi.
Realizaci datujeme do doby dokonceni celého objektu v roce 1908 uvedeném v knize

V. Navrata.”? V sale se rovnéz nachazi malba, kterd svym zpracovanim napodobuje mozaikové

prvky.

72 Viz Néavrat (pozn. 68), s. 24.
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XII — Hubert Gessner, reliéfni orlice znaku Moravy s Sachovnici v poprsi, 1908, mozaika,

spoleCensky sal, Psychiatrickd nemocnice Kroméfiz.

4.3. Pavilon ¢. 1 a 2 (pavilon pro lepsi stavy)

Pavilony pro lepsi stavy vyrazné piekracuji bézny standard tehdejSich nemocni¢nich
zafizeni. Jejich navrh byl zaméien na poskytnuti vySsi urovné pohodli a kvalitngjsi bytové
upravy, jez se vyrovnavaly standardim tehdejSich obcanskych domi. Tyto budovy se vyznacuji
komplexnimi architektonickymi prvky a vyraznéjsi dekoraci, coz ptedstavuje neobvyklou miru
péce o detaily a kvalitu pobytu pacientii, jakou bylo v dobé vystavby tohoto komplexu tézké
najit.

Porovnani s rezidencemi pro persondl v aredlu ukazuje zjevny rozdil jiz na prvni pohled.
Zatimco fasady pavilonli pro pacienty jsou bohaté zdobené mozaikami a dalSimi
architektonickymi dekoracemi, budovy urcené pro persondl maji jednodussi design a minimalni
vnéjsi ozdobu.

Jednopatrové budovy, charakterizované dokonalou symetrii a mansardovou stfechou, jsou

na bocich doplnény piistavky ve formé kiidel, orientovanymi smérem do vnitiniho aredlu, na
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néz navazuji terasy. Stiedovému rizalitu se vstupem dominuje pruceli se sedmi osami,
smétujicimi do aredlu, a je zdoben motivem kosoctverce s obdélnikovym mozaikovym paskem,

skladajicim se z ¢ernych a bilych ¢tverecka.

Tato charakteristickd mozaikovd vyzdoba se vyskytuje v riznych variantach; v prvnim
poschodi je nad trojici okennich otvorti umistén paskovy dekor imitujici iponek, ktery je po
stranach flankovan a na konci se zuzuje do podoby voluty. Okenni otvory jsou obklopeny
paskovym dekorem, stejn¢ jako pétice okennich otvori na boc¢nich stranach stavby v prvnim
patie a dvojice okennich otvorti v pfizemi smérem do ulice. Prvni etdz orientovana do ulice je
délena péti okennimi osami, jimiz pronikd mozaikovy pas variujici meandr, paskem jsou
dekorovany i terasy.

Lze argumentovat, ze malé mozaikové aplikace v celém aredlu nevykazuji komplexni
kompozice, coZz naznacuje, Ze umisténi dekorativnich prvkii mohla zajistovat jakakoliv
femeslnd firma, kterd se podilela na vyzdobé fasad, naptiklad firma Mesensky. Existuje zde
urcitd stylistickd podobnost s mozaikovou vyzdobou na Vile Gessner ve Vidni z roku 1908,
protoze za obéma projekty stal samotny Gessner.

I kdyz je pouziti Sachovnicového pasu jako dekorativniho prvku shodné, architekt rozsitil
paletu materialii, barev a samotnych dekorativnich prvkii ve srovnani s tim, co bylo pouzito
architektonickych dekorativnich prvka. Tyto dekorativni kachliky jsou pouzivany v mensich
castech a jsou vice rozptyleny po celém arealu. Naopak ve Vile Gessner jsou tyto prvky
soustfedény v jednom objektu. To poskytuje prostor pro jejich vyniknuti, navic zde je fasdda
zamérn€ ochuzena o jiné dekorativni prvky, a vytvaii misto pro jiz zminéné mozaiky a tvary

samotné konstrukce budovy.
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XIIT — Hubert Gessner, paskovy dekor, 1907, XIV — Hubert Gessner, paskovy dekor zavinuty

mozaika, prvni patro jizniho pruceli pavilonu do voluty, 1907, mozaika, pavilon pro lepsi
pro lepsi stavy, Psychiatricka nemocnice stavy, Psychiatrickd nemocnice Kromé&fiz.
Krométiz.

4.4. Budova pro lékare a reditele

Trojosé pruceli budovy, orientované smérem do ulice, pfedstavuje klicovy architektonicky
prvek, ktery je ve druhém poschodi v meziokennich prostorech zdobeny mozaikovym dekorem.
Tento dekorativni motiv je komponovan z jednoduchych paskt, které vytvareji vertikalné
umisténé obdélniky, do nichz jsou elegantn¢ vlozeny elipsy. Celkovy design je vyveden
v kombinaci ¢ernych a bilych ¢tvereckovych segmentl, coz pridava fasadé charakteristicky
vizualni kontrast. Tento dekor se opakuje Ctytikrat na celém pruceli budovy, coz dodava stavbé
estetickou rovnovahu a jednotu.

Z bocnich stran budovy symetricky navazuji stavby o jednom podlazi, které jsou téz
ozdobeny stejné¢ barevnou mozaikou. Tato mozaika vytvaii eliptické tvary, které jsou dale
zdtraznény vkladanim dalSich elips do jejich stiedu. Tento dekorativni prvek, respektujici
symetrii celého aredlu, pfispiva k celkovému vizualnimu dojmu a estetickému vyvazeni

architektonické kompozice.
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XV — Hubert Gessner, paskovym ornamentem, 1906, mozaika, prvni patro budovy pro I€kaie,

Psychiatricka nemocnice Krométiz.

Na opacéné stran¢ budovy, v opozici k tomuto komplexu, se nachdzi budova urcend pro
feditele nemocnice. Ackoli je mozné predpokladat, Zze tato budova bude mit podobné
dekorativni feSeni, skutenost je odliSnd. Navzdory implementaci analogického dekoru ve
stavebni konstrukei, mozaikovy dekor na fasadé¢ chybi. Priiceli orientované do Havlickovy ulice
je zdobeno miizkovym dekorem, ktery se tahne z prvni etaze do druhé. Tento dekorativni motiv
vytvaii plasticky dojem diky stfidani hrubé a jemné omitky, kterd je obohacena zlatymi

mozaikovymi dily ze Stipaného skla.
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XVI — Hubert Gessner, miizkovy dekor, 1906, mozaika, jizni praceli domu pro l€kaie, Psychiatricka

nemocnice Kroméfiz.

4.5. Pavilon ¢. 21 (nemocnice pro 60 nemocnych)

V soucasné dob¢ slouzi pavilon €. 21 jako détsky psychiatricky primariat, avSak historicky
tyto prostory fungovaly jako souc¢ast ustavni nemocnice. Architektonicky charakter této téméet
symetrické budovy, skladajici se ze tii Casti, reflektuje nejenom jeji funkci, ale 1 historické
kontexty. Pavilon je feSen skromnéji a sttizlivéji, coz prozrazuje pozdéjsi Gessneriv vyvoj

k racionalistické moderng.”

Hlavni vchod je umistén v pravé casti budovy, kde je ¢ast odsazena dovnitt a vytvari tak
prostor podpirany trojici nosnych pilifti. Dva z téchto piliftdh jsou zdobeny abakem
a mozaikovym dekorem, ktery tvoii pét vertikalnich pask z modrych sklenénych ctvereckda.
Tato dekorace neni pouze estetickym prvkem, ale mé i symbolicky vyznam spojeny s funkci
a historii budovy.

NejvyraznéjSim prvkem hlavniho praceli budovy je Sachovnicovy pasek modré a bilé barvy,

vloZeny v prvnim poschodi a tdhnouci se pies celou Sitku priceli. Tento motiv, ktery ¢astecné

73 Vladimir Slapeta — Pavel Zatloukal, Kroméfizska architektura let 1850—1950, Pamdtky a priroda VIII, 1983,
¢.5,s.260.
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zasahuje do bocCnich stran budovy a je preruSovan okennimi otvory, piidava stavbé

charakteristicky vzhled a vizuélni zajimavost.

V pravé ¢asti budovy, nad jiz zminénym vchodem, se nachdzi veranda s ¢tvetici velkych
oken, jejichz ptulkruhovée délené zakonceni kopiruje dekorativni motivy na fasadé. Meziokenni

prostory jsou vyplnény mozaikovymi kostkami, které dodavaji prostoru dynamiku a texturu.

XVII a XVII — Hubert Gessner, Sachovnicovy pasek, 1907, mozaika, pavilon ¢. 21, Psychiatricka

nemocnice Kroméfiz.

4.6. Budova kuchyné s pekarnou

Jednopatrova stavba kuchyné s pekéarnou je charakterizovana svymi vyvySenymi rohovymi
¢astmi predniho priceli a ptistavky, které vytvaieji zajimavou architektonickou kompozici.
Hlavni vstup, umistény v ose jizniho pruceli, je zdiraznén vertikalnim oknem ptlkruhového
tvaru. Postranni partie tohoto okenniho otvoru jsou doplnény mozaikovym ornamentem,
skladajicim se ze dvou ¢asti.

Prvni ¢asti je vertikalné polozZeny obdélny pas, ktery tvofi kontrastni kombinaci ¢ernych
a bilych kostek. Druhou ¢asti je horizontalné¢ umistény obdélnik, ktery je zpracovan stejnou
technikou jako pfedchozi motiv. Tento obdélnik je umistén nad prvnim a obsahuje dalsi vlozeny
obdélnik, ktery je propojen s prvnim pomoci paski, ¢imz vytvari slozitéjsi strukturu ornamentu.
Tato architektonickd detailnost pfispiva k estetickému a funkénimu charakteru budovy, ktera se

tak stava vyraznym prvkem ve vizudlnim kontextu svého okoli.
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XIX — Hubert Gessner, pasky ztvarnujici geometricky ornament, 1909, mozaika, praceli budovy

kuchyné s pekarnou, Psychiatrickd nemocnice Kromériz.

4.7. Pavilon €. 8 (pavilon nepokojnych muZii)

Vstupni portdl pavilonu €. 8 predstavuje nejen prostorové vyznamny prvek, ale
1 architektonicky zdiiraznénou cast celkového komplexu. Dva situované pilife po stranach
vytvareji ramcovou strukturu, kterd nejen oznacuje vstupni prostor, ale i symbolizuje pevnost
a stabilitu budovy. Pilife jsou doplnény abakem v oblasti hlavic, coz predstavuje tradi¢ni
architektonicky prvek slouzici nejen k ochrané horni ¢asti pilife, ale i jako esteticky prvek
zduraziujici pozici pilite v kompozici stavby.

Dftiky pilifi jsou detailn€ zdobeny vertikalné vlozenymi obdélniky ve form& mozaikovych
paskua Cernych a bilych kachlikli. Tato dekorace nejenze ptidava pilitim vizudlni zajimavost,
ale také rezonuje s celkovym navrhem budovy. Navic, kombinace ¢ernych a bilych kachlikii
piinasi do architektonického prostoru dynamiku a kontrast, coz dodava vstupnimu portalu

charakteristickou estetiku.
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XX — Hubert Gessner, pilif nesouci pasek ve formé obdélniku, 1907, mozaika, pavilon €. 8,

Psychiatricka nemocnice Krométiz.

4.8. Pavilon ¢. 9 a 10 (pavilon polopokojnych Zen a muZzii)

Tyto jednopatrové pavilony, napadné inspirované klasickou architekturou, predstavuji
vyznamny prvek v architektonickém kontextu daného prostoru. Jejich sedlové stiechy, typické
pro tradi¢ni architektonické prvky, jsou charakteristickym rysem celého komplexu. I pfesto, ze
se oba pavilony v zasad€ neliSi v zakladni architektonické koncepci, diferencuji se pomoci
barevného provedeni fasad, coz dodava komplexu estetickou variabilitu a zvyraziuje jejich
individualni charakter.

Pavilony €. 9 a 10 jsou doplnény muzivni vyzdobou, ktera je soustfedéna piedevsim v okoli
vedlejSich vstupnich dvefi. V nadpraznim prostoru téchto vstupl je umistén mélky piistiesek,
ktery slouzi nejen jako ochrana pred povétrnostnimi vlivy, ale i jako architektonicky prvek

zdtiraznujici vstupni bod. Pod timto pfistfeSkem se nachazi pasové geometrizujici dekorum,
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které je provedeno v Cerné a bilé paleté. Tento dekorativni prvek, charakteristicky pro oba
pavilony, vytvaii zajimavy vizuéalni dojem a ptidava jim osobitost a jedinec¢nost. Cely vyjev je
dale obohacen o dvojici geometricky stylizovanych kvétin, jejichz tvary a formy jsou tvofeny

petici kostek.

XXI — Hubert Gessner, geometricky ornament ve form¢ pasku nad vchodem, 1907, mozaika, pavilon

¢. 9, Psychiatricka nemocnice Krométiz.

4.9. Pavilon ¢. 13, 14 a 17 (pavilony pro nemocné poti‘ebné oSetirovani)

Architektonicky koncept budov pavilont €. 13, 14 a 17 je zaloZen na jednopatrové struktute
s vyraznym dlrazem na frontdlni praceli, kterému dominuji dvojice postrannich rizalita. Tyto
rizality, mirné¢ pfedsunuté do prostoru, jsou vyzdobeny pilastrovou dekoraci a kamennymi
aplikacemi, coz evokuje prvky klasicizujici architektury a dodava budovam noblesni charakter.
Tato architektonické koncepce je zaroven ptiznacna pro inspiraci tradi¢nimi architektonickymi
prvky a dirazem na detail. Prostory pod korunni fimsou jsou vyplnény geometrickymi motivy,
které davaji priaceli budov strukturalni rovnovahu a estetickou jednotu.

Naopak v opozitnim pruceli si 1ze v§imnout jediného uplatnéného mozaikového dekoru,
ktery spociva v kombinaci cernobilych sklenénych kostek, uspotfadanych do paskt. Tyto pasky

horizontaln¢ flankuji dvojici oken a tvoii souvisly vzor, ktery je charakteristicky pro vSechny
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tfi objekty. Tento geometricky motiv mozaiky, ktery je pouzit v opozitnim pruceli vSech tii
pavilond, pfedstavuje nejen architektonicky prvek, ale i symbolicky vyraz spojeni a jednoty
mezi t€émito budovami. Jeho opakované pouziti zdlraziuje konzistentni designovy piistup

v celém komplexu a dodava mu charakteristickou identitu.

XXII — Hubert Gessner, pasky lemujici okenni otvor, 1908, mozaika, pavilon ¢. 13, Psychiatricka

nemocnice Kroméfiz.
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5. Sanatorium Purkersdorf jakoZto moZna inspirace pro Gessnera

V dostupné literatufe se uvadi, Zze formovani architektonické¢ho projevu Gessnera bylo
v Kroméiizi ¢asteéné ovlivnéno tvorbou Josefa Hoffmanna.’ Tito dva umélci nejsou propojeni
pouze svymi moravskymi kofeny, ale také svym studiem na statni primyslové skole v Brné
a naslednym akademickym vzd&lanim ve videtiském ateliéru Otto Wagnera.”

Sanatorium v Purkersdorfu ptedstavuje vrchol tvorby architekta Josefa Hoffmanna.
Planovani tohoto projektu zapocalo v roce 1903 a bylo pozménéno v roce 1904. Samotna stavba
prob&hla v letech 1904-1905.7® Toto dilo reprezentuje videfiskou geometrickou secesi
a Hoffmann zde implementoval svou vizi, kterd odrazela tehdejsi videiiské mysleni v oblasti
architektury. Jeho vize je charakterizovana odstranénim tradi¢nich dekorativnich prvki
spojenych s historizujicim stylem ptedchozi tvorby a zdiiraznénim samotného geometrického
skeletu budovy.

Diisledné vycisténi exteriérovych hran mélo logicky kontext. Hoffmann odstranil veskeré
casti vnéjsich stén, které byly exponovany klimatickym vliviim a obsahovaly architektonické
prvky nachylné k erozi. Na tato mista pouzil ramovani otvort fasad pomoci Sachovnicovych
paskt smaltovych dlazdic, které kontrastuji s bilou fasadou s jemnou strukturou. Tyto ¢tvercové
odolné¢ obklady byly vyvinuty ve Wagnerové okruhu. Hoffmann pii tomto projektu
spolupracoval s Kolomanem Moserem, ktery kolem roku 1900 stal za abstrahovanim
vegetabilnich secesnich motivi a jejich transformaci do geometricky pravouhlych forem, jez
nejprve aplikoval ve svych grafickych listech.!® Tyto listy nasledné ovlivnily sméfovani dalsich
umélci.

Hoffmanniv zménény piistup k architektute, ktery mél za vysledek €isté plochy bez detaild
s Sachovnicovymi pasy po hranach, mize byt odpovédi pravé na Mosera a konkrétné jeho
interiéry XIII. vystavy Secession.”’ Podle Mosera ma $achovnicovy dekor téméf apotropaicky
symbolicky vyznam. Déle signalizuje konec, hranici, zastaveni, odraz a respekt. Pouziti
Sachovnicového dekoru nachdzi své kofeny v heraldice, vojenstvi a sahd az do oblasti hudby

a sportu pres tisicileti.”

74 Viz Vybiral, Mladi mistii (pozn. 3), s. 116.

7> Ibidem, s. 114.

76 Matthias Boeckel, Von der Lebensreform zum biirgelichen Alltag: die vellenkolonie auf der hohen warte, in:
Christoph Thun-Hohenstein — Christian Witt-Dorring — Rainald Franz et al., Josef Hoffimann 1870-1956:
fortschritt durch schonheit. das handbuch zum werk, Basel 2021, s. 53—62.

77 Ibidem, 114.

78 Ibidem.
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Sanatorium bylo dokonceno v roce 1905, coz koresponduje s obdobim, kdy probihala
stavebni plany s mozaikami jsou datovany mezi lety 1904 a 1908. Existuje tak moznost, ze
inspirace pro vyzdobu tohoto sanatoria Cerpala z podobnych projektli, zejména vzhledem
k jejich sdilenému nemocni¢nimu charakteru.

Architekt Hubert Gessner, hlavni tviirce projektu, mohl byt obezndmen s reakcemi

vetejnosti na podobné dekorace v nemocni¢nim prostiedi. Je zfejmé, ze 1 pres podobny ucel

vvvvv

vvvvv

ptevazoval spiSe dopliujici a dekorativni charakter.

Je diilezité vzit v ivahu dlouhodobou spolupraci mezi Josefem Hoffmannem a Kolomanem
Moserem, kteii se spole¢né podileli na n€kolika projektech. Jejich spoluprace méla s nejveétsi
pravdépodobnosti vyznamny vliv na vyvoj Gessnerova architektonického stylu, véetné pouziti

vvvvv

Gessner.

XXIII — Josef Hoffmann, Sachovnicové pasky, 1905, mozaika, Sanatorium Purkersdorf.
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XXIV — Josef Hoffmann, Sachovnicové pasky, 1905, mozaika, Sanatorium Purkersdorf.

5.1. Uziti Sachovnicového dekoru v modernistické architektuie

Zé4sadnim okamzikem pro vyvoj dekorativniho uméni a femesla byla 8. Vystava Secese,
ktera se konala v letech 1900-1901. Tato vystava piinesla revoluci ve videnském umeéni,
pfi¢emz tradi¢ni kvétinovy ornament ustoupil pfisnym liniim a geometrickym vzortim. Tento
pielomovy moment znamenal nejen estetickou proménu, ale i rozvoj novych technik
a materiall v dekorativnim uméni.

Koloman Moser, jeden z ptfednich piedstaviteli této éry, pouzil na Vystave Secese
Sachovnicovy ornament nejen jako dekorativni prvek stén vystavnich mistnosti, ale i jako
prostiedek k vyjadieni moderniho uméleckého vyrazu, ku prikladu na soklu skulptury Fontdna
od George Minnena.”” Tento motiv, plivodné piedstaveny ve vefejném prostoru v ramci
vystavy, brzy naSel cestu do mnoha dalSich oblasti uméleckého a femeslného svéta.

Z Moserovych plakatl se motiv etabloval do nabytku, drobného uzit¢ho uméni, nebo také
architektury. Sachovnicovy ornament se stal ikonickym symbolem modernity a inovace ve
videnské secesi. Jeho univerzalni charakter a jasn¢ definovany design umoznily Siroké

uplatnéni ve vSech oblastech uméni a femesel, coz ptispélo k jeho rychlému Sifeni a popularite.

9 Maria Renhofer, Koloman Moser: master of Viennese modernism, London 2002, s. 56.
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Ptikladem vyuziti v architektute je Sanatorium Purkersdorf, pro néz K. Moser navrhl
nabytek pravé s timto motivem. Toto sanatorium bylo celkové koncipovéano jako harmonicky
celek, ve kterém se Sachovnicovy ornament stal klicovym prvkem estetiky. Dal§im ptikladem
muze byt Lupus Sanatorium ve Vidni z let 1910-1913 od Otty Wagnera, jehoz fasada zdobena
modrymi glazovanymi dlazdicemi sestavenymi do Sachovnicového vzoru vytvaiela dramaticky
vizuélni efekt.®°

Ackoli je Sachovnicovy ornament ¢asto spojovan s architekturou nemocni¢niho prostredi,
jeho vyuziti nebylo omezeno pouze na tyto typy budov. Houzevnatost motivu doklada pro
piiklad jeho aplikace Hubertem Gessnerem na pruceli tovarni budovy Hammerbrotwerke ve
Schwechatu. Zde tento motiv umistil ve formé glazovanych kachli na priceli budovy, ale také
jej uplatnil na rAmovani dveii.3! Zcela nejbézngji viak $achovnicovy motiv nasel uplatnéni jako
podlahova mozaika v interiérech soukromych domti.

Na ceském uzemi se Sachovnicovy ornament objevil napiiklad ve vile Josefa Kovaiika
v Prostéjové, jiz navrhl Emil Krélik, a ve vile Maxe Spauna v Klasterském Mlyné. Tyto stavby

sveédci o vlivu a rozsiteni tohoto prvku, ktery ptekrocil hranice videiiského uméleckého hnuti

a stal se symbolem modernity.

8 Heinz Geretsegger — Max Peintner, Otto Wagner 1841-1918: the expanding city, the beginning of modern
architecture, London 1970, s. 138.

81 Theresia Hauenfels, Baujuwele in Niederdsterreich: hammerbrotwerke in Schwechat, Gestalten(n): das
magazin fiir bauen, architektur und gestaltung, 2017, ¢. 158, s. 12—-15, zvl. s. 14.
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XXV - Otto Wagner, hlavni praceli, XXVI — Hubert Gessner, dvete flankovany
1913, Lupus Sanatorium, Viden. Sachovnicovym dekorem, 1909, mozaika,

Hammerbrotwerke, Schwechat

XXVII — Emil Kralik, atrium, 1911, XXVIII — Leopold Bauer, kuchyné, 1903—1904, vila

vila Josefa Kovaiika, Prost&jov. Maxe Spauna, Klastersky Mlyn.
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6. Objasnéni autorstvi mozaikové vyzdoby

Na samém pocatku 20. stoleti zacal na Moravé postupné ziskavat prostor prazsky ateliér
Viktora Foerstera, prvniho ¢eského mozaikafe. Se studiem zacal jako malif na Akademii
vytvarnych uméni v Praze v ateliéru Maxe Pirnera. Jeho Zivot byl izce propojen s oddanosti
Bohu, coz mélo vyznamny vliv na jeho uméleckou tvorbu, jez byla z velké Casti zasvécena
nabozenskym namétim. V raném obdobi své kariéry navdzal spolupraci se sochafem
FrantiSkem Bilkem, s nimz sdilel spole¢né duchovni smétovani. Jejich kooperace ptinesla
mnoho realizaci kiiZovych cest pro kostely, i poutni mista.®?

B¢éhem své kariéry Foerster pracoval srozmanitymi materidly a vystfidal mnoho
umeéleckych technik. Zalibeni v technice mozaiky shledal nejspiSe u svého dlouhodobého
ptitele, rovnéz malife, emauzského benediktyna Pantaleona Majora. Ten plsobil v okruhu
beuronské umélecké §koly.®® Podnét ke studiu mozaiky dostal pravé zberuonské skoly
v italském klastefe v Monte Cassinu. Vedouci Skoly pater Desiderius Lenze pozval Foerstera
k participaci na mozaikové vyzdobé hrobky zakladatele fadu sv. Benedikta a jeho sestry
sv. Scholastiky.3*

Béhem této prace Foerster pracoval i vedle benatskych mistri, coz pro néj mohlo
predstavovat vyznamnou pfilezitost k obohaceni perspektivy na toto umeélecké médium.
Technika mozaiky ho tdajné okouzlila svou impozantnosti a archai¢nosti.®> Ze soukromych
zapiskl Foerstera vyplynulo, Ze dbal na to, aby pojivo s vlastni texturou bylo integrovano do
spar mozaiky jako organicka soudast celkového obrazu.®®

Foerster ziskaval sklenény material pro vyrobu Stipané mozaiky piedevsim v Italii, coz
vedlo k nardstu ndklad ve srovnani s konkurenéni mozaikovou firmou Neuhauser.!” Prvni
zakazky firma realizovala zejména pro cirkevni klientelu, pficemz tyto projekty se Casto vazaly
na realizace v ramci Emauzského klastera.’® Po celou existenci dilny se Foerster aktivné
angazoval 1 v jinych oblastech mimo mozaikové pulsobisté, a to: restauratorstvi, tvorbé
nasténnych maleb, ¢i zadvésnych obrazi.®
V této éfe také zaujala vyznamné misto dilna Tiroler Glasmalerei — und Mosaikanstalt,

ktera, jak napovida ndzev, vznikla spojenim dvou dilen. V roce 1861 zalozili Albert Neuhauser,

82 Viz Kienkova — Rihova, Historie sklenéné mozaiky (pozn. 53), s. 25.
8 Ibidem.

8 Ibidem.

8 Ibidem.

8 Ibidem.

87 Ibidem, s. 26.

88 Ibidem, s. 27.

8 Ibidem.
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Josef Vonstadl a Georg Mader v Innsbrucku dilnu T7iroler Glasmalerei orientovanou na
sklomalifskou tvorbu.”® Roku 1876 zaklad4 sam Neuhauser mozaikaiskou dilnu ve Wiltenu
u Innsbrucku (Mosaikwerkstdtte fiir christlich Kunst), mezi jejiz zakazky nélezi kupiikladu
sklenéna mozaika apsidy kostela sv. Vaclava na Smichové.”! Mezi moravské realizace nalezi
Immaculata na pruceli kostela sv. Petra a Pavla v Rajhrad¢, podle kartonu Bernarda Otta
Seelinga.”? Dilna se nesoustfedila pouze na okruh sakralni a sepulkralni architektury, jeji
Neuhauser spojuje tyto dva podniky fungujici do dnesni doby.”

V pocatcich 20. stoleti ptisp€li ¢lenove hnuti Viderniskd secese k rozkvétu umélecké scény,
pfi¢emz néktefi z nich nalezli uplatnéni i v ceském prostiedi. Jednou z vyznamnych osobnosti
tohoto hnuti byl pravé Hubert Gessner. Secese, plisobici jako katalyzator Sifeni uméleckého
proudu po celé Evropé, hrala klicovou roli pfi formovani uméleckych dilen, véetné slavné
Wiener Werkstitte.

Leopold Forstner, ¢len tohoto sdruzeni a jeho zakladatel, plsobil jako mozaikdi ve
Stockerau u Vidné. Jeho umélecka tvorba spocivala v inovativnim vyuzivani rozmanitych
materiali, jako jsou sklo, keramika, mramor, email, kamen a kov. V roce 1915 navazal
spolupraci s firmou Tiroler Glasmalerei — und Mosaikanstalt.

Jednim z jeho nejvyznamnéjSich dél je oltaini mozaika kostela Am Steinhoff ve Vidni,
vyhotovend v letech 1906 az 1912 podle kartonu Carla Ederera, Remigia Geylinga a Rudolfa
Jettmara.”® Pro stejny kostel realizoval i dekorativni vitraze podle navrh Kolomana Mosera.”>
Préave tento kostel, jenz nese Forstnerovu jedine¢nou femeslnou stopu, byl hlavni inspiraci pro

Forstner se v Cceském prostfedi predstavil opakované, pravdépodobné poprvé
prostiednictvim zakazky od Gustava Hella, ktery si nechal mozaikami zdobit fasadu I¢karny
U Bilého andéla. I kdyz samotné dilo zaniklo, dochovana fotodokumentace ndm umoznuje
detailnégji studovat jeho podobu. Prvni z mozaik se nachazela v horni partii vykladce prodejny.
Pole ¢tvercové formy zpodobniovalo andéla v dekorativnim Satu, s roztazenymi kiidly, véncem

kvéth a holi s hadem. Pod korunni fimsou se nachazela dvé zbyvajici identicka polygonalni

9 Malu Storch — Elisabeth Maireth, Mozaiky z Neuhauserovy dilny a Tyrolské sklomaliiské a mozaikaiské dilny
v 19. a 20. stoleti, Zpravy pamdatkové péce LXXVII, 2017, €. 3, s. 321-323, zvl. s. 322.

91 Viz Kienkovéa — Rihova, Historie sklenéné mozaiky (pozn. 53), s. 16.

2 Ibidem, s. 19.

% Ibidem, s. 15.

% Forstner, Leopold, Topograficky vyzkum exteriérovych sklenénych mozaik v CR - odbornd mapa se zamérenim
na jejich vyskyt a poskozeni, http://mozaika.vscht.cz/data/autor forstner leopold.html, vyhledano 24. 1. 2024.

% Kirche am Steinhof, AustriaWiki, https://austria-forum.org/af/AustriaWiki/Kirche am_Steinhof, vyhledano
24.1.2024.
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pole s vyobrazenim hada, jenz ovinuje Aeskulapovu htll. Rihova a Ki¥enkové v knize Ceskd
mozaika uvadéji, ze realizace mozaiky spolecné s novou fasddou domu byla provedena pied
rokem 1912 a to snad podle projektu Gessnera. To by mohl byt jednim z ditkazii o spolupraci
téchto dvou autort.”® [12]

Ptfi zkoumani spoluprace mezi Gessnerem a Forstnerem se objevuji dal$i zajimavé
souvislosti. Pfikladem miize byt osazeni skromnych vitrajovych panela pro videniskou budovu
Versicherung der Eisenbahnen, postavenou v letech 1910 az 1912. Centralni motivy tvoii kruhy,
ztvarnéné technikou malovaného skla, coz ptedstavuje dal§i prvek spojujici tato vyrazna
uméleckd jména.’’ [13]
na vaznosti. Tyto objevené informace ndm umoziuji 1épe porozumét slozité siti vazeb mezi
umeglci této éry a jejich vlivu na formovani uméleckého stylu.

Pii prizkumu technickych i stylistickych prvki Forstnerovy tvorby vidime jako
signifikantni uplatnéni elipsového mozaik, aplikovani plochého fezaného skla, a to zejména
zlatého s hrbolkatym povrchem. Toto pouziti miizeme sledovat u vicero jeho objednavek
naptiklad: v pracelni nadsvétlikové mozaiky Villy Wagner Il z roku 1911-1912 podle navrhu
Kolomana Mosera zpodobiiujici Persea s hlavou Medusy. [14] Déle na Alegoricke scéné rodiny
Chiari zroku 1912-1913 nachazejici se na méstském hibitové v Sumperku.’® [15] S touto

formou mozaikovych segmenti se setkavame téz u mozaik krométizského kostela.

6.1. Moravska firma Skarda

Jednim z konkuren¢né pusobicich subjektl v oblasti ¢eské mozaikové tvorby byla firma
Skarda, se sidlem v Brng, ktera zahajila svou ¢innost jiz v roce 1863. Jeji renomé spocivalo
piedevsim v odborné specializaci na vyrobu vitraji a dalSich sklenénych produktl, zejména
uréenych pro sakralni stavby a prestizni objekty. Prvni mozaikové realizace se s touto firmou
poji v obdobi prvniho desetileti 20. stoleti, a to zejména po pievzeti podniku Eugenem Skardou,
synem zakladatele.

Firma Skarda se vénovala zejména vyrobé mozaiky z plochého vitrazového skla, které bylo

precizné Stipano do pozadovanych rozmért. Tato specificka technika, oznatovana Viktorem

% Viz K¥enkova — Rihova, Historie sklenéné mozaiky (pozn. 55), s. 36.

97 Markus Kristan, Hubert Gessner: Architekt zwischen Kaiserreich und Sozialdemokratie 1871—1943, Wien
2011, s. 156.

9% Viz Kienkova — Rihova, Historie sklenéné mozaiky (pozn. 53), s. 25.
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Foerstnerem jako ,,florentska mozaika”, nabyla popularity a byla vyuzivana v nékolika
realizacich. Béhem vyrobniho procesu byla hmota barvena podle specifickych pozadavk,
a finalni Stipany material byl dale upravovan stfibfenim, zlacenim, leptdnim, matovanim nebo
malbou vypalovacimi barvami.”

I kdyz firma Skarda poskytovala finanéné dostupné mozaiky, postupem &asu se zadaly
projevovat technické limity tohoto pfistupu. Jako ilustrace mize slouzit ptipad Pietty Krizové
cesty na Hostyne (XIII. zastaveni), kde béhem zimy doslo k proniknuti vody do azbestového
podkladu, coZ zptsobilo praskani mozaiky.'%
zkoumany rizné indikatory, které by mohly piispét k odhaleni otdzky autorstvi. Jednim
z prvnich krokii této analyzy bylo detailni zkouméni podobnosti autorského rukopisu mezi
emporovymi mozaikami zobrazujicimi andé€ly a centralni mozaikou umisténou v kupoli kostela.
Tento krok byl doplnén studiem vazeb mezi provedenymi vitrazemi v kostele, coz nas vede
k dilndm specializujicim se na vyrobu mozaik a vitrazi.

DalSim neméné dillezitym prvkem byla diverzita pouzitych materiald a technik mozaikové
vyzdoby, jako jsou sklenéné smalty, kameny nebo jiné piirodni materialy, a zplsob jejich
zpracovani a aplikace. Timto pfistupem se snazime Iépe porozumeét technologickym
a estetickym rozhodnutim, kterd ovlivnila vysledny vzhled mozaikové vyzdoby kostela.
Komplexni analyza kontextu vyzdoby kostela svatych Cyrila a Metodéje v Kroméfizi tak
zahrnuje zkoumani raznych uméleckych prvki, technik a materidl pouzitych pii tvorbé
mozaik, s cilem lépe porozumét autorstvi a historickému kontextu této vyznamné sakralni
stavby.

V posledni fazi jsme se zaméfili na samotné obdobi vzniku a provedli srovnani s tvorbou
soucasnych mozaikaiskych dilen na uzemi Moravy. Tyto analyzy vedly k oznaceni dilny
Benedikta Skardy jako potencialniho autora. Pro podrobnéjsi posouzeni jsme porovnali nékolik
v Kralovopolskych Vazanech u Rousinova. [16] Mozaika je zde sestavena z nepravidelné
velkych kusti fezaného plochého skla, pouzit¢ sklo je zakalené i Ciré, v oblasti drapérie
a viditelnych c¢asti t€la domalované. Zhotoveni je datovano do roku 1905. Tato mozaika se
vyznacuje opalizujicim dekorem v oblasti lipovych listh. Dale JeZis Kristus nesouct kiiz [17],

kde obdélné pole je vyskladano z fezané¢ho plochého skla riiznych velikosti. Pouzité sklo je ¢iré

% Ibidem, s. 37. 5
100 iz K¥enkova — Rihov4, Sklenéné mozaiky od konce 19. do poloviny 20. stoleti (pozn. 52), s. 212.
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1 zakalené, doplnéné v urcitych oblastech malbou. Drapérie zde vytvaii faseni. Realizace
probéhla nejspise roku 1907. XIII. Zastaveni krizové cesty — Pieta [ 18], je dal§im porovnadvanym
dilem, kde vyjev mozaiky je vlozen do tfi nik technikou fezaného plochého skla rizné velikosti.
V jistych mistech je mozaika domalovana a rovnéz se zde objevuje opalizujici mozaika. Vyjev
po pravé strané nese malo pozorovatelny prvek kontury.!%!
Rozhodujicim okamZikem ve vyvoji firmy Skarda byl pravé rok 1894, kdy se rozhodlo
o predani vedeni spolec¢nosti do rukou syna zakladatele, Eugena. Timto krokem firma vstoupila
do nové etapy, ktera vyrazné formovala jeji umélecky charakter. Eugen Skarda se zaméfil
zejména na malovani vitrajového skla, kde kladl diraz na vyobrazeni svétcii, symboly
kiestanské ikonografie a biblické motivy, jak uvadi vyznamny zdznam v ¢lanku ,, Zapomenuta
dilna B. Skarda “.'*?

V pocatcich své existence se firma specializovala na historizujici vyjevy, avSak s nastupem
20. stoleti zacala sledovat novy smér smérem k secesi. Tato zména se projevila ve zvysené
expresivit¢ postav a rozmanitéjsi paleté barev. V roce 1907 firma plné adoptovala prvky
uméleckého hnuti Art Nouveau, jak je podrobné popsano ve zmifované literatuie.!®

Piestoze dominujici &asti Skardovych praci zistivaly malované vitraze, které byly
vytvafeny nejprve technikou en grisaille a Svarclotu na barevny sklenény materidl,
pozoruhodnym vyvojem bylo zavedeni sklenénych mozaik z plochého fezaného skla. Tyto
mozaiky, pravdépodobné inspirované dilnou Tiroler Glasmelerei a ovlivnéné mistnim lidovym
uménim, pfinesly do tvorby firmy novy rozmér. Pokusy s riznymi technikami se staly béznou
barvami, opalizujicimi akcenty a byzantinskymi stiibfenymi a zlatymi prvky,
charakteristickymi pro secesni styl. Zaznamy o destrukci nékterych téchto mozaik ukazuji, ze
firma nevéahala experimentovat s materialy, coz odpovida celkové charakteristice secesniho

uméleckého hnuti, jak se lze dogist v &lanku ,, Zapomenutd dilna B. Skarda “. '*

101 Viz K¥enkova — Rihova, Historie sklenéné mozaiky (pozn. 5), s. 25.

102 Johanna Nowak, Zapomenuta dilna B. Skarda z Brna, e-Monumentica, 2016, &. 2, s. 32-50, zvl. s. 40.
103 Tbidem, s. 43.

104 Thidem, s. 49.
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7. DalSi Gessnerovy projekty

7.1. Vila Gessner

Po uzavieni manzelstvi s Margit Schjelderup v roce 1907 a nésledném planovani zaloZeni
rodiny se Hubert Gessner rozhodl opustit sviij ateliér na Floragasse 6 ve Vidni a vénoval se
vystavbé vlastniho domu. Finan¢ni prostfedky na tento ambiciozni projekt ziskal diky zakéazce
nechal postavit sviij dim, kde si v pfizemi vybudoval novy ateliér a ve spolupréci se svym
bratrem pracoval na uméleckych projektech. Obytné mistnosti byly umistény v patte. Mezi lety
1917 az 1927 byla vila rozsitena.

V roce 1933, z obav o budoucnost a s ohledem na ekonomicky tlak spojeny s moznymi
finan¢nimi povinnostmi, byla vila proddna Paulu Regenstreifovi. O nékolik let pozd¢ji byla
gestapem zabavena a slouzila vyznamnym osobnostem nacistického rezimu.!% B&hem konce
druhé¢ svétové valky vilu poSkodilo bombardovani, jez ponicilo predev§im okenni ramy. V roce
1980 piesla vila do soukromého vlastnictvi a v letech 2007 az 2008 prosla celkovou
rekonstrukci.!%

Ptestoze autorstvi stavby vily byva pfisuzovano obéma bratrim, navrhy domu z roku 1907
jsou predevsim dilem Huberta Gessnera.'”” Architektura vily vychazi z kvadrové formy
a pisobi vysokym a Uzkym dojmem. Tuto formalni koncepci narusuje plocha stfecha
s previslym c¢lenénym okapem, ktery odkazuje na italskou architekturu a jednoznacné
pfipomind dalsi realizace spojené s tviirci, ktefi absolvovali studium pod vedenim Wagnera.
Urcité paralely, nejen kompozi¢ni, ale 1 v dekorativnim smyslu, 1ze nalézt ve stavbé sanatoria
v Purkersdorfu z let 1904 az 1906.'%®

August Stranitz pficita stavbé rostouci vliv Arts & Crafts, avsak stale zde identifikujeme
prvky videniské secese. V tomto ohledu mizeme klasifikovat tuto stavbu jako jednu
s nejkompaktnéjsi mozaikovou vyzdobou, zaméfenou na videnskou secesi, v ramci Gessnerovy
architektonické tvorby. Vila zdobena mozaikovymi prvky, jez se prolinaji s motivy z komplexu

vvvvvvvv

aplikace.

105 Viz Kristan (pozn. 97), s. 108.
106 Thidem, s. 110.
107 Tbidem, s. 109.
108 Thidem, s. 113.
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Narozni strany Celni fasady budovy zdobi dva impozantni pylony, z nichz levy nese vyrazny
mozaikovy vlys skladajici se z precizné tvarovanych ¢tvercovych sklenénych a keramickych
kostek.!” Tento pylon nese monogramy H a G, vystizné odkazy na vlastnika domu, Huberta
Gessnera. Monogramy spocivaji na Sedém pozadi a jsou vizualné¢ doplnény Sachovnicovym
dekorem v opalizujici tmavé modré a bilé mozaice, ktery zdobi obé strany pylonu.

Ptesné v souladu s levym pylonem je i pravy pylon, avSak tentokrat s monogramy M a G,
symbolizujicimi manzelku majitele. Oba pylony elegantné podpiraji Siroké misy, zdobené
komplexnim mozaikovym vzorem rozdélenym do tii jasn¢ definovanych past, jez jsou ¢lenény
plasticky modelovanymi prvky. Dolni ¢ast misy se vyznacuje paskem modro-cerné kombinace,
sttedni cast se sklada z variace ¢erno-bilého Sachovnicového pole a modrého zihaného pole se
zlatou kachlikovou vlozkou ve stfedu, obklopenou jemnym ¢ernym paskem. V posledni ¢asti
vzoru najdeme kosoctverecny dekor, ktery je ramovan pasky z Cernych a bilych kachlika.
Kosoctverecny dekor se sklada ze dvou zalamovanych linii ¢erné a modré barvy. Ve vzniklych

polich je doplnén o modré ovalky a zlaté opalizujici trojihelniky.

&S S d I

XXIX — Hubert Gessner, dekorovana misa, pilit s monogramem H. Gessnera a jeho Zeny, 1907,

mozaika, Vila Gessner, Viden.

199 Thidem, s. 110.
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Planové nacrty ukazuji, ze ptivodné existovaly dalsi dva pylony s dekorovanymi vazami,
které flankovaly narozi budovy smérem do zahrady.!'® Bohuzel, tyto pylony pravdépodobné
padly za obét’ behem rozsahlé piistavby v roce 1917, coz je zaznamendno v dostupnych
pramenech.

Na frontdlni fasddé domu se vynofuje vlys, kterym prochazi znovu Sachovnicovy vzor
z vitrazového skla, kombinujici ¢erné a modré kachliky. Tento vlys se vertikaIné sklada ze ti
linii a elegantné se rozprostira pod bohaté profilovanou korunni fimsou, tdhnouci se po celé
piedni Casti fasady, a Castecné pronika i na bocich budovy. Pod timto dekorativnim prvkem
najdeme jedenact mozaikovych medailoni, které se stfidaji ve dvou variantach. Tyto varianty
se lisi centralnim sklenénym prvkem, pfi¢emz jedna kombinace inkorporuje modrou barvu
a druhé zelenou. Technika plochého fezaného skla poskytuje témto mozaikam jejich vyrazny
charakter.!!!

Dalsi medailony pak nésleduji po dvou na bocnich fasadach, vytvarejice harmonicky
rytmus a doplitujice celkovy dojem architektonického kompozita. V centralnim priceli, pod
korunni fimsou, se nachdzeji vpadla pole, do nichZ jsou vkusné vlozeny mozaikové plosky
z plochého skla v riiznych barevnych variacich, evokujici vizualni motiv rozet. Jedinecny
mozaikovy panel zdobi pravou stranu fasady nad hlavnim vchodem do budovy a zde dominuje
konkavné tvarovana fimsa, hostici sklenény mozaikovy medailon, ktery jiz dfive zdobil hlavni
praceli.

V neposledni fadé¢ si vSimnéme ornamentalniho pasu tvoifen¢ho cCernymi a bilymi
keramickymi kachliky, ktery lemujicim zplisobem zdobi domovni vchod. Markus Kirstan,
v jehoz knize nalezneme hlubsi analyzu, pfisuzuje sttedomotsky charakter této vily vlivu dvou
vyznamnych architektii, Josefa Hoffmanna a J. M. Olbricha, kteti byli ovlivnéni svymi cestami
na italsky ostrov Capri. Tato inspirace zasadn¢ ovlivnila tvorbu celé wagnerovské skoly, v niz
se tato vila vynofuje jako vyjimecny exemplai spojujici uméleckou kvalitu s regionalni

inspiraci.'!?

110 Tbidem, s. 116.
11'Viz Odehnal (pozn. 7), s. 129.
112 Viz Kristan (pozn. 97), s. 114.
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7.2. Dim Franti§ka Razi¢ky (¢.p. 249)

Diim €. 249, navrzeny pro ucitele FrantiSka Razicku a realizovany roku 1907 Hubertem
Gessnerem ve spolupraci s jeho bratrem Franzem, ptedstavuje vyznamny architektonicky poc¢in
ve ValaSskych Kloboukach, rodném mésté¢ obou bratii Gessnerti. Tento objekt predstavuje
posledni vyznamny projekt, ktery bratfi pro toto mésto uskutecnili. Hubert Gessner téz zanechal
svlj rukopis napiiklad na Bratmanové¢ vile, vybudované v novobaroknim stylu, ¢i obytném
domé Jana Horného.

Klicovym prvkem této pfizemni stavby je jeji frontalni praceli orientované k ulici, které
vynikd diky vyraznému vystouplému celnimu rizalitu, trojbokému arkyfovému oknu
a architektonicky zdobenému provedeni stiechy, kde zabradli propojuje oba kominy, evokujic
dojem terasy. ''* Stavba se vyrazné odlisuje od dosavadniho stavitelstvi v této lokalit&, na
kterém se Gessnerovi podileli. Kloubi se zde vyraz inspirovany tradici pozdné klasicistniho
stavitelstvi a zaroven reflektuje obdiv k anglickému konceptu rodinného bydleni, coz autofi
implementovali v mensi mife v tomto obdobi. Tuto tendenci lze pozorovat v trojbokém
arkyfovém okné¢, zahrad¢ obklopujici dim a zdobném lemovani stfechy.

Dale zde nalezneme vliv orientalnich motivi a lokalniho folkloru.!'™* Je tieba dodat, Ze v této
dob& Hubert Gessner spolupracoval s brnénskym zemskym stavebnim ufadem na projektu
desetileti, 1 zde se objevuji dekorativni prvky v podobé keramickych kachlikii a sklenénych
aplikaci. Bohuzel v pribéhu 60. a 70. let 20. stoleti byly témét veskeré tyto dekorace
odstranény. Z tohoto dekorativniho ztvarnéni, jez je CasteCné fotograficky archivovano, se
zachovala na Stitu rizalitu pouze mozaikova aplikace z plochého vitrazového skla ve tvaru
medailonu, skladajici se z modrych, zlatych a ¢ervenych dill, doplnénych o zelenou ¢ockou
uprostied, kterd byla nasledn¢ vlozena do omitky.

Z fotografie lze vycist, ze sttedovy rizalit byl zdoben pomoci keramickych kachliki,
piedstavujicich variaci na $achovnicovy motiv.''> Analogicky prvek lze nalézt i v kromé¥izské

psychiatrické nemocnici a na vile Gessner, coz naznacuje, ze tento material byl aplikovan ve

113 Analogicky prvek arkyfového okna rovnéz realizoval v roce 1907 na praceli vlastni videtiské vily Gessner na
Sternwartestrasse 70, avSak v multiplikované podobg.

114 Viz Zatloukal, P¥ib&hy z dlouhého stoleti (pozn. 16), s. 525.

115 Do soucasnosti se zachoval planovy dokument tohoto objektu, obsahujici tfi plany, z nichz jeden je pohledem
na pruceli domu. Nicméné tento plan nezahrnuje mozaikovou vyzdobu, misto toho je zobrazen floralné-
geometricky motiv, ktery obklopuje dveini otvor. — Muzeum uméni Olomouc, Sbirka architektury, Rodinny dim
Fr. Razicky, pt. ¢. 067/2017, ev. ¢. A 2578/3.
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Valasskych Kloboukach identicky, tj. keramické kachliky tmavé modré a bilé palety. Je
pravdépodobné, ze tyto prvky dodala firma z okruhu Rakouska.

-

XXX — Hubert a Frantisek Gessner, dobova fotografie, 1907, dim Frantiska Rtzicky, Valasské
Klobouky.
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Z.aveér

Priméarnim cilem této prace bylo prozkoumat a zdokumentovat mozaikovou vyzdobu
kontext. Diky peclivému zkouméni mozaikovych prvki jsme pronikli do hloubky jejich
uméleckého vyznamu a identifikovali jedinecné charakteristiky jednotlivych dél vcetné jejich
architektonického zaclenéni do prostoru 1écebny.

V tvodnich kapitoldch jsme se zaméfili na kontextualizaci tématu a obecné predstaveni
zdrojem informaci se stala dochovana projektova dokumentace, dostupnd v Moravském
zemském archivu. Nicméné¢, netiplnost t€chto zdznami, zejména pokud jde o detaily vyzdoby
interiérl, predstavovala vyzvu, nebot’ se nedochovaly ve vSech potiebnych ¢astech. Mozné
dalsi listy dokumentace nebyly nalezeny ani v archivu muzea Albertina ve Vidni, kde jsou
uchovavany dokumenty spojené s Gessnerovym odkazem.

V dalsi ¢asti prace jsme provedli detailni analyzu nékolika klicovych staveb v aredlu
nemocnice, které se vyznacuji vyraznéj$i a bohat$i mozaikovou vyzdobou, odliSnou od
repetitivniho vzoru ve zbytku komplexu. Komunikace s nemocnici vSak pii vyzkumu
predstavovala urcCité obtize. Piestoze zde existuji kroniky zaznamenavajici historii instituce,
tyto zdznamy nejsou veiejné dostupné kviili mozné citlivosti 1ékatskych informaci. Piesto bylo
vedeni nemocnice ochotno pfi vyzkumu poskytnout relevantni podporu.

Jednim z dalSich piliii prace bylo identifikovat faktory ovlivitujici Gessnerovu praci, a tedy

vvvvv

vvvvv

kontextu. Na zéklad¢ provedené¢ho vyzkumu se podatilo urcit, kdo byl autorem navrhu vétSiny
mozaikovych dé¢él v aredlu nemocnice. Identifikace femesIné firmy, ktera provedla jejich
zpracovani vSak pfedstavovala urcitou vyzvu, avSak pomoci detailniho srovnani jemnych
nuanci mozaik s dal$imi pracemi a s ohledem na znalost spolupraci Gessnera s femeslniky bylo
dosazeno pravdépodobnych zavért.

Tento kontextudlni pfistup umoznil 1€pe porozumét vyznamu mozaikové vyzdoby v ramci
psychiatrické 1écebny a jejiho mista v architektufe a uméni obecné. Prace nejen predstavuje
hlubsi porozuméni mozaikové vyzdobé v krométizské 1écebné, ale také poskytuje pevny zaklad
pro dalsi vyzkum v této oblasti, véetn¢ dalSich projekti Gessnera a srovnavacich analyz s

pracemi jinych umélci t¢ doby. Celkové Ize konstatovat, ze tato prace ptispiva k hlubsimu
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porozumeéni bohatstvi a krasy mozaikové vyzdoby v Psychiatrické nemocnici v Krom¢étizi, a
zdaraziuje jeji vyznam. Tato umélecka dila jsou nedilnou soucésti kulturniho dédictvi a

svédectvim o tviréim duchu své doby.
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4 — Hubert Gessner, pudorys pod kopuli kostela sv. Cyrila a Metodéje, 1904—-1907, MZA Brno.
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5 — Hubert Gessner, andél¢ adorujici napis [HS, 1904—1907, archiv MZA Brno.
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6 — Hubert Gessner, plan bo¢niho pohledu na kostel sv. Cyrila a Metodgje, 1904—1907, MZA Brno.
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8 — Hubert Gessner, pric¢elni plan marnice s vykropni kapli, 1904—1907, MZA Brno.

76



kolem 1908.

9

v

Jan Stenc, marnice s vykropni kapli

9_—

I

T
I

alle |

]

!
2

/i

e s e
L

1

TTEI

7 ]

&l
i

B
[

HE

]

|

[l s xs
W

I

[zt £
(] P
il

i
PARTERRE FUssBaDEN |

S

10 — Hubert Gessner, plan ¢elniho priuceli, administrativni budovy, 1904-1907, MZA Brno.
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