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Anotace

TRNKOVA, Simona. Mural Art. Hradec Kralové: Pedagogicka fakulta Univerzity Hradec
Kralové, 2020. 91 s. Diplomova prace.

Tato prace rozkryva pivod a podstatu nyni v Cechach popularniho trendu zvaného mural,
¢i Mural Art. Uvadi na pravou miru, Ze jde 0 velkoformatovou nésténnou malbu patfici
do Street Artu, jenz je derivatem amerického graffiti. Analyzuje charakteristické rysy celého
poulicniho uméni, rozebird jeho spoleCensky a edukativni pfinos a jmenuje konkrétni
vyznamné autory i jejich dila. V praktické ¢asti jsou predstaveny dvé mé autorské nasténné
malby v interiéru ZS Libany s edukativnim poslanim. Text uzavird trojice didaktickych
vyukovych blokii korelujicich s tématem prace a dotaznikové Setieni zaméfené na uspéch

jednoho z nich.
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Annotation

TRNKOVA, Simona. The Mural Art. Hradec Kralové: Faculty of Education, University
of Hradec Kralové, 2020. 91 pp. Diploma Dissertation.

This work analyses the origin and properties of mural art as it is perceived in the Czech
Republic. "Mural art" is not a movement, but a street art's art form, which is derived from
graffiti. The work deals with social and educative benefits of street art. It also lists the artists
and their works. The practical part focuses on my two interior murals in elementary school
in Libcany. This work also contains three didactic lessons and research on their teaching

SUCCESS.
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UvVoD

Téma Mural Art jsem si vybrala diky mému téméf 18 let trvajicimu plisobeni na stiedni skole.
Celou dobu sleduyji, jak nasi studenti chodi potaji sprejovat. Svymi vytvory se tu a tam pochlubi.
Vzdy jim kladu na srdce, aby nenicili ni¢i majetek, aby nelikvidovali pamatky. Stavim se tak
do role nezasvéceného laika, ktery jen moralizuje a poucuje. A proto jsem se rozhodla do dané
problematiky proniknout hloubéji.

Jen diky tomu, Zze mam mezi studenty ptatele, jsem se na graffiti mohla podivat z jejich
subjektivni perspektivy. Piitom ne kazdy z mladych byl ochotny o své zalibé otevien¢ hovorit
a celebrity v této oblasti mi zase piipadaly nedivéryhodné (podeziivala jsem je trochu
Z pozérstvi). Nejmenovany student mi pak tekl toto: ,, Graffiti bylo to, co mé dlouho zajimalo
nejvic ze vseho a fascinovalo me na ném snad vSechno — rozmanitost, moznosti, svoboda,
prekondni sebe sama, komunita, punk. Nyni jiz témer nemaluji, ale ziistane to ve mné uz asi
naporad — stale sleduji veskeré graffiti kolem sebe, clovéek uz ma za tu dobu néjak vycvicené oci
avsimne si kazdého nového tagu.” (K 2020 — cely rozhovor s byvalym writerem soucasti
ptilohy I)

Jiz od pocatku jsem rozliSovala mezi zakladnimi pojmy. Mural Art jsem chéapala jako odnoz
graffiti a graffiti jsem vid&la spise negativné. Rikavala jsem asi toto: , graffiti by nemélo
znamenat podepsat se na co nejvic zdi v sirokém dalekém okoli, oznackovat si teritorium, stejné
jako to délavaji nasi psi milacci, kteri stdale dokola precuravaji stopy po jejich rychlejsich
soukmenovcich.“ Méla jsem tehdy za to, Ze graffiti pivodné vzniklo jako oznaceni teritoria
gangll a zdalo se mi, Ze bychom uz méli byt dal.

Jako feSeni jsem vid€la tzv. muraly, které dnes vytvari ti sami umélci, ktefi se na zac¢atku svych
kariér pohybovali za hranicemi zdkona. VS§imala jsem si, Ze nyni uz vystavuji sva dila
ve svétovych galeriich. Obdivovala jsem, Ze se autofi ¢asto zabyvaji velmi zdvaznymi tématy
a otizkami stran ekologie, socialni tématiky i politiky. Ze maji vysoké ambice néco
ve spolecnosti zlepsit nebo se k tomu alespon vyjadrit. Fascinovalo mé, Ze diky muralim
nechavaji k sobé uméni promlouvat i lidé, ktefi by nikdy do galerie nevstoupili.

Nyni se mij pohled daleko vice zpfesnil, ale v hlavnich rysech zistal stejny. Nové jsem
pochopila ptedevsim rozvojovy potencial graffiti pro mladé tviirce, jeho demokratiza¢ni roli.
Obijevila jsem ale i zasadni nedostatky na strané nékterych zakonodarnych instituci, které se

snazi tento jev bez pfemySleni vymytit. Zatfadila jsem si jev graffiti daleko presnéji



do umélecko-historického kontextu a zptesnila jsem si nazvoslovi (i kdyz neni zdaleka pfesné
a jednotné). PfedevSim jsem ale objevila Siroké spektrum umélct napfi¢ celou vytvarnou
scénou a tyto poznatky nyni vyuzivam ve vyuce.

Téma jsem se rozhodla zpracovat i vytvarné. V praktické ¢asti popisuji svou vlastni realizaci
muralu vytvofeného pro zakladni §kolu v Libdanech. Mgr. Lenka Slechtova, feditelka této ZS
mi poskytla dvé obfi interiérové stény ve Skolni druzing€ a v jidelné.

Na prvni jsem realizovala interaktivni koncept stromu jako symbolu ristu a neustalé promény,
ktera je v piirodé typickd diky stfidani ro¢nich obdobi. Interaktivni zdvésné prvky umisténé
na namalovanych vétvich umoziovaly détem vystavovat zde jejich prace vytvorené béhem
pobytu v druziné. Jejich vychovatelkdm tyto prvky poskytly uzite¢nou pomicku k vedeni
dialogu pfi kolektivni diskusi a pfemysleni nad probiranymi tématy. Dilo jsem dokoncila
a osadila zakladni sadou plastickych obrazka (zvolila jsem motiv sovy). Tim jsem pfichystala
obraz pro prvni uéebni pouziti a zaroven vytvotila jeden z moznych piiklada jak détské prace
aplikovat. Tato ¢ast dila vznikla hned v ivodu mych magisterskych studii v ramci pokynu,
Ze mame piijit s konkrétnim edukativné-vytvarnym projektem.

V priibéhu studia jsem navazala druhou sténou umisténou v jidelné, a tu jsem pojednala zcela
odlisné. Vychazela jsem z ucelu, za jakym Zaci mistnost navstévuji, a vyloucila jsem proto
veskeré potencialné uzitecné interaktivni prvky. Misto toho jsem se zaméfila na funkci
edukativni a celkove vychovnou. Z mnoha moznych témat jsem nakonec vybrala ndmét historie
obce Libcany, kde $kola sidli. Sledovala jsem tim pfedev§im myslenku, Ze vztah k mistu, odkud
pochazime, je pro autenticitu naSeho dal$iho zivota velmi podstatny a smérodatny. Jako
vytvarny motiv jsem zvolila architektonicky komplex ptivodné romanského nyni barokné
prestavéného kostelika Nanebevzeti Panny Marie a kiiZovou cestu, jeZ k nému pfinaleZi.
Nezajimal mé kiestansky motiv jako takovy, vice jsem vychazela z filozofickych myslenek
0 domové Jana Patocky a tivah nékterych souCasnych autorti, kteti maji na vyznam tohoto
fenoménu podobny ndazor: ,, ...protoZe stavby, které clovek buduje, jsou predmétnymi

prostiedky naseho zakotveni a nejsou zdaleka samoucelem. ©“ (PeSkova, Schiickova 1991, s. 90)
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TEORETICKA CAST

Préce je rozdélena na ¢ast teoretickou a praktickou. Teoretickd ¢ast se vénuje fenoménu muralu,
avsak protoze jde o druh uméni izce spojeny a prolinajici se s jevem graffiti, ptipadné nalezi
i kulture Street Artu, definuji radéji vSechny tyto pojmy a zaobiram se i jimi napfi¢ a stfidavé
s cilem odhalit jejich plnou podstatu. V celém dal$im textu pouzivam jesté termin poulicni
uméni nebo poulicni vytvarna tvorba, a to vyhradné jako nazev pro blize nespecifikované
vytvarné projevy ulice, kam vSechny jmenované pojmy Vv podstaté zahrnuji. Jsem si védoma,
ze do poulicniho uméni patii jesté celd fada dalSich prevazné nevytvarnych disciplin (naptiklad
pouli¢ni tanec, slovesné, dramatické, hudebni uméni apod.), jejich vycet a specifi¢nost by v§ak

daleko piesahly rozsah této diplomové prace.
1 Uvod a vytyceni cilu

Oblast pouliéniho uméni se z okrajového, nékdy az kuriézniho jevu za poslednich Sedesat let
postupné propracovala az na ptfedni linie zdjmu umélecké vetfejnosti. Do jaké miry jde
0 atraktivitu docasnou, ukaze az dalS$i vyvoj. Protoze vSak jako pedagogové prichdzime
do kontaktu s mladou generaci, ktera jeho idealy vyznava, je velmi dulezité se v této
problematice dostateéné orientovat. Do tivodnich kapitol jsem tedy umistila definice vSech
klicovych pojmii od graffiti po jeho derivaty a soucasné ekvivalenty.

V dalsi kapitole vénované historii predkladam nejprve do jisté¢ miry relativizujici pojeti vyvoje
poulicniho uméni nahliZejici kresbu a malbu na vetejnosti spiSe jako psychosocialni pottebu,
a teprve pak pfinasim stru¢né schéma klicovych déjinnych udalosti.

Nasleduje kapitola blize charakterizujici graffiti, Street Art i mural, pfi¢emz u ného jsem
popsala jisté nesnaze, jak mylné si v Cechach umélci Mural Art vykladaji.

Kapitola Riiznorodé formy mapuje pestrobarevnou $kalu rozprostirajici se v celé této oblasti
tvorby. Dalsi si v§ima jevu docasnosti graffiti a nutnosti provadét fotograficky zaznam. Zatadila
jsem pro ilustraci 1 ni¢im nepodloZzend mytickd nepsand pravidla graffiti, ze kterych vsak
vychazim ve vlastni Givaze.

Socialni podmin€nost, osobnost autora, nelegalnost a boj mést s umélci, davaji mé praci
potifebny realny kontext. Pomérn¢ integrovany oddil tvofi také texty veénujici se oblibenym

tématim muralu, mezi které patii ekologie, politika a opét socialni problematika. Abych
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problematiku zpracovala v jeji plné bohatosti, zaradila jsem jesté dvé kapitoly o nakladech
a komercionalizaci. S tim ¢astecné souvisi i reakce vefejnosti a jeji vztah k tomuto uméni.
Ptedposledni kapitolu jsem vénovala galeriim a vystavovani graffiti véetné nartistajiciho poctu
jeho sbératelti. Na zavér jsem si nechala pro mne asi nejdulezitéjsi kapitolu zasvécenou edukaci
dalsich generaci. Zabyval se ji uz napiiklad Keith Harring a v souc¢asné dob& mdj oblibeny
vynikajici autor Christian Guémy, jehoz pseudonymem je ,,C215%.

V zéavéru shrnuji poselstvi teoretické ¢asti prace, ke kterému jsem na téchto strankach dosla

a vytycuji dalsi mozné sméry zkoumani.
2 Rozbor vytvarné tvorby ulice

2.1 Upresnéni pojmu graffiti, Street Art a dalSich

Graffiti je slovo, které dnes pouzivame v mnoha rtiznych vyznamech. Setkavame se s nim také
v nejrizngjSich dokumentech, encyklopediich a pfiruckach. Jeho vyznam ale neni zcela
jednoznaény. Nékdo jej chape v hanlivém smyslu, ktery oznacuje nechténé népisy zejména
od pubertalni mladeze, jiny V nich vidi veskrze umélecké projevy soucasné kultury. Kdyz jsem
S touto praci zacinala, vnimala jsem jej jako vytvarny projev, ktery je spojeny s typickym
textovym vyjadienim, s ilegalitou a tvrdou revoltou.

Vizualni umélec a teoretik Mark Wigan vysvétluje ptivod slova ,.graffiti dvojim zpisobem.
Odvozuje jej bud’ od techniky sgrafito, ktera spo¢iva v proskrabavani riznobarevnych vrstev
V omitce, nebo ze samotného vyznamu slova graffiti z feckého ,,grafein,” které znamena psat,
popsat, zaznamenat, kreslit a ryt. Tvrdi, Ze nejstar$i napisy na zdech pry miizeme datovat
do obdobi starého Rima. Diky piirodni katastrofé se nam dokonce dochovaly i na zdech domii
v Pompejich. (Wigan, 2010, s. 74) Je tieba poznamenat, ze jiné prameny fadi nejstarsi vyskyt
graffiti do dob jeste daleko starSich (az o né€kolik tisic let).

V Lexikonu vytvarného uméni nalézame velmi podobny vyklad. Graffiti (z italského ,,graffito
¢i sgrafito” = ryty, vySkrabavany) bylo ptivodné oznacenim pro napisy vyryté do zdiva nebo
kamenti, pozd¢ji pro vSechny texty na jakémkoliv uméleckém dile. A shodou okolnosti pak tyto
texty pomahaly urcit i dobu vzniku artefaktu i jeho autora. Dnes se oznaceni pouziva také pro
,lidovou* tvorbu na zdech casto vytvarenou technikou stiikani sprejem. (Bauer, 1996, s. 74)
V malém slovniku vytvarného umeéni se pise toto: ,, Graffiti art (fec., lat.) — znakové umeni;

napisy a kresby na zdich, plotech a vagonech metra. Puvodné anonymni tvorba mladistvych
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New Yorku koncem Sedesdatych let 20. stoleti, tvorena barevnymi spreji. Pozdéji vystupuje
cinnost tzv. graffiti writers z anonymity, vzristd expresivita projevu a obrazy, malované jiz
olejovymi a akrylovymi barvami, se objevuji i v oficialnich galeriich. Graffiti art zaujima
odmitavy postoj k uznanému uméni a vyjadruje protest proti Zivotnimu stylu konzumni
spolecnosti. Formalné je pro né charakteristicky bezprostredni, neucesany a primitivizujici
vyraz, obsahové pak zaujeti civilizaci, masovou kulturou a technikou. “ (Trojan, 1996, s. 71)

V knize svétovy Street Art nalézame u pojmu Graffiti kromé jiz zminéného zajimavy detail.
Ve starovékém Rimé bylo ,, ...vyuzivdno pro symboly tajnych spolecenstvi, véetné spolecenstvi

krestani. Ti za sviij znak prijali jednoduchy symbol ryby... (Hunter, 2017, s. 7)

Pod pojem Street Art miZzeme zahrnout jakykoliv umélecky projev, ktery vznikl v méstském
vetejném prostoru, V némz umélci obsazuji volnd mista, kterd méni. Tvilirci komentuji okolni
svét a kazdy, kdo jde kolem jejich tvorby, na ni n¢jakym zplisobem reaguje. VétsSinou vznika
ilegaln€¢ bez povoleni od vlastnikl prostoru nebo uiedniku. ,, Street art neni skola, styl ani
program. Nesjednocuje ho ani technika nebo nameét. Ve své soucasné podobé ve sveté existuje
asi 30 let. “ (Street art, 2007, s. 2) Street Art se rozvinul z graffiti a je typicky multizanrovy.
Nékdy se také oznacuje pojmem ,,Postgraffiti (Street art, 2007, s. 2) nebo ,,Neograffiti*, které
sice pfiznavaji ptvod v nékdejSim syrovém graffiti, ale zddraziuji, ze jde o mnohem
graficka znacka autora) nebo piece (graffiti prace sprejera).

Vefiejnost takova dila bud’ obdivuje, nebo je povazuje za vandalismus bez umélecké nebo
kulturni hodnoty. Jejich autofi mohou byt za takové poc€inani trestné stihani. Néktera dila vydrzi
jen par desitek minut, jind jsou pod ochranou méstskych ¢tvrti, ufedniki a restauruji je nejlepsi

specialisté. Tato dila maji diky jejich publikaci na internetu velky globalni dosah.

Pojem ,,mural* se v ¢eském jazyce objevuje az v posledni dob&. Mezi jeho prvni prikopniky
U nas patii ziejmé &tvefice Jan Kaldb, Michal Skapa, Jakub Uksa ¢&i Lukas Kladivko, jejichz
dilo zroku 2011 tento vyraz u nas pravdépodobné vetejné zpropagovalo: "Dvé piivodné
nevzhledné zdi budovy ZS Gutova, ...jiz dostaly bily podklad a vznikaji na nich dvé
velkoformatové malby. Jsou prvnim mistem v Praze 10 pro mural art. Toto ,,uméni na zdi*“
patri mezi styly, pri kterych jsou pouzivany moderni technologie a materialy...mural art je trend
velkych progresivnich svétovych mest.” (Kulhavy, 2011) Neznalost tohoto terminu ovSem

vykazuje jinak velmi vyznamny ¢lanek ,,Poslouchej obra“ v ¢asopisu Reflex (Jungova, 2002),
13



ktery v Cechach ziejmé velmi podstatné rozsitil povédomi o predtim nepouzivaném terminu
Street Art. O muralu se vSak vibec nezminuje. K jeho spravné definici jsem tedy musela
provést daleko hlubsi terminologickou sondu.

Vzhledem Kk tomu, Ze souslovi ,,Mural Art“ v anglofonnich ¢i frankofonnich zemich uz po
staleti oznaCuje nejriznéjsi bézné velkoformatové nasténné malby, doslo ziejmé K jeho
emancipaci na jméno pro ryze soucasny umeélecky trend az diky faktoru kvality, originality
a ¢etnosti do tohoto zanru zafazovanych obrazi. A tato frekvence uzivani ziejmé souvisi
s popularizaci graffiti, kterou urychlila negativné pfijata vystava nazvana Post-graffiti. Konala
se v New Yorku v galerii Sidney Janis roku 1983 a ptinesla velkou kritiku komercionalizace
graffiti (Haden-Guest, 1998, 5.129-130) a propad cen graffiti maleb namalovanych na platno
pro galerie, takze se mnoho umélci pfesunulo do Evropy.

Piekvapivé existuje i manifest muralu ,,Manifesto of Mural Painting® z roku 1933, ktery
reagoval na vladni sponzoring velkoformdtovych nasténnych maleb ve tiicatych letech
20. stoleti. Jeho autorem je italsky malif Mario Sironi inklinujici k magickému realismu Giorgia
de Chirica a silicimu nacismu. (Tate Art Terms, 2020) Moznost oslovit prostfednictvim velkych
maleb masy lidi imponovaly ve v§ech dobach kazdé ideologii. Soucasny mural je oproti tomu
pozoruhodny tim, ze ma demokraticky charakter. Tvofi ho nezavisli lidé s tendenci staty
a ideologie naopak kritizovat.

In the 1930s there was a worldwide trend towards making art more public in reaction to the
introspective development of modern art. In Latin America, USA and Britain, mural painting
became popular thanks to governmental sponsorship in the form of organisations like the Artists
International Association. In 1933 Mario Sironi published his Manifesto of Mural Painting and
commissioned murals by Giorgio De Chirico and Carlo Carra. In Germany, Italy and the USSR

murals reflected the totalitarian propaganda of the State.

V zemich, jako je naSe, se anglické slovni spojeni Mural Art jevi dostate¢né vyjimecné na to,
aby poskytlo jedine¢ny nazev pro oddélené vnimani souc¢asnych pouli¢nich velkoformatovych
maleb od exemplaitt mnoha tisicileté historie nasténné malby. Tedy jinak, nez jako je souslovi
Mural Art chapano tam, kde se mluvi anglicky nebo francouzsky. Divodem, pro¢ se Mural Art
snazi distancovat od umeéni ndsténné malby je nejspis ten, Ze se jevi obsahové zastarala. Mural

totiz od graffiti zdédil atmosféru proletariatu soucasnosti. Ma paradoxné blize ke mexic
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kému revolucionati Diegu Riverovi, nezli ke kiest'anskym freskam nebo luxusnim nasténnym
malbam panskych sidel.

Jde 0 mou teorii, ovSem potvrzuji ji mnoha fakta — pfedevsim nedostatek definic v ¢eskych
slovnicich a encyklopediich, a zejména humorné porovnani lidové interpretace tohoto pojmu
na Wikipedii. Zatimco v anglické verzi zacina vyklad o muralu vétou: ,, any piece of artwork
painted or applied directly on a wall”“, v Cesky psané alternativé téhoZ pojmu najdeme
vysvétleni, ze: ,,Mural art je moderni umélecky smer zameéreny na velkoplosnou malbu na stény
ve verejném prostoru.*

Dtikazy o odlisném vniméni t¢hoZ pojmu u nas a v zemich hovofticich anglicky pfinéaseji i zcela
seriozni slovniky. Napftiklad Dictionary.com nebo Merriam-Webster.com rovnéz vykladaji
heslo ,,mural“ naprosto obecné. Shoduji se ve stru¢nosti i na tom, ze muralem se rozumi
monumentalni malba, ktera je bytostn¢ integrovana do architektury, tedy ze Casto az iluzivné
navazuje na realné architektonické segmenty budovy, nebo se jim ptizpisobuje. Tuto formu
vSak nachazime daleko vice zastoupenou v hluboké historii nezli v sou¢asném ,,modernim hnuti
Mural Art.“ Vzpomenime malifskou vyzdobu starovékych egyptskych hrobek, nadherné fimské
vily z doby vybuchu Vesuvu, ¢i barokni nastropni malby kleneb kostelt, na kterych se vznasi
andg¢lé a pilife ¢i pilastry v nich jakoby pokracuji i mizi v nebeské zati. Také zminény Diego
Rivera v knize, jejimz je spoluautorem, pojem ,,mural“ nijak zvlast odli$n¢, nez v obecném
smyslu neuvadi: ,, This first "studio” of mine had black canvas draped on all the walls and on
the floor. Here | made my earliest "murals”. ““a na jiném misté naptiklad: ,, ... The mural covered
a thousand square feet. Each figure was twelve feet tal. The process I used was the ancient wax
encaustic... “ (Rivera, 2019)

Marc Chagall, kterého by asi nikdo v Cechach do ,,moderniho hnuti Mural Artu* nezafadil,
je do ng&j naopak zcela prirozen¢ zahrnut americkym malifem a autorem knihy Murals of New
York City (Palmer-Smith, 2013). Chagal totiZ vytvofil nasténné malby pro Metropolitni operu
a podle Palmer-Smitha do publikace jednoznacné patii? Pokud totiz Ameri¢an chce hovotit
0 jevu, ktery v CR nazyvame jednoduse a prosté ,murdl“, musi tento pro né obecny termin
daleko vice upfesnit. Malitka, jeZ napsala odbornou publikaci na toto téma, vyuZzila ptidavné
jméno komunitni, ¢imz nasténna dila vytvorena pro luxusni interiéry ze hry definitivné vytadila.
Tato kniha se jmenuje: ,, On the Wall: Four Decades of Community Murals in New York City,
(Braun-Reinitz, 2009a)
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Jak tedy vidime, termin ,, Mural Art* skutecné znamena néco jin¢ho v anglofonnich zemich nez
u nas. Mame tedy na vybér. Bud’ bychom jej méli pouzivat ve spojeni ,,Community Mural Art*
¢1 n¢jakém podobné vystizném slovnim spojeni, nebo bychom naopak méli ptiznat, ze tento
tzv. ,,Moderni umélecky smer Mural Art“ ma mnohatisiciletou a nesmirné¢ bohatou historii,
na kterou svym zptsobem navazuje. Ja osobn¢ se pfiklanim ke druhé varianté. V celém svém
textu pouzivam termin ,,mural,” a ackoliv mam na mysli moderni umélecky smer, vidim jej
plnohodnotné V jeho pravém historickém kontextu jako soucasné pojeti nasténné malby, ktera
odvozuje sva poselstvi do zna¢né miry z graffiti. Na rozdil od néj vSak odmita byt ilegalni
a obracena k subkultufe, ktera jej vytvaii. Mural tedy chapu jako soucasnou velkoformatovou
nasténnou malbu, ktera je radikalni.

Tato radikalnost spo¢iva zejména v tom, Ze se nesnazi navazovat na modernu ani postmodernu
a nijak se nedrzi logiky sméra ani ismu, jak historicky postupovali napti¢ 19. a 20. stoletim.
Spise je zcela svobodna, vyjadiuje se béZznou srozumitelnou malbou a otevienym, velmi ¢asto
| figurativnim zobrazovanim. Pfitom ma zpravidla zajem nést n¢jaké dulezité poselstvi, mnohdy
1 edukativni a komunikovat ¢i interagovat s Sirokou vefejnosti. Umélec, ktery vytvaii mural,
nesmi byt otrokem donétora nebo subjektid moci (jako tomu bylo v sorele), ale také apriori
nestoji proti pfirozené vytvarné estetice, ktera je divakiim piijemna. Pokud revoltuje, tak na poli

myslenek, které svobodné prostfednictvim malby ve vefejném prostoru komunikuje.

2.2 Historie komunitni nasténné malby

,, Co bylo drive? Psani na zed nebo uméni? Tahle diskuse je stejné stard a nemoznd vyresit,
jako slavna otdazka ohledné slepice a jejiho vejce.“ tika Johannes Stahl v ivodu své knihy
(2013, s. 15) a rozumné tak relativizuje spory, které v souvislosti s analyzovanim a periodizaci
pojmu graffiti, Street Artu 1 murdlu mohou zakonité vznikat. Dovolte mi tedy prosim tuto
kapitolu zacit trochu netradicné. Rozhodné totiz nemam v Gimyslu sepisovat povrchni
chronologicky piehled vyznamnych udalosti od graffiti po mural ani naopak. Rada bych
do problematiky vstoupila pon¢kud rafinovangji.

Vydejme se hloub&ji ke kofenim fylogeneze. Anebo jesté Iépe, pfistupme K problému
na zakladé vyzkumi duSevniho vyvoje ditéte. Ano, je to tak. Zapomenme na chvili
na archeologii malo trvanlivych napisi, které davno smyl dést’. Pokusme se odhalit zapomenuta

fakta na zaklad¢ analogie S kresebnymi pokusy nas vSech v détstvi.
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Touha po néfem kreslit je nepochybné jednou z nejzékladnéjsich lidskych potieb, a to uz
v utlém veéku. Zaroven je kresba ,,prostredkem k rozvoji ditéte.” (Uzdil, 1974, s. 12) NejstarSimi
prukopniky ve védeckém zkoumani vyvojovych stadii, i¢elti a podstaty détské kresby jsou
Georges Henri Luquet a Jean Piaget poc¢inaje druhou ¢tvrtinou 20. stoleti. Pro mou tivahu jsou
ale dulezit&jsi jiné objevy, a ty souvisi zejména se vzdélavanim. V knize Howarda Gardnera:
The Arts and Human Development z roku 1973 se tento vyznamny psycholog a myslitel kriticky
vyjadiuje k omezujicimu potencialu Skolnich praktik: ,, Miij viastni vyzkum i vyzkumy jinych mé
presvédcily, Zze mnoho typii vyucovani je neefektivnich, pokud jde o snahu prispét k diilleZitému
vychovnému cili: ke zlepSeni lidské schopnosti porozumeni.* (Gardner, 1994) Misto nich
Gardner doporucuje studovat kresbu jako znakovy systém (tamtéz) ¢imz upozoriuje praveé na
formu jeji struktury, na SEMANTICNOST. Znakovost je totiz ve vzd&lavani typicka:
., ...skutecnost, ze vlastné cela oblast predskolniho, a zvlasté skolniho vzdélavani je previzné
zalozena na uplatnovani metod zamérenych na osvojent funkce a uzivani znakovych systémii
vytvorenych kulturou.* (Babyradova, 2014, s. 18) To se o détské vytvarné tvorbé dlouhy ¢as
nevédélo. Zvykem bylo spis ji povazovat za nedokonaly ptedstupeii realistického zobrazovani,
coz vedlo k deformativnimu tlaku na détskou tvorbu. Jakmile vSak vytvarnd vychova odhalila,
Ze déti nemaji byt vyucovany, jak néco presné zobrazovat, doslo k dal§imu extrému. K dojmu,
ze vytvarna vychova je zbyte¢na.

V tomto kontextu ma zasadni vyznam Gardnerovo definovani viceCetné inteligence v knize
Multiple Ingelligences z roku 1993, ktera u nas vysla pod nazvem Dimenze mysleni: teorie
rozmanitych inteligenci (Gardner, 1999) a kterd celkov€ podnitila kriti¢téjsi ptistup zejména
k dosud dominujicimu logicko-matematickému a verbalnimu paradigmatu. Dnes uz je ale
opravdu nejvyssi Cas skoncovat s pfistupy, které vytvarné ¢i umélecké jevy nedocenuji
¢1 marginalizuji. Paradoxné se S tim ale setkdvame na kazdém kroku, dokonce i v u¢ebnicich:
,umenie je redundantné vzhladom k technickej civilizacii,* (Gero, 1998)

Nové studie ale popisuji funkci kresleni jako externalizaci myslenek pro dalsi praci s nimi,
viz napriiklad texty od Margarety Brooksové. (2009) Odhaluji, Ze vytvarné ptemysleni funguje
na bazi vizualizace: , kresba je povazovana za samostatny proces vyjadiovani détské vnitrni
reality, zkuSenosti a emoci.* (tamtéz) To dokazuje, co uz nékteti z nas davno znali — kdyz si
néco nakreslime, miZzeme o tom nazornéji uvazovat. Nase mysl jakoby odlozi ¢ast na kapacitu
mysleni ptilis slozité pfedstavy na papir nebo jiny povrch a uvolni se pro dalsi tavahy o ni.

Kresba nasi mysl rozsituje, ujasiiuje, zefektivituje proces mysleni.
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Nejde ale jen o to poskytnout détem nazorné pomucky, ,,je treba revidovat vzdeélavani, zejména
pripravu ucitelit i nové metody vyuky tak, aby pomahaly rozvinout skutecnou povahu a vyznam
kresleni v procesu uceni. “ (Papandreou, 2013) Tedy pracovat s détmi tak, aby m¢ly prostor své
predstavy vizualizovat, a to ve formach, které jsou jim v dané vyvojové fazi nejblizsi, protoze
je to stejné dulezité jako ucit se nasobilku, psani a cteni.

Dalsi dilezity pilit nasi uvahy ptfinaSi Christine Thompsonova, nebot’ rozsifuje pochopeni
funkce kresby o socializaéni a komunika¢ni ulohu, kterou kresba ma a ktera je podstatna i pro
nase Uvahy o jevu graffiti i 0 komunitnim muralu: "Casny umélecky vyvoj byva tradicné
charakterizovan jako samostatny proces... ... ale okamziky, kdy je dité samo, jsou v jeho Zivote
vzdcné, nebot travi den v hernich skupindch..." (Thomson, 2002, s. 135) A skute¢né. Jako
matka vim, jaky pozitivni dopad miize mit, jestlize si vyvésime kresbu naSeho ditéte, nechame-
li ji zaramovat a poskytneme-li ji ¢estné misto v domé&. Podobné t¢inkuje i umisténi obrazku
na Skolni nésténku, nebot’ jde o faktor, ktery zasadné posiluje spolecenskou roli toho, jehoz
obraz byl n¢jakou autoritou takto ocenén. Vystavenim détského dila akceptujeme nejen dilo
samo, ale do zna¢né miry i autora kresby, pro néhoz to miize mit zdsadni vyznam. PfinejmenSim
bude asi prozivat radost a pocit urcitého ocenéni. A totéz plati i pro dospélé, 1 kdyZ trochu
skrytéji — mohou se stat sbérateli vefejnych ocenéni svych praci a Vv ptipadé graffiti
adrenalinovymi nadsenci s tendenci podepsat si kazdou volnou zed. Avsak ani zde nejde jen
o staticky vznik dila a jeho akceptaci spole¢nosti formou vystaveni, ale o sociokulturni proces,
ktery se neustdle proméiuje a ve kterém spoleCenstvi i tviirce hraji aktivni roli.

Kresba tedy rozsifuje nasi inteligenci tim, Ze vizualizuje nasSe ptedstavy, dopliiuje ndhodné
prvky v materialu (viz Vladimir Boudnik) a uéi se z nich. Zaroven vsak slouzi k vizualni
komunikaci s ostatnimi, piedstavuje vzkaz, ktery lze ¢ist a na ktery je mozné reagovat. Vychova
by méla rozumét témto potiebam a poskytovat détem vzdy to, co v dané chvili potiebuji. Jednou
prostor, jindy nauku o tom, jak udé¢lat vytvarné dilo srozumiteln&j$i, aby mohlo

byt komunikacné efektivni.

Lidé od nepaméti vytvaii umélecka dila a rozviji vlastni kulturu. Kazda generace se snazi byt
V ramci své emancipace jina, obvykle v nécem lepsi nez ta predchozi. Ma-li uspéch, absolvuje
1 onen typicky oblouk od svéziho undergroundu po zkostnatélé oficidlni umeéni. Jeji zivotni
cyklus se dé pii dostatecné znalosti problematiky nasledné 1 dobte popsat a vysvétlit.

Nositeli kulturnich zmén byvaji mladi lidé. Zprvu jsou sice zavisli na svych rodicich a tento

socialni kontext je v mnohém spoutava. Jak ale spolu se svymi vrstevniky rostou a komunikuji,
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tiibi své autonomni myslenky a buduji strategickd spojenectvi, takze se zvolna méni na nové
mocenské elity. Na rozdil od diive jen zasnénych particek teenagerti nyni disponuji skute¢nym
potencialem realizovat své plany v praxi — buduji novy systém.

Ponechme stranou, nakolik se svym rodi¢im nakonec podobaji a do jaké miry je novy fad,
Vv jaky se svét snazi proménit, pouhou obdobou toho ptedeslého. Fungujici generac¢ni proména

uméleckych a kulturnich forem ma tendenci k Gzké socialni integraci tvirca.

Pavodni pouli¢ni uméni ma s timto procesem cosi spole¢ného, i kdyZ se v mnoha ohledech 1isi.
Jako by v zéakladu $lo jen o ptirozené signaly jedinct ptipravenych k socializaci, ktefi ¢maranim
nebo psanim na zed’ volali po komunikaci bezprostfedni, skute¢né s touhou nékam patfit, nebo
prosté jen vedou vnitini dialog s nékym, kdo si to diive ¢i pozd¢€ji prohlédne, a ten mimodek
vizualizuji. Kdyz na okamzik zapomeneme na soucasny vyklad graffiti, jeho popularitu, snahu
byt cool, touhu mit svoji crew a néco ve své komunité znamenat, mame zde jenom onu potiebu
komunikovat prosttednictvim kresby na plose, o které vime, Ze ji diive ¢i pozdéji miize vidét
nékdo, na kom nam ziejmé zalezi. Tato plocha k tomu piitom neni uréena a primarné ani
nezalezi na vytvarné kvalit€ dila, je to prosté jenom vzkaz nebo vizualizace pfedstavy nezavisla
na dobovém kulturnim kontextu: ,,.Zpétné to pri pohledu do historie (a vseho co k ni patri)
vypadd, Ze vyvoj Street Artu je charakterizovan stejné tak dobre minimalnimi zménami jako
i velkou fluktuaci zainteresovanych tviircit. (Stahl, 2013, s. 060) Minulost i budoucnost tviircti
graffiti lezi jakoby mimo tento druh tvorby. Jedna se spiSe o urcitou vyvojovou fazi, do které
tvirci zejména v mladi vstupuji a jakmile zalozi rodinu, najdou si spoleCensky prestizni
zamestnani, nebo za¢nou vystavovat v galeriich, zanechavaji tohoto zivota nadobro. Myslim,
ze velmi vystizné je chapat toto obdobi jako rany pokus o socializaci i seberealizaci zaroven,
ktery vymizi, pokud spolecnost n&jakou dalsi vhodnéjsi alternativu nabizi.

,,Prvni osobou, kterd se venovala systematickému sbirani, byl jisty Hurlo Trhumbo, ktery
(rad&ji pod pseudonymem, pozn. aut.) ,,publikoval svou sbirku graffiti z verejnych zdachodkii
uz v roce 1731!* (Stahl, 2013, s. 21) Tato skute¢nost stavi graffiti jesté vice do svétla pouhé
masoveé roz§ifené alternativni komunikace na amatérské Grovni, nezli by jej nahliZela jako
systematicky rozvoj osobni undergroundové kariéry. ,, V kazdé dobé vznika néco, co lezi mimo
oficialni umélecko-historickou kulturni linii. Neusporadané, vzpurné a vzdorovité umeni, které
zaujima misto nikoli pod strechou kostelu, soukromych sbirek i galerii, ale které lezi primo
na ulici. “ (Stahl, 2013, s. 6) "Od casii, kdy bylo graffiti definovano jako podpis umistény mimo
k tomu oficialné urceny prostor, je prodchnuto nécim zakazanym."” (tamtéz, s. 61)
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Muzeme o kariéie vilbec uvazovat, bereme-li v tivahu ilegalitu, ktera je pro graffiti tak typicka?
Faktem asi je, ze kazdy z nés si né¢kdy néco podepsal, co nemél, a to zvlaste v détstvi. Nekteti
Z nas dokonce napsali néjaky absurdni ¢i sprosty vyrok, a pokud ne, pfinejmenSim o tom
alespon uvazovali. Nevyhnuteln¢ a logicky pak plisobi i pfedpoklad, Ze prestupku ,,pokresleni
nepovoleného* se jako dité bez rozdilu dopustil kazdy budouci umélec stejné jako bézny obcan
bez talentu. Nyni, kdyZ zaujimame socialné prestizni pozice, ztracime pro pouli¢ni uméni zcela
pochopeni. Nechceme mu rozumét a tvaiime se, Ze s ndmi nema nic spolecného. Je pro nas
tabu, nebot’ stoji spole¢nost kazdoro¢né spoustu vynalozenych penéz.

Dité nejdiive pfili§ nerozliSuje, jestli kresli na povoleny nebo zakdzany povrch. Musi se to
teprve naucit. A rodi¢ pii vychové svého potomka stoji de facto v podobné situaci jako
veétSinova spolecnost vici tviircim graffiti — snazi se devastaci svého majetku zabranit. Pfesto
je pro dité/sprejera moznost pomalovat libovolny prazdny povrch dlouho daleko dulezitéjsi nez
drzet se rodicovskych radlzakonnych omezeni. Zkusenost ditéte nenicit majetek svych blizkych
je pritom ze socidlniho hlediska pouze predstupném k tomu, aby se pozd¢ji naucilo nenicit
ani majetek, ktery piimo jeho rodiné€ nepatii. Neni to tataz zkuSenost. Jde o vyvoj vnitiniho
hodnotového Zebticku, ktery u nékterych jedincti samoziejmé ani nemusi byt nikdy dovrsen.
Moderni ptistupy se ale soustieduji na to, aby kreativita mladych nebyla potlacovana. Pro déti
existuji velkoformatové nasténné omalovanky, omyvatelné povrchy a tabule urcené ke kresbé
vSude, kam dosdhnou. Pro teenagery jsou zfizovany legéalni plochy. V pfeneseném vyznamu
»zed* je 1 na elektronickych socialnich sitich a ptispévku sem se sice jinak fikd, jeho funkce
je ale do zna¢né miry podobna. Elektronické blogy a lidové komentaie pod riznymi ptispévky

do pouli¢niho uméni v §ir$im smyslu vlastné nevyhnutelné také patii.

Domnivam se, ze graffiti ve skuteCnosti svilj historicky vyvoj m4, a to zvlasté tehdy, kdy
Vv fadach jeho tviircii operuji skutecnd esa, kterd prekracuji hranice ptilezitostného amatérského
ptistupu. Jeho promény jsou koneckoncl pozorovatelné i naptic staletimi. ,, foalety nebo vézeni
nesou a vzdy nesly reflexe politickych myslenek i soukromych véci* (Stahl, 2013, s. 15) Odrazi
dobové politické néalady, pouzivaji dobové vytvarné prostredky, a zvlasté v soucasnosti se
proménuje i jako vytvarny styl napfic¢ desetiletimi dvacatého a jednadvacatého stoleti. Jakmile
jsou o ném totiz psany knihy, je mozné historii nejen sledovat, ale také daleko ucinnéji

spoluvytvaret.
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Novodoba forma graffiti zacina na konci Sedesatych let v New Yorku. Slavny tag ,,TAKI 183
postdka Demetria rozesety diky jeho praci dorucovatele na obrovském teritoriu a medialné
podpofeny clankem v New York Times, jenz vySel vV roce 1971, odstartoval masovy nastup
tohoto jevu. Zivnou piidou mu byla socialni krize: ,,Na pirelomu Sedesatych a sedmdesdtych let
20. stoleti New York prochdzel vyznamnou kulturné-socidlni a politickou proménou — jednalo
se o0 obdobi spojené s rozvojem politickych hnuti (napr. hnuti za prava Afroamericanii, hnuti
za prdva zZen) a zdroven o obdobi ovilivnéné nezaméstnanosti... “ (Smolik 2010, s. 197) Tagy
prebraly ochotné gangy a teritorialita byla v t¢ dobé nejpodstatnéj§im métitkem uspéchu.
Tvlrcim $lo pfedevsim o to byt podepsan na dobte viditelnych, riziko postihu ptedstavujicich
plochach a pokud mozno vsude. Zaroven ale dochazelo k nevyhnutelné kvalitativni proméné.
Strohy ¢arovy podpis (tag) piestaval spliovat dostate¢nou unikatnost, a proto jej brzy nahradil
velkoplo$ny a stale barevné&jsi piece. Ve mésté vznikaly skupinky spiatelenych tviirct mimo
gangy, takzvané ,,crews,* které vzajemn¢ soutézily a zvolna budovaly urcité komunitni zvyky
a pravidla. I kdyz by se dalo ptedpokladat, ze chudé vrstvy jsou na intelektové nizsi urovni,
ve skute¢nosti tomu tak neni. Nemit zadny majetek predstavuje pouze socialni past, ze které
ven ani pro talentované lidi piili§ cest nevede. Demokraticka spole¢nost témto lidem na druhé
strané¢ nebrani ve svobod¢ shromazd’ovani, slova, a pokud nenarusuji prava druhych,
ani vytvarného projevu. Graffiti, Street Dance, rap, hip hopova hudba témto lidem poskytla
vyjimecné atraktivni seberealizaci. Zprvu se tak d€lo jen v ramci jejich subkultury, ovSem
skvéla hudba i originalni dila brzy zaujala 1épe situovanou mladez disponujici vzdélanim
a materialnimi prostiedky, které se daly vyuzit k investicim do tohoto nového uméni a povznést
jej k maximalnimu efektu. Tehdy piekrocilo hranice americkych mést a rozsifilo se do celého
svéta. Cim vice talentovanych umélcti se na jeho rozvoji podilelo, tim vice kvalitnich dél
se mohlo postupné objevovat. Bohuzel diky ptivodu tohoto fenoménu spojenému s trestnou
¢innosti, drogami, tendenci k revolté, a zejména k honb¢ za adrenalinovymi zazitky, ziskalo
graffiti vyrazné protispoleCensky charakter. Pfedstavuje vyhranénou subkulturu s vlastni
hudbou, pravidly azargonem: ,Jedna se napr. o specificky jazyk, jehoz znalost je od
navstévnika ocekdavina, nebo o vyzndavani norem, které jsou casto v rozporu shodnotami
dominantni spolecnosti.“ (Smolik 2010, s. 201)

Reakce spolecnosti mély nejprve hlavné represivni charakter, ale ,,v cervau 1980 zorganizovaly
Colab a Fashin Moda — dve galerie z Jizniho Bronxu, zaloZené Stefanem Einsem a Joe Lewisem

— ...vystavu poulicniho ument...
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...Jinou, pro graffiti-art velice vyznamnou, akci byla vystava New York/New Wave v r. 1981,
Jejimz kuratorem byl Diego Cortez, kterd situaci zkonsolidovala.* (Gablik, 1995, s. 115)

Mural Art, a¢ se to zda neuvéfitelné, vznikal paralelné s graffiti. Divodem, pro¢ neslo
0 jednotny proud, byl fakt, Ze se jednalo o tvorbu mexickych imigrantt Zijicich v Chicagu,
tzv. Chicanx (varianty: Chcicana, Chicano, Xicano... pozn. aut.). |jejich tvorba zafina
v Sedesatych letech (Hernandez, 2018) a byla nepochybné katalyzovana obdobnymi socialné-
ekonomickymi problémy, jako tomu bylo u tviircu graffiti. Zde vSak byla nositelem narodnostni
mensina velmi hrdych lidi skofeny vzemi, jez byla domovem marxisticko-leninsky
smyslejicich ale $pi¢kovych muralisti Diega Rivery, José Clemente Orozca a Davida Alvaro
Siqueria. Mexicti imigranti na né jednoduse navazali. Diego Rivera sice nebyl v USA neznamy,
dilo si od ného ve tiicatych letech 20. stoleti objednal boha¢ Nelson Rockefeller, to by vsak
K pozdgjsi fuzi obou uméleckych sméru nestacilo. Motivem k propojeni se stala pravé kvalitni
a inspirativni tvorba hnuti Pride Chicanx. Dost se totiz od graffiti liila, vyjadifovala spiSe tctu
vyznamnym osobnostem formou portrétd a celkové inklinovala podle vzoru Rivery
K figurativnim namétum. Jeji autofi byli zvlasté v pocatcich rovnéz lidé s nizkym socialnim
statusem a touhou po revolté.

Také v Chicagu pomohly popularizaci tiskova média. Rozsahlou pozornost dél na takzvané
Wall of Respekt (kolaz portrétt vyznamnych muzikantt, politiki, boxert apod.) zajistil asopis
Ebony roku 1967. Dalsi rozmach bezprostiedné nasledoval: ,, Umélci také malovali ndsténné
malby v Detroitu, Bostonu, Philadelphii, Los Angeles a San Franciscu. V New Yorku se
nastenné malby poprvé objevily v roce 1968 ve vychodnim Harlemu, v jiznim Bronxu a na dolni
strané East Side... V roce 1976 usporadali muralisté 1. narodni konferenci o nasténnych
malbach a setkani vice nez 150 milionit odbornikii na mural.* (Braun-Reinitz, 2009b)

(Pti prekladu textu Janet Braun-Reinitz a Jane Wiessmanové bylo pouzito terminu ndsténnd
malba, v originale je pouze mural nebo mural technique. Diivodem uziti pojmu nasténna malba
je, ze v USA byl mural spiSe vyrazem pro urcity druh techniky integrované s architekturou —

poznamka autorky.)

.,V Evropeé se Gralffiti zacalo objevovat na prelomu 70. a 80. Je pozoruhodné, Ze graffiti se Siri
po celem svete, tedy i do oblasti s diametralné odlisnou kulturni, ekonomickou a socialni
zkusSenosti... " presto se ,,...v kazdé evropské zemi se vytvoril...odlisny pristup ke graffiti.
(Smolik 2010, s. 198) Je zajimavé, ze tato odlisnost je ve skutecnosti hlavné v jinych motivech
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K tvorb¢, a proto i v ponekud jiném ideovém obsahu. Autofi jsou dobfe situovani a ziji
ve spolecnosti, kterd zatim nema tak rozeviené socidlni nlizky. A piestoze jejich takzvané
,moderni hnuti Mural Art“ navazuje pochopitelné i na radikalné levicové vzory v Chicagu
potazmo piimo v Mexiku u Diega Rivery a u dalsich socialisti (Hernandez, 2018), tento obsah
je v Cesku irelevantni. Dokonce by bylo skandélni, kdyby se mistni autofi chodili inspirovat
napiiklad k ob#im platniim a realizacim Jana Cumpelika ¢&i jinych autort sorely. Mozna si ¢esti
muralisté tento kontext ani neuvédomuji a Komunitni mural ma pro né piedev§im formalné
vytvarné kouzlo klasickych figurativnich motivi, zatimco propojeni s graffiti tomuto koktejlu
dodava prichut’ suverénniho protestu a svobody. Ziejme také oceiiuji odvahu svych predchiidcii
proménit stény domi v neformalni galerii nesvazanou oficidlni historicky kauzalni predstavou

0 vytvarném umeéni.

Zavérem Kkapitoly si struéné shrime na prvni pohled velmi rGznorodé, a piesto v jadru

konzistentni body této netradi¢né pojaté historie graffiti a muralu:

Prapiivod graffiti souvisi s potfebou vizualizovat vlastni myslenky prostiednictvim kresby
na libovolny vhodny povrch. Objevuje se uz u déti a je rozumné mu dat prostor i u dospélych,
protoze mimo jiné rozviji inteligenci. Tato kresba ma sémantickou podstatu, a zaroven jde
0 ur¢ity komunikaéni kanal, kterym autor podporuje vlastni socializaci. Fenomén graffiti
20. stoleti, ktery pochazi zUSA, ma kofeny v socialn¢ vyloucenych komunitach
a v ekonomické krizi. Nektefi jeho autofi byli tak talentovani, Ze se jim podafilo odstartovat
svétové velmi popularni umélecky smér. Bohuzel je diky svému pivodu v newyorské
subkultufe do zna¢né miry protispoleCensky. Naopak diky vlivu Mexické kultury se
do pfevazujiciho lettrismu dostala figuralni nasténna malba a doslo k fuzi obou sméru. Tento
koktejl se rozsitil do celého svéta, i do Ceské republiky. Vzniklo tim nové daleko svobodn&;jsi
vytvarné uméni plné elanu tvofit bez zasadnich vazeb na svazujici tradici moderny

a postmoderny. Mésta jim jsou otevienou vefejnou galerii.

2.3 Charakteristické rysy pouli¢ni vytvarné tvorby

., ...nejstarsi graffiti vytesali pred ctyrmi tisici let do egyptského utesu semitsti vojaci. Tvori je
dva napisy, které obsahuji lidské jméno a odkaz k bohu.** (Hunter, 2017, s. 6)
Jak uz bylo fe¢eno, ma pouli¢ni vytvarna tvorba celou fadu aktivit, ve kterych je velmi obtizné

se zorientovat. K prozatimnimu ujasnéni nam pomaha definice pojmi graffiti jako spise
23



nelegalni tvorby a Street Artu jako opaku, 1 kdyZ jsou oba terminy ve skutecnosti nejasné
a promisené. Mural se vSak v této souvislosti jevi jen jako jedna z forem (podobn¢ jako jsou
chapany tieba samolepky) zaméfena na velkoformatova a propracovana a legalni dila.

Mnozi autofi ovSem zdaleka nejsou tak disciplinovani, aby se vénovali jen jednomu druhu
tvorby. Zacinaji nezdkonng, pozd¢ji se radé€ji konsoliduji na méné riskantni vytvarnou produkei,
ale mnohdy se pohybuji napii¢ obéma platformami cist¢ podle ndlady a momentalnich
prilezitosti. Nechybi vsak i tvirci striktni a zdsadovi. Nasledujici text se tedy bude snazit
predstavit vam klicové prvky pouli¢ni tvorby s maximalni snahou je systematizovat, ale bez
faktické moznosti ucinit to prehledné a uhlazené. Rozhodla jsem se také prezentovat ptiklady
jednotlivych vlastnosti barvitéji prosttednictvim piikladii konkrétnich autord a uméleckych

realizaci.

2.3.1 Ruznorodé formy

Jak vime, pavodni graffiti v sedmdesatych letech v New Yorku bylo pfevazné tvofeno
za ucelem exhibice jeho autord. Sprejovali sviij podpis po celém mésté popohanéni adrenalinem
z nelegalni ¢innosti. Netvotili jej ale jen jednotlivci, naopak vznikaly skupiny (crew), jejichz
autofi si vzajemn¢ dodavali odvahu. Jakmile vsak §lo o gangy, bylo jejich graffiti cilen¢ lokalni,
nebot’ oznacovalo jejich teritorium.

Gangy jsou ve velkych americkych méstech piitomny jiz od devatenactého stoleti a nezda se,
ze by se to mélo v blizké budoucnosti n€jak zménit. Jejich ¢lenové svymi tagy komunikuji celou
fadu véci. Predev§im kazdd znacka velebi existenci a moc gangu. Jejim ucelem je ale
| zastraSovat $irSi vefejnost, ktera se v okoli pohybuje a bydli, a to v¢etné gangi sousednich.
Writer se tagem ke ¢lenstvi v gangu hrdé¢ hlasi a v nékterych ptipadech mize do napisu piidat
i druhotny symbol, ktery piedstavuje né&jakou utajenou zpravu. Konkurenéni gang se
pochopitelnd také snazi opanovat prostor a neziidka tim trpi nevinné obéti. Casto jsou obyvatelé
trestani a Sikanovani jen zato, ze né€kdo jejich ulici oznadil nevitanym graffiti tagem. V lepsim
ptipadé¢ takova situace konci jen pfemalovanim cizi znacky nebo dila. Po¢inani téchto skupin,
které opanovavaji vetejny prostor, pfipomind partizdnskou valku. Pod rouskou noci sprejuji
napisy, které jsou jiz brzy rdno novym jablkem svéru.

Je nutno fici, Ze tagy pouzivaji vSichni autofi zabyvajici se graffiti — i ti, které uz zname jako
autory vystavujici v renomovanych galeriich. Je to jejich podpis, znacka. VétSina zacinala prave
sprejovanim tagii, od kterych se dostali k tvorbé propracovangjSich pieci a az po letech

stravenych nelegélni tvorbou na ulici si vytvofili jméno, které¢ jim dalo Sanci prezentovat se
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legéln¢ pii tvorbé velkych murélt, které uz jsou Sirokou vefejnosti na rozdil od tagi
obdivovany. Tagy jsou osobnimi logy dan¢ho autora, jeho podpisem. Autor se vlastn¢ pouze
podepisuje, nevyuziva kompozici ani barvy — Cornbread a Cool Earlovi svymi jmény popsali
celé mésto.

Propracovanéjsi prace — takzvany piece — je vzdy pfedem promysleny, naskicovany, dokonce
nacviceny. Méa textovou podobu a mél by byt srozumitelny. Pro amerického autora mize mit
vyznam i fakt, ze pouziva pismo, nebot’ v USA je minimalné osm procent zcela negramotnych
lidi. Vytvarn€ zdatnéjsi autofi se snazi prezentovat své dovednosti tendenci piehanét mnozstvi
barev a dopliikovych tvart, takze jejich znaky maji sklon k dekorativismu.

Piece i tag vznikaji ilegaln¢, neni v§ak pravda, Ze je to pokazdé v noci ani nad ranem. Nékteré
je mozné vytvofit tak rychle, Ze je autofi bez problému vytvoii za denniho svétla. Na realizaci
muze spolupracovat vicero autor(l. Prestiz takové prace souvisi s jejim umisténim. Cim

odvaznéjsi misto, tim je graffiti v komunité cennéjsi.

Street Art je souhrnny nazev pro spoustu rtiznych uméleckych aktivit, odehravajicich se
na ulici. Vyuziva ji jako podklad pro svou tvorbu anebo jako misto, kde se prezentuje. Patri
do nej i sprejové graffiti s vyjimkou teritoridalniho graffiti a vandalismu. (Mattanza, 2018, s. 16)
Hodi se mu budovy, primyslové opusténé objekty, staré¢ zelezni¢ni vagény i vagény metra,
podchody, podjezdy, zidky, zkritka kazd4d volnad plocha, kam cili své tagy, murdly,
videoprojekce, instalace, objekty, kam lepi své plakaty a nalepky, kde vytvareji reliéfy a mnoho
dalsich aktivit, které néjakym zptisobem konfrontuji prostfedi vefejného prostoru. Z mimo
vytvarnych disciplin sem patii zejména Street Dance, ten se obvykle poji s Hip Hopem.

Vyuzita technika je zde velmi dobrym rozlisovacim faktorem. Klasické volné sprejovani lze
nahradit malbou, vale¢kovanim (Rollery), ale i vyuzivanim $ablon (Stencily). Pravé sprejovani
pomoci Sablon je velmi oblibené pro svou rychlost provedeni. Autor si Sablony pfipravi dopiedu
a samotné sprejovani, které je témet vzdy nelegalni, je tak provedeno velmi rychle. Mezi mé
oblibené autory, ktefi pii své tvorbé vyuzivaji Sablony, patfi Francouz Blek le Rat (pravym
jménem Xavier Prou). Z n&j pak vychazi jeho mladsi konkurent Banksy. Oba se proslavili
sprejovanim krys. Toto zvife ztotoznoval Blek le Rat s graffiti komunitou, kterd se také
pohybuje po mésté v utajeni, ale zaroven je svobodna. A jako krysy Sifily po méstech mor.
I on zaplavoval mésto, ale svou tvorbou. Postupem ¢asu se jeho prace vice zpolitizovala. Blek
le Rat se zacal v€novat otazkdm se socidlni tématikou, bezdomovectvi. Dalsi ¢ast jeho tvorby

reflektuje stav naseho Zivotniho prostiedi. Tvorba obou autort je t€Zko rozliSitelna. Otazkou je,
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do jaké miry jsou oba limitovani zvolenou technikou $ablon a do jaké miry jde o inspiraci
jednoho tim druhym.
Dals§im autorem vyuZzivajicim Sablony, ktery bezpochyby stoji za zminku, je C215 vlastnim
jménem Christian Guémy. Pismeno C je prvnim znakem jeho kiestniho jména a pod ¢islem 215
se skryva oznaceni pokoje, ve kterém zil. Napsal knihu Stencil History X, ma doktorat
z vyzkumu historie uméni na Sorbonnské univerzité. (Mattanza, 2018, s. 72) Ve své tvorbé se
zabyva otazkou opusténych déti. O néco méné se mi libi jeho portrétovani zndmych osobnosti
vytvafené asi za ucelem vlastni popularizace. Vice se mu vénuji v kapitole o edukaci.
Lepeni plakati nebo nalepek (Stickers) je rovnéz stale popularnéjsi, protoze za né nehrozi
takovy postih. Navic je to rychlé a nenapadné. Nalepky nachazime nalepené na v§ech moznych
hladkych plochich. Mohou byt vylepovany v saddch nebo i jen jednotlivé, asto se koncentruji
a vzajemn¢ prelepuji. Mohou byt tiSténé v domdacich podminkdch na laserové tiskarné,
profesionalné, ale existuji i pfipady, kdy autor samolepky kresli ru¢né a vylepuje tak malé
originaly. Nalepky vyuzila ve své tvorbé i nase ¢eska umélecka skupina Guma Guar. V. Americe
je jednou z nejvyraznéjsich osobnosti vyuzivajicich kromé nalepek i plakaty Shepard Fairey.
Ma bohaté zkuSenosti s reklamou, mimo jiné je také majitelem znacky Obey, kterd se vénuje
modeé pro mladé. Jejiho maskota, obra Obeye vytvoril sam v dobé, kdy byl na studiich a chtél
na sebe masivni nalepkovou akci upozornit své spoluzaky. Nékolikrat ho zatkli za podvratny
guerillovy marketing.
Mezi techniky patii i vytvafeni riiznych reliéfii p¥ipadné i mozaiky. Ctveretkovana technika
mozaiky se nazyva Pixel Art, pfedstavitelem je Pafizan s pfezdivkou ,,invader,* ktery vytvaii
z malych keramickych obkladt nostalgické pfipominky legendarnich pocitacovych her. Nas§
Jan Kalab s oblibou konstruuje osobité 3D instalace nazyvané ,,prostorové graffiti“. Posledni
dobou se rozmaha videoprojekce.
Nelegalni vylep plakatd se nazyva Wheatpasting. Autorim ¢asto staci velmi levna technika
tisku na kopirce a lepeni skrobovym lepidlem nebo lepidlem z mouky. Touto technikou proslula
Swoon (vlastnim jménem Caledonia Curry), americkd umélkyné, ktera se jako jedna z prvnich
zen prosadila v graffiti komunit€ ovladané pfevazné muzi. S jeji tvorbou jsme se mohli setkat
I v Praze, kde se v roce 2012 ucastnila mezinarodni vystavy Méstem posedli. Tézko bychom si
ale pfi pohledu na jeji tvorbu mohli predstavit klasicky plakat — tak jak jej zname. Nesplituje
Vv tomto ohledu béznd ocekéavani, jeji tvorba je ale snad pravé diky tomuto piesahu velmi
origindlni a spadéd spiSe do kategorie murald. Vychazi z grafickych technik — dfevofezu,
linorytu. Ma klasické vytvarné vzdélani. Velmi peclivé si vybira mista, kam své prace instaluje.
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Ptipravé vénuje mnoho Casu. Pfiprava na jeji prvni graffiti ji zabrala 6 mésicli, pracovala
technikou linofezu, ktery otiskla na poloprihledny papir, diky ¢emuz dala vyniknout podkladu,
na ktery svou praci umistila. Jednotlivé motivy si vzdy peclivé nakresli, namaluje, postavy
vystiihne a nalepi. Inspiruje se zivotnimi piibéhy osobnosti, které ve svém zivoté potkava
a udalostmi souvisejicimi povétSinou s néjakymi krizovymi udalostmi — jako je zemétreseni
na Haiti atp. Vznikaji tak velmi osobni portréty, ve kterych se snazi zachytit nejen osobnost
portrétovanych, ale také jejich zivotni zkuSenosti. Kromé portrétli se soustfedi 1 na otazku
bydleni. Jeji tvorba je siln€ aktivisticky zaméiena, coz nejlépe dokresluji pohledy do méstskych
krajin. Vénuje se stejné jako vétsina jejich kolegi charitativnim projektim, ochrané zivotniho
prostredi. Jeji tvorba zahrnuje i instalace a performance. V roce 2009 se tcastnila benatského
Bienale, kam spolu s dal§imi performery doplula ze Slovinska na n€kolika vorech vyrobenych
zZ ptepravnich kontejnert. Ty byly ptivodné plné odpadk, ze kterych vytvoftili kulisy, v nichz
pak pii zastavkach poradali pfedstaveni a koncerty. Tyto objekty pfipominaly podivuhodné
plujici domy. V momenté, kdy se spojily, vzniklo improvizované mésto. Tato akce méla
poukazovat na levné bydleni, chatrée, které jsou jedinym domovem pro mnoho lidi bez

prosttedk, jeji nadace se mimo jiné vénuje praveé vystavbé domd, které by odolaly zemétiesent.

2.3.2 Casové limitovana existence a dokumentace graffiti

Street art a graffiti charakterizuje pomijivost. Autofi védi, Ze jejich prace nebude mit dlouhého
trvani. Pokud tvofi nelegalné na mistech, ktera k tomu nejsou urcena, tak s tim pocitat museji,
ale 1 na legélnich plochach byvaji jejich dila zdhy pfemalovéana nebo pielepena nékym dalSim.
Malo trvanlivé jsou i n¢které techniky. Napiiklad kdyz writefi zamérné vyuzivaji barvy, které
smyje prvni dést. Néktefi pouzivaji na malbu opacny postup, omyvaji zne€iSténou zed
proudem vody z tlakové mycky, tzv. WAP. Pfi lepeni plakati mohou aplikovat skrobova lepidla
nebo mouku, ktera jsou rovnéz v piirodé snadno odbouratelna. Nejméné stalé techniky (ale také
nejméné invazivni) jsou projektivni svételné instalace — zhasnete zdroj a obraz je pryc.

Stejné jako je to u mnoha jinych vytvarnych zanra (performance, happening...), jedina Sance,
jak dilo uchovat, je pofidit si fotografie vysledné prace. Martha Cooperova a Henry Chalfant
v 70. a 80. letech fotografovali graffiti na vagonech vlaku, a nasledné vydali knihu, ktera nesla
nazev Subway Art. (Mattanza, 2018, s. 16) Jeden z naSich pfednich tvirca graffiti, Jan Kalab
vypravél, jak v mladi odjel sprejovat do Ameriky tzv. wholecary a zazil policejni zadrzeni. M¢l

ale $tésti: ,,V batozich jsme meli fotaky, na kterych jsme méli nafocené viaky z predchozich dnii,
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ale nastesti je nenapadlo se do nich kouknout. Jesté to nebyly digitaly, takze se jim asi nechtélo
vyvolavat film.* (Kalab, 2018, s. 293)

Najdeme ale i zcela opaény piistup k ilegalni tvorbé ulice, a to diky tomu, Ze se ze sprejera
stane celebrita. V Londyn¢ existuji obchody, které z dnesniho pohledu ,,poctil® svou navstévou
svétovy street-artista Banksy. Dila, ktera na né nasprejoval, maji nyni astronomickou hodnotu,
proto se je snazi jejich majitelé za kazdou cenu ochranit. Stoji pied tkolem, jak je zaopatfit
proti povétrnostnim podminkam a jak zabranit ptipadnym vandaliim, aby je neznicili. Vznika
tak paradoxni situace, kdy na pivodné nechténé graffiti nechavaji majitelé zdi konstruovat
plexisklové ochranné schranky. (Hunter, 2017, s. 10) S takovym vyvojem situace urcit¢ nikdo
Z autord nepocital.

Unikatnim feSenim limitujicich moZnosti miize byt vynalez Jana Kaldba nazvany: prostorové
graffiti. Ve své knize Point of Space (Kalab, 2018) uvadi, Ze jej k nému inspiroval mimo jiné
pravé nizky pocet volnych prazskych zdi, na kterych se da sprejovat, jestlize ovSem clovek
nechce nicit fasady pamatkové chranénych budov. Kazdy sprejer diky tomu neustale
pfemalovava prace svych respektovanych kolegli, a samoziejmé i své vlastni. Prostorové
graffiti proto predstavuje opravdu nevSedni vychodisko. Kalabovo prvni tfidimenzionalni
graffiti (v podstaté normalni prostorovy objekt) vzniklo v roce 2004 pro vystavu Fragments 4,
konanou v Manesu a tehdy se zfejm¢ odstartovala 1 jeho volna tvorba. Od té doby
uz nepotieboval pro svou praci zed’. Jak sdm tvrdi, objekty, a¢ tfeba instalované nelegélné,
vydrzi v prostoru daleko delsi dobu nez malby. Ty byvaji mnohokrat o¢istény nebo prekryty jiz
béhem druhého dne po jejich vytvoreni. Objekt vydrzi i n€kolik tydni. On sam si schopnost
3d plastik vytrvat del$i ¢as vysvétluje materialistickym zamétenim spole¢nosti. (Kalab, 2018,
s. 295) Podle mého nazoru jde vsak spise o to, ze je tento druh graffiti malo znamy, ze se jej

teprve policisté musi naucit rozliSovat.

2.3.3 Nepsana pravidla?

O nepsanych pravidlech tviirct graffiti existuji obrovské spory. Je to zpiisobeno tim, co uZ jsem
psala vyse. Touha kreslit a malovat na zdi i prostfednictvim této tvorby komunikovat je zcela
pfirozena lidska potfeba. Mnohdy tedy novym autoriim sta¢i pouze zaslechnout, Ze malovat
na zdi je zajimava zkuSenost, a oni, povzbuzeni akceptaci této moznosti, vyrazi ihned do ulic.
Kazdy jsme ostatné¢ nékdy ¢marali po lavici béhem vyuky nebo kreslili slozité obrazce
propiskou na blocek s ¢isly, kdyz jsme telefonovali. Writefi jsou tedy obcané vSeho druhu,

kteréhokoliv vyznani, barvy pleti, narodnosti, a dokonce i véku!
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Na druhé strané¢ mohou mezi témito lidmi vznikat socialni vazby, které néjaka pravidla generuji
ata jsou pak v ramci dané skupiny vyzadovana. Pry vsak jde spiSe o urcité etické normy, i kdyz
si umim dobie predstavit 1 jejich nasilné vynucovani. Déle tu mame historické dédictvi
divokého amerického graffiti, které¢ se formovalo v Sedesatych a sedmdesatych letech
ve velkych americkych méstech. Pravé s nimi jsou spojovana jakasi pravidla, zejména takova,
ktera se tykaji nelegalnosti. Diky internetu se mi podatilo dohledat jisty soubor takovychto dnes
uz v podstaté mytickych pravidel ,,bez piivodu.” Naleznete je v diskusich a jinych, zcela
nedtvéryhodnych pramenech bez podpisu a bez adresy. Proto se jejich autenticité skuteéné

neda vétit. Presto si je dovolim ocitovat, a to spiSe pro zajimavost:

1) Nikdy nemaluj ptes praci n€koho jiného, pokud ta tvoje neni lepsi!

2) Nechte uméni mluvit samo za sebe, anonymita je dulezita!

3) Svymi dily komunikuj s ostatnimi ¢leny skupiny, ne se Sirokou vefejnosti!

4) Nemaluj pro penize, zachovavej si svobodu!

5) Mezi graffiti umélci respektu;j ,,krale® a hierarchii!

(nejlepsi autor ma pry titul "king," ostatni se na ného jen snazi zapusobit)

6) Pracuj vzdy ilegalng! (pravé graffiti neni a nikdy nebude legadlni)

7) Nesprejuj na malé firmy a obchtdky!

8) Sprejuj jen na domy opovrzenihodnych lidi!

9) Necmarej po stavbach zasvécenych Bohu!
Jak uz jsem napsala, jde o sniSku zcela nedtvéryhodného ptuvodu, kterou uvadim jen
na ilustraci. Nicméné polemika o téchto vétach je zcela jisté mozna a do té se rada pustim.
S vétou, kterou jsem oznacila Cislem 1, se setkdvam nejCastéji. Jde o vSeobecné uznavany
zpiisob ucty k druhym, kdy si autor vybira takové misto, které dokaze prekryt né¢im lepSim,
a naopak dustojné se vyhyba tvorbé, na kterou esteticky zatim nedosahuje. OvSem uz druhé
pravidlo je sporné (a zaroven chvalyhodné skromné), nebot’ graffiti tagy jsou v podstaté
podpisy. Tteti a ctvrté pravidlo o malovani komunikacné zacileném na ostatni ¢leny subkultury
a moralni apel nemalovat za penize se mi jevi jako divéryhodné, autentické a k hnuti graffiti
mi velmi dobie ladi. Naopak paté pravidlo zni az feudalisticky a pro mé osobné dost primitivné
az zastarale. Sesté pravidlo o ilegalité je jedno z nejdiskutovanéj§ich. Mnoho writerti se mu
brani, protoze maji své civilni zivoty a chodi tvofit tfeba v sobotu a v nedé€li na legalni plochy.
Z mého hlediska je toto pravidlo zcestné a neni dobré ho respektovat. Libi se mi jen odvaha
autorti pro graffiti charakteristicka, ktera tomuto uméleckému proudu umoznila iniciovat zcela

autentickou tvorbu Street Artu mimo galerie, ktera neni omezovana zadnymi historickymi apely

a souvislostmi. Posledni tfi pravidla se snazi umirnit writery, aby neposkozovali urcité vybrané
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cile, as tim je Z obecného hlediska tieba souhlasit. Je naprosto zietelné, ze tviirci téchto pravidel
m¢éli socidlni citéni s malymi firmami a vlastniky, kterym posprejovana vyloha nebo dim
mohla narusSit Zivobyti a pfivést je na mizinu. Ochranu cirkevnich staveb, kterou také ctim, bych
osobné rozsifila o kulturni pamatky v obecném slova smyslu.

A nyni par ptikladl s konkrétn&j$imi zdroji. Na bloku vyrobce barev pro sprejery Molotow
se mohou mladi zacinajici autofi néco o etiketé této komunity dozveédét v pisemné formé. | zde
se tvrdi, Ze by se nemély pfemalovavat takové véci, které nemiiZze autor piekonat. Ze se
na legalnich plochach nepouzivaji vulgarismy a urazlivé vyroky. U legali je pak samoziejmosti
slusné chovani vici okolnim obc¢aniim i policejnim hlidkam, které tyto stény kontroluji. Stejné
tak je samoziejmy i uklid pouzitych plechovek od barev. (Legalni plochy, 2018) Jak vidime,

nejde o zadné zakony, ale spise o urcitou velmi neformdlni etiku.

2.3.4 Socialni podminénost a osobnost tviirce graffiti

»Kresleni po zdi je umélecka forma stard jako lidstvo samo ... Nékteri l