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Uvod

Pro svou bakalatskou praci jsem si zvolila téma Hra v dechovém orchestru jako jedna
Z moznosti traveni volného &asu se zaméfenim na dechovy orchestr ZUS Vimperk.
V praci bych rada poukézala na alternativu traveni volného Casu, ktera je zaméfena na
hudbu obecné, hru na néstroj a hru v dechovém orchestru. Prace je zamétfena na dechovy
orchestr ZUS Vimperk, ktery se nachdzi v mém rodném mésté. Aktivni &lenkou orchestru

jsem byla vice nez 12 let, a to ve hie na klarinet.

Ve své praci jsem nejvice vychazela z publikaci zamétujicich se na dané téma.
Mezi hlavni patii naptiklad Jitina Pavkova a kol., Bretislav Hofbauer, Jaroslav Smolka a
kol., Véra Grigova, Ludé€k Zenkl a dal§i. Podstatnou ¢asti jsou také rozhovory
S vyznamnymi osobnostmi dechového orchestru ve Vimperku, a to s Petrem Stankem a
Mgr. Pavlem ValiSem, Dis. Dilezitym zdrojem informaci je také kronika dechového
orchestru, ve které je zapsané veskeré déni a almanach souboru. Prace ¢erpa i Z rozhovoru

S jednotlivymi ¢leny orchestru.

Hlavnim cilem je poukazat na dechovy orchestr, ktery nabizi jednu z alternativ

traveni volného Casu a jeho teoretické popsani. Prace ma pouze teoretickou cast.

Prace se déli do ctyf hlavnich kapitol a kazda z nich ma nékolik podkapitol.
V prvni kapitole se podrobné¢ zabyvam hudbou obecné, jeji historii, hudebni naukou,
hudebnimi néstroji a slavnymi osobnostmi, které se zabyvaly dirigovanim orchestru.
Hudba prameni z historie, je duleZitou a nedilnou soucasti lidského Zivota. Pro moznost
traveni volného ¢asu v hudebni sféfe je dllezité pochopit a znat alespoil zdklady hudebni
nauky, od kterych se vyviji vSe ostatni, napfiklad orientovani se v notovém zapise,
oznaceni dynamiky a podobné. Moznost hrat v orchestru podmifiuje hra na hudebni
nastroj, u kterého je také potreba znat obecna specifika. Dalsi podkapitolou jsou slavni
¢esti dirigenti, kde jsem nastinila jejich funkci v orchestru a zminila nejslavnéjsi z nich.

Pro potieby prace jsou jednotlivé podkapitoly stru¢né.



Druhd kapitola je zaméfena na pojem volny cas, jeho definice a pojeti.
Podkapitolou je zajmova Cinnost ve volném case, kde se zabyvam definici zajmové
¢innosti, co je pro zajmovou ¢innost dulezité a motivaci. Zminuji se také o roding, ktera

prvotné formuje volny Cas.

Dalsi cast prace je vénovand méstu Vimperku. Struéné zde popisuji jeho historii

a vyvoj Skolstvi ve mésté.

Posledni kapitolou je samotny dechovy orchestr ZUS Vimperk. V prvni
podkapitole se zabyvam jeho vznikem, historii a vyvojem. Druha podkapitola je
vénovana Uspéchiim dechového orchestru. Orchestr ziskal nékolik vyznamnych ocenéni
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jak v Ceské republice, tak ve svété. Dalsi &ast fesi volny ¢as v orchestru, zmifiuje zkousky
orchestru, soustfedéni, soutéze, jak na straveny volny ¢as nahlizeji pedagogové a jak
samotni ¢lenové orchestru a chod orchestru. Posledni podkapitola se zabyva vyznamnymi
osobnostmi télesa, a to sice dirigentem Petrem Stanikem a feditelem Zakladni umélecké
Skoly ve Vimperku Mgr. Pavlem Valisem, Dis. Diky podpoie feditele se soubor mize
G¢astnit riiznych soutéZi, festivalii a prehlidek, které ¢ini orchestr znamym po celé Ceské

republice. Také zajistuje chod orchestru a zafizuje potfebné dokumenty.



1 Hudba

1.1 Déjiny hudby

Hudebni déni se vyskytuje u vSech lidskych spolecenstvi bez ohledu na barvu pleti,
spole¢enského postaveni ¢&i historicky vyvoj. Je bréana za trvalou potfebu ¢lovéka.! Hudba
provazi ¢loveéka celym zivotem, je na kazdém jeho kroku. Diky technickému Sifeni dnes
hudba neni vniméana pouze jako uméni, ale je nedilnou soucasti showbyznysu.? Hudba se
vyskytovala uz u po¢atku existence ,,homo sapiens®. Nejstarsi diikaz je z obdobi mladsiho
peleolitu. Tento &lovek uz se nijak zv1ast nelisil od dnesniho. Zivil se lovem, dorozumival
se posunky a poradal obétni obtady. Pti téch rozvijel umélecké citéni, ptikladem jsou
jeskynni malby, soSky Zen, zpév a obfadni tance. Dukazy o existenci hudby jsou
piedevsim z archeologickych nalezi.®> Hudba je velmi dlezita pro lidskou spolecnost
nejen z pohledu zabavy a potéSeni, ale mize mit velky vliv na zdravi ¢lovéka, vzdélavani,

Zivotni styl a télesnou soustavu. Hudba neni jen pot&$enim z poslechu.*

Hudebni vyvoj se roz¢lenuje na jednotlivé etapy, ktery se nazyva periodizace déjin
hudby. Periodizace se roz¢lefiovala na zéklad¢ lidské spolecnosti a sil posouvajici vyvoj
hudebni existence vpred. Mezi nejznamé;jsi déleni patii hledisko obecné historické, kde
se hudba déli podle periodizace obecnych déjin, protoze je specifickou ¢innosti ¢lovéka
na uréitém stupni vyvoje. Mimo lidskou spole¢nost umélecky projev neexistuje. Toto
hledisko bylo jednim z prvnich, které se v hudb& pouzivalo. Cleni se na starovék,
sttedovek a novovek a u nékterych hudebnich historikii také na pravék a moderni dobu.
Toto déleni ma také své nevyhody, jelikoZz dochézi ke sporim obecnych historiki o to,
kde se nachazi délitko mezi sttedovékem a novovékem. Dalsi nevyhodou je odvozeni
hudebnich déjin pouze z jednostranného evropocentrického pohledu na dé¢jiny lidstva a
hudebni vyvoj. Pro celosvétové hudebni déni se nesmi opomijet hudebni kultura
kontinentti, kterd se liSi od evropského vyvoje. Je nutné si uvédomit, Ze svétova hudba je
mnohem S$irsi, neZ hudba evropskd. Odlisny Zivot odlehlejSich kultur lze zatadit do

¢lenéni dosavadniho vyvoje lidstva podle zékladnich sociadlné-ekonomickych formaci.

! srov. SMOLKA, J. D&jiny hudby, s. 8

2 srov. DRABEK, V. Struény privodce hudebni psychologii, s. 10

3 srov. SMOLKA, J. D¢&jiny hudby, s. 10

4 srov. BURKOVICOVA, R. et. al. Realizace multikulturni vychovy a vzd&lavani v matefské Skole
prostfednictvim etnické hudby, s. 8



Rozvoj jejich byti a védomi ovliviiuje stav vyvoje vyroby, obzivy a poznani, kde lidi
vstupuji do vzajemnych vztahd. Toto clenéni v§ak nemiize vysvétlovat detaily slohovych
zmén v hudbé, jelikoz predstavuje zakladni a stieSni ¢lenéni hudebniho vyvoje v ramci
celé historie lidstva. Avsak spolehlivé objasnuje zakladni otazky smyslu a funkce hudby,
poukazuje na odli$ny charakter hudebni kultury ve spolec¢nosti na riznych vyvojovych

stupnich a osvétluje predpoklady, diky kterym se vyvinuly jednotlivé hudebni formy.>

Déle je to hledisko kulturné-historické, kde je hudba soucast lidské kultury a
vznikaji zde zdkladni umélecké obory. Jednotlivé umélecké obory maji stejné rysy. Toto
hledisko do hudebni historie aplikuje periodizacni systém d&jin vytvarného uméni a

architektury.®

Hudba anticka je oznadovana v hudbé starovékého Recka, Rima a pfilehlych
tizemi. Cleni se na dobu mytickou, sahajici do roku 600 pfed nasim letopoétem, kde byly
polozeny zaklady antické hudebni kultury. Doba klasicka se rozprostira mezi lety 600 a
400 pied naSim letopoctem a byly zde dotvoieny hudebni tvorby v lyrickych pisnich.
Helénisticka doba, ktera zahrnuje 1éta 400 pfed naSim letopoctem az 400 naseho
letopoCtu, se znaCi rozSifenim antické hudby. Pravdépodobné byla jednohlasd a

heterofonni. Rytmicky byla utvéafena podle prozodickych pravidel antické poezie.’

Prvnim epochdm evropské stfedovéké hudby se tikd obdobi predromanské a
romanské. Je to doba, kdy se upevnilo kiestanstvi v centralnich evropskych oblastech asi
az do 2. stoleti. Dochézelo zde k naprostému universalismu cirkve v duchovnim svéteé
¢lovéka. Hudba v tomto obdobi byla pievazné jednohlasa a zahrnuje piedgregorianské

kiestanské zp&vy, gregoriansky choral a jeho odvozeniny.®

Dal$im obdobim je gotika, sahajici od 2. pfiblizné¢ do 14. stoleti. Toto uméni
vychazi také z universalismu cirkve a ukazuje ji jako silu, ktera si miize dovolit vnéjsi
nadheru znacici se vystavbou velkych katedral a doml a vytvafeni zlacenych obrazi.

V gotice se vyznamné rozviji vicehlas a stale prevlada vokalni hudba. Existuje jiz nékolik

% srov. SMOLKA, J. Dg&jiny hudby, s. 10-20
® Tamtéz s. 21-22

" Tamtéz s. 23

8 srov. SMOLKA, J. Dg&jiny hudby, s. 20-23



hudebnich nastroja, které se pouzivaji k podpofe a nahrazovani nékterych vokalnich

linii.®

Renesance podstatné zasahuje do cirkevniho universalismu. Tato doba se
vyznacovala predevsim zhudebiiované poezie. Rozvijela se zde vokalni polyfonie a to
nejvyraznégji v Nizozemskych Skolach a pozdéji v Italii. Neustéle se zdokonalovaly formy
Skladatel Giovanni Gabrieli pfesn€ vymezil ulohu hudebnich nastroji v doprovodu zpévu
a diky tomu pfispél k vymezeni instrumentalni hudby jako samostatné slozky. Z pozdni

renesance jsou dochovény i instrumentalni skladby pievazné tane¢niho charakteru.

Baroko je obdobi od 17. do prvni poloviny 18. stoleti. V Evropé¢ je to Cas
posledniho mocného ndporu cirkve. Hudba se vratila k piisné gregoridnské melodice.
Nicméné na prelomu 17. stoleti skladatelé pusobici ve Florencii dopomohli
k doprovazené monodii, coz je princip vedouci melodie doprovazené akordy. Tento sloh
se ujal vopete, ale také ve vSech zanrech hudebniho uméni. Spolu s tim vznikla
dualisticka tonalita. Nové se v baroku objevila instrumentalni hudba s6lova, komorni i
orchestralni. Dilezity byl esteticky jev a to pfineslo i novou problematiku formovani a
stavby instrumentalnich skladeb. Utvaii se mala i1 velké pisiiova forma, suita, concerto
grosso, koncert pro sélovy nastroj s orchestrem, triova i sélova sonata s generalbasovym
doprovodem. Na vrcholu baroka se objevuje osobity hudebni projev a to u skladateli

napiiklad J. S. Bacha, A. Vivaldiho, J. D. Zelenky a B. M. Cernohorského.*

Od konce prvni poloviny 18. stoleti se zac¢ina utvaret klasicismus. Zrusil v hudbé
barokni vyrazové tézkosti, pfevahy polyfonie, generdlbasové continuo a diky tomu
vznikla lehkost a samostatnost vnitinich hlast. Ustalil sestavu symfonického orchestru a

vznikla zde vyvaZena komorni sestava smyécového kvarteta. 12

Posledni hledisko se nazyva hudebné imanentni, kde hudbu posuzuji jako néco,

co se samo vyviji. Vyvoj se miZe délit do ¢ty zdkladnich slohovych etap. Prvni etapa

% srov. SMOLKA, J. Dg&jiny hudby, s. 23-29
10 Tamtéz s. 29-31

1 Tamtéz s. 32-33

12 Tamtéz. S. 33-34

10



predstavuje monodidlni sloh. Pouziva jednohlasé hudebni vyjadiovani a patii k nému

vSechny znidmé hudebni kultury az do druhého tisicileti.'®

Sloh vokalné polyfonni je druhou etapou. Tento sloh se vyznacuje souznénim
dvou ¢i vice riznych zpévnich melodii. Technika kompozice se vyznacovala pfijetim
zakladni melodické linie, ke které skladatel doplnil jednu nebo vice kontrapunktujicich
melodii podle dobov¢ a slohové platnych pravidel. Kontrapunktujici melodie je melodie,

ktera vznikla jako protihlas k melodii jiné, diive vytvoiené.

Tteti epochou je sloh melodicko-harmonicky, kde doslo k potlaceni modality a
pievaze tonalniho hudebniho vyjadiovani. Také se zde uplatnila instrumentalni polyfonie,
kterd je zaloZena na spojeni riznych melodickych linii. Zahrnuje veskerou evropskou

hudebni tvorbu od 17. stoleti az do poloviny 19. stoleti.'®

Pro &tvrtou epochu zatim neexistuje jednozna¢né pojmenovani. Vymezuje ji
piekondni a rozklad dosavadni tondlni hudebni pfedstavivosti. Tvorba z 20. stoleti
piinesla taktéz zmény v ostatnich slozkach hudebniho vyjadiovani a to v rytmice,
témbrovém vybaveni skladeb a jiné. Prechod mezi epochami neni jednoznacné

ohrani¢eny.*®

Historickych hledisek je vice, n¢kteti hudebnici oznaovali obdobi podle zptisobu
notace, napiiklad generalbasové ¢i mensuralni. DalSim zplisobem periodizace je nazyvani
jednotlivych epoch podle ndzvu skladatelil, napiiklad epocha Johanna Sebastiana Bacha.

Tento zptisob v$ak neni vhodny.!’

13 §rov. SMOLKA, J. D&jiny hudby, s. 34-38
14 Tamtéz s. 38-39

15 Tamtéz s. 39-40

16 Tamtéz s. 40

17 Tamtéz s. 40-41
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1.2 Uvod do hudebnich forem a vieobecné hudebni nauky

Kazdy se v zivoté nekdy setkal se zédkladnimi pojmy a terminy hudebni nauky, a to
V hudebni vychové na zdkladni Skole, v televiznich poradech, na koncertech nebo
Vv popularnich knihach o hudbé. Tyto zékladni pojmy jsou dulezité pro pochopeni SirSich
souvislosti skladby. Kazda skladba plsobi jako celek, ale mizeme ji také rozdélit na

odligné &asti, které na sebe navazuji. Kazda skladba ma osobitou individualni formu.*®

Pojem forma mtzeme chapat dvéma pohledy. V uz§im smyslu, kdy je forma
uspotadani celku skladby z jejich Casti, a v $irSim smyslu, kdy jde o vztah k obsahu
skladby v navaznosti na filozofickou a estetickou kategorii. V §ir§im smyslu do pojmu
forma zahrnujeme vSechny vyjadfovaci prostiedky, diky kterym je sdélovan obsah
skladby. Ptikladem miZe byt melodika, harmonie, instrumentace a mnohé dalsi.
Abychom porozuméli formam skladeb, musime se zaméftit 1 na slozky hudby, které jsou

pro formy diilezité.!°

Prvni slozkou jsou prave zaklady hudebni nauky. NejobecnéjSim zakladem hudby
je zvuk, kterym se zabyva akustika. Zakladni jednotkou zvuku je 1hertz (Hz). Zvuk se
tvofi riznym chvénim. Prvni moznosti je chvéni pevného télesa, napiiklad uder, drnkani.
Mezi dalsi se fadi chvéni vzduchového sloupce uzavieného v jiném télese, které se tvori
vV dechovém nastroji, nebo chvéni kapaliny. Z hlediska fyzikalniho se jedna o vinivé
rozruchy, nebo stiidavé zmény tlaku vzduchu, ale pouze v rozsahu, ktery je schopen
vnimat lidsky sluch. Spektrum, které dokaze nas sluch vnimat, se pohybuje od 16 - 20
000 Hz. Zvuk se déli podle pravidelnosti chvéni na pravidelné, diky kterému vznikaji
hudebni zvuky, kterym fikame tony, a nepravidelné, kdy nevznikaji tony, ale hluky, Sumy
a Sramoty. Diky vyvoji posledniho desetileti hudba vyuziva nejen tony, kterém prevazuji,

ale také hluky.?°

Jiz zminény ton je nejjednodussi prvek skladby. Jeho vlastnostmi je vyska, délka,
sila a barva. Pro vysku je dileZity pocet kmitl za sekundu a je vyjadien ve fyzikalnich

jednotkach, v hertzich (Hz). Dllezitym tonem je komorni ton, ktery mé mezinarodné

8srov. ZENKL, L. ABC hudebnich forem, s. 10
Bsrov. ZENKL, L. ABC hudebnich forem, s. 11
20 srov. GRIGOVA, V. Vieobecn4 hudebni nauka, s. 10
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stanovenou frekvenci 440 Hz a nazyva se mimo jiné ,komorni a“, slouzici k ladéni

nastroji. K presnému uréeni ,,komorniho a“ slouzi ladicky.?

Zatimco v orchestru udava ton hoboj ¢i klarinet, v souboru kde se nachézi klavir,
se ladéni odvozuje podle n&j. Délka toénu je dana dobou, kdy se téleso chvéje. Sila je

zavisla na intenzité zvuku a je méfena v decibelech.??

Toény tvoii tobnovou soustavu. V soustave jsou tony usporadany do oktav dle jejich
vySky. Tonovych soustav je mnoho, ovSem nejcastéji pouzivana soustava zahrnuje 9
oktav: oktavu subkontra, kontra, velkou, malou, jednoc¢arkovanou, dvoucarkovanou,
tiicarkovanou, ¢tyicarkovanou a péticarkovanou. Zakladem soustavy je 7 toni: c, d, e, f,
g, a, h. Tyto tony se pravidelné opakuji v rizné vysce a v riznych polohach. Polohy

zapisujeme do notové osnovy.?

Pro spravné zapisovani do notové osnovy je potieba znat noty. Nota je grafické
znazornéni tonu. Jejimi ¢astmi jsou hlavicka, nozicka a praporec. Zakladni tvary not jsou:
nota celd — nema nozicku ani praporec a hlavicka je nevybarvena, trva 4 doby, pulova —
ma nozicku a hlavicka je nevybarvena, trva 2 doby, ¢tvrtovd — ma vybarvenou hlavicku
a nozic¢ku, trvd 1 dobu, osminovd — ma vybarvenou hlavicku, nozicku a na nozicce
praporec, trva ptl doby, Sestnactinova — vybarvena hlavicka, nozicka a dva praporce, trva
¢tvrt doby. Jiz zmin€na notova osnova se sklada z péti linek, mezi kterymi jsou 4 mezery.
Pro zapsani not vyssich nebo nizsich se pouzivaji pomocné linky, které se pisi bud’ nad
osnovu, nebo pod osnovu. Linky se nepisi celé, ale pouze ta Cast, kterd je potieba

K zapsani noty.?*

Na zacatku kazdé notové osnovy musi byt kli¢. Urc¢uje ndzev a umisténi jedné
noty urcité vyse V osnové, podle které se fidi odpocitdvani a pojmenovavani ostatnich
not. Dnes pouZivame k zapisovani not ¢tyfi kli¢e. G kli¢ houslovy, ktery urcuje polohu
noty g1, F kli¢ basovy ur€ujici polohu malého f, C kli¢ altovy urcuje polohu malého c a

C kli¢ tenorovy.?®

2 srov. GRIGOVA, V. Vieobecna hudebni nauka, s. 10-20
22 Tamtéz s. 15-20
2 Tamtéz s. 19-21
% Tamtéz s. 21-22
% Tamtéz s. 21-22
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Dulezitou soucasti pro zapis do notové osnovy jsou posuvky. Posuvka je graficka
znacka, kterd oznacuje snizeni nebo zvysSeni tonu. Pise se na linku nebo do mezery pred
notu, kterou chceme zvysit nebo snizit. Pro zvySeni o ptl tonu pouzivame kiizky a za
jméno noty ptidime koncovku-is. Vzniknou nadm tedy tony fis, cis, gis, gis, ais, eis, his.
Pokud chceme zvysit o dva pultony, pouzijeme dvojity kiizek a priponu-isis. Ke snizeni
o pul ténu vyuzivame bécko a koncovku-es. Ke snizeni o dva piltony pouzijeme dvojité

bécko. K posuvkam patii také odrazka, ktera rusi platnost kiizku &i bécka.?8

Do notové osnovy se zapisuji i pomlky. Pomlky jsou v hudbé vyznamné. Jedna se
o odmlceni, které drzi jeden nebo vice hlast skladby. Délka pomlk je rtizna stejné jako
délka not. Pomlka cela trva 4 doby, visi pod ¢tvrtou linkou a je to kratka vodorovna ¢arka.
Pillova pomlka trva 2 doby, leZi na tieti lince a je zndzornéna kratkou vodorovnou ¢arkou.
Ctvrtova se podoba svislému blesku a trva 1 dobu. Pomlka osminova se podoba sedmiéce

a trva pil doby, Sestnactinova étvrt doby.?’

Podstatnou slozkou skladby je jeji Casovy priibéh, metrické a rytmické usporadani
a jeji tempo. Rytmus je zalozen na stfidani tona stejnych nebo riiznych délek. Je uzce
spjaty s metrem, které se vyznacuje stiidanim pfizvuénych a nepifizvuénych dob. Rytmus
ovSem stfidani pfizvucnych a neptizvucnych dob neobsahuje, toho docili pouze spojenim
s metrem. V piipadé rozebirani skladby se 0 tomto vztahu mluvi jako o metrorytmickém.

Do metrorytmického vztahu patii vSechny rytmické utvary, naptiklad synkopa.?®

Tempo udava ve skladbé rychlost, s jakou po sobé nasleduji taktové doby. Cim
vice je tempo rychlejsi, tim vice se doby méni. V Baroku se tempo zacalo oznacovat
italskym slovnim spojenim, kter¢ ziistalo do dnes. Tato spojeni jsou mezindrodné platna
a pisi se na zacatku skladby nebo v novém zacinajicim tseku skladby. V dnesni dob¢ se
tempa d€li na pomald, kam mizeme zatfadit napiiklad grave (t€zZce) ¢i lento (pomalu).
Pozvolnym tempem je napiiklad andante (volné, krokem), do mirného fadime moderato
(mirn€). Dal$im je rychlé tempo animato (Zive) a mezi velmi rychld tempa patii presto

(rychle).?®

2% srov. GRIGOVA, V. Vieobecna hudebni nauka, s. 20-23
27 Tamtéz s. 20-22

2 srov. ZENKL, L. ABC hudebnich forem, s. 15

29 srov. GRIGOVA, V. Vieobecna hudebni nauka, s. 23
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Dalsim pojmem, ktery popisuje hudebni nauka, jsou stupnice. Stupnice je fada 8
po sob¢ jdoucich toni, ve které jsou sefazeny postupné podle své vysky. Stupnice je téz
pentatonicka, obsahujici 5 tontl, chromaticka s 12 tony a dalsi. Uzce spjaty je také pojem
tonina, coz je vlastné vztah mezi soustavou tont. Stupnice ma jasné dané usporadani ton,

ale tonina pouziva pouze tony ze stupnice a fadi si je volné za sebou.*

V neposledni tad¢ je pfi skladbé diilezitd dynamika. Dynamika znaci silu a
hlasitost zvuku. Mé své zkratky a italské nazvoslovi, které¢ je mezinarodné pouzivano.
Pise se pod notovou osnovu. Piikladem nam muze byt mimo jiné decrescendo

(zeslabovat), forte (silng), piano (slabg).>!

0srov. GRIGOVA, V. Vieobecna hudebni nauka, s. 24
31 srov. ZENKL, L. ABC hudebnich forem, s. 25
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1.3 Hudebni nastroje

V této kapitole se zabyvam nastroji vyuzivané primarn¢ v dechovych orchestrech. Hra na
hudebni nastroj je zaméfena na pravou mozkovou hemisféru, kterou rozviji, mezitim co
soucasné vzdelavani, které je spiSe verbalni, pisobi na hemisféru levou. Dochazi zde
k vyvazenosti a balanci. Zvladnuti hry na né&jaky nastroj posiluje sebevédomi jedince.
V dospélosti hra na hudebni nastroj pfinasi i dal$si moznosti, napiiklad profese dirigenta

v orchestru, zaméstnani ucitele hudby a podobng.®?

Hudebni néastroje jsou predméty rtznych tvari a velikosti. Diky sile mtizeme
dosahnout rozkmitu pruzné hmoty, kterd se pfeméni na zvuk. Kazdy nastroj musi mit své
vodivé prostiedi. Silou myslime naraz na hmotu anebo dechovy proud. Hudebni nastroje
a jejich zvukotvorné soucasti jsou vyrabény naptiklad z kovu, dieva, skla, zpracované
zviteci kiize a blan. VétSina hudebnich nastrojii mé sviij rezonator, diky kterému se zvuk

zesili.®®

Hudebni nastroje se déli do 4 kategorii podle toho, jak se u nich tvoti ton. Do prvni
se fadi nastroje samozvucné. Ton vznikd chvénim pruzné hmoty, ze které jsou vyrobeny.
Jsou to zvony, xylofon, gong, triangl a dalsi. Druha skupina se nazyva blanozvuc¢na, kde
ton vznika rozechvénim blany. Piikladem jsou tympany a bubny. Samozvucné a
blanozvucné néstroje mizeme také nazyvat jako nastroje bici, které jsou rozdéleny na
nastroje s urcitym ladénim a na nastroje s neurcitou hodnotovou vyskou. Tteti skupinou
jsou nastroje strunné. Tyto nastroje maji napnuté struny mezi dvéma pevnymi body a
zvuk vznikd diky rozechvéni téchto strun. Dale strunné nastroje rozd€lujeme na
smyccové, kolové, drnkaci, kldvesové a uderné, a to podle toho, ¢im se struna rozechvéla.
Na smyc¢cové nastroje se pouziva smycec a patii mezi né housle, ¢i viola, violoncello,
kontrabas a dal$i. Do kolovych nastroji se fadi pouze ninéra. U drnkacich nastroju se
struny rozechvéji bud’ prsty nebo trsatky. Mohou to byt kytary, harfy, mandoliny a dalsi.
skupinou pro dechové orchestry jsou nastroje, které nazyvame dechové. Zvuk se u nich
tvofi rozechvénim platku jednoduchého, ¢i dvojitého. Ton se vytvori diky narazu dechem

do hlavice. Mezi dechové nastroje fadime naptiklad klarinet, saxofon, trubku, flétnu, ¢i

32 srov. BEN-TOVIM, A. et. al. Hudebni néstroj a nase dité, s. 15
33 srov. MODR, A. Hudebni néstroje, s. 10
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tubu. V orchestrech se vsak nastroje jesté déli na smyc¢cové nastroje, dievéné nastroje a
zestové nastroje. Smyccové nastroje najdeme ve filharmonickych orchestrech zatimco

v dechovém orchestru jsou to nastroje dievéné, zestové a bici.>*

W

1.3.1 Dechové nastroje drevéné

Pro potfeby této prace se omezim pouze na struny nastin vyvoje a problematiky
dechovych nastroji. Dechové néstroje dievéné se vyvijely jiz od pravéku, kde se
objevovaly rtizné druhy pistal vyrobené z bambusovych vétvi, nebo zvitecich kosti.
Pistalové nastroje se objevovaly u Rekt, Rimanti, Egyptant, Arabt, Cifiant a Japonct.
Mezi nejstarsi nastroje fadime nastroje flétnove, a to flétny podélné. Mimo jiné vznikaly

i nastroje $almajové, které se do Evropy rozsitily az po vpadu Mauri do Evropy.®

Dal$im nastrojem byl kiivy roh, ktery byl vyroben ze dfeva do vélcového tvaru a
dolni ¢ast mél tvarovanou do zvifeciho rohu. Tento nastroj mél vyhotovenych 8 direk.
Vsechny dechové nastroje dievéné se zakladaji na stejném principu. Nastroj ma ve sténé
navrtané dirky. Pti jejich zakryti, ¢i odkryti se zvySuje ¢i snizuje zékladni ton. Z pocatku
byly dirky navrtany podle rozpéti lidské dlan€. Pozdé&ji ale byly vymysleny paky a klapky,

diky kterym se rozpéti prodlouZilo a vznikaly dalsi tony.>

V dechovém orchestru tvoti dnes dulezitou nastrojovou skupinu flétny, hoboje,
Klarinety a trubky. Mezi dal$i vyuzivané nastroje fadime tuby, fagoty, saxofony, lesni
rohy a dalsi. Flétna je nejstarSi dechovy nastroj, ktery byl zndmy jiz ve starém Egypté.
Flétny maji, jako ostatni néstroje, vice druhti. V dechovém orchestru se vSak nejcastéji
vyuziva flétna pti¢na. Prvni zminky o pificné flétn€ se objevuji az koncem 13. stoleti.
Moderni flétny se vétdinou vyrab&ji z kovu a to znového stiibra. Radi se viak do
hudebnich nastroji dievénych, protoze se vyvijela z dfevéného valcovitého tvaru s osmi
dirkami. Sklada se ze tii dila. V hlavici ma 10 mm dlouhy otvor, ktery pfiloZime ke
spodnimu rtu a foukdme do ngj. Tim se ozve zvuk. Vyska ténu se rovna délce nastroje,

tzn. ¢im je flétna delsi, tim je ton hlubsi.?’

Hoboj je dievény dechovy nastroj ptivodem z Indie. Vyrébi se z grenadillového

dieva a ma 9-14 klapek. Sklada se ze tii dili a méa kuZelovity tvar. Toénu docilime

34 srov. MODR, A. Hudebni néstroje, s. 10-20
3 Tamtéz s. 16-21

36 Tamtéz s. 16-22

37 srov. MODR, A. Hudebni nastroje, s. 29
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rozechvénim dvou platkd, které jsou vyrobeny ze titiny. Jsou pfipevnény na strojek, ktery

vypada jako kovova rourka a ten se vklada na hubici.®®

vvvvvv

ve skupin¢€ dechovych dievénych. Ma jednoduchy platek, ktery je pripevnén na hubici
strojkem. Sklada se z 5 dild: hubice, soudek, dva stfedni dily a korpus kuzelovitého tvaru.
Klarinet ma 20 klapek. Ténu docilime prudkym narazem dechu do platku, ktery se
rozechvé¢je. Klarinet se déli na rizné druhy, ptikladem je basovy klarinet, es klarinet, alt

klarinet a A klarinet.3°

Saxofon nese nazev po vynalezci A. Saxovi. Ma podobnou hubici s platkem jako
klarinet, ale velmi se 1i$i svym tvarem. Vyrabi se z kovu, nyni uz i z plastu a tvar ma

kuzelovity a rozsifujici se. M4 klapkovy systém jako klarinet.*°

1.3.2 Dechové nastroje zZest'ové

Vyrabéji se z mosazného, pakfongového nebo stiibrného tence valcovaného plechu, na
ktery zahrajeme ton diky natrubku, coz je duta nasadka kuzelovitého tvaru. Nejstarsi
zestové nastroje byly tvofeny ze zvifecich rohd, kuze a latek pochazejicich z ptirody.
V bronzové dobé¢ se poprvé vyskytovaly nastroje z bronzu a médi. Inspiraci byly zviteci
rohy, podle kterych se nastroje vyrab€ly. Dnesni Zesté maji v podstaté stejny tvar u vSech
druht, lisi se jen tim, jak jednoduse ¢i slozité je trubice, ze které jsou Zesté vyrabény,
stodena. Hlavni silou, diky které mizeme vyloudit ton, je dech. Zestové nastroje maji

rovnéz klapkovy mechanismus.*

Prvni zminky o trubce, které miZeme najit napiiklad ve Starém zakoné, se
dochovaly uz ze starovéku. Pouzivaly se k naboZenskym obtadiim. Dnes$ni podoba trubky
se vytvorila zrovné dlouhé kuZelovité trubice, avSak ¢im byla trubice delsi, tim byla
nepohodIngjsi ke hrani, proto se zacala rizné tvarovat. V 19. stoleti se trubce ptidal

klapkovy mechanismus a ventily.*?

Lesni roh je Zestovy nastroj, ktery je od roku 1700 nepostradatelnym nastrojem

ve vSech orchestrech. Sklad4 se z uzké kruhovité zatocené trubice, na jejimz konci se

3 srov. MODR, A. Hudebni néstroje, s. 29-31
3 Tamté s. 31-32

40 Tamtéz s. 32-33

4 Tamtéz s. 34

42 Tamtéz s. 36
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nachazi korpus. Do trubice se nasazuje natrubek, ktery mé nélevkovity tvar. Vyznamnou
osobnosti je A. J. Hampel, ktery vynalezl ,kryti“. Lesni roh sdm o sob& neni schopny
zahrat pfirozeny ton ve vyssi €i nizsi vySce. Hampel vSak zjistil, Ze pokud se do korpusu

vlozi dlaf, ozve se hrany ton o pil tonu vyssi nebo nizsi.*

Dulezitym prvkem Vv dechovych orchestrech je tuba. Tuba byla vynalezena roku
1835 v Berlin€. Vyrabi se z mosazného plechu a ma 4 ventily. Zvuk tuby je silny a velmi

hluboky.*

1.3.3 Bici nastroje

Nedilnou soucasti kazdého orchestru jsou ndstroje bici. Obecné je u nich zvuk tvorfen
uderem dievénych a kovovych palicek do napnutych kozenych blan nebo piimo do stén
hudebnich néstrojii. Bici nastroje jsou dale rozd€leny na nastroje s vyladénym ténem,
kam se tfadi velky buben, tympany, tom-tom, a nastroje se zvukem neurcCité vysky,
napiiklad triangl, ¢inely. V minulosti se o bicich nastrojich mluvi hlavn€ mimo Evropu,

zejména v Asii. Na uzemi Evropy se o bubnech zacalo hovofit jiz v 11. stoleti.*

43 srov. MODR, A. Hudebni néstroje, s. 40-44
4 Tamtéz s. 45
4 Tamtéz s. 46-47
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1.4 Slavni CeSti dirigenti dechové hudby

Prvni fungovani dirigenti je zndmé od 15. stoleti, diky zvySovani narokt na kvalitu
hudby. Byli jimi zpévaci, ktefi méli §irsi vzdélani a pfirozenou autoritu, diky niz soubor
fungoval. Diky rozkvétu nastrojové hry se pozdéji dirigentstvi ujimali hraci na nastroj.
Nekteti dirigenti ziskali hudebni vzdélani, které jim umoznily univerzity, u nas univerzita
Karlova. Na univerzité se ucili zaklady hudebni nauky, psani notového pisma, a hlavné
nauku o kompozici a nauku o cirkevnich toninach. Dalsi potiebou bylo ¢teni z partitury.
Pti dirigovani vyuzivali rafiku, coz byla ptl metru dlouha htl. Pozdéji se zacal vyuzivat
hubeny kratky proutek zvany taktovka.*® Dirigent a orchestr jsou na sebe tizce navazani.*’

Velmi pocetnou hudebni sloZku tvofi vojenska dechova hudba.

Nejvyznamngj$i dirigenti dechovych orchestrii se proslavili také tim, ze hudbu
skladali, ale dirigovali i skladby lidové zamétené. Mezi nejvyznamnéjsi dirigenty patii
napiiklad Josef Labicky (1802-1881), ktery vedl kapelu karlovarského lazeiiského
orchestru a s ni realizoval n€kolik vyznamnych vystoupeni v ciziné. Kapelu pfevzal jeho
syn August (1822-1903) a jako prvni s kapelou piedvedl Dvofakovu symfonii Z Nového

svéta v Evropg.*®

Vyznamnym dirigentem byl také FrantiSek Kmoch, coz byl ucitel z Kolina. Vedl
sokolskou dechovou hudbu, kterou proslavil diky lidovym pisnim a komponovanim
lidovych prvkil do skladeb, které si specialn¢ upravil pro sviij orchestr. V Kolin¢ se
dodnes pofadd hudebni festival a soutéz Kmochiv Kolin jako pocta pravé tomuto

znamému kapelnikovi.*®

Rudolf Novacek drzel taktovku pod kapelou s nazvem Pé&Si pluk v Praze. Napsal
pochod Castaldo, ktery je dodnes znamy a dechové orchestry ho stale hraji. U¢il se na
fagot a jeho ucitelem byl dal§i vyznamny dirigent — Julius Fucik. Julius Fucik byl
skladatel popularni hudby a ucil ho Antonin Dvotéak. Nékolik let vedl vojenské kapely na

vice mistech.>®

%6 srov. BURGHAUSER, J. Slavni &esti dirigenti, s. 15

47 srov. W. ADORNO, T. Uvod do sociologie hudby, s. 20
8 srov. BURGHAUSER, J. Slavni &esti dirigenti, s. 15-16
4% Tamtéz s. 18

%0 srov. BURGHAUSER, J. Slavni &esti dirigenti, s. 25
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Dle slov pana Petra Staiika dirigent musi umét téméf vSe. Vytvaii orchestr a vi vSe o
jednotlivych nastrojich. Jeho ukolem je dirigovani a Cteni z partitur. Zna vse, co se tyce
ladéni orchestru, stard se o jeho Cleny, zajistuje zkousky a zafizuje logistické véci a

dalsi.>?

51 Petr Stanék je dirigent Dechového orchestru ZUS Vimperk. V nasledujicim textu se budu této
osobnosti vénovat.
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2 Volny ¢as

2.1 Pojem volny ¢as

Termin je velice rozsifen mezi laickou vetejnosti a kazdy ¢loveék si pod timto pojmem
predstavi néco jiného. Rtizné pohledy znaci riizné definice, u kterych nelze presné urcit,

ktera je nejpresnéjsi.>

Volny cas je vétSinou chapan jako Casovy usek, kdy ¢loveék nepracuje pro to, aby
se uzivil. Volny c¢as je synonymem svobody, a proto se ve volném Case odehravaji
aktivity, které jsou pro ¢lovéka dilezité, na kterych mu zalezi. Pojem nelze jednozna¢né
definovat, jelikoZ ma kvantitativni a kvalitativni vymezeni a dvé pojeti, které¢ se svym
zpusobem prolinaji. Jednim je pojem Freizeit vychéazejici z némecké definice a druhym

Leisure, ktery navazuje na tradici sahajici az do starovéku.>®

Pod tento pojem se tadi rekreace, zdjmové cinnosti, odpocinek, zibava a
dobrovolné prospésnad c¢innost. Vyucovani a vSe s nim spojené, starost o zevnéjsek,
domadci povinnosti, vychovna zafizeni a podobné do volného Casu vzhledem k détem a
mladezi nepatii. Zadouci je také pedagogické ovliviiovani ditéte, protoZe samo nema
dostatek zkuSenosti a nezvladne se orientovat, avSak toto ovliviiovani musi byt nenasilné,

dité musi mit nabidku aktivit pestrou a pfitazlivou a musi se na ni podilet dobrovolné.>*

52 srov. JANIS ml., K. Uvod do problematiky volného ¢asu, s. 10

5% srov. KAPLANEK, M. et al. Volny &as a jeho vyznam ve vychové, s. 15
% srov. PAVKOVA, J. et al. Pedagogika volného ¢asu: Teorie, praxe a perspektivy mimoskolni vychovy
a zafizeni volného Casu, s. 28
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2.2 Zajmové Cinnosti ve volném case

Zajmové cinnosti chapeme jako cilevedomé aktivity zamerené na uspokojovani a rozvijeni
individualnich potreb, zajmii, schopnosti. Maji silny viliv na rozvoj osobnosti i na

spravnou spolecenskou orientaci.®® Na zajmové ¢innosti se nahlizi dvéma pohledy, tedy

psychologickym a pedagogickym.

Podle psychologického pohledu je zajem individualné osobnostni jev a podle
pedagogického pohledu je na zajem nahlizeno jako na usmérnovani a formovani procesu
vychovy. Zéajem je Gzce spjat s potiebami a jejich vztah je oboustranny. Zajem se vyviji
na zaklad¢ potieby, kterou uspokoji a vznika potieba dalsi. Celkové zaméfeni osobnosti
podmiiiuje snahu zabyvat se ¢innostmi, které jsou pro osobnost poutavé po strance citové
¢1 poznavaci, a proto zajem souvisi 1 s osobnosti clov€éka. Zajmy jsou tésné vazané na
vlohy a schopnosti jedince, diky kterym ¢innost vykona uspésné. Dle vyzkumt je znamé,

7e ¢lovék rozviji zajmy spise v odvétvi, ve kterém je uspésny a uspokojuje ho.>®

Zajmy muzeme délit i podle urovné cinnosti, casového trvani, koncentrace,
spolecenské hodnoty a tradicné podle obsahu.®’ Déleni podle Grovné ¢innosti jsou zajmy

a ¢innosti, které se dale déli na aktivni a receptivni. Aktivnimi se rozumi zajmy, pii

rrrrr

Receptivni zajmy se zamé&iuji pouze na vnimani predmétu zajmu. Intenzitou zajmu
se rozumi kvalita bud’ hluboké, nebo povrchni. Kratkodobé, docasné a prechodné zajmy
se fadi pod hledisko Casového trvani. Zajmové ¢innosti se dale d€li na spolecenskovédni,
pracovné-technické, ptirodovédné, esteticko-vychovné a cinnosti télovychovného,
sportovniho a turistického zaméteni. Z4jmova €innost esteticko-vychovna utvari a rozviji
vztahy K ptirodé, spolecnosti a kulturnim hodnotam. Zaméfeni téchto Cinnosti je
vytvarné, dramatické, hudebni, literarni a rozvoj tvofivosti. Tyto Cinnosti se stavaji

silnym motiva¢nim prvkem, protoZe tvoii emocionalné& cenné a dilezité zazitky.>®

% srov. PAVKOVA, J. et al. Pedagogika volného &asu: Teorie, praxe a perspektivy mimoskolni vychovy

a zafizeni volného Casu, s. 92

% srov. PAVKOVA, J. et al. Pedagogika volného ¢asu: Teorie, praxe a perspektivy mimoskolni vychovy
a zafizeni volného Casu, s. 92

57 srov. PAVKOVA, J. et al. Pedagogika volného &asu: Teorie, praxe a perspektivy mimoskolni vychovy
a zafizeni volného ¢asu, S. 93

% Tamtéz s. 93

% srov. PAVKOVA, J. et al. Pedagogika volného &asu: Teorie, praxe a perspektivy mimoskolni vychovy
a zafizeni volného Casu, s. 94
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Dulezitym prvkem pro z4jmovou ¢innost je motivace, ktera je podminkou vyvolani
¢i zvySeni zajmu a tim se uspokoji specificka potieba. Potfeby jsou fazeny hierarchicky.
Prvné by mély byt uspokojeny potieby fyziologické a teprve pak vyssi. Potieby jsou
vétsSinou uvadény v poradi fyziologické, potieba védomi jistoty a bezpeci, potieba lasky
a citové odezvy, potieba seberealizace, pochvaly, uznani, potfeba ziskat nové poznani,
nové zkusenosti a potteba estetického prozitku. Motivace ma vyvolat potiebu a soucasné
také ukdzat cestu, jak ji uspokojit.®® Zajmové vzdélavani pro dospélé se blizi sfére
specializovaného a odborného vzdélavani a to proto, ze jedinec, ktery se chce vénovat
svému zajmu by mél mit podrobné védomosti o dané véci. Vzdélavani dospélych by mélo

utvafet osobnost, formovat hodnotovou orientaci a umoziovat seberealizaci.?

80 srov. HM EK, B. Nastin metodiky vedeni zajmové innosti, s. 30
81 srov. SERAK, M. Zdjmové vzdélavani dospélych, s. 45
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2.3 Rodina jako primarni formovani volného ¢asu

Rodina je dilezity a prvni zdroj uspokojovani potieb ditéte. V rodiné dité ziska zakladni
prehled a zkuSenosti se styky s lidmi a rozviji vrozené piedpoklady. V rodiné je dité
zacletiovano do urcitého vzitého zpisobu zivota a jsou mu predavany socialni pozadavky

a normy.%? Rodina se podili na formovéani osobnosti jedince.

V soucasné dobé se vSak vliv rodiny na Zivot a vychovu déti snizuje. Je to déno
vyznamnymi zménami v tradi¢ni podobé¢ rodiny, miize se hovofit o krizi rodiny. Dfive
byla rodina tii ¢1 ¢tyfgeneracni, nyni je spiSe dvougeneracni, a to rodice se svymi détmi.
Svymi vlivy vstupuje do vychovy déti i dalsi prostiedi. Na volny ¢as déti v rodin€ ptsobi
1 objektivni podminky zivota, kterymi jsou velikost a tplnost rodiny ¢i pozd¢jsi zakladani

rodiny.%

Velkym vlivem je také volny ¢as uvnitt rodiny. Cas je podminény zptisobem Zivota,
vychovou rodict, hodnotami rodiny. Rodi¢ by mél byt pfedevSim iniciadtorem, inspiraci a
m¢l by ditéti pomoci se rozhodnout, jakymi aktivitami chce travit sviij volny cas. Diky
inspiraci a iniciatoru miize rodi¢ dit€ naucit Cas travit kreativné, tvlir¢im zpiisobem a diteé

si miiZe vytvaiet postoje.®

Diilezitym prvkem je Cas, ktery rodi¢ ditéti vénuje. M¢l by mit poucny a naucny
piistup, aby dité¢ vedlo sviij volny ¢as k rozvoji sebe, ale i ostatnich. DiileZité pro rozvoj
volného casu je vstficné rodinné prostiedi, které ma brat v uvahu individualni
piedpoklady déti, jejich volnoCasové potieby a zajmy. Volny Cas déti a zdjem rodiny

podporuiji celoevropské instituce, piikladem je Rada Evropy.%®

62 srov. SAUEROVA, M. Vybrané kapitoly z pedagogiky volného ¢asu a socialni psychologie, s. 16
8 srov. HOFBAUER, B. Déti, mladeZ a volny &as, s. 34

84 Tamtéz s. 34

8 Tamtéz s. 35
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3 Meésto Vimperk

3.1 Historie mésta

Mésto Vimperk se nachazi na Sumavé, ktera nebyla do 8. stoleti osidlena diky svym
neprostupnym hornatym pralestim.®® Vimperk je nazyvany jako vstupni brana Sumavy,
diky poloze na tipati sumavskych hor a protékajici Volyiikou a Pravétinskym potokem.®’

Teprve ve 13.stoleti zde za¢inala fungovat Zlata stezka, ktera slouzila obchodtim.%®

Jeho nazev se poprvé objevil ve zminkach o Purkratu z Janovic na listing, kterou
vydal prazsky biskup Jan II1.°° Na vrcholu Vimperka se ty¢i hrad a jeho pocatky jsou
odiivodnéné dvéma teoriemi. Podle prvni byl hrad zalozen Albrechtem III. z Bogenu
v roce 1195 a jde o némeckou koloniza¢ni osadu vzniklou v disledku ¢innosti mnicha
Z klastera Windberg u Regensburgu. Tato teorie neni dodnes dokadzana listinnymi
doklady, takze se jedna jen o domnénky. Druha teorie je listy potvrzena a tika, Ze
Vimperk byl koloniza¢ni sidlisté a hrad postavil v roce 1260-1263 Purkrat z Janovic na

zakladé rozkazu krale Pfemysla Otakara II., coZ z hradu délalo hrad kralovsky.”

Diky listinam a archeologickym ditkaziim je dokézano, ze se na izemi Vimperka
pohybovaly 2 vyznamné osobnosti, a to kral Pfemysl Otakar II. a Purkrat z Vimperka,
ktery dosahl ve své kariéfe hodnosti nejvyssiho prazského purkrabiho. Ve mésté vladl rod
pant z Janovic, ktefi zalozili n¢kolik okolnich obci. Roku 1359 dostal Petr z Janovic
darem od samotného Karla IV. 3 hrady, 3 sidlist¢ a 36 vesnic. Pro mnoho obci je pravé

tato listina velmi dileZit4, protoZe je v ni obsaZena prvni zminka o jejich existenci.”

V roce 1375 dostal mésto bohaty prazsky méstan Jan Rotlev a po ném bratii
z rodu Kaplift, diky kterym Vimperk rozkvétal a bohatl z obchodu na Zlaté stezce. AvSak
mésto muselo byt dvakrat obnovené, kvili dobyti a vypdaleni husity a po druhé po vpadu
pasovskych vojsk v roce 1468. Diky témto udalostem nechal Vladislav II. Jagellonsky

vystaveét opevnéni a z velké €asti 1 s bastami se dochovalo dodnes. Dal§imi vlastniky

8 srov. HAINIK, R. Vimperk, 10

67 srov. JOHN, J. Vimperk — mésto pod Boubinem, 15
8 srov. HAINIK, R. Vimperk, s. 13

8 srov. HAINIK, R. Vimperk v zrcadle ¢asu, s. 15

7 srov. HAINIK, R. Vimperk, s. 16-18

T Tamtéz s. 17
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panstvi byli Rozmberkové, které roku 1530 nechali hrad piestavét na zdmek. Nyni je

zdmek majetkem statu.”

72 srov. HAINIK, R. Vimperk, s. 16-18
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3.2 Casti mésta z historického pohledu

Ve Vimperku se nachédzely 4 méstské ¢asti — mésto, predmésti, zamek a Adolfov. Nyni
je Vimperk délen na Vimperk L., II. a III. Zamek a podzam¢i se nachéazi na vysoké skale
nad méstem a je dominantou mésta. V udoli protéka Kiesanovsky potok, ktery se vléva

do feky Volyiky."

Na tehdej$Sim hrad€ je nejstar§i dochovanou pamatkou VI¢kova vEz na tfetim
nadvoii. Dne 20.7. 1857 udefil do zamku blesk a bohuzel vyhotela tfi patra, dvé véze,
kaple a divadlo. Posledni veliké upravy zdmku prob&hly po tomto pozaru. Zamek
piestavél rod Schwanzenbergert, ale pouze pro praktické ucely, potiebovali sidlo pro
ubytovani a jako sidlo spravy panstvi. Hrad ze tii stran chrani skala nebo prudky svah.
Pro zesileni obrany byla postavena d€lostielecka basta Haselburg. Dnes je vysoka 14
metrl, ale diive byla jesté¢ o dvé patra vyssi. MiZzeme zde vidét vytesany erb Kapliti ze
Sulevic. Roku 1999 Vimperk oslavoval 520. vyro¢i povySeni na mesto a diky této udalosti
do meésta pfijela pani baronka Elfriede M. Kaplirz zu Sulewicz. Dnes je zamek
neobydleny a nachazi se v ném pouze muzeum. K navstéve je zpiistupnéna také Vickova

véz.4

Z oken zamku miizeme pozorovat nameésti, které¢ nam nabizi hned tfi dominanty a
to kostel, zvonici a radnici. Dfive mélo funkci reprezentativni. Na namésti bydleli jen
obchodnici, méstané a nejbohatsi sedlaci. Na nameésti se nachazi také kostel Navstiveni
Panny Marie, ktery je poprvé zminén v roce 1365. Kvuli prvni svétové valce byly z
kostela odebrany 4 zvony a umiracek ze zvonice, avsak lidé ve mésté usporadali sbirku a
po valce nechali ud€lat zvony nové. Kdyz ptisla druhé svétova vélka, zvony se znovu
odebraly. Za novodoby vzhled ndmésti mtze udélost z 1éta roku 1904. Bylo velmi suché
1éto a silny vitr. V domé €. 34 vypukl poZzar, ktery se §ifil rychlosti blesku. Za pouhé 4
hodiny lehlo popelem 48 domt. PoZar se podatilo uhasit az po dvou dnech a nésledky
byly tragické. Bez sttechy nad hlavou se ocitlo 1040 osob, coZ bylo kolem 248 rodin. V té
dobé& vymizela veskera stiedovekd podoba domt a zacaly se stavét domy secesni. Dnes

miizeme na n&kolika domech vidét letopodet 1905.7

73 srov. HAINIK, R. Vimperk, s. 22-23
7 Tamtéz s. 23-24
S Tamtéz s. 24-25
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3.3 Ceské a némecké $koly ve mésté

oy e

byl zapsan v dokumentech z roku 1495. Avsak vétSina soucasnych $kolnich budov se
dochovala az od roku 1869. Toho roku byla ve Vimperku némecka pétitfidni obecna
Skola, kterd se nachazela na namésti a jejim ucitelem byl Franz Langhans. Franz byl také
zakladatelem chlapecké méstanské Skoly. V letech 1897-1899 byla vystavéna i div¢i

mé&stanska $kola.’®

Roku 1909 byla postavena prvni ¢eskd mati¢ni Skola. Naproti mati¢ni Skole byla
vystavéna Ceskd méstanska Skola a nazyvala se Masarykova Ceska obecna a obCanska
Skola. Dalsi ¢eskou $kolou byla soukroma dvouleta skola obchodni postavena roku 1936.
V poslednich mésicich druhé svétové valky se vSak vSechny budovy Skol proménily na
lazarety, ve kterych se ukryvalo nespocet uprchliki. Skoly byly obnoveny az po
osvobozeni mésta americkou armadou. Obchodni Skola mé svou tradici dodnes, ale

nazyva se Obchodni akademie.”’

76 srov. HAINIK, R. Vimperk, s. 31-33
T Tamtéz s. 33
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4 Dechovy orchestr ZUS Vimperk

4.1 Vznik a chod dechového orchestru

V 60. letech vznikl prvni dechovy soubor z hudebni skoly ve Vimperku, ve kterém bylo
15 klarinetti. Tento soubor vystupoval na koncertech Skoly a dalSich spolecenskych
udalostech. Soubor vedl Frantisek Kovar. V 70. letech do hudebni skoly pfisel pan
Matéjka, ktery byl vojenskym kapelnikem a uditelem zestovych nastroji. Spolu
S FrantiSkem Kovafem zalozili zdkovskou dechovku, ve které bylo 30 déti. Tento soubor
se rozpadl a vznikla méstskd dechovka. AvsSak predchiidcem nynéjsiho dechového
orchestru byl soubor détska dechovka, ktery zalozil Frantisek Kovar spolu s Miroslavem
Plachym."®

Po umrti F. Kovare a M. Plachého se stal dirigentem nyné;si kapelnik dechového
orchestru Petr Stanék a s nim Karel Skvrna. Spoleénymi silami cely soubor prestavéli.

Nejvice se zmény dotkly bici sekce, ktera se ucila hrat podle not.”

Dechovy soubor zacinal hrat pochody a jeho prvni vystoupeni, které se konalo 29.
kvétna 1992 ve Vimperku u hotelu Zlata Hvézda, mélo veliky uspéch. Hralo tam 41 zaka
a ve vedeni se stéidal P. Standk a pak Skvrna. Po usp&$ném vystoupeni zacal soubor
nacvicovat novy repertoar. Behem nacvicovani orchestru pfisla pozvanka na 1. Narodni
piehlidku détskych dechovych hudeb — Cermakovo Vysoké Myto. Avsak jednim
Z pozadavkl byla zvukova nahravka soutéznich skladeb zahranych orchestrem. Zkouselo
se kazdy den a nahravka byla nahrana v ZUS Netolice dne 16.3.1993. Nahravani trvalo

od 8 hodin rannich do ptilnoci.®°

Dechovy orchestr ZUS Vimperk nyni vystupuje na mnoha akcich ve Vimperku a
okoli, také v Ceské republice a zahrani¢i. Mé nékolik svych kazdorocnich koncertt,
napiiklad Vanoc¢ni koncert a No¢ni koncert. Oba se jiz staly tradici. Orchestr také potada
vychovné koncerty pro zakladni $koly, kde ukazuje, jak orchestr funguje, jaké do né&j patii

nastroje a do jakych sekci se néstroje déli. Orchestr se také kazdoro¢né ucastni riiznych

8 7U8 Vimperk - Kronika orchestru. ZUS Vimperk - O NAS [online]. Vimperk: Zakladni umélecka
Skola.[cit. 10. bfezna 2020]. Dostupné na WWW: <http://www.zusvimperk.cz/index.php/dechovy-
orchestr/kronika-orchestru>

9 Tamtéz.

8 Tamtéz.
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hudebnich festivaltl, setkani dechovek, poutové vystoupeni a podobné¢. Orchestr ma sviij

ples zvany Ples dechovky a mazoretek, ktery se stal tradici jiz od roku 2000.8

Pro fungovani orchestru jsou duleziti ¢lenové, kteti v ném hraji. Tito ¢lenové jsou
souasni &i byvali Zaci zékladni umélecké koly. Pro piijeti do ZUS je nezbytné, dle slov
reditele Pavla ValiSe, projit talentovou zkouskou, ktera je zaméefend na obor, kam se dité
hlasi, a je u ni tficlennd komise. Hudebni obor ma talentové zkousky z rytmického citéni.
Uchaze¢ musi zazpivat pisent a poznat hloubku a vysku tonu. Pii literarné dramatickém
oboru je dilezita fec, takze dité pfednese n¢jakou basen. Pii1 vytvarném oboru dité nakresli

obrazek podle pozadavk uditelky.®2

Kazdé dité, které hraje na dechovy hudebni nastroj, se automaticky stava ¢lenem
dechového orchestru a dochazi do sekce bicich nastroji. Diky tomu poznéd fungovani
orchestru a podobné. Po néjaké dobé useda do své sekce. V soucasné dobé dechovy
orchestr zkousi 2x tydné, a to ve stiedu a v patek odpoledne a ptfed dulezitou akei ¢i
soutézi zkousi 1 o vikendech a ma své tydenni soustfedéni. Kazdé dité, které hraje na
hudebni néstroj dochazi na hodiny hudebni nauky. Pro chod orchestru je také dilezity
feditel Skoly, ktery zajist'uje veskeré organiza¢ni zalezitosti, musi zajistit penize, objednat
autobus, objednat ubytovani, domluvit se s pofadateli akce, sehnat pedagogicky dozor,

domluvit se se zakonnymi zastupci apod.®®

Hra v orchestru je, dle slov jeho Clent, cennym piinosem do Zivota. Nauci se zde
spolupracovat a rozvijet pohotovost. Oteviraji se jim nové moznosti k zaméfeni
celozivotni profese. Nékteti Clenové orchestru se chtéji hudbou zabyvat cely zivot, a proto

jejich kroky sméfuji na konzervator.®*

4.2 Cinnost vimperského orchestru, jeho tispéchy a akce

Orchestr méa na kont& mnoho tspéchti jak v Ceské republice, tak v zahrani¢i. Kazdy rok

vvvvv

8 srov. VALISOVA, P. et. al. Dvacet let dechového orchestru ZUS Vimperk, s. 12-15
82 Rozhovor s P. Valisem.

8 Rozhovor s P. Stafikem.

8 Rozhovor s B. Svarcovou.
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jiz v roce 1995, kdy orchestr ziskal téeti misto v krajském kole soutéze MSMT v Tteboni.

O dva roky déle ziskal orchestr prvni misto v soutézi Cermakovo Vysoké Myto.®

V roce 1998 ziskal orchestr prvni misto rovnou tiikrat. Prvni uspéch nastal
v krajském kole MSMT v Tteboni. Nasledoval postup do celostatniho kola MSMT

v Koling, kde byl orchestr také tispésny. Posledni sout&zi bylo Concerto Bohemia.?®

V roce 2000 vyhral znovu prvni misto v soutézi Cerméakovo Vysoké Myto. Tuto
soutéZ vyhral orchestr celkem 8krat, a to v letech 1995, 2000, 2002, 2004, 2008, 2012 a
20148

Rok 2001 se nesl v duchu soutézi MSMT. Orchestr zvitézil jak v krajském, tak
Vv celostatnim kole, kde byl absolutnim vitézem. Poté byl na Mezinarodnim hudebnim
festivalu v D&Cing, kde se umistil ve zlatém pasmu. Dal§im piikladem muze byt
Mezinarodni hudebni festival Leszno 2005, s umistnénim také ve zlatém pasmu. V roce
2010 se orchestr podival do Chorvatska, do mésta Trogir, kde se ucastnil soutéze Mid
Europa Blasmusikfest Trogir. Orchestr zde ziskal druhé misto. Déle byl orchestr v roce
2010 i v Rakousku, a to na Mid Europe — Schladming, kde byl téz druhy. Hlavni cenu

vyhral v Pisku na Mezinarodnim festivalu uméni mladeze v roce 2013.%8

Rok 2014 byl uspésny rovnou tiikrat, orchestr vyhral prvni misto v krajském kole
souté2e MSMT, v Cermakovu Vysokém Mytu a v celostaitnim kole MSMT

Vv Letovicich.®®

Roku 2016 se Gi¢astnil Mezinarodniho festivalu dechovych hudeb, kde vyhral cenu
poroty za nejlepsi provedeni povinné skladby. V roce 2017 obsadil 1. misto ve zlatém

pasmu v soutézi ZUS ve Vimperku a st¥ibrné pasmo v soutézi ZUS v Letovicich.%

Ve Strakonicich se roku 2018 ucastnil soutéze O zlatou taktovku Ladislava Roma,

kde skoncil ve zlatém pasmu a ziskal stfibrnou taktovku. Dale se ucastnil festivalu

8 7US Vimperk - Kronika orchestru. ZUS Vimperk - O NAS [online]. Vimperk: Zakladni umé&lecka
Skola.[cit. 10. bfezna 2020]. Dostupné na WWW: <http://www.zusvimperk.cz/index.php/dechovy-
orchestr/kronika-orchestru>

8 Tamtéz.

87 Tamtéz.

8 Tamtéz.

8 Tamtéz.

% Tamtéz.
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Festival internazionale Bande Musicali. Zde soubor ziskal druhé misto v koncertové

soutézi a tfeti misto v pochodové soutézi.%

V roce 2019 byl orchestr v Polsku a Némecku na Festlival Zlota llira Rybnik, kde
ziskal zlaté pasmo s vyznamenanim a druhé misto, a 57. EURO Musiktage Bosel, kde
ziskal tfeti misto a cenu poroty pro nejlepsi mladeznicky orchestr festivalu. Mimo jiné

orchestr pofadal i své koncerty a hral i na riznych poutich, vyroéi hasi¢ a podobng.®2

4.3 Volny ¢as v dechovém orchestru

Vsechny vySe uvedené uspéchy vyzaduji dlouhodobé zkouseni jednotlivych skladeb.
Dechovy orchestr v souc¢asné dobé zkousi pravidelné 2x tydn€ a pfed vyznamnymi

akcemi zkousi o vikendech. Také potada 2x ro¢né tydenni soustfedéni.

Soustiedéni neni jako ,,obycejny tabor, od rana do vecera se hraje a zkousi se nové
skladby. Kazdé dopoledne probihaji délené zkouSky po sekcich, to znamena dievéné,
zestove a bici nastroje zvlast’ a kazda sekce nacvicuje samostatné zadanou skladbu pod
vedenim kvalifikovaného pedagoga. Odpoledne se vSechny sekce spoji a zkousi cely
orchestr. Nedilnou soucasti jsou téz zkouSky pochodové, kde se ¢lenové orchestru uci

hrat a pochodovat v fadach.®

Vsechny tyto zkousky probihaji ve volném case zaku, ale také ve volném cCase
pedagogt, jelikoz za tuto praci nejsou platové ohodnoceni. Dle slov Petra Staiika je
potieba, aby ¢lovek sviij volny Cas takto travit chtél a musi ho to bavit. On sam takto travi
sviij Gas uz pres 40 let. V noci rozepisuje skladby do jednotlivych partil. Rika, Ze u déti
pozna, kdyz je to nebavi, av§ak kdyz za¢nou hrat s kolektivem, skoro kazdého hra pohlti
a za¢ne ho hrani bavit. Je velmi malo pfipadi, kdy hrani Zaka ,,nechytlo* a v dechovém

orchestru skon¢il.%

91 7US Vimperk - Kronika orchestru. ZUS Vimperk - O NAS [online]. Vimperk: Zakladni umélecka
Skola.[cit. 10. bfezna 2020]. Dostupné na WWW: <http://www.zusvimperk.cz/index.php/dechovy-
orchestr/kronika-orchestru>

92 Tamtéz.

% srov. VALISOVA, P. et. al. Dvacet let dechového orchestru ZUS Vimperk, s. 20-21

% Rozhovor s P. Staiikem.
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Pavel Vali§ travi svij volny cCas také v zdkladni umélecké skole a tvrdi, ze
nejdilezit&jsi je podpora rodiny. Jeho manzelka i déti dochazi také do ZUS a mohou tak

travit volny ¢as spole¢né. Kazdy ¢as straveny hudbou bere jinak.*®

Dle slov ¢lenky orchestru, Terezy Prochdzkové, je takovy ¢as odreagovanim se,
odpocinutim od prace a dochazi na zkousky rada. Musela k tomu ale dospét, jelikoz kdyz

byla mladsi, chodila na né z povinnosti.®

Barbora Svarcova, také &lenka orchestru, $la diky své zajmové Cinnosti, a to hie na
klarinet, na konzervatof a nyni je z ni profesionalni muzikant a ugitelka zp&vu v ZUS ve
Vimperku. Volny ¢as straveny hudbou ji bavi a napliiuje. Hudba ji provazi jak v préci, ve
Skole, tak i v jejim volném cCase. Je to napln jejiho Zivota a nedovede si predstavit, Ze travi
¢as jinak. Pro dalsi Clenku ¢as v orchestru neni priorita, avSak kdyZz mlize a ma Casu vice,

do orchestru se rada vraci.®’

4.4 Vyznamné osobnosti dechového orchestru v soucasnosti

Prvni vyznamnou osobnosti je Petr Stanck. Petr Stanck je ucitel hry na klarinet a saxofon
na Zakladni ume¢lecké Skole ve Vimperku a na StaSich a také je dirigentem a

spoluzakladatelem dechového orchestru. Narodil se 13. dubna 1954.%

K hudbé se dostal jiz v prvni tfidé zdkladni Skoly. Dtive §la cela tiida povinné do
hudebni Skoly, kde d¢€lali talentové zkousky. Pti zkouskéch se zjistovalo, zda dité rozezna
hloubku a vysku tonu tak, ze ucitel hudby zahral na klavir hluboky a vysoky ton. Dité
bylo otocené zady a ton mélo poznat. Dalsi ¢asti bylo vytleskdni jednoduchého rytmu.
Pokud dité vse zvladlo, bylo pfijato do hudebni skoly. Petr Stan¢k vse zvladl a nastoupil
tedy na housle, na které hral tfi roky. Po tfech letech objevil klarinet, ktery ho nadchl, a
ucil se na n¢j v tehdejsi Lidové skole uméni do svych devatenacti let. Mezitim zacal hrat

také v riznych kapelach, naptiklad v tane¢ni kapele Kovari, kde zastupoval Klarinet a

% Rozhovor s P. Valisem

9 Rozhovor s T. Prochazkovou
97 Rozhovor s B. Svarcovou

% Rozhovor s P. Staftkem
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saxofon. Roku 1973 zacal vyucovat jako externi ucitel v Lidové Skole umeéni ve

Vimperku a roku 1991 se stal ucitelem internim.*

V roce 1995 zalozil spolu s Karlem Skvrnou dechovy orchestr ve Vimperku, kde
se stal dirigentem. Dle jeho slov k dirigovani pfisel ndhodou. Hudebni skolu ve Vimperku
Kovar a pozd¢ji i druhy dirigent Miroslav Plachy. Tehdejsi détska dechovka tak ztistala
bez kapelnika a Petr Stan€k se tedy rozhodl, ze se ji uyme a za¢ne s ni pracovat. Cely
soubor kompletné piestavél. Nejprve ucil bici sekci hrat z not, protoze diive se podle not
nefidila. NacviCil se souborem 15 pochodl, se kterymi vystoupili na jejich prvnim
vefejném koncerté¢ ve Vimperku. Od té doby jejich ¢innost zacala vzristat. S Karlem
Skvrnou si vytvofili systém, diky kterému dité zatadili do kolektivu a naugili ho hrat
Vv orchestru. Kazdé dité hrajici na dechovy néstroj mélo povinné dochdzet 1 do dechového
orchestru, kde bylo zafazené k bici sekci. Bici sekce méla své opodstatnéni, dité zjistilo,
jakou funkci ma dirigent a zjistilo, jak viibec cely orchestr funguje, slySelo vSechny
skladby a uz védélo, co od hry v orchestru miize oéekavat. Tento systém stale funguje a

diky pili ma dechovy orchestr na konté spoustu ocenéni.*®

Nejveétsimi zazitky z postu dirigenta jsou pro Petra Staiika jednoznacné celostatni
soutéze. ,,Na takhle dllezité soutézi orchestr funguje jako celek, posloucha, fidi se vSemi
pokyny a vSichni ¢tou z rukou presné tak, jak to ma byt. Po nejméné palrocnim zkouseni
a praci najednou pfijde vystoupeni a vsechno funguje. Pod rukama se tvoii zvuk a to je
nezapomenutelné. Dalsi zazitky jsou velké koncerty, kdy orchestr posloucha ptes 600 lidi
a Cisi z toho neuvéfitelna energie a pocit, Ze to vse stoji za to, ¢lovéku to az vzene slzy do
o¢i. Orchestr mi do zivota piinesl védomi toho, Ze to nebylo zbyte¢né a to je pro mé velké
zadostiu¢inéni. Orchestr m¢ také omlazuje, nepfemyslim nad tim, Ze starnu, ale pfinasi

mi radost ze Zivota.*!%

Druhou vyznamnou osobnosti je feditel Zakladni umélecké Skoly ve Vimperku
Mgr. Pavel Vali§, Dis. Narodil se 19. srpna 1981ve Vimperku. K hudb¢ ho piivedla jeho
maminka, kterd ucila v tehdejsi Lidové Skole uméni ve Vimperku. Zacal chodit v Sesti
letech na ptipravné vyu€ovani a po ptil roce zacal hrat na flétnu. Po dvou letech ptestoupil

na klarinet k panu uciteli Stanikovi a v 15 letech zacal hrat také na saxofon a byl ¢lenem

9 Rozhovor s P. Stafikem.
100 Tamtéy.
101 Tamtéy.
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tanec¢niho souboru pod vedenim Milose Kaderavka. Samoziejmée byl také ¢len dechového

orchestru.1%?

Ve Vimperku studoval na gymnaziu a ve studiu pokracoval na Prazské
konzervatofi, kde studoval hru na fagot pod vedenim Jitiho Formacka a v ramci studia
byl ¢lenem né¢kolika dalSich orchestrti, naptiklad ptsobil v komornim a symfonickém
orchestru. Prazskou konzervatotf ukoncil roku 2005 absolutoriem. V roce 1999 zacal
pusobit jako ucitel na Zakladni umélecke skole ve Vimperku a v roce 2005 se ptihlasil na
konkurz teditele, ktery vyhral. V roce 2009 zacal studovat na Karlové univerzité v Praze
obor Skolsky management, kde ziskal titul Bc. a pokradoval dal v oboru Management ve
vzdélavani a ziskal titul Mgr. Od roku 2009 je ¢lenem Krajské umélecké rady, v niz
zastupuje vedeni sekce dechovych dievénych nastroji. Pavel Vali§ je také externim
spolupracovnikem Ceské $kolni inspekce od roku 2013 a v roce 2019 se stal predsedou
Krajské umélecké rady JihoCeského kraje a mistopiedsedou Svazu dechovych orchestrii

v Ceské republice.*®®

Nyni se déli s Petrem Stafikem o post dirigenta. Rika, Ze feditelstvi ho napliiuje
vice, nez dirigovani, nicmén¢ v dechovém orchestru vyrostl a nedovede si predstavit, ze
by na zakladni umeélecké Skole orchestr pifestal fungovat, proto se dirigovani ujal a

pokracuje v ném i nadale. %

102 Rozhovor s P. Valisem
103 Tamtéy.
104 Tamtéy.
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5 Zavér

Ve své praci jsem méla cil poukdzat na hru v dechovém orchestru jako na jednu
z moznych alternativ traveni volného ¢asu. Zdrojem informaci pro praci jsou rozhovory
se Cleny orchestru, dirigentem a feditelem Zakladni umélecké Skoly ve Vimperku
nachazejici se v prilohach. Nejdiive jsem popsala hudbu obecné a poté jsem se zabyvala

dechovym orchestrem ve Vimperku.

V prvni kapitole jsou rozepsany zakladni d&jiny hudby, periodizace a hlediska.
V dalsi ¢asti jsou vysvétleny zakladni pojmy hudebni nauky a hudebni formy. Soucasti je
také rozdéleni hudebnich nastroji a podrobngj$i popsani nastrojii, které patii do

dechovych orchestrti. To vSe je pottebné k pochopeni chodu orchestru.

Druha kapitola se zabyva volnym ¢asem. Vysvétluje pojem volny ¢as a jeho definice.
Vysvétluje, co je zajmové vzdélavani, jak se d€li a také se zaméfuje na rodinu, kteréd
primarné uréuje traveni volného Casu ditéte. V této kapitole jsem také zahrnula traveni

volného ¢asu dospélych.

Ve treti kapitole predstavuji mésto Vimperk, jeho déjiny, méstské ¢asti a Skoly. Tato
kapitola je v praci obsazena z divodu lepsSiho pfedstaveni orchestru a mésta, z jakého

pochazi.

Ctvrta kapitola se zabyva dechovym orchestrem ZUS Vimperk. Popisuji jeho vznik
a vyvoj. Velice dulezita je ¢ast o chodu dechového orchestru, jeho zkouskach, soutézich
a akcich pro celkové pochopeni fungovani orchestru. Dale se v praci zabyvam volnym
Casem v orchestru a popisuji, jak se na n¢j divaji ¢lenové a sam dirigent. Dalsi ¢asti je
podkapitola o vyznamnych osobnostech, ve které pfedstavuji dirigenta Petra Staiika a

feditele zdkladni umeélecké Skoly, ve které se orchestr nachazi, Mgr. Pavla ValiSe, Dis.

Béhem vzniku této prace jsem se dozvédéla mnoho novych informaci o vzniku
orchestru, ale také o jeho fungovani a zafizovani logistickych véci, které jsem jako ¢len
nevédéla. Diky této praci jsem se dozvédela, Ze orchestr vznikl az po imrti F. Kovéie a
ziskala jsem moZnost pochopit systém, diky kterému je orchestr Gspésny. V praci jsem se

snazila shrnout vSechny aspekty orchestru a dostatecné jej predstavit.
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8 Prilohy
Ptiloha I. Ptepis rozhovoru s Petrem Staitkem
Jaké byly Vase hudebni za¢atky?

,Do0 hudebky jsem se dostal v prvni tfid¢, protoze kdysi se to délalo tak, ze cela prvni
tiida Sla na zkousky do hudebky. A délalo se to tak, ze nam tehdejsi ucitel hudebky pan
Kovar zahrél na klavir dva nejvyssi tony a dva nejnizsi tony. Tém nejvysSim fikal slavicek
vysoky, nebo hluboky tén. Pak vyklepal jednoduchy rytmus tuzkou, kdyZz jsem ho
zopakoval, tak bylo feceno ,,ptijat, dal§i* a takhle jsem se dostal do hudebky, poznal jsem
slavicka a medvéda. Kdyz jsem se na to podival S odstupem ¢asu a sam jsem zacal ucit,
tak jsem zjistil, ze je to dobra metoda., protoze jsem zazil, Ze pro piijeti do hudebky
musely déti zazpivat komorni a, coZ je hloupost, protoze kdyZ to dit¢ od malicka nezpiva,
tak to neumi a muze slySet jako Pan Bih. V té dobé bylo na vybér, bud’ klavir, nebo
housle. Housle byly za 500, na to nasi méli a na klavir nemél nikdo, jen ti nejbohatsi. Tak
jsem Sel na housle k panu tehdejsimu feditelovi K¥ivackovi. Tam jsem hral tfi roky. Pak
jsem uvidél klarinet a to m¢ vzalo, tak jsem ptestoupil k panu uciteli Kovarovi a chodil
jsem tam az do svych 19let. Mezitim jsem s nimi od 14 let hraval v tane¢nim souboru na
baryton saxofon. Od 15 let jsem hral v mnoha kapeléach, ale pfi tom jsem byl porad zak

hudebky.*
Jak jste se dostal k dirigovani?

K dirigovani jsem se dostal zcela nahodou, protoze umfel tehdejsi feditel Kovar, ja byl
externista v ZUS. Pak umfel pan ugitel Maté&jka, ktery byl dirigent dechového souboru a
jav té dobé byl interni ucitel, to bylo po revoluci. Pan Plachy zemfel, tak tu ziistalo tenkrat
32 déti a nikdo je nechtél. Nikdo ze stavajicich uciteld nechtél dirigovat. V ten moment,
asi mésic po tom, do ZUS nastoupil pan ugitel Skvrna. Nam to bylo lito ty déti pustit,
kdyZz tu dechovku dé€laly. Tak jsme se rozhodli, Ze to budeme dé€lat my. Nic jiného
nezbylo, neZ se postavit pred téch 30 déti a zacit mavat rukama. Nevédéli jsme o tom nic
a vSechno jsem se ucil za pochodu, jako ty déti, protoze jsme to cely predélali. Treba bici
sekci jsme tenkrat uplné celou predélali, protoze ta si tam ,,tloukla® co chtéla a tak jsme
je to ucili podle not. Ttictvrté roku jsme zkouseli s dechovkou vSechno znova, vSechno

jsme zacali na pochodech. NazkousSeli jsme 15 pochodti a po tfic¢tvrté roce jsme méli prvni
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vystoupeni u Hvézdy, tam stal takovy kiosek, a vedle toho jsme hrali a poslouchalo nés
tenkrat hodné lidi. Byl to nas prvni koncert, lidé stali na schodisti pted lesarnou, takze to
bylo zajimavy, protoze jsme hrali pfes ulici. To byl nas prvni koncert a pak uz se to

rozjelo.”
V ¢em spociva prace dirigenta?

,Prace dirigenta u takové kapely, ktera je Skolni, spo¢iva ve vSem. Musi se to postavit od
zaCatku. Udé¢lat orchestr, védét o vSech nastrojich vSechno, naucit se dirigovat, naucit se
Cist partitury, ptipravit orchestr, védét, jak se délaji délené zkousky, jak se ladi orchestr.
Je toho strasné moc. Postarat se o déti. Kdyz jsou z4jezdy, tak je pfipravit, sehnat dopravu,
udé¢lat logistiku, oble€eni pro dechovku. VSechno tohle se musi pfipravit a sehnat. Je toho

fakt strasn€ moc. ,,
Co musi dité udélat, aby mohlo nastoupit do dechového orchestru?

»My jsme méli zvlastni systém. Nékdo to hrat umél, nékdo neumél. TakZe jsme svoje
zaky ptipravovali tak, Ze jsme je ucili jednotlivé své party. Systém nam odkoukalo hodné
lidi, ktefi to zacali v republice délat. Napsal jsem o tom diplomku na AMU. Kazdého
zéka, ktery pfisel, jsme od prvniho roc¢niku ptihlasili do dechovky. M¢l to povinny.
Samoziejmé, ze ten zak nezahraje vSechno. Kdyz si vezmes klarinetovy part na pochod,
tak je to vétSinou dost t€Zky a musis uz néco na ten klarinet umét. Ale délali jsme to tak,
ze jsme ty klarinety dali nejdiiv k bicim. VétSina klarinetistl, trumpetistd v dechovce
prosli bicima. M¢lo to obrovskou vyhodu, protoze za prvé poznali, jak ta dechovka
funguje, jaky je systém, jak se to déla a hlavné slyseli vSechny skladby, takze uz to méli
v usich. Védéli, kam se maji postavit, kde co uslysi, jak funguje dirigent, jak se na n¢j
maji divat, co maji délat, co si mizou dovolit a co ne. A tim padem, jsme si je dal Skolili
a pfipravovali 1 na téch hodinéach a zatfadila jsi je normalné k sekcim. U klarinetl je to
sekce prvnich, druhych, tietich. Malé déti se davaly do tfetiho, samoziejmé jim dirigent
musi pfepsat party tak, aby to zahrali a aby cely orchestr fungoval. Takze jsme zacali
hned od téch malych, coz nam ze zacatku bylo vycitano, pak nam to bylo zavidéno, Ze
jsme i ty maly déti dokazali zatadit do kapely. Ten, kdo byl Sikovny, nebo ptisel do
hudebky starsi, tak uz Sel rovnou ke své sekci, protoze za pil roku uz se ho da néco naucit
a néco zahraje. Ma to obrovskou vyhodu, Ze tam jdou ty déti hned, protoze to vsechno

slys$i, chyti se party a vi, co a jak.*
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Jak ¢asto orchestr zkousi?

,Dechovka zkousi dvakrat v tydnu, kdyz nejsme pred soutézi. Mald dechovka ve stiedu,
velka v patek. K tomu patii soustiedéni, které je pravidelné té€sné pred zac¢atkem Skolniho
roku, to se opakuje vzdy. Kdyz se zadafi, tak byva pied soutéZemi. Tydenni. Je to
vyborny, protoze kdyz potiebujes néjakou skladbu nacvicit dokonale, tak na to potfebujes
cely den, nebo cely tyden. Na soustfedéni néco udelas. Patecni zkousky ano, ale ty trvaji
jen 2 hodiny a za ty 2 hodiny toho je dost. Kdyz se blizi soutéz, tak se zkousi i soboty,
nedéle. Dirigent vi, kolik potiebuje dat casu, aby se to libilo, aby to bylo hratelny a kdyz
mas ambice, kdyz chce§ postoupit do krajského kola nebo z krajského kola do

celostatniho, tak cvicit musis.*
Jak nahliZite na sviij volny ¢as v ZUS?

,Nevadi mi to uz 40 let, uz to délam takhle dlouho. OSOBNE uéim uz od 18 let. Musi§
to chtit délat. Kdyz to d€lat nechces, tak to délat nebudesS. Travim nad tim 90% svého
volného ¢asu. KdyzZ se rozepisuji né¢jaké skladby, tak po nocich piSu noty, kdyz mé to
bavi. Kdyz mé to nebavi, tak na to nesahnu. Musi t¢ to bavit a musis to chtit délat. Na
détech to poznds, ale nesmis to pripustit. Dneska nejsou vSichni tak nadSeni. Muzika je
tvrda prace. Ale ono je to chytne, kdyz za¢nou hrat v kolektivu, tak je to bavi, protoze
spole¢nou praci udélaji ten vysledek, ktery byva vétSinou perfektni, zvIast’ kdyz hrajes na
koncertech, kde se na tebe diva 600 lidi. Bylo strasné¢ malo déti, které to za ta 1éta
absolutné nebavilo, da se to spocitat na prstech jedné ruky. Takové déti skonci a odejdou,

protoze jsou tam nepotiebny.*
Jaky je Vas nejvétsi zazitek?
konecné ta dechovka funguje tak, ze kdyz kyvnu malickem, tak oni na to reaguji. Kone¢né
ti tam vSichni ¢tou z rukou piesné tak, jak to mé byt. VSichni jsou soustfedéni a to je pro
dirigenta nezapomenutelny zazitek, protoZe jen malinko pohybujes§ s rukama a délas
z toho ten tvar a zvuk. Pul roku se vztekas, makas, ale potom piijde vystoupeni a pak je

to skvely. VSechny Vano¢ni koncerty, to je taky GZzasny, tam ti to aZ vZene slzy do oc¢i,

protoZe to hraje krasné a ¢isi z toho neuvéfitelna sila.*
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Co Vam orchestr v Zivoté prinesl?

,Prinesla mi védomi toho, Ze to stalo za to. Kdyz jsem si to vysnil, tak je pro m¢ obrovské
zadostiuginéni, e to fakt funguje. Omlazuje mé to. Clovék starne a mezi téma mladyma
se nabudi$. Nemas ¢as premyslet nad vécmi jako Ze jsi stara a tak, délas stejny blbosti

jako oni. Pfinasi ti to radost ze Zivota.*
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Ptiloha II. Ptepis rozhovoru s Pavlem ValiSem
Jaké byly VaSe hudebni za¢atky?

,Zacal jsem chodit v 6 letech nejdiive na ptipravku ptl roku a v pololeti na néstroj, na
zobcovou flétnu. Na tu jsem hral dva roky a potom jsem hral na klarinet. Vedli mé k tomu
rodi¢e, protoze maminka ucila v tehdy lidové skole uméni, takze k tomu méla velmi

blizko.*

Jak jste se dostal k rFeditelstvi?

,Byvala teditelka, pani Hadravova, odchazela do diichodu a v roce 2005 byl vypsany
konkurz a mn¢ se zdalo, Ze by se mi prace feditele mohla libit, tak jsem se do konkurzu

prihlasil.*
Jak vybirite Zaky, ktefi mohou nastoupit do ZUS?

,Probihaji talentové zkousky, zapis. Na konci mésice kvétna a uchaze¢i o jednotlivé
obory piijdou. V hudebnim oboru je sestavena tiiclenna komise. DéEti zazpivaji pisnicku,
vyzkousime si, jak slysi, hloubku, vysku tonu, vyzkouSime rytmickeé citéni. V literdrnim
oboru jsou diillezit¢ mluvni pfedpoklady, takze to dit€¢ néco fekne, ve vytvarném oboru
néco nakresli na zakladé pozadavkl pani ucitelky a v taneCnim oboru jsou zjiStované

pohybové zdatnosti a hlavné zdravotni stav a rytmické citéni.*
Co se stane, kdyZ po prijeti ditéte zjistite, Ze neni dostate¢né nadané?

,Prvni véc je, ze se snazime domluvit s rodici, ze by bylo dobré, aby ukoncilo studium,
protoZe to pro néj neni optimalni a nema smysl nékoho do takové véci nutit, kdyz k tomu
nemd chut’ a pili. Tam zéalezi na domluvé s rodic¢i. Vétsinou rodic¢e souhlasi, ale jsou
rodiCe, ktefi S tim nesouhlasi. Tam samoziejm¢ postupujeme tak, jak ndm ukladaji
predpisy. To znamend, Ze je dit¢ hiife hodnocené, déla komisionalni zkousky a potom
teprve, kdyZ nékolikrat nesplni naSe pozadavky, tak pak dochazi k vylouceni. To se ale

dé&je malokdy, vétsSinou se snazime domluvit s rodici.*

Co musi délat Feditel pro to, aby mohl fungovat orchestr?

,»Musi sehnat penize. Musi zajistit veSkeré organizaéni zalezitosti s tim spojené, tzn od
objednani autobusu, pobytu, kontakt s poradateli, sehnat povinné skladby, objednat je od

nakladatelstvi a kontakt se zdkonnymi zastupci déti. VEetné potfebnych formulaid,
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souhlasti a tak dale. Reditel musi zajistit oficialni pedagogicky dozor, ktery bude na

zajezdeé.”

Nyni se délite s panem Staiikkem o post dirigenta, co Vas bavi vic, Feditelovani, ¢i

dirigovani?

,Reditelovani. Dirigovani bylo vynucené, kviili indispozici pana ugitele Staiika, a protoze
orchestr v tu dobu mél hodné¢ akci a byly dvé moznosti. Bud’ akce zrusit, nebo se pred néj
postavit. Tak jsem zvolil druhou variantu, protoZe jsem v téhle Skole a dechovce vyrostl
a nedovedu si pfedstavit, Ze by ta dechovka nefungovala. A vzhledem k tomu, Ze se nikdo
jiny nenasel, tak jsem se toho ujal ja. A budu v tom pokracovat i do budoucna. Ale zatim

musim fict, Ze me feditelovani opravdu bavi vic, nez dirigovani.*
Jaky mate postoj k traveni svého volného ¢asu v ZUS?

»Zatim mi to nevadi, bavi mé to. Mdm vyhodu, Ze je tu zaméstnana i moje manzelka a
déti sem také chodi, takze 1 tak miiZzu travit tento Cas s rodinou, 1 kdyZ ho netravime
rodinng, jak bychom ho mohli travit. Neni to tak, ze by méla manzelka jiné zaméstnani a

ze by m¢ v tom nepodporovala. Musi tam byt 1 podpora v rodiné, coz je.*
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Piiloha IIl.  P¥epis rozhovoru s Barborou Svarcovou
Jaké byly tvé hudebni zacatky?

,Babicka mé v 5 letech vzala, odvedla m¢ kapelnikovi do tfidy a fekla ,,tady ji mas!®.
Kapelnik mi dal flétnu a uz to bylo. Zacala jsem chodit na ptipravku a na tu flétnicku. Po
5 letech mi dal kapelnik klarinet, protoze jsme jeden méli doma po tatkovi, takze se
nemuselo nic nového kupovat. A hrala jsem na né&j do 15, nez jsem $la na konzervatof.
Pak jsem jezdila do Volyné na zpév v 7 letech. 3 roky jsem jezdila tam a pak jsem zacala

chodit ve Vimperku.*
V kolika jsi zacala hrat v dechovém orchestru?

,Bylo mi asi 7 a zaCala jsem hrat na bici a pamatuju si mé prvni soustiedéni. Hrala jsem

tam na Cinely. Pak na velky buben a pak na klarinet.*
Jaky je tviij nejvétsi zazitek v dechovém orchestru?

,» 10 ani nevim. Jejich strasné¢ moc. Nejvic mé bavi soustfedéni, jsme vSichni zavieny
V jednom hotelu, udélame spoustu muziky, je tam sranda a je to super kolektiv. Fakt dobte

straveny cas. Pak samoziejmé kdyz se jede do zahranici a na rizné soutéze.
Jaky mas postoj k traveni svého volného ¢asu v dechovém orchestru?

,Hrozn¢ mé to bavi. Jsem profesionalni muzikant, takze ¢as muzikou travim vsude, i
V praci, i ve Skole, 1 ve volnym case. Napliiuje me to, bavi mé to. Nedovedu si predstavit,
ze bych dé¢lala néco jiného. Diky tomu, Ze jsem odeSla na konzervatof, tak jsem
z dechovky vypadla, nebyla jsem tam &asto, ale ted’ kdyz v ZUSce u¢im, pofad je to mij
zivot, potad mé to bavi, potad se v tom pohybuju, s dechovkou jezdim vSude kde mtizu a
je to napli mého Zivota. Uz to mam i z pohledu ucitele a ne ditéte, pomaham s chodem

dechovky a mam uz i druhy thel pohledu.*
Co ti dechovy orchestr dal?

»Samoziejmé spoustu pratel, vybornych muzikanti. Do profesiondlniho Zivota mi dala
pohotovost ve &teni z listu, celkové v hudbé jako takovy, zkuSenosti. Clovék kdyz se
nauci poslouchat i ostatni néstroje, tak se nauc¢i dolad’ovat a tak, aby to dohromady

fungovalo, tvotilo tym. TakZe mi dala i nauceni se tymové praci. Dala mi hrozné¢ moc.
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Aniz si to ¢lovék uvédomuje. Pak kdyz to ¢lovek zkusi jinde, tak zjisti, ze méa zkusenosti

straSn¢ moc diky ni.*
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Priloha IV.  Pfepis rozhovoru s Terezou Prochazkovou
Jaké byly Tvé hudebni za¢atky?

,Zacala jsem chodit do hudebky v prvni tfid¢. Hrala jsem 2 roky na flétnu a pak 8 let na
klarinet. Mezitim m¢ chytnul saxofon, takze jsem zacala ve 12 letech i na saxofon, a

mezitim jesté¢ v prvnim ro¢niku na gymndaziu jsem zacala hrat na bici.*
V kolika letech jsi zacala hrat v dechovém orchestru?

,,No, bylo mi tak 9-10. z jedné strany mi to bylo nakdzano, ale z druhé strany jsem zacala
chodit na koncerty dechovky i v dob¢, kdy jsem nehrala a libilo se mi to, takze jsem to

chtéla.*
Jaky je Tviij nejvétsi zazitek v dechovém orchestru?

,» 10 nejde fict, je jich spousta, vétSinou jsou to zazitky, kdyz se nékde prespava, jede se

na zajezdy. Tam je to vZzdycky uzity cely den s hranim.*
Jaky mas postoj k traveni svého volného ¢asu v dechovém orchestru?

,Dokazu si predstavit, ze ho stravim jinak, nicméné je to pro m¢ v soucasné dobé
odreagovani se. Vyhledavam ho, odpocinu si tim, vy¢istim si hlavu a délam néco jiného,

nez ze pracuji.”
Co Ti dechovy orchestr dal?

»dpoustu zazitkd, provazel mé cely zivot, celé détstvi. Dala mi 1 hudebni poznatky
zkuSenosti a samoziejme spoustu lidi v mém Zivoté, kteti jsou ted’ mezi témi dilezitymi

jsem poznala pravé v dechovcee.*

49



Priloha V.  Pfepis rozhovoru s Katefinou Vrabelovou
Jaké byly Tvé hudebni za¢atky?

,Rodi¢e mé piihlasili do ZUS na zobcovou flétnu, pozd&ji jsem se dozvédéla, Ze je k
tomu nevedla ma ucitelka ve Skolce, pry jsem méla dobry hudebni sluch. Moc mé to

bavilo a mym ptanim v détstvi bylo hrat na pti¢nou flétnu.*

V kolika jsi zac¢ala hrat v dechovém orchestru?

, Do dechovky jsem pfisla v 6. tiide - 11-12 let cca“

Co ti dechovy orchestr dal?

,Hromadu hudebnich zkuSenosti, nezapomenutelnych zazitkti, dobrych kamaradi.
Jaky mas postoj k traveni Tvého volného ¢asu v DO?

,» VSechen svilj volny cas straveny v DO si ur€ité neumim piedstavit, rada si zahraju,
potkam se s lidmi v DO, koncerty a nékteré soutéze urcité nevynecham, ale to je opravdu,

kdyz mam toho volného Casu vice. Jinak to pro mé neni hlavni prioritou.*
Jaky je Tviij nejvétsi zazitek v dechovém orchestru?

,,INejvetsi zazitek asi.. je jich vic, ale asi je to letni soustfedéni cca 7-8 tiida a pak soutéze,

ruzné festivaly, neni konkrétni jeden.
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Piiloha VI.  Piepis rozhovoru se Stépankou Sipovou
Jaké byly Tvé hudebni zacatky?

,LHudebni zacatky byly pro mé jako pohddka. Hudba mé bavila a pofad samoziejme bavi.
K hudbé mé ptivedla vlastné ma starsi sestra Terezka, brala a beru ji nejen jako hudebni

vzor.*

V kolika letech jsi zacal hrat v dechovém orchestru?

»Zacala jsem hrat v roce 2011, takze mi bylo 10 let.*

Co ti dechovy orchestr dal?

»Nespocetn¢ zazitki, skveély lidi a jeste blizsi vztah k hudbé.*
Jaky mas postoj k traveni volného ¢asu v dechovém orchestru?

,DIive mi to ani troSku nevadilo, byla jsem se svymi piateli a prosttedi bylo uzasné. Ted’
jsem bohuzel na internatu, mimo domov, takZze moc nestiham, ale ¢as se snazim vzdy

udélat.”
Jaky je Tviij nejvétsi zazitek v dechovém orchestru?

»lech zazitka je nespocet. Tteba pii pochodu, kdy zacalo najednou prset jak z konve,
nebo kdyz jsme pochodem doprovazeli postavy z velmi znamého filmu Star Wars.

Nejlepsi je ale stejné ten pocit vitézstvi ze soutézi, a ze jich bylo.*
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9 Abstrakt

SIPOVA, T. Hra v dechovém orchestru jako jedna z moznosti traveni volného casu se
zaméFenim na dechovy orchestr ZUS Vimperk. Ceské Budgjovice 2020. Bakalaiska prace.
Jiho&eska univerzita v Ceskych Budg&jovicich. Teologicka fakulta. Katedra pedagogiky.
Vedouci prace K. Ochozka.

Kli¢ova slova: volny ¢as, hudba, dechovy orchestr, Vimperk, zdjmova ¢innost, dirigent

Prace se zabyva Dechovym orchestrem ZUS Vimperk a travenim volného &asu
V hudebnim oboru. Prace je psana teoreticky a popisuje hudbu obecné, zéklady hudebni
nauky, hudebni nastroje potfebné v orchestru. Dale popisuje volny ¢as a nejvice je
zaméfena na Dechovy orchestr ZUS Vimperk. Piedstavuje jeho historii, uspéchy, chod a

vyznamné osobnosti.
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10 Abstract

Playing in brass orchestra as one of the options of spending leisure time with a focus

on brass orchestra ZUS Vimperk.

Key words: leisure time, music, brass orchestra, Vimperk, hobby, bandmaster

The thesis deals with the Brass Orchestra ZUS Vimperk and spending leisure time in the
music field. The work is written theoretically and describes music in general, basics of
music theory, musical instruments needed in the orchestra. It also describes leisure time
and focuses mainly on the Brass Orchestra ZUS Vimperk. It presents its history,

achievements, operation and prominent personalities.
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