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ANOTACE
Art brut jako problém estetiky (Vyznam autora)

Tato prace se zabyva problematikou hfaffio fenoménu art brut, ktery vyvolava
zajimavé estetické otazky tykajici se statusu dilaora i recipienta. Prviéast prace
predstavuje samotny vhled do historie a vzniku tohspecifického urdeckého
projevu, stejd tak zohleduje jeho formy a samotny vyznam, to vSe na zaklad
zékladnich teoretickych pramenCast druhd se pak zabyva problémem autora a
autorstvim jako kHiovymi otdzkami estetiky a zatfuje se na vyznam atbkbZitost
autorského polu v ramci tvorby art brut. Tento \ganje hledan ve spojitosti se
sttZejnimi texty undlecké teorie, které autora, jako samostatnou eestetické situace,

analyzuiji.



ANOTATION

Art brut as a matter of Aesthetics (The Significao€ Author)

This bachelor thesis deals with the phenomenoraallt brut that brings interesting
aesthetical questions related to the status gdiece, author or perceiver. The first part
of the work presents the insight into history andgio of this specific artistic
expression, as well it follows up its forms andn#igance. Every subject is based on
basic theoretical sources. The second part foausesatter of author and authorship as
the relevant question of aesthetics and also fecasesignificance and importance of
author’s pole within art brut’s creation. This gigance is searched in key esseys of art

theory which analyse author as an separated aftihe aesthetic situation.
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1 UvoD

Ke vzniku této bakal&ké prace vedl silny zajem o tvorbu, ktera se ez
tradicniho pojeti umini, vymezuje se i jeho normam, aktualizuje mysl| &guevsim
obohacuje zkuSenost a vniméanétav Ri konfrontaci s &mito iracionalnimi dily¢lovek
upada do pochyb a nejistot, nedokaze nalézt spréagy ani pesré popsat to, co vidi
a proziva. Tyto pochybnosti jsou vSak hybnou silouti a Zenou ke zfgvani a
objevovani, tato recepce nikdy néhe skouit pasivitou. Nedosazitelnost vyznamu art
brut v nasSi mysli vytv@ mnoho otazek, tauz z hlediska subjektivni interpretace,
vkusového souduii odborné estetické analyzy. Pé&nekteré z &échto otazek si tato
prace bere jakoipdn®t svého zajmu a zkoumani, pokusi se na jejich dakiedat a
popsat definici vyznamu art brut a nalézt podsjiaakosti v této tvorb.

Prvni ¢ast se bude zabyvat vyvojem samotného pojmu art bruamci
faktickych a historickych okolnosti. Rozebere rdzsgiznamu art brut v mezinarodnim
kontextu a tak, jak jejjvodre stanovil Jean Dubuffet. Na tuto pasaz navaze vyvoj
ceském prosedi. Tatocast se pokusi uvest téma vyznamu do historickycivisiosti,
ale pedevsim ukazat ziny, se kterymi se pojem potykal ve 2. polav20. stoleti v
Cechéach & eskoslovensku.

Do této faktickétasti spada dale historie tvorby dus&wamorych v datech, tato
tvorba je nejzajimaySi a nejdiskutovaf)Si oblasti art brut. V tétgasti bude také
zmapovan vyvoj, kterym proSla tato tvorba od dobly lbyla zcela zavrhované
ignorovana, az po obdobi Zmve vnimani, kteréimeslo zlom pro celé&giny umeni,
psychiatrii a psychologii a kdy si tato tvorba vigta svébytné postaveni vecty
umeni. Zde bude fedstavena osobnost Jeana Dubuffeta, ktery sta@luta svébytnosti
a fenomén art brut pojmenoval. Dubuffetovi kritickézory wic¢i vysokému unani,
institucionalizaci a kultte, se Uzce dotykaji vzniku art brut. Vyklad knihyidva
kultura, ze které tato kritika pochazi, bude pretmdnym vys¥tlenim Dubuffetova
uprednosiiujiciho zajmu o toto ummi.

V dalSi kapitole bude zohledima obsahova stranka pojmu a snaha stanovit jeho
hranice. Na z&klagdvlastnosti a rys které se v dilech wttu art brut mohou opakovat
a vytvaeji tak esencialni prvky pro rozliSeni, Ize totidjit definujici uteni. Vedle

popisu jednotlivych druin unglecké tvorby, které spadaji do art brut, zde budale



popsany charaktery ostatnich hearich ungleckych tendenci, které jsou mnohdy s art
brut zamdnovany nebo s nim sdileji podobné charakterové ndasit avSak jejich
podstata je odliSna.

Druhacést se bude tazat pdvmdu jinakosti art brut a toho, co jej vytvaBude
zde analyzovana osobnost autora a vyznam autoksere se markangnpodileji na
podstat tohoto ungni a zarové ovliviwyji intenzitu a povahu recepce divaka. Tato
analyza bude postavena na rozboru dvou vyznamrexth z teorie unini, které jsou
st€Zejnim materidlem pro studium otazek autorstvi.

Na zawr bude prostor 8novan ot hledani definic pojmu art brut. Tentokrat za
pomoci sodasnych teorii, které se @m art brut z aktualniho pohledu zabyvaji, po
svém se s nim vypadavaji a podavaji alternativniigtup jak interpretovat toto umi z
hlediska jeho celku.

Prameny, které budouripvzniku této prace pouzity, jsou zakladni teotedic
texty, které se jako jedny z mala fenoménu art brdeském kontextu pkveénuiji.
Budou to pedevsim knihy a kuratorské texty teotkyi Aleny Nadvornikové, jako nap
K surrealismu, Art brut veskych zemica L art brut, které poslouzi jako vhodny zdroj
historického pozadi a vykladu art brut od Jeanauifata. S¢Zejni bude samadejme
kniha samotného DubuffetBusiva kulturaci jeho manifest. Bhlédnuto bude ke
katalogim vydanych u filezitosti¢eskych vystav s art brut tématikou jako jsom¢lci
cistého srdce 1., Il., Syrové ¢mi, Art brut. Sbirka abcdNolfli, stvaitel univerza.Pro
psychologicky a mimoesteticky vhled poslouzi knibth Hanse Prinzhorn®ytvarna
tvorba dusevé chorycha také publikace odeského autora Ivo Po#licka Fantaskni
umeni. K teoretickému vymezeni a analyze art brut v sdoasiss autorstvim a recepci
v druhécasti prace, budou &tejnimi zdroji texty Intencionalni klam od Willianm&.

Wimsatta a Monroa Beardsleyho a kaneagujici esej Smrt autora od Rolanda Barthse.



2 POJMOVY ROZSAH — vyvoj a historie art brut

Art brut, outsider art anebo wm v surovém stavu. Tyto a mnohé daiSzyiska
ziskal tento pojem, u nas a v zahtanod doby, kdy byl poprvé vysloven v novodobé
historii uméni. Skéla vyznartohoto nespoutanéhotiéiho projevu je vdak bohatsi a
meéni jej vzdy aktudlni obdobi, ve kterém tvorba vznik/zhledem k socialnimu,
mnohdy psychologickému, fgsahu se pojemigvé&i v nanosu ideologii, vlivem
kulturniho zazemi spateosti dané doby a chapanim samotné problematikkgsti a

abnormality ve vytvarném projevu.

Sousloviart brut, ve francouzském originale l'art brut, bylo popmésloveno
francouzskym maiém a teoretikem Jeanem Dubuffetem v roce 1945.d61& nesSlo o
konkrétni programovou tendenci nebo deaky snér, jak bylo [Firozené po vzoru
avantgardniho usmi. Dubuffet pesrgji popsal koncept usmi art brut ve svém
manifestu v roce 1947 taktdde o dila vytvena osobami, jeZ nejsou dehy ungnim
a kulturou, takZze napodobovani se u nich, na roedilintelektuat, vyskytuje jen
minimalre, a vSe — nagty, vyler materiak:, zpisob podani, rytmus, rukopis atd. -
vychazi pimo z nitra, nikoliv ze Sablon klasickétiomddniho ureni. Jsme zde &gky
cistého, gvodniho urdleckého aktu, jenz je v kazdé fazi ryzim vytvorgrhsautora a
vysledkem pouze jeho vlastnich pohnutek. Jdecaiumremz se manifestuje schopnost
invence, nikoliv o to, jeZ jevi, coby émh kulturni, pouze schopnosti chamel&afn
opic!

Byl to zajem a fascinace tvorbou, ktera byla madiéelna, zcela odliSna od
profesionalniho urni vznikajiciho na zakladnorem a zvyklosti. Pojem z#&s$oval
prevazié umeni duSevd nemocnych lidi, spiritistickych médii a jinak se#nsky
zavrzenych jedint Tvarce musel byt ment&nnebo socialé marginalizovén, stat za
pomysinou hranici, ktera je spoétmsti rijatelna (Slo také napo wzne, bezdomovce,
jedince Zijici v astrani nebo odlehlych komunitachhlediska estetického, dila musela
byt iracionalni aktivitou poh&mou pouze vnihi a emotivni nutnosti t¥it. Jedinec se

pomoci tvrci aktivity vyrovnaval s okolni realitou a unikal dsiavi, které ovlada

1 DUBUFFET, Jean. Ragl art brut nez kulturni ugmi. In: NADVORNIKOVA, Alena.Art brut v
¢eskych zemich: mediumici, safitépsychotici.Olomouc: Muzeum ugmi Olomouc, 2008, s. 17.
ISBN 978-80-86300-95-5.



pouze imaginace, osobni &if a pudy. Jednalo se o primitivni tvorbu bez kulfui
akademické motivace, spojenou pouze s osobdlostika, ¢istotou projevu i produkce,
s jeho s¥tem, ktery je izolovany odd&iné reality.Singuliers de l'artcreation franche
jsou pak pouze dalSi francouzska synonymanngigi dostaténé vyznam l'art brut.

V roce 1972 ziskal francouzsky vyraz také angliekyivalent, outsider art
Tento termin zaved| anglicky profesor literaturyg@oCardinal, ktery se problematikou
,Zzavrzeného" unani dlouhodob zabyva. Byl wbec jednim z prvnich pkopnika, ktefi
do swta anglického jazyka toto témainesli. Jeho s¥ejnim studijnim materialem byli
lidé trpici autistickou poruchou. Tomuto tématwséailré vénuje v textuThe Outsider
Art and the autistic createkde spoléné s predstavenim &kolika umglca z oblasti
outsider art, hou® o vlivu, ktery ma jejich nemoc na wackou produkci. Texty a
studie, které Dubuffet i Cardinal kdy publikovatie primarg zabyvaji extrémnimi
piipady marginalizovanych evropskych &loti: psychotiki, spiritisti a jinych existenci.
Praw tato spojitost je ficinou v mnoha fipadech mylného zavedeni terminu outsider
art ve smyslu patologick&innosti jedince. V tomto ippad jde jednoduSe o
charakteristiku spot®ou vSem, ki@ pouze postradaji ve své tverlznalostéi vliv
historie ungni nebo sotasnych trendl uméleckého swta Termin se tak nepattn
odklani od vyznamu francouzského l'art brut, nedyfa a nebaziruje na kulturni
nedotenosti tdirci spojenou s hraémim Zzivotnim stylem nebo ébtbm. DalSimi
variantami v anglické terminologii jsou takpontaneous alternativesaw visionanebo
folk art?

2.1. VYVOJ VCESKEM PROSTREDI

Jiz roku 1920, v knizeNejskromidjsi uneni, Josef Capek pise:Umeni je
vytvarenim, vytvéenim z lidskych rukou, z lidského srdce a duchevakgnim noveé
Veci, jeZz se prazuje k ostatnimu sotw Zivota a s¥ta. Pa‘ina tedy jiz asi tam, kde
poprvé zasahnelovek v hmotu, aby ji dal €y pivod? Zaznamenava zde poprvé

podstatu tvorby, ktera si neklade vysokych narole nenapadnd, ticha a vznika z

2 Tento vyraz je vzdalejsi vyznamem i smyslem produkce ad@stiny ho Ize felozit jako lidové
umeni.

3 CAPEK, JosefKnihy o unéni: Nejskromgjsi umeni. Malo o mnohém. Uéni prirodnich narod.
Praha: Triada, 2009, s. 9. ISBN 978-80-87256-09-1.
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potSeni a prakinosti v EZném Zivot. Jde o umni stojici na pomezi lidové a naivni
tvorivosti, uneni, které je pohyblivé a nespadd do Zadnytddepsanych kategorii.
Neni nadhodou, Ze stejné slovni spojeni ,skromnénitnpouzil jiz Dubuffet, kdyz
nazval art brut ugnim, kteréasto ani nevi, Ze je za @ni pokladano.

Samotny pojem art brut byligloZzen doteského kontextu uéni v roce 1949.
Jeho autorem, lép@eceno gekladatelem, byl teoretik umi Karel Teige. Byl jednim z
prvnich, kdo se u nas, vedle Jos€fpka nebo Viizslava Nezvala, problematikou art
brut zabyval. Térg doslovnym pekladem -umreni v syrovém stavd vylozil toto téma
ve studii o kresti Karlu Havlickovi. Docilil tak gresného vyzéni pojmu a intenzity
jeho vyznamu - jako dto co je drsné, syrové, spontanni az organickésrimrt brut
zde bylo zasazeno mezi moderni rslii, lidovou a naivni tvorbu, ale i vytvarné
projevy diti. Havlickovy vytvarné prace, zaznamy biomorfnich obijekilujicich
nedefinovanym progtdim, pak interpretoval jako dila, ktera majajskoien v secesni
symbolice, nicmé#x plnohodnots vzristaji do sféry nejprimitivejSiho nebo |épe
receno nejprimargjsiho a nejelementadgisiho vytvarného projevti Stavaji se tedy
nanmetoveé i vyznamow jedingné. Tento Teiv text vSak nebyl pro danou dobu
publikovan. Spoléné s vystavou, kterou shdoprovodit, byl zakazan aizzen byl az v
roce 1994 doietiho svazku vyboru z dila Karla Teigeho. Zakazligabe tohoto textu
mel jednoznény dopad i na fakt, Ze slovni spojanieni v syrovém stavispoléné s
jeho komplikovanym obsahem, ngakou dobu vymizelo, igdevSim v obdobi viady
komunistické strany. Art brut se & v nasledujicich dekddach potykat se zmatenim
svého vyznamu. NerozliSujici terminy naivni, potazmmsitni ungni, nahradily
rozmanité pojmy a vyznamy rozmanityctitdich projevi.

V 60. letech se ¥eskoslovensku probouzi novy, intenzivni zajem dolefé
umeéni. Znamena to i vznik nového termimsitni uneni, ktery vychazi z latinského
slova ,insitus" (mivodni, vrozeny, neSkolenyfipzeny) a jehoz jvod je fipisovan
francouzskému vytvarnému kritikovi a folkloristovdulesovi-Francoisovi Felixi
Hussonovi. Diky slovenskému teoretikovi &mh Stefanu Tkéovi, ktery termin poprvé
v ¢eskoslovenském kontextu pouZil, vznikla platfornkégera propojovala naivni a
lidovou tvorbu s art brut. Krotnhtoho se Tké& také zasadil o vznik v té déb

4 TEIGE, Karel.Osvobozovani Zivota a poezie: Studiétgéicatych let.Praha: Aurora, 1994, s. 392.
ISBN 80-901603-2-8.



legendarniho mezinarodniho trienéle Insita, kter@aprvé konalo v Bratisléw roce
1966. Tato pehlidka n&la za ukol sdruzovat dila vychézejici pr&vprincipi art brut a
dalSich naivizujicich usteckych tendenci. Organizace takové udalosti seaiflad
predevsSim proto, Ze wni povazované za naivni bylo tehdejSim rezimenmradgtno
jako projev neskodné lidové tkiwosti> AvSak koncept art brut, ktery zés$uje
pievazri tvorbu psychicky nemocnych a spiritiskteli byli pro socialistickou kulturni
politiku negijatelni, nebyl stale zohlédvan a dila, ktera jsou hodna této nalepky, byla
nazyvana fipustnymi vyrazy ,fantaskni“ nebo ,naivni“ uwmi. Autorem druhého
zmiréného byl Arsén Pohribny. Ten v (Gvodu své publikadaivni uneni v
Ceskoslovensksam pipousdti, Ze pouzity vyraz nethe postihnoutznorodost této
problematiky a pouze ji symbolicky z&stuje® Slovo naivni pochazi z francouzského
,haif* (jednoduchy, pirozeny, prostoduchy, ifimy, nenuceny, bezprdstini). Mezi
Pohribného a Tkiovym ndzvem neni tedy Zadny podstatny rozdil, awmdtlivé smesuji
esenci neddenosti art brut s tvorbou vznikajici z &@ich viivi. Dokladem jejich
neznalosti pojmu ani jeho obsahu, ktery se vyclkylzjjejich obecného zétu, je
naprosta absence citatzminek o Dubuffetovéi Teigem.

Kuratorka a teoretka uneni Alena Nadvornikova, ktera se art brut soustavn
vénuje, mu v 90. letech 2pnavratila fivodnost. Ve svych textech a studiich rozliSuje
rysy i nuance, které nastolil jiz Dubuffet pro powoni této tvorby a jejich
diferenciaci. Ve své prvni knizK surrealismu,Nadvornikova termin fgklada jako
pivodni ungni nebourreni v pivodnim stavuV tomto textu seiiklani k Dubuffeto¥
klasifikaci a stej jako on vidi jinakost tohoto wni v souvislosti s patolognosti
jedince, vedle které vSak stavi i socialni hledisRda tSiny unglcu art brut totiz
vznikala skryta fed realnym sétem, v azylech, kebnach a v ifjpact spiritisti v
odlehlém venkovském prdeti ¢i uzawenych sektach. Pro Nadvornikovou je grav
tato skrytost a socialni odldenost samotnou hodnotou, ktera je, st¢ftko mentalni
stav tvdicich jeding, v opozici vi¢i hodnotam vysokého uni.

Stejre jako u Aleny Nadvornikové, jejiz nazgwivodni ungni owvencilo i titul

vystavy, které byla kuratorkou, tak i vystaMyrelci cistého srdcea Syrové ureni, daly

5 ZEMANKOVA, Terezie. V zahratiPavla Konéného. In:Outsider art. Shirka Pavla Korieého.
Praha: Muzeum Montanelli, 2012, nestr. ISBN 978988168-2-3.

6 POHRIBNY, Arsen. Obrazyistého srdce, smi a vzpominek. InNaivni uneni v Ceskoslovensku.
Praha: Narodni galerie v Praze, 1964, nestr.
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zarover nova jména tomuto druhu wacké tvorby. Prvni z nich, zahajena v roce 2001
v Muzeu ungni mésta Olomouc, byla expozici artefakze sbirky Pavla Korgaého!
PozdjsSi vystava, zorganizovana v roce 2004, byla prexé sbirek urni,
vlastrgnych manzely Svankmajerovymi. Tato sbirka, potazwjstava, zahrnovala
rozlicné artefakty z firodnin, kabinet bizarérii a kuriozit a také ¢mhart brut.

DalSimi variacemi pojmu art brut, které se v nedéhiistorii véeském kontextu
objevily, jsou napp umeni marginalni, urni outsidedi, fantaskni urgni, uméni mimo

normy, laiti, svaténi ¢i nedsIni maliti, malii instinktu nebo moderni primitivové.

7 Pavel Koneény se od 70. let soustavménuje sbhirani naivniho, lidového éni, potazmo urni art
brut. S&m s usici navazuje osobni kontakt. Toho vyuzivézaznamenavéani zvukovych nahravek a
pisemnych denik které se stavaji, vedle vystavenychéleokych d@l, sowtasti vystav a jsou tak
jejich zajimavym a autentickym dogimm.

8 MATYASOVA, Eva.Naivni malfstvi.Praha: Odeon, 1985, s. 5.
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3 HISTORIE UM ENi DUSEVNE CHORYCH

Historie tvorby nedd@ené Skolenym ugheckym vlivem, tedy tvorby duSewn
chorych, je zde jistdéle nez samotny pojem art brut. Tato tvorba gpbehyby stejé
tak stara jako Ustavy a instituce, které pro tgttice byly ¥izeny, a ¥ejme jeSt starsi.
My se vSak miZzeme opirat a odkazovat pouze k t@xta vytvarnym diim, které byly
dochovany a mame je dnes k dispozici. Od nichZ ppakeme samotnou historii ve

spole&enském, psychologickém i wheckém kontextu nahlédnout.

SpiSe nezli o samotné vytvory dus&wamorych, Slo prvotho hledani nagta a
inspirace pro dila uznavanych a profesionalnicklaimv kazdodennim ziveétSilend v
prostedi Ustau. Jednim z nich byl v 18. stoleti anglicky nmidNilliam Hogarth, ktery
vytvoril sérii satirickych grafik, jejichZ hlavni postavilence Toma Rakewella, nalezl
v Ustavu Bedlem. Hogaitiki cyklus zachycuje nejen realitu odehravajici sehzami
Ustawi, ale také samotného tifoiho jedince a jeho vztah k ostatnim chovena nmize
byt tak dobovou vypaidi o povaze a smysleni tehdejSi spotesti.

Praw pozornost situjici ke zgisobu zachazeni s pacienty v Ustavech dovedla v
19. stoleti psychiatra Phillipa Pinela k aktivnim@imu o tvorbu duSe¥nchorych. V
tomto gipact Slo vSak o pacienty, ktepisobili coby akademicky Skoleni mialpred
tim, nez u nich choroba vypukla. didtyl Pinela pi své praci konfrontovan i s dily
neskolend, avSak pro filiSnou jinakost a bizarnost nepteoval potebu tato dila
jakkoliv analyzovat. Prvni publikovana studie zahjei se ¢isté dilem duSevé
nemocného pacienta vznikla v roce 1810. Byla tdh&nbedlemského |éka Johna
Haslama pojmenovandustration of Madness: Exhibiting a Singular Casklnsanity
and No Less Remarkable Difference in Medical Opiraozabyvala se obsahovou i
metodickou strankoudtljednoho z paranoidnich paciérit

Duvodem, prd tvorba duSewvh chorych pacierit nebyla do té doby hodna
pozornosti mezi psychiatry ani iegnosti, byl fakt, Zze v tehdejSi dolbylo Silenstvi
povazovano za stigma. Silenec byl vniman jako ptlihez identity, jako préazdnéa
osobnost, jejiz tvorba je sté&jrvyprazdrina. Ke zndné pomohli az unslci, kteri se

9 Art brut, sbirka abcdfkatalog stejnojmenné vystavy, Galerie hlavnihista Prahy, Bm u
Kamenného zvonu 14.6.-10.9.2006]. Praha: Abcd, 260879. ISBN 80-239-7240-5.
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ztotoziovali s mySlenkami romantismu. Proti stereotypnimaaoru ¥tSiny se postavili
se svou vlastni obhajobou, ve kterBspzovali Silendm schopnost intenziwgiho
vnimani s¥ta a silného prozitku a v jejichz tvarilspatovali ryzi individualitu se
subjektivitou, které procbyly hodnotijSi nez obeahprijaté stigmatizujici nazory.

Zlom ve vyvoji posuzovani usteckych @&l dusevig chorych nastal na konci 19.
stoleti. NeSlo jiz pouze o psychologickou motivadialyzy, samotni Iékasi zaali
vSimat jedinénosti €chto vytvarnych proje¥. Dila byla vystavovana (zatim pouze
skryk za dvémi Ustavi a |&eben) a davala podink jejich sbirani. V této dabvzniklo
mnoho soukromych sbirek, které vlastnily Ustavye kdto skryté urmi vznikalo.
Skrytym pestalo byt na pgtku 20. stoleti, kdy zala byt dila zfistupovana
verejnosti.

Klicovou ve vyzkumu & duSevi chorych byla psychiatricka klinika v
némeckém Heidelbergu, kde byla citebudovana sbirka tohoto @mi, a to tehdejSim
feditelem kliniky Emilem Kraepelinem. V roce 19191 a kliniku povolan Hans
Prinzhorn, vyznamna postava v psychologicka@ckem nazirani praci svych
pacienfi. Témto diim se newnoval pouze ze své pozice psychiatra, diky svym
znalostem o historii usmi problematiku uchopil nevidanym igmbem - dila zzl
analyzovat a zkoumat z pohledu gletkého a estetického. Na zakiastudia materidil
nashromazéhého v heidelberské kolekci vydal Prinzhorn v ra®22 knihuBildnerei
der Geisteskranken. Ein Beitrag zur Psychologie Bagichopathologie der Gestaltung
(Vytvarnd tvorba duSe¥nnemocnych). Dominantnim prvkem konceptu Prinzhornovi
knihy bylo nalézéni autenticity aiypodnosti v tvork duSevi chorych a jeji hodnota
spaivala v separovanosti psychiatrickych Gswd& €mi estetickymi, které byly
postaveny na fesné umnowdné terminologii. Z Hrucky diagn6z se tak stala
publikace vhodna vice prajthy a teorii unéni, nezli pro samotnou psychiatrii. #gsto
lze ugit této studii mnoho nedostditk Podle teoretky umeni Marie RakuSanové,
Prinzhorn nefistupoval k diim pacient jako k exponatm hodnych kvalitni p@& a
manipuloval s timto materidlem bez ohledu na skuisti a fakta, nebbsi ze
shromazdnych @l z riznych klinik vybiral pouze ty vytvory, které podwidy jeho
teoretickou konstrukéf Tyto vyhrady vSak nesmi nic na skuténosti, Ze Slo o

10 Art brut, sbirka abcdfkatalog stejnojmenné vystavy, Galerie hlavnihista Prahy, Bm u
Kamenného zvonu 14.6.-10.9.2006]. Praha: Abcd, 200887. ISBN 80-239-7240-5.

10



pielomové dilo, které ovlivnilo nejenéghy uméni, ale v té dob celou fadu

vyznamnych urdci modernistické viny.

3.1  VLIVART BRUT NA MODERNISMUS

Vyvoj v oblasti psychiatrie a psychologie déspa konci 19. stoleti do faze,
kdy byla Siroké viejnosti, stejs jako té undlecké, otevent predstavovana dila
duSevi nemocnych. Urlci se tak osobximohli poprvé konfrontovat s touto tvorbou,
kterd v nich zapgala znénu i vnimani podstaty ugmi. Byli fascinovani spontaneitou
a autentinosti steji jako oca@ovali rudimentarni a prosté wecké projevy, které se
spontans vyskytovaly nejen v dilech duSevrchorych, ale také v dilechéippdnich
narodi nebo naivnich usict. Tyto regrese v usmi na p@atku 20. stoleti zarovie
souvisely s neilvérou vici akademismu, ktery potiral individualitu jedinceabytnost
unmgleckého projevu, stefntak s pdéatkem siliciho vlivu spéebni popularni kultury,
ktera ovliviiuje senzibilitu, pedstavivost a smysl| praipodni estetické a citové hodnoty
vytvarného vyrazu. Popularni kultura je parazititkgevem vypraztiujicim obsahy uz
tak prdzdného a bezradného vysokéhcenimtak /ecena profesionalita tady i tam se
pritom stava motorem vyZzadované produktivnosti a,vigdtejinak, k pouhé produkci,
navic do nekon®ma pevaované, a tedy sterilni a zbanalizovah&onzumni tlak
vyvolal piirozenou touhu po autenti€ia navratu ke kenim.

Kromé téchto faktofi, které ngly pro uneni 20. stoleti rozhodujici vyznam, to
byl také no¥ vznikly zpisob zkoumani lidské mysli - psychoanalyza. Psychlyan
rozvinul Sigmund Freud se svymi pokoxateli. Byla to teorie zabyvajici se lidskym
newdomim, slouzila jako metoda analyzy lidského chéva@ampomohla v [&bnych
procesech duSewnchorych. Krond velkého vyznamu pro psychologiifipesla také
nové poznatky aifstupy do s¥ta uneni a zdjem o tvorbu duSe¥ymemocnych. Diky
psychoanalyze bylo mozné novymuspbem interpretovat toto wmi a rozvinout
problematiku tvorby Sileric Metody a vysledky, které ji byly vlastni obdivéwannoho
malifa a basnik, nag. Paul Klee, R. M. Rilke, Pablo Picasso, Vasilijnginsky nebo
Alfred Kubin. Pozdji to byli také dadaisté, expresionisté &egevSim surrealisté,

11 NADVORNIKOVA, Alena. Na mist Gvodu. In:Umélci ¢istého srdce: naivni a lidové umi, art
brut. \elehrad: Ottobre 12, 2001, s. 8. ISBN 80-8652806-
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kterym tento urdlecky projev @aroval. Témata a proces tvorby Silemuifili stejnym
smérem jako pedstava surrealismuza objev autentickéhoireiho vyrazu a poezie
needné rozumen¥ V textu Umeéni Silenych, kii ke svobod se André Breton vyjddije

k tabu Silenstvi. Chce bojovat proti spwlesti, ktera je &¢i tomuto slepd, ignorujici a
Zzada si pouze zdravy rozum. Zardvdeda picinu této odtazitosti ve spalrosti, kdyz
praw primitivni narody ctily nebo dosud cti projevy psipkych anomalif®
Adorovanim jeding s mysli, ktera je Silena, tak dal podporu tétirdivprodukci. A
potvrdil ji jeS€ pozdji, kdyz automatismus, jeden ze zakladnich nastroj
surrealistického zjsobu tvorby, oznél za didictvi po médiicH; tedy €ch, ktei
spoleéné s tvorbou duSewnchorych konstituovali art brut.i&to vSak Bretalv zajem

o art brut zahy skaiil. Duvodem byl nazorovy odklon s Jeanem Dubuffetem yksétl
za celym konceptem art brut, a ktery kritizoval ésgnvysokého urdni, které se
zaprodaly kultée a tim svowistotu pozbyly. Surrealismus se naopak stal takqvym
now se konstituujicim ugeckym snérem.

Spojitost mezi urnim duSevaa nemocnych a modernistickymi g vSak ve
vysledku nebylati@astna. Prav Prinzhornova sbirka poslouzil@meckému narodnimu
socialismu a vS8em ostatnim féelim v boji proti avantgakd V roce 1937 nacisté
toto moderni ufni nazvali ,zvrhlym“ a spokné se ,Zidovskym“ a ,bolSevickym*
umenim jej odsoudili. Vystava stejného nazikzatartete Kunst (Zvrhlé uni), méla za
Ukol zesndSnit a zneuctit modernistické proudy (postimpresiois, ale takeé italsky
futurismus a #Bmecky expresionismus). Silny odpor ze strany naaikis\edcovala
paralel otewend expoziceVelkého @meckého uemi, které kladlo draz na
idealizujici a stylistické vyjevy silného germankB&énaroda, a které Adolf Hitler
povaZoval za projev a produkci zdravého rozumuagiio vkusu. Od z& 1939 bylo
praw z Hitlerova popudu a fi&eni zavrazého pgres 100 tisic duSe¥nnemocnych
pacienti, mnozi z nich byli studovani adtta Prinzhornovy sbirky.

12 KOPAC, Radim.Na okraj.Praha: Pulchra, 2012, s. 31. ISBN 978-80-8737B-40-

13 BRETON, André. Urini Silenych, kif ke svobod. In: Analogon.2010, rénik 60,¢. 1, str. 101.
ISSN 0862-7630.

14 Art brut, sbirka abcdfkatalog stejnojmenné vystavy, Galerie hlavnihista Prahy, Bm u
Kamenného zvonu 14.6.-10.9.2006]. Praha: Abcd, 260889. ISBN 80-239-7240-5.
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3.2 VZNIK ART BRUT A OSOBNOST JEANA DUBUFFETA

Vyznamnou postavou, z hlediska posunu ve vnimébtv duSeva chorych,
byl francouzsky maij soch&a a teoretik Jean Dubuffet (1901-1985)¢ AeSkolen,
revoltujici proti akadendnosti a konvetnim vywovacim metoddm, osvojil si
svépomoci maiskou a pozgi sochdskou dovednost. Jeho vlastni gdlatka cesta mu
byla piikladem a inspiraci pro nadchazejici zajem @ninfidi, kteri nebyli, stej@ jako
on, ovlivreni Skolnim systémem, tragiimi vytvarnymi procesy anebo whackym
swtem, se svymi modnimi a aujicimi proudy. Dubuffatv manifest o uréni art brut,
L'art brut préféré aux arts culturels (Ré&jd art brut nez kulturni urni) z roku 1949,
byl patatkem jeho boje zaistotu untleckého projevu a cestou prontto ugujicim
proudim. ZkaZenost, kterou bylo podi€jrumeéni prolezlé, a tvrdou slupku, kterou se
nelze dostat k podstatéci, podle Dubuffeta vytv@ji intelektualni autority, stanovujici
normy a kanony toho, co ma byt povazovano za ekitiiurni vyksr ve vytvarném
umeni, literatue atd. Tak se da chapat jeho apel proténinkteré je...owrené, tedy to,
které vidime v muzeich, galeriich a salonegikefme mu kulturni udémi), jehoz
produkce...neni vysledkem ob&amelecké ¢innosti, ale ¢innosti zvlastniho klanu:
klanu intelektual z povolani(...) Od jedné metropole k druhé sehwipo sol opici,
provozujice umni, vSude neuna¥nkopirovane, jeZ je stejnunelé jako esperanto;
mizeme je &bec nazvat uemim?°® V tomto razantnim postoji neustoupil ani v jeho
sttZejni knizeAsphyxiante culture (Dusiva kultutaye které je intenzita opovrzeni k
tehdejSi kulturni a uttecké obci je&t naléha¥jSi a rozpracovaijsi.

Kontakt Dubuffeta s duSe¥nnemocnymi autory a jejich dily se odehral v
psychiatrickych léebnach ve Svycarsku, kam wetych letech odjel po prostudovani
knihy Hanse Prinzhorna, Bildnerei der Geisteskrank&ima zkuSenost s tvorbou
téchto lidi byla kl€ova pro jeho budouci studium a 2AbTyto poznatky a setkani jej

primély k tomu, aby sbiral ugmi mentalg postizenych spot&¢ s domorodym,

15 DUBUFFET, Jean. Raj art brut nez kulturni ugmi. In: NADVORNIKOVA, Alena.Art brut v
¢eskych zemich: mediumici, safitépsychotici.Olomouc: Muzeum ugmi Olomouc, 2008, s. 17.
ISBN 978-80-87149-03-4.
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naivnim a folklornim urénim, a aby tak vybudoval ucelenou sbirku pro tacsjcké
umeni, kterému dal v roce 1945 nazev art btut.

Tvaréi posedlost, obrazotvornost v surovém stavu aritoepnost jakékoliv
socialni podizenosti a tradni vytvarné kultivovanosti byly blizke, jak progratak cil,
i nekterym proudm vysokého uréni. Nebylo tedy nijak nahodné, Ze vedle Dubuffeta i
dalSi byli zaujati timto fenoménem. Spolu s Micheldapié, Jeanem Paulhanem,
Charlesem Rattonem, Henri-Pierrem Roché a AndréoBeen proto zalozZil v roce 1948
v Paizi Compagnie de I"Art Brut (Spaleost pro art brut}’ Motivaci Spolénosti bylo
propagovat mysSlenku této @hacké produkce, sbirat whecka dila a piadat vystavy,
pii kterych by mohla byt ejnost zasicena do netradiniho swta uneni blazr a
Silendi. Mezi lety 1947-1948 byla tato dila vystavovanajalerii Reného Drouina
spolen¢ s dily znamych a oblibenych avantgardnicklaim nag. Pabla Picassa nebo
Vasiliho Kandinského. V roce 1976 byla sbirka ziBa pgemistna do Svycarského
Lausanne, v té débuz jeji velikostéinila pres ficet tisic undleckych @&l a dodnes je
tou nejstarSi a nejproslulejSi sbirkou anminart brut wibec. Na mistdeditele sbirky v
Lausanne nastoupil filozof a historik @m Michel Thévoz. Ten nahradil Dubuffeta
nejen na tomto mi&t stal se také jeho nastupcem v nadchazejicimustudini art brut,
ke kterému zaujal obdobny postéjutoi pivodniho uréni jsou mentélé ¢i socialre
marginalni. Jejich vytvory byly koncipovany a vyemy v toho, co Bzr¢ chapeme
jako ,oblast vytvarného uemi“... Namety, technika, systémy zobrazeni maji velmi
malo spoléného s &mi, které se fenaseji tradici... dmito rysy se art brut odliSuje od

umeni obvykle nazyvaného ,kulturni émi“, véetré jeho nejavantgard#Sich foremt®

3.3 DUBUFFETOVA DUSIVA KULTURA

Uprednosiiujici zajem Jeana Dubuffeta o art brut jegmti SirSiho konceptu,
jenz spaéiva v odmitnuti nejen kulturniho (vysokého) ¢nf) ale zapadni kultury jako

celku. Tento nazor jim bylé&kolikrat formulovan, nejpodroldi a nejsystematicji v

16 Art brut, shirka abcdfkatalog stejnojmenné vystavy, Galerie hlavnihgsta Prahy, Bm u
Kamenného zvonu 14.6.-10.9.2006]. Praha: Abcd, 260891. ISBN 80-239-7240-5.

17 NADVORNIKOVA, Alena.K surrealismuPraha: Torst, 1998, str. 10. ISBN 80-7215-071-5.

18 NADVORNIKOVA, Alena.L art brut: uneni v pivodnim (surovémgtavu. Praha: Galerie hlavniho
meésta Prahy, 1998, s. 18. ISBN 80-7010-060-5.
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knize Dusiva kultura z roku 1968. Jélekité zminit, Ze kultura v Dubuffetévstudii
neni migna v antropologickém pojeti (ve smyslu kultura eldgicky a narodnostni
predpoklad spokanosti), ale ve smyslu axiologickém. Jde o kultyako komplexni
celek tvdeny vzdlanim, wdénim ¢i znalosti undni, kterou Dubuffet shledaval
nadbyténou, nepirozenou a manipulujici, a ve které jedinec ztsdiu individualitu v
podrwi kolektivizace: Pokud jde o kulturu...dejme tomu, Zecima uz se Skolni
dochéazkou, ale spiSe az s tirmurikam stedni Skoly.(...) Jakkoligsnym, pvodnim
vyznamem se i#be vykazat pojem kultury, dnesSni vyznam, praktigkyham tohoto
slova je omezen na znalost a uzivani slovniku.s€epysSni velkym ptem vyra#,
mnohem &Sim, neZ uZivaji lidé nekultivovani. Je to oboh&&lejde spiS o zahlceni
mysli, ktera je beze zbytku zapvana vygjcenymi figurami a nema prostor k vytedi
figur vlastnich®

V knize rozvinul dva nesourodé principy, ,kulturm”,surovy”. Zatimco je na
jedné stra#é dusivé kulturni zdzemi, které ma na racionélnikiaré postaveny zajem
Zivit spoletenské blaho, tedy produkovat takova dila (obra#gralturu), jejichz
motivace neni osobni, niterna, ale podinin iznymi zangry a &ely dirigovanymi
zvrejSku, a jehoZz podstata je tema kolektivem, institucionalismem, normativnosti,
hierarchizovanim, estetizovanim a také motivacinekuického zisku a spektakularni
slavy, na strahdruhé stoji princip, kdefpvlada vyjimé&nost, individualita, jedineost,
piirozenost a originalita. Je to princip nepravidepgvahy, jeho baze je iracionalni,
znamena vyjimku, kterd kulturni domestikaci zaamumika® Slovo kultura, piSe
Dubuffet, je spojeno s dobyvatelstvim, s indoktrinaci, smedparatem zastraSovani a
natlaku. Mobilizuje obianskou uydonvlost a vlastenectvi. Vede k zaloZeni jakéhosi
nabozenstvi, statniho naboZzen&twiltodi na pokleslé viastnosti spéleosti, na jeji
pasivitu a lenostRes kultury je srozumitelna, Zije z tradice a stergotya je tak lehce
spol&nosti konzumovana; awodni ungni je naproti tomu chaotické, Zivelné, plné
imaginace a f@dstav. Bvodni, surové urni - l'art brut - je vlasth subverzivni, neni
tak lehce stravitelnéPouze nihilismus je konstruktivni. Né&boihilismus je jedina

cesta, kteracloveka vede k tomu, abyéjakou chimérickou vizi ifijal za svou.

19 DUBUFFET, JearDusiva kultura.Praha: Herrmann, 1998, nestr. ISBN 80-238-2543-7.
20 KOPAC, Radim.Na okraj.Praha: Pulchra, 2012, s. 29. ISBN 978-80-87375-40-
21 DUBUFFET, JearDusiva kulturaPraha: Herrmann, 1998, nestr. ISBN 80-238-2543-7.
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Chimérickou vizi je totiz nazyvan postoj, kteryhéai z danosti, z nichZ alegpjedna
neni redlna. Redlné jsou ty danosti, které jsouaséddy a formulovany kulturou...
prave chimeéricka vize nas vyvadi extra muros a jakongdiam dodava zivotodarny
kyslik?? Dostavame se tak k Dubuffetopodstat, a to byt proti, jit proti proudu, byt
anarchistou zpochylojicim principy kultury, rozkladat a opovrhovat ijej fadem a
hodnotami, zbavovat ji pojm Jeho negativismus (nihilismus) vytfaivnou pidu pro
mysleni. Neustélou kritikou, podryvanim a nachaxrewad, vytvéi prazdno a tim nuti
mysl, aby vytvéela nové obsahy - aby byla kreativni aiiva.

Dubuffet byl ale ve svych soudecltizlivy a priznaval, Zedekulturaci neusiluje
o Uplnost. Ta bude vZzdaste’na® Byl si védom nejistoty a toho, Ze nikdy nelze nalézt
zietelny a styny bod, protoze kultura je totélni, parazituje Sam a zapuje postupa
kazdy prostor svobody aipodni surovosti. Proto jédba nachazet vyjimky, vyhledavat
v této dominujici tendenciéno, co stoji mimo ni, tim je art brut, ktery seigg) o
abnormality a je vyjimkam otégny.

To, Ze jeho feswdceni je pevné a nenné dolozil Dubuffet v celém textu, stale
se vraci k obhajabideje ungni mimo kanon a tradice, avSak s kazdym opakovgaim
intenzita vypo¥di silngjSi. Zawr neni jiny: Talent kresleni byvasznan tomu, kdo
prokaze schopnost kreslit podle médy, kterou kaltudané chvili vyznavéjka se o
nem potom, Ze umi kreslit, a jeho dilo, které jerdgle sndr kulturniho \tru, je
povazovano za dob provedené; stegnhje tomu sdmi, ktesi dobe mluvi, dobe pisi,
dobe se chovaji. Jde-li tedykomu o osobninos a nikoli pouze o zrcadlovy obraz,
bude musetfghodnotit tyto terminy a za#it se na to, co neni inteligentni, co neni

dobe nakreslené, débk napsané.®

22 DUBUFFET, JearDusiva kulturaPraha: Herrmann, 1998, nestr. ISBN 80-238-2543-7.
23 Tamtéz, nestr.

24 Tamtéz, nestr.
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4 POJMOVY OBSAH — definice na pozadi pibuznych fenomér

Definovat art brut jako neénny a trvaly vyraz, je stefmarané jako definovat
jeho vlastni urdeckou hodnotu. Samotny Jean Dubuffet za celou cbbdia a zajmu
nedokazal fjit s jednoticim vyznamem zasBujicim celou tuto problematikure®
veSkeré snahy a hledani se nakonec museditssniim, Ze definovat tento pojem je
slozité a jakykoliv jeho pokus bude neuspokojivigal i dodnes je objektem mnoha
interpretaci, spdra dohad. Art brut je totiZ nénici se wase a prostoru. Co je jednou
jasreé povazovano za uéni spadajici do této kategorie,ube lehce tohoto statusu
pozbyt s pichodem #&c¢eho, co doklada pravy opak. Jednou z moZznostiegjatio tpojem
uchopit, alesp z hlediska vytu jeho vlastnosti a opakujicich setryge postavit ho do
fady tematicky i obsahéyodobnych ueckych tendenci, tedy tvorby, ktera hkdrg
tradicnimi postupy vytvarného vyrazu. V takové Skale byvyznam uréni art brut
mohl zjevit jaskjSi. Prae kvali flexibilit ¢ vyznamu a jeho iesatim, je ¢astokrat
piirovnavan ¢i mylné povazovan nap za tyto druhy lidské tvorby: wmi naivni,
lidové, pseudonaivni, informel, primitivni wmi péirodnich narod, surrealismusii
symbolismus. Jedina pojici linka vSech zéniycth je jednoznma, jde o autentickou a
bezprostedni tvorbu, vychazejiciétSinou z pirozenosti jedince. Tyto projevy Ko
.Zajeté" konvence {) praci s barvami, proporcentii perspektivou a tim zastiraji
klasickou tradici vytvarnych postiipJde o neza#mitelny rukopis autatv, jedingny a

niterny.

41  ART BRUT

Art brut Ize rozalit na tyto podkategorie: uéni duSevi nemocnych, podivinh
a dalSich izolovanych individualit, tvorba spiriitka a medijni.
Tvorba duSevd nemocnych a psychatikv obecném slova smyslu a tak jak se jej
pokusil pojmout Dubuffet, se vyzéigle odklonem od reality, jejim idealizovanim,
deformaciistotou a panenskosti projevu, ktery neni zanetieenv vysokého uréni,
kulturni znalostiéi ucenymi principy. Takova dila vznikaji na zakéawiternych,casto
az obsedantnich vizi. Disproporcionalita, nelagst, divoka barevnost, snové a

fantaskni motivy, organické, biomorfni tvary, orramtalita, gkdy az obsedantni smysl
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pro detail, tyto prvky poji &Sinu &l autort trpicich duSevni poruchou. NezkaZenost
doprovazena slabomyslnosti jim dovoluje naprosteobsdu ve vyjateni vnitnich
predstav, ty mohou byt propojené s biologickymi¢kesnymi procesyéta, nelgzna
proto nejsou témata sexuality, brutaldiyvulgarni projevy. Podle Aleny Nadvornikové
je vychodiskeméthto jedin@ vnit'ni model... Jista fichylnost k veSim pribehim ci
rajské vyjevy, vzpominky a exotické réverie pakouenpeseny snahou okraslit je: jejich
dilo nema primarni esteticky zémjak tomu byva u naivigti lidovych tvircu, stejre
jako u projevi vysokého, profesionalniho am. SilrejSi nez poteba krasy a
reprezentativnosti je u dvcu art brut kreativni imperativ, touha po tvafbs dirazem
na jeji proces spis nez na finalni vytvor; édnma touha vytva analogon vlastniho
nitra; magicky potencovany, az ritualni zaznartawz-eného uvnit?® Jde o tvorbu lidi
Zijicich na okraji spolaosti, v psychiatrickych t&bnach, azylech, jde o sametaa
podiviny, které Zene vifiti tlak tvorby a sebevyrazu, ostatni aspekty jsodiguné
nebo v jejich motivaci neexistuiji.

Spiritistickaci medijni tvorbaje dalSi podmnozinou celku tioiho art brut. Tato tvorba
vychazi z fascinace okultismem a spiritismem, teidy v moznost komunikace s duchy
zentelych. Spiritistick&d hnuti se k nam dostala na kdfc stoleti ze Severni Ameriky,
rozsfila se prakticky po celém Uzemi, n&si popularitu vSak ziskala v prvrieting
20. stoleti. Hnuti plakala mnoho stoupeica to nejen zad obyejnych lidi, ale také z
fad intelektudl, unglca ¢i literata. Neni tajemstvim, Ze velké@st vyznamnyckieskych
unmglct byla vyrazg ovlivnéna zkuSenostmi se spiritismem a byli tak ve svébio
poznamenani touto duchovni orientaci (hapan Zrzavy, Josef Véachal, FrantiSek
Kupka)? Mediumici wtSinou tvdili v Gstrani, v uzakenych spiritistickych krouzcich a
sektach, daleko od velkychest. Oblasti s neptSi hustotou spiritistickych komunit u
nas byli nap. Podkrkonosi, Jizni Morava Slezsko. Slo o vytvarné projevyi fterych
se jedinec, nachazejici se ve stavu transu nebb média, staval prostdnikem mezi
swtem mrtvych a nas smrteliik Zaznamenaval zkuSenosti, hla§ynaSeptavani ze
zahrobi. Stej& jako u tvorby psychotik zde vznikaji formy vychazejici z biomorfnich

tvani, ze s¥ta sakralni a ornamentalni geomatdsti, Fiznanou je také medijni

25 NADVORNIKOVA, Alena. Na mist Gvodu. In:Um¢lci ¢istého srdce: naivni a lidové ¢mi, art
brut. Velehrad: Ottobre 12, 2001, s. 10. ISBN 80-8652&%06

26 NADVORNIKOVA, Alena.Art brut véeskych zemich: mediumici, satitgpsychoticiOlomouc:
Muzeum ungni Olomouc, 2008, s. 12. ISBN 978-80-87149-03-4.
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Srafura, trhandi délend, gechazejicitasto v pisma’ Velka éra tohoto fenoménu byla
pozdiji potlatena komunistickym rezimem, tkci — mediumici byli pronasledovéani a

oznaeni za Zivly spolénosti.

4.2  OSTATNI HRANICNI SMERY VE VYTVARNEM UM ENI

Vytvarné unglecké projevy duSewnnemocnych mohou mitifpuzné rysy s
naivni tvorbou V socialismu pojem naivni nahradil a shlukl vyaryaa rozmanitost
mnoha unidleckych kategorii stojicich za hranou norméalngsko byl pra¢ art brut.
Mnohé atributy se skuwaé u obou pistupy shoduji: neSkolenost, autenticita,
bezprostednost, vnini puzeni k tvore. Naivisté jsou vSak @r¢i individuality ze vSech
socialnich vrstev, &Sinou vysSSiho &ku, jakoby se jejich osudy staly hodnotné a
zajimavé az v pokrdlé ¢asti Zivota. Svym vztahem k reélie jednotlivci liSi, odéch,
ktefi petlivé dokumentuji realnou skuteost az po ty, kterym jefedlohou pouze jejich
vlastni fantazie. Malujiievazre zpangti a maluji zasadhto, co o narétu veédi, nikoliv
to, co bezprosedrs vidi.?® Neprodlali Zzadnou vytvarnou fifpravu, objevuji sami a
jakykoliv Skoleny vliv ubiji jejich pirozené sebevyj&dni a hodnotu jejich osobitého
projevu. Jejich naivizujici a zjednoduseny rukg@pomind tvorbu &ti nebo amatér
Tato ugfimna naivita neoslabuje estetickginek dila, pra¥ naopak ho umamije?

Lidové unéni je projevem mnohem prostSim, ukotvenyifemesiné dovednosti.
MuZe jit o ungni laika, kteri jsou vSak i pesto ukitym zpisobem poéeni. Lidovy
unglec prebird zkuSenosti odigdchozich generaci, jeho zazemim je lidovy kolegtiv
opakujicim se obsahovym a formalnim vyvojem. Jdg te programovou tvorbu, nebo
lépe feceno tradici, kterd& nema s individualitou jedince spol€éného. Steja tak
bezprostednost a autenticita zde nehraji hlavni roli, oljeapiSe narativni, vychézejici
ze skuteénosti, kterd neni komplikovana, ale naopak hmatatel

Casteénou podobnost s lidovou tvorbout#eme nalézt wprimitivniho uneni

prirodnich narod. V obou gipadech jde o tvorbu s antropologickyiegahem. Urni

27 NADVORNIKOVA, Alena.Art brut vceskych zemich: mediumici, sofitépsychotici.Olomouc:
Muzeum ungni Olomouc, 2008, s. 12. ISBN 978-80-87149-03-4.

28 MATYASOVA, Eva.Naivni malfstvi.Praha: Odeon, 1985, s. 5.

29 KOLLAR, Antonin.Jak jsem poznaval a sbiral naivni émh Brno, Boskovice: Albert, 2007. s. 8.
ISBN 978-80-7326-109-2.
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piirodnich néarotl, kmemi nebo domorodg stejré jako to lidové, je zalozeno na
nawenych vzorcich a tradicich dané sgeleské skupiny. Je to wmi, které se fgdava
Z generace na generaci, jeR@limize byt icist¢ utilitarni, a které fichazi ze zakladni
primitivni lidskou potebou — praci. V jejim wodu neni zprvu nic mystického,
umeleckého¢i duchovniho, az poz{l je motivace hnana pi#gbou a nutnosti hledat
néco co stoji nad hmatatelnynfeuinttem, tedy umdleckou ¢i estetickou funkci. Za
primitivni uméni miZeme povazovatizné nastroje, nadoby denni fadty, hlirtné
figurky, nastnné malby, masky a dalSitguméty slouzici nap k rituaiim a
naboZzenskym dhdim. Kromg estetické a praktické funkcetreme tedy fidat také
funkci magickou.

Obdobnym projevem produkce art brut, a v pom totoZzném obdobi
vznikajicim, je umini informelu- uméni bez formy?® Tento pojem zaved! francouzsky
kritik uméni Michel Tapié nedlouho po Dubuffetopiinosu do &jin umeéni. V piipads
informelu jde spiSe o formalni stranku vytvarnycH. dHlavnim kritériem je ogt
odpoutani se od historigqaichozich generaci a gm sowasniki. Informel n¥l vSak
bourat tradini koncepty v urni, byl spontanni az nespoutany a inspiraci nad¢haze
dynamice abstraktniho expresionismu. Jak krglieno, formalni strankaievySovala
obsahovou. Nanosy a kupeni barev, nevSednitskalitechniky, dynamicky a Zivelny
rukopis, pastoznost, tyto techniky byly spwlgm rysem informelovych praci. Dilo
bylo spiSe hmotou sloZzenou Ziznych neusp@danych material a celek mil
piedstavovat expresi uflce ¢i Skalu jeho vnitnich pocit.

Surrealisticka tvorbastejré jako symbolismugsou etablovanymi ugheckymi
smery, vychazejici z principp programové tvorby a z motivace byt &mm. | presto, Ze
zakladatel surrealismu André Breton stal za vznikemeni art brut, odchylka v
nazorech a Dubuffév radikalni postoj wc¢i tém, ktefi se zamrné stavaji sovasti a
zaprodavaiji se ,dusivé kulief', kterd pohlcuje a i celou spol&nost a jeji pirozeny a
ryzi charakter, zaginila jejich brzky rozchod. Bretonova aktivita vdaicich art brut
je vSak logicka, se surrealismem je poji mnohéfamdasknich, iracionalnich n&md,
které unglci tvoti mnohdy mimo sebe, az po ignoraci kony@nvytvarné tradice a
hledani svého vlastniho @obu tvorby. Projevy r&zeného mysleniéi produkty

30 StarSim ajvodnim vyrazem je ,art autre”,deském pekladu ,jiné urdni“. Jako no¥ se
konstituujici vytvarny proud, velmi ovlivm art brut, na &z snle a plynig navazuje.
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psychického automatismu, které jsou znamé z medjoidukce, pedstavuji ve

strukture surrealismu esenciélni postulat.
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5 AUTOR AAUTORSTVI

Z predeslého textu jefgjmé, Ze nalézt skuteou podstatu a vyznam éni art
brut je nelehkym ukolem. Ptos nas vSak tato tvorba vyvolava takovy zajem, ifesd,
n¢kdy naopak opovrzendi odpor? Kde hledat jeji vyznam? A gre nds zanechava
silny esteticky zazitek, ktery je vSak jiny, nezit prozivame i recepci ,[&zZného"
umeni? Pof'me si zopakovat zakladni kritéria, ktera jsou kredgi klasifikaci cl art
brut jiz od dob Jeana Dubuffeta. Jsou tedevsSim: absenceienosti, znalosti sia
uméni a absence ostatnich wliwngjSi reality; marginalita a socialni odkenost;
jedingnost v nadnitech; autenticita aistota v undlecké tvorl, kterd vychézi pouze z
pudi a vnitnich vizi; psychiatricka diagnéza. Na zakladhoto vytu je Zejmé, Ze
pokud hledame, a posléze hodnotime, specifika gtgiwd umeni art brut, vzdy silé
zohlednime autorsky poél. Z hlediskatetické situacgako celku, tedy obecného jadra
estetického zkoumani, které tdii zakladni principy — esteticky objekt (to co je
esteticky vnimano), vnimatel (ten, kdo recipujeclacké dilo a méa esteticky zazitek) a
autor - je pray autorstvi tim nejvyrazfsSim prvkem, ktery urni art brut tvdéi.
Vyznamnou slozkou estetické situace je faktor gengdy vznik a fvod estetického
objektu® Praw autor, jeho zazemijipeh i osud, je v fipad recepce art brut do velké

miry soutasti toho, co jako publikum zohl@geme a co v nas nevsedni pocit vytva

5.1 POJETIAUTORAYV EJINACH UMENI

Pojeti autorstvi a osobnost autora byly v histegimi pronenlivé a jejich
dalezitost byla stejé tak tvarna. V antice, z hlediska basnick&hdpkonalost tvorby
vychazela z bozského Sileni, kterym byl autor plysduay/lo to réco, co gevySovalo
jeho wdomi i racio. \édomy autor zde byl pottan na Ukor vyssi sily a sté&jmomu
bylo i ve stedowku, ktery v undlci spatoval pouze napodobitele a sluzebnika krasy

bozského stv@ni. Obdobi renesance znamenalo sice Uctu k indiyidvSak autorstvi

31 ZUSKA, Vlastimil.Estetika: Gvod do s@asnosti tradini discipliny.Praha: Triton, 2001, s. 20-21.
ISBN 80-7254-194-3.

32 Vytvarné unini bylo v této dob povazovano zgéemeslo (techné), jako racionalni aktivita bez
jedineznosti tvir¢iho projevu. Na zékladPlaténského principu ideji, kdy se éecké dilo nejvice
vzdaluje s¥tu idejim, byla tato tir¢i aktivita naprosto zavrhovana.

22



svou autonomii stale postradalo. Renésamimeni sneéfovalo k racionalizaci tvorby a
konkurovalo si mnohdy sédeckym poznénim. Autorsky z&mnebyl hodnotny ani
Zzadany (jeho styl a rukopis vSak ano), mno#lovdnikalo na zakazku a podle néiina
navrhi zadavatele. Utlec je v této dob chapan jako osvoboditel formy, ktery
uskuténuje intence firody. V 19. stoleti, s vyvojem estetiky jako satatrse
umeénowedné discipliny, fichazeji znény také v pojeti autorstvi. Za touto &nou stoji
pojem génia a jeho teorie, kterou rozvinul Immanuel K&hozdji tento koncept
piejali po svém také Johann Wolfgang GoethEriedrich Schelling. Pojem génia, tak
jak jej vyjadil Kant, je nadani ,od firody“, nadani pro které nelze stanovit zadné
pravidlo, je to vrozend plodnost a duSevni bohatstwelce. V pojeti ungni je
vyjime¢nost dila picitana samotnému uilei, jeho tvorba se stava oprésé od
vngjSich vlivi, je hodnocen poprvé autor zaner jako autonomni kreativni prvek. Dilo
génia se v jisttm smyslu musi podob&trqunimu vytvoru, nesmi vém byt patrno
pracné tur¢i Usili a nesmi je z&tovat akademickd forma. Utecky génius se
specificky odliSuje od schopnosti, kterou lze zfsg#i, podpdenou napodobenifi.
Nelze si nevSimnout podobnosti teorie s kritérierk jsou stanoveny pro i art
brut. Od této doby, kterd znamenala rewnluzmenu v gistupu k autorovi, se jiz
reflexe umgni neobeSla bez z4mu o autorovu intenci vychéazejigeho mivodu a
pozadi tvorby.

Od 2. poloviny 20. stoleti vznikalo v evropskémnigbb-americkém kontextu
mnoho filozofickych hnuti, jejichZ teorie si naved) oponovaly a ktera si prdgalnst
svého zkoumani vzdy vybrala jeden z priricipstetické situace, na jehoz zakiad
umelecké dilo tematizovala. Tato prace se &Amna hnuti nova kritika a
poststrukturalismusz jejichz myslenek vzesly dva slavné texty, kterébfem autora
pojimaji a je zajimavé tvorbu art brut na zakladchto gikladi analyzovat. Jde
piedevSim o esdpntencionalni klam (The Intentional Fallacgd autoé Williama K.
Wimsatta a Monroa Beardsleyho (Nova kririka)text Smrt autora (La morte de |
“auteur)od poststrukturalisty Rolanda Barthse, které mgbaslouZit jako dobré zdroje

raiznorodych nazdrv souvislosti s autorstvim v rdmci art brut.

33 KANT, Immanuel, Kritika soudnosti. Praha: Odeon, 1975, s. 128-134.

34 GILBERTOVA, Katharine Everett a KUHN, Helmut. Dé&jiny estetiky. Praha: Statni nakladatelstvi
kréasné literatury a umeéni, 1965, s. 274.
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5.2 HRANICE AUTORSTVI V ART BRUT

Tento vlivny a zarove rozporuplny text napsany v roce 1946 W. K. Winesatt
a M. C. Beardsley, se opira o mySlenku tehdejSinatimova kritika Ta swij zajem
soustedi k recepci dila, ktera je naprosto opfnatod vijSich vlivi. Jde o proces, kdy
je z aktivity recepce a analyzy séleckého dila vyisreén koncept autora, jeho
biografické udaje, historie nebo jehévpd. V centru tohoto nezajmu staltepwdcent,
Ze tyto Udaje jsou zbywieé a samotnému dilu - aeolevSim jeho vyznamu - nic
hodnotného neméasSeji. Nebylo tim vSakieteno, Ze biografické béadani je
bezvyznamnouinnosti. Wimsatt s Beardsleym toto uvadi na pravow a vys¥tluiji,
Ze biografické zkoumani ime byt hodnotné i atraktivni, avSak je zd&pbt tutoc¢innost
piisné odcElit od analyzy daného wteckého dila:Pokud v ramci literarnich &d
poukazujeme na biografické badani s tim, Ze j&Sojdine od badani v oblasti poetiky,
jiste tak neni febacinit s umyslem zlelovat vyznam prvniho z nich. Wvstava tu oviem
nebezpé, Ze biografické badani a badani v oblasti poelibge za¥iovano, a dale se
stava, Ze se v oblasti biografického badani pogeuphybr tak, jako by se jednalo o
badani poetické

Vnimani art brut je naopak veétgine piipadi spojené s &domym
zohlediovanim osobnosti autora. P&jeho udl, nevSedni Zivotni ib¢h, psychicky
stav ¢i osobnostni pozadi za vznikajicim dilem, jsotieditymi prvky, které se
vyznamiE propisuji do charakteru a vyznamu tohotoéaom VWychylenost, abnormalita
¢i psychologénost v tvorlg art brut tvaéi ze strany teoretické reflex@&asto nejvice
akcentovany moment, ktery coby recipienti nastediiné vnimame. Pokud je divak
navstvnikem galerie, jeho pozornost je mnohdy vedenty i@xpopisky kuratoi, ktei
stvrzuji tento pistup. Koncepty vystav s art brut tématikou ¥Sin¢ pripadi stavi na
osudu autora&i jeho diagnéze, neskryvaji nijak realna fakta, peodila vystavuji v
ramci celistvé atmosféry vychazejici z tajemnéheota unglce. Velmi vhodnym
piipadem, jak toto dosdcit, se zda osud gvodné malire, posléze amatérského

fotografa a podivina Miroslava TichéFfoTen byl objeven az v pozdnimgku v 90.

35 WIMSATT, William K. a BEARDSLEY, Monroe C. Intencionalni klam. In: Revolver revuen. 2004,¢.
55, s. 156.

36 V zahrani¢nim kontextu je to pak napfiklad Henry Darger.
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letech, pro svou fotografickou tvorbu, kterda vzmhékaskryta ped sv¥tem v
jihomoravském Kyjou, kde n&l Tichy powst podivina a voyeura. Tichy vSak ve 40.
letech studoval malbu na prazské Akademii vytvahnyareni, aktivre se zabyval
avantgardnim ugmim a az do 70. let institucionalizovanodunnost unglce skuteéné
vykonaval. Nikdy v té dob vSak za svou udheckou tvorbu nefiSel do po¢domi
verejnosti a spiSe se @&m newdélo. V 70. letech se zal wnovat pouze fotografii,
konstruoval si svépomaoci fotografickarizeni z plechovek, papiru, brylovych skel a
jiného materialu. Jeho hlavnimi objekty byly Zelieré zachycoval na kyjovskych
ulicich a koupalistich, fotografoval tiznd zatiSi a fotografie s erotickou a
pornografickou tématikouCinil tak predevdim voyeurskym apobem, kdy potaji
pozoroval dni s fotoaparatem schovanym pod ébtgm. Zil sam, naprosto ignoroval a
odmital okolni s¥t. Od momentu, kdy byl ,objeven”, byla ugidanarada vystav s
jeho fotografiemi. Tichy sé¢mito vystavami vSakasto nesouhlasil a nigp si sva dila
vystavovat. Je velmi pra¥dodobné, Ze pr&vto zagicinilo konec jeho fotografické a
dalSi tvarci ¢innosti. Spojeni tvorby, ktera byla autenticka &ramdicni s jeho socialnim
vylouc¢enim a nekonvemim zpisobem Zivota, veSlo ve znamost. Jeho Zivotni osud s
stal esenci jeho tvorby a hodnotou, pro kterouusjjnosti i odborniky uznavam a
vyhledavan.

Recepce spojena s pozornosti k biografickymifakd autorovi, vSak e mit
i stinnou stranku, kdy se z estetického posuzowdidie naS zajemipsunoutciste k
psychologickym¢i socialnim aspekin tvorby. Problémem psychologicko-socialniho
zkoumani nmize byt filiSné oddaleni se od vlastni @lecké struktury a hodnoty dila.
To se zredukuje na pouhy nastéosymptom pro ufeni diagnozy jeho firce. Takovy
popis je vSak oplo&hou racionalni (badatelskodnosti, g které nikdy nemzeme
docilit adekvatniho estetického prozZitku. Ivo P&k, ktery se otazkam
psychologénosti unéni vs. estetinosti wnuje, toto doklada. Tvrdi, Ze psychopatolog
vytvarné dilo duSsevhchorého nepoklada zaegunet, ktery by sdm hloudji esteticky
zkoumal. Poklada ho jen za expresi duSevnich fuakpodle &chto hledisek jej také
posuzuje’ Pri této ¢innosti recipient neni schopen nezainteresovanébiitku, ktery
je podstatou autentického estetického soudu. Neragovanost, v estetickém smysilu,

Znamengpresun zajmu, pozornosti, zarani na jiné aspekty &a, a tedy potléeni

37 PONCELICEK, Ivo. Fantaskni urni. Praha: Vodn& 2002, s. 102. ISBN 80-86226-38-7.
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zajmu o ,pedestetické” kvality, hodnoty, faktory, vlastnostdjekii, s nimiz se
setkdvame. Ztrata z4jmu o praktickou, uZit@otreba ekonomickou hodnotu objektu
znamena p estetickém zasvieni nabyti zajmu a jeho hodnoty estetickécgmz
sowasné zamyeni ¢ simultanni zajem o @boblasti je nemozn&,vzdy veli jedna z
oblasti a Ize mezi nimi pouzégpinat.

Hlavnim vychodiskem, kterym se Wimsatt s Beardsleysveé eseji zabyvaji,
je vSak specialni otazka po autorském &amtedy intenci. Tu auto povaZuji, pro
Ucely estetického hodnoceni, za zcela irelevanthiedli jsme, Ze autdv umyslci
zaner jakozto norma pro ¢ely posouzeni ugpnosti literarniho urleckého dila neni
ani k dispozici, ani Zzadouciyigemz se domnivame, Ze tento princip zasahuje hluboko
do rekterych rozdit v historii pristupi.®® Pokud sam autoréfakym zpisobem sij
zaner zaznamenal, jedna se pouze o dalSidedtlo, jehoz zanr miZzeme analyzovat
a o rtmz miZzeme diskutovat nanovo, a ktery ndm v porosinvyznamu pvodniho
textu nenize pomocf?

Beardsley s Wimsattentipousgji také situaci, kdy je autor stale zZijici a Ize se
ho osobl tazat. Otazka ,Co timto uifeckym dilem autor zamyslel?* koluje
opakova#, avSak odpoidi téhoZz autora neftou byt nikdy identické, budou vzdy
ovlivnény kontextem, ve kterém byly zodp@eny. V takovém fipad by byla
badatelska aktivita natna a nikdy nekatici. Zkouman&ada vyrok, jejichz vyzreni
by se markanthliSilo, by jen vyvolalo nové otazky: co Ize brabsiova, Ize vSemu
piikladat stejnou vahu, jak vgSit rozpory v tvrzenich? Je evidentni, Ze &wyiceny
autorem nerize byt nikdy pevny a zémi se pokazdé sifvalem novych vyrok.
Badani a hledani pravdy o vyznamu dila neni tudizvatakové situaci jednodussi
aktivitou, nezli u nezijiciho autora. V obotigadech jde o analyzu ndwznikajicich
interpretaci, f které se odklanime od studia zkoumani samotnéag ale pedevsim
se tak dostdvame oklikou nacasek stejného problému (pouzgegmit zkoumani se

38 ZUSKA, Vlastimil.Estetika: Gvod do s@asnosti tradini discipliny.Praha: Triton, 2001, s. 46.
ISBN 80-7254-194-3.

39 WIMSATT, William K. a BEARDSLEY, Monroe C. Intencionalni klam. In: Revolver revuen. 2004,¢.
55, s. 151.

40 Jako je tomu ndfklad u slavné basnThomase Stearns Eliota Pustina, jejiz poznamisiae
samostaté diskutovanym a zkoumanym literarnim Gtvarem, apratohoto dvodu ndm nemusi
nikdy podat jasnou odpé¥ o intenci autora, uz jen proto, Ze neni jisté gkt tyto poznamky
zamysSlel a zda nemaji byt odkazem k jinym vyzfiamjejichz analyza by nas jen vyvedla z
konceptu samotné basn
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zmeni). Bezvychodnost tdzani se po autér@éntru Wimsatt s Beardsleym trefn
shrnuji v Uvodu své esejde t'eba se zamyslet nad tim, jakynisgbem kritik hodla
odpowd’ na otazku po (autor@y zaneru ziskat. Jak gze zjistit,ceho se basnik snazil
dosahnout? Pokud toho basnik dosahl, ukazujesieema, o co usiloval. A pokud se to
basnikovi nepodd#o, neni basg vhodnym zdrojem informaci a kritik se musi vydat
mimo ni — pro doklady vypovidajici o z&m jenz se v basni neuskend.** Tato pasaz
fikd, Ze i kdyby byla, i f&s vySe popsané problémy, intence&itym zpisobem
objektivre poznatelnd, je nesmysiné ji ztoio¥at s vyznamem dila. Nétbeme totiz
predpokladat, Ze z&n a vyznam jsou navzajem se prostupujici slozkgsgje tedy
vyplyva, Ze autorskou intenci nelze jako zdroj \gmu dila pipustit. Ta bude vzdy
podléhat dynamice z&n a plynutiméasu.

Pokud vedle této teorie o0 autorském 2ampostavime art brut, najdeme mnoho
odchylek. Zamir v ténei vSech pipadech totiz nehraje roli. Tvorba art brut, nadibz
od té standardni, neni postavena na racionalninadéla na fedchozim planovanii
hlubokeé intelektualni aktiwit VétSinou jde o spontanni, fizeny a svévolny projev, nad
kterym nema jedinec kontrolu. Absencé@rtiho zangru je zde ejma, autor mnohdy
ani nevi, Ze tvid umeni, produkuje firozenou a svéhlavou cestou. Na rozdil ¢dne
ucené tvorby, art brut postradélézitou fazi twirciho procesu, kterou je faze vyrazu, ta
uz zdaleka neni tak spontanni a snadna. Vyrazendntse navzajem prostupuji a
ovliviiuji a bez &chto prvki se jedna o pouhou hru fantazie. Chilsky basnileinie
Huidobrotikd, Zeaby mohl normélnélovek psét srdceryvné bagnmusi byt posedly
Silenstvim, a aby takové b@smohl psat blazen, ¢éh by se nachazet v normalnim
stavu(...) VSechno, co se navenek jevi jakoévalnnazdabih objevené, je ve
skutenosti p'edem profilovano a destilovano v hlubinach naseieléktu’?

| presto se v &kterych gipadech mze zdat, Ze obrazy et art brut v sob
uchovavaji wity zamer. Nekterd dila jsou totiz sémioticky plna, obsahuji Mmoo
symbofi, které nam jako wjSim pozorovatéim nejsou cizi a mohou odkazovat k
raznym realitAm. Turci art brut se nezdrahaji pouzit ve svych dileldoiogické znaky;,
pornografické motivy¢i napiklad pracovat s podobiznami neslaviproslulych
osobnosti z historie lidstva. Na rozdil od nas vitktvirci neciti potebu symboly

41 WIMSATT, William K. a BEARDSLEY, Monroe C. Intenciondlni klam. In: Revolver revuen. 2004,¢.
55, s. 152,

42 HUIDOBRO, Vicente. Poesie blaznt. In: Analogon. 2010, ¢is. 60, s. 124. ISSN 0862-7630.
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spojovat s neblahymi vzpominkami a asociacemi, rdpdbtiz ani nevi, co znamenaji.
Tyto symbolycerpaji z jakéhosi svého sémiotického tgst, hromadi a kladou je vedle
sebe aniz berou v Uvahu jejich rozpornost. JeansLbanoux hovéi o tom, Ze aufi®
nejsou mnohdy schopnitipadit ke znakm, které vkomponuji do svychéld bézny
vyznam, tento znak potéide byt povaZzovan zarokea to,¢im je, i za togim neni.
Vyznam v takovych fipadech kolis&i je dokonce odsunut a vzniké jakysi nelogismus,
ktery recipientovi rozhodn neginasi jednoznemé a uklidujici odpowdi. VSechny
interpretace jsou mozné, ale vyznam unika a zawéchas v existemi zranitelnosti.
Podle Lanouxenas vpad takovychto zna@akdo zobrazeni konfrontuje s evidentni
skute’hosti, na kterou bychom nejigd zapomeli: i kdyZz se niZzeme citit jakkoli
svobodni, stale jsme hileou v rukou ideologi® Jsme to pr&ymy, kdo tmto obraam
vnucuje vyznam, potazmo z&m my v nich vidime nebezpeé propagandisticke
motivy, a to na zaklad normativniho pemySleni a nasi mysli, ktera je svazana
konvertnim pojetim vyznarin V kontextu @l s valénym a idealistickym obsahem
Lanoux na za¥ dodava:Tato aura kontextu, toto historické a dramatickézamti,
samozZejme dodava dikm na intenzit. Jejich specitinost v nich nicméhnespdiva. Ta

je v c¢irém blaznovstvi, které jejichirci nemohli nez nechatist a rozvijet, aby
prekonali Silenstvi jiné, to krimindlffi.Timto odstavcem sef@souvame z autorského
prostedi k osobnosti vnimatele — recipienta - kteryijgoppsouzeni vyznamu dila stéjn
dulezity.

Pokud nova kritika autora jako koncept odsunulaim@niho zajmu H recepci
umeleckého dila, poststrukturalistickyiptup Rolanda Barthse autora naprosto zavrhl.
Tim, Ze Wimsatt s Beardsleym riili totéz, pouze projevili nezajem o autorsky ,pol
dali najevo, Ze s nim jakoZto entitouc¢ftaji a @ipousti, Ze je pdeba se s tratihim
prvkem autorstvi &ak vyrovnat. JednodusSe jej akceptovali proto, Abyzahy mohli
ignorovat. Barthes naopak ve své esgjnrt autora publikované v roce 1967 v
americkémcasopisu Aspen, ohlaSuje a vyBuje Uplny zanik autorského subjektu a
instituce autorstvi (howd pouze o oblasti literatury). Taze se po existdmerarniho

dila jako textu, po jeho vyznamové slozce a ke kierdila piSe:psani je destrukci

43 LANOUX, Jean-Louis. Kdyz vyznam kolisa. Art beusymbolické ready-made. lart brut, sbirka
abcd:[katalog stejnojmenné vystavy, Galerie hlavnihista Prahy, Bm u Kamenného zvonu 14.6.-
10.9.2006]. Praha: Abcd, 2006, s. 256. ISBN 80-2390-5.

44 Tamtéz, s. 257.
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kazdého hlasu i g@tku. Psani je ono neutralni, smiSené a Sikménkdenas subjekt,
ono ¢ernobilé, kde se ztraci veskera identitaiipaje tou, jez nalezélu, které piSe®
Ma tim na mysli moment,ipkterém naSe vnimanigpiname do estetického modu, kdy
veSkeré odkazy k bezprostini reali¢ a Zetele k jinym funkcim (nap praktické,
ekonomické) nez samotny text ma, mizi. Vnimatelsseticky objekt osvojuje po svém,
unika s nim do vlastnich sfér daleko od autora,kpeoého tento proces znamena smrt -
ztratu kontroly a vlivu nad vlastnim dilem. ilggto Barthesifznava, Ze7iSe Autora je
stale velmi mocrfda autorska fitomnost je determinujicim faktorem recepce v ramci
tradicni kultury. AvSak noveé fistupy k ungni, spol€éné¢ s Barthsem, se snazi autora
vytésnit, protoZze v fipact literatury je totre¢, ktera mluvi, ne autor. Ten je pouze
moderni postavou bezpochyby vyigoou naSi spodeosti, tedy &cim unele
vzniklym, davno pekonanym a je tedy namigej odstranit. Moderni skriptor, na rozdil
od autora, ktery je pokladan za minulost svého dikxistuje jestpred jeho vznikem,
je prvkem, ktery vznika zarovies recepci dila, vznika tady altenenese v s@emoce,
pouze slova a znaky. Dilo uz neni odkazem zaznavaen& konstatovani autora, ale
jak tvrdi Barthege prostorem mnohych dimenzi, kde se snoubi agjopizna psani, z
nichZz zadné neni origindlem: text je tkanivem ¢jtpochazejicich z tisice kulturnich
zdrojii.*” Je to recipient, ktery se stava prostorem, veéktedilo vznika, se vsemi svymi
dialogy, vyznamy a obsahy, ty jsou navic obohaa@mpnimatelovu zkuSenost, o jeho
kulturni a intelektualni zaklad. Pokud k diltifpdime autora, naprosto jej uzamkneme.
Procesem deSifrovani hdipravime o moznost nalézéani dalSich vyzhakteré skyta.
Diky recipientovi se stdvd bezednym, s mnoha iné¢ggemi. Strukturu dila Ize
dukladre sledovat a zkoumat, nikdy vSak ukdn

Jak bylo jizreteno, krong autora, ktery je podstatnou sasti (¥ definovani art
brut, je i vnimatel tim, kdo by &byt do disledku zohledén. Recipient, stejhjak
tvrdi Barthes, je skut@¢ vyznamnym turcem ungleckého dila, respektive estetického
objektu, ktery ke svému vzniku, vedle materialnitékladu — artefaktu — patbuje
lidskou intelektualni aktivitu (aZ ta dildipede na s#t). Soustedini se ha samotné dilo

s s s

a odfiltrovani autorského pélu z naSeho vnimarnngsi zajimavé otazky tykajici se

45 BARTHES, Roland. Smrt autora. In: Aluze: ¢asopis pro literaturu, filosofii a jiné. Olomouc:
Univerzita Palackého, 2006, roc. 10, ¢.3., s. 75.

46 Tamtéz, s. 75.
47 Tamtéz, s. 76.
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povahy estetické zkuSenosti. Jde o silné proZitkgré v nas rezonuji naléhavosti a
mystériem, &¢im neznadmym, co nelze uchopit ani mnohdy vyslowito Pondlicek
tento stav nazyvaevyslovitelnemje to cosi, co nedokdZzeme prostymi slovy ani
exaktnimi pojmy ¥dy opsat a &sSinou to byva vyjatkno a nazri@no v nepesnych
formulacich, které howo spiSe o nalag citové hloubce, atmosf ¢i psychologii
obrazu. Nevyslovitelno obrazu je pak doprovazen&é tanesrozumitelnosti a
iracionalitou?® Bruno Decharm (francouzsky dokumentarista&atkl art brut) hovi,

v souvislosti s art brut, o umi, které zkouma naSe limity, o &ni, se kterym se
dostavdme do nebezpiena samou hranici padu. A dale dodavapizenas, divaky, se v
nem odehravd metafora znovuzrozeni(..An&Si lidskou a konkrétni odp&¥ na
otazku nicoty, které se vSichni pokouSime zoufalaaut. Tvrci art brut s nami mluvi

o tva'eni, tvdeni svta.”® Art brut totiz nas a nase&domi gevysuje, dostava se mnohdy
az za hranice naSi vlastni obrazotvornostingsi pocit nejistoty a nekotra, ve
kterych se nedokazeme orientovat. Snoubi se vlrdis, strach, Uzas i necha v malo
piipadech je art brut spojertistou libosti. Tvorba art brut nepatdo Zzadné doby, nelze
ji proto pripodobnit ani piradit, mize v sob vSak zrcadlit utita tabuci nediskutované

a prehlizené spotenské problémy, dikgemuz niize dojit k sebereflexi s naslednou
katarzi. Zajimavou tvorbou z tohoto hlediska jeriho Adolfa Woélfliho, pacienta
psychiatrické kliniky v Heidelbergu, kterému zdelebyliagnostikovana schizofrenie.
Jde o dilo monumentalniho razp které nekodi svym obsahem, ale pokige az do
sfér metafyziky. Jde o paralelni&vs vlastnim spotgenstvim, geografii¢iselnymi
fadami, notovymi osnovami i celym novym jazykem.\Rranatematicka abstrakce,
abstrakceeci ¢i sféra hudby vytvigeji pocit nekonéna, neuchopitelna argvysuji naSe
rozumova, ale i imaginativni ukotveni v realitv téchto dilech je mnoho vrstev
symbotli, které Ize odkryvat a studovat, avSak nikdy je@elcela deSifrovat. Brani nam
v tom epistemologickd i do niz jsme lapeni, ktera determinuje poznamhagdinaci.
Tvorba Wdlfliho sama o sébmize gesahovat naSe poznani i nasi zkuseno&temas
désit i fascinovat. Sifjetim a akceptovanim dalSiho prvku, a to autorézerbyt &inek
recepce jest intenzivrgjSi. Fisobi na néas totiz nedosazitelné uUzemi Wolfliho

mentalniho univerza i jeho genialni myskletpsychotika.

48 PONCELICEK, Ivo. Fantaskni urni. Praha: Vodng 2002, s. 100. ISBN 80-86226-38-7.

49 Art brut, shirka abcdfkatalog stejnojmenné vystavy, Galerie hlavnihista Prahy, Bm u
Kamenného zvonu 14.6.-10.9.2006]. Praha: Abcd, 260836. ISBN 80-239-7240-5.
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6 POJETI ART BRUT V SOUCASNE TEORII

Na zawr prace se vracime &pk otazkam definovani uni art brut. V tomto
piipadt jde o nalézani alternativnichiigtupi v sowtasnych nazorech odboriikkte'i se
pokousi art brut navpochopit. Dnes uz je patrny odklon od teadiklasifikace a od
hledani nernnych pravd. Satasni teoretici ugni jsou si ¥domi neuchopitelnosti a
nedefinovatelnosti tohoto pojmu a hledaji novéstopy, kterymi by tvorbu art brut
nejlépe popsali. Tato kapitola bycla predstavit texty vzniklé v nedavné dokkteré
hledaji estetickou podstatu art brut, &@ojmenovavaji &které souvislosti a po svém
se s timto fenoménem vyfamavaji. V &chto textech je mnohdy patrna snaha gt
definujicich znak v pojeti Jeana Dubuffeta. Pozornost se vcasné dob vénuje
prevazre formalni a obsahové strance a sémiotice dgbrdde o hledani stability v
nestabilnim charakteru, které dovoluje vyziiamprelévat se z jednoho do druhého a
tim pojem art brut nijak nelimitovat, ale naopakgsvobodit.

Kuratorky, Barbora Safava a Terezie Zemankova, v doprovodném textu k
vystaw Art brut, sbirka abcdz roku 2006, upozéuji napotize, s nimiz se setkdvame,
snazime-li se vymezit toto ,pole plné min“ a omigatindonekoneéna definice, které tak
zcela pozbyvaji smysitia k nesnadnému ukolu definovat art brut se staxdvyém. Na
zaklad vyctu tezi a antitezi se pokousSi nabourat dosavadncdpi. Ohrazuji se
napiklad proti Dubuffeto¥ tvrzeni o nemotivovanostidvca doZzadovat se ugteckého
statusu. Jednim z opakuiie byt Adolf Wolfli, ktery poZadoval ustecké uznani a sva
dila prodaval. Vedle Dubuffeta je to také Alena Mawhikova, pro niz absence této
motivace tvéi hodnotu a podstatu art brut. PiSes¥é dila auté art brutu casto vibec
nepodepisuji, nepojmenovavaji, nedatuji(...) Nevgjlatedy artefakty vybavené
nalezitostmi, bez nichZz se neobejdou zejména fistorkritici umeni, a vzhledem k
tomu, Ze svymegem nepikladaji smenou hodnotu, nezivi tim dalSi instituce, #f&ad
trh s unenim® Saf&ova se Zemankovou vsak tvrdi, ze keowi6lfliho bychom nalezli

mnoho dalSich Zad unglca art brut jejichz motivace byla totozna. Stejtak se

50 SAFAROVA, Barbora a ZEMANKOVA, Terezie. Péjme se podivat. IrArt brut, sbirka abcd:
[katalog stejnojmenné vystavy, Galerie hlavnihgsta Prahy, Bm u Kamenného zvonu 14.6.-
10.9.2006]. Praha: Abcd, 2006, s. 10. ISBN 80-22807¢5.

51 NADVORNIKOVA, Alena.K surrealismuPraha: Torst, 1998, str. 65. ISBN 80-7215-071-5.
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kuratorky ohrazuji #¢i vyroku Michela Thevdze o téh autistické, neodbytné viiti
potrek® tvorit a ptaji se jednoduSe: Neptigje ji snad kazdy ushec?K této otazce se
vSak vyjaduje Ivo Pondlicek ve své knizéFantaskni urni, ktery tvrdi, Ze tvorba
duSevr chorych se v tomto ohledu liSi od kategorie ,ndmft@“ umeni. | piesto, Zze u
obou niizeme nalézt spoteé rysy — naléhava nutnost tvorby, zjednoduSeni
zobrazeného, odstravani perspektivyi afektivni vyker barev, art brut vSakemarad

a jednotu vytvarnych prik neni spojnici mezilidskych vyznam nevaze se na
kolektivni normy, nelitsi neklade Zadné spdknské postulaty.

Nesnadné rozhodnutétginy, a to posoudit co vSe Izéi@adit k art brut, autorky
ieSi vyuzitim potencialu préwoné neziaditelnosti a neohratitelnosti a gijetim této
skute&nosti za kritérium, které samo o sadrt brut definuje. Paradoxy a neporozinin
které vznikaji pi recepci &chto &l, jsou pak pouze Zivnouupou, ktera laka a
fascinuje. Ve své snaze pojmout dila art brut \ojeimoZzstvi, zvolily vlastni Zysob
¢lergni, aniz by jejich snahou bylo tato dila ,Skatulkty na ti ¢asti: Paralelni sity,
Proneny &la a Vnitni hlasy. Tento zjsobclenéni je zalozen na zajimavych piestich
v detailech a nagtech vybranych ugleckych cl.

Do sekceParalelni s¥ty zahrnuly dila vznikajici na zaklachadpozemskych
vizi a alternativni imaginarni zkuSenosti. Titdirsi se ve své mysli dostavaji o mnoho
dal, setkavaji se s fantasknimiesy které jsou vSeobjimajici agsahuji jedince i jeho
realitu. Promeny #la se vztahuji kdlesnosti, té vi§Si ale i vnitni. VrejSi vztah se tyka
nemoznosti odéeni se od zbytku redlného prostoru. NaSe fyziak#pmosteni unika
nasi kontrole, sublimuje do okolnihoé&x aZz neni mozné rozpoznat, kde &am z&ina.
Naopak narity nékterych @l v této sekci se zabyvajélesnym nitrem, nevydavaji se
tak za hranice¢ta, ale pedstavuji piinik do hloubky. Do skupiny¥nit*nich hlag jsou
zahrnuti unglci, ktefi tvori na zklad cizich viivi. Jde zejména o schizofreniky trpici
halucinacemi a také mediumni &lce, ktéi se dobrovola vzdavaji svého ja a aktign
se pokouSeji spojit s hlasy vychazejicimi ze zahrbdlelze tici, zda jde v prvnim
piipadt o vzpominky archaické paitn uloZzené v podédomi lidstva, nebo o skuteou

komunikaci se silami pochéazejicimi ze zahrobfipgE druhém. Podle autorek textu je

52 PONLCELICEK, Ivo. Fantaskni urni. Praha: Vodng 2002, s. 114-116. ISBN 80-86226-38-7.
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v3ak jisté, Ze umici zastoupeni v této kategorii sdileji spwl& zkuSenost vzdani se
vlastniho ja ve prosigh jakéhosi ,automatického pilot&®*.

Podobnym zfisobem pracuje také teoretik émi Vincent Gille. Prvoté se taze
po rozdilu a odliSnostech art brut €Zbymi untleckymi projevy. Rozdil vSak
nenachazi ani v motivu, ani v pouzivanych techrik&tej¢ jako u oficialniho uréni
jsou dila art brut tviena totoZznymi znaky a symboly. Pro Gilleho tedydibmesouvisi
s povahou urleckych &l, shledava toto omezujici a neplatné. SpiSe s@@tstatutu
dél, ktery vSak souvisi i s nasim estetickym proZitkeRika, Zejestlize povaha a
techniky zobrazeni jsou nemmé, je mozné, Ze seemh referent: ne tedy princip
zobrazeni jako takovy ani pouzité techniky, aletoje zobrazovand.Stavi vedle sebe
nekolik tématickych kategorii tvorby duSewvrchorych: Mapy, Architektury, Cesty,
Encyklopedie, LegendKazda z &chto kategorii obsahuje vlastni esencialni rysy a
nantty a je mozné, aby jedentince figuroval ve vice kategoriich, tak je docileno
SirSiho pojeti jedné tvorby. Art brut je pro Gilehsouborem kreslenych znak
zachycujicich v menSini vétSim neritku celek¢i ¢ast daného uzeméte se v nich
stejreé jako vmaype, na rozdil od klasického umi, které je spiSe ztvamou krajinou.
Tvrdi, Ze na rozdil od ostatnich sedlohart brut nespokojuji s jednim uhlem pohledu,
jsou phizkumniky a kazdé jejich dilo je vysledkendjaké cesty & uz znamécdi
neznameé. Tito lidé jsou schopni vytitaely jeden paralelni gY, ve kterém panuji jiné
zakony a pravidla. Jsou to plnohodnotnétgvencyklopedieyystavené na neobvyklé
logice.

V obou gipadech jde spiSe o subjektévnastavenou cestu v hledani a nalézani
vyznamu art brut. Je to é@pob jak toto nefeberné mnozstviétls niznorodymi nansty
poskladat a najit v nichéfaky pojici charakter, nezli je uzal neneénnou definici.
Vedle analyzy vyznamu se Skiga se Zeméankovou také zajimaji o povahu naseho
prozitku. Snazi se vysitlit silu, kterd na nasusobi [ stavu recepce a tazi se po
puvodu intenzity estetického prozitku. \Adleni je pro & v nas samych, v naSich

soukromych sgtech, vzpominkach a zkuSenostektly kazdy z nas se jizkudy dostal

53 SAFAROVA, Barbora a ZEMANKOVA, Terezie. Pdjme se podivat. IrArt brut, sbirka abcd:
[katalog stejnojmenné vystavy, Galerie hlavnihtsta Prahy, Bm u Kamenného zvonu 14.6.-
10.9.2006]. Praha: Abcd, 2006, s. 221-230. ISBN289-7240-5.

54 GILLE, Vincent. Terra incognita. O art brut age¥ztazich ke kartografii. Ifsrt brut, sbirka abcd:
[katalog stejnojmenné vystavy, Galerie hlavnihtsta Prahy, Bm u Kamenného zvonu 14.6.-
10.9.2006]. Praha: Abcd, 2006, s. 244. ISBN 80-2390-5.
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nad tuto propast nejistoty v interpretaci zfiatotoZnosti gjaké konkrétni postavy nebo
vlastni identity, kdyZz zobrazeni a vyznamy sellddi o hranini zkuSenost, o osobni
drama, které nelze racionalrvyswtlit.>* Na rozdil od nas, vSakitci art brut nemaji

jinou moznost ani svobodu a nemohou z takovéhaistaysli vystoupit.

55 SAFAROVA, Barbora a ZEMANKOVA, Terezie. Pdjme se podivat. IrArt brut, sbirka abcd:
[katalog stejnojmenné vystavy, Galerie hlavnihtsta Prahy, Bm u Kamenného zvonu 14.6.-
10.9.2006]. Praha: Abcd, 2006, s. 232. ISBN 80-2390-5.
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7 ZAVER

Predchozi kapitoly se &novaly unglecké tvorld nazvané art brut, jejimu
historickému a pojmovému vyvoji. Byl hledan vyznasefinujici tyto specifické
umelecké projevy, ktery by jednozéi®@ urcil co maze byt za umni art brut
povaZzovano a co nikoliv. Vyznam autora a autoratpiovaha recipientova estetického
prozitku se prokazali jako Kibvé @i posuzovani tohoto uéni. Je patrné, Ze koncept
pojmu, znamy jiz od dob Jeana Dubuffeta, mnohdpziaNen¢nna definice se zmita a
Zzada si svobodné a flexibilni pojeti. Vzhledem kojy a zménam, které protlava
béZné vysoké umni od dob, kdy byl pojem art brut poprvé pojmenqvia
pravdEpodobné, Ze podstata a vyznam art brut budouéstaknhybné a jejich hranice
budou stale posouvany.

Je evidentni, Ze v poslednich letech zajem @nijrkteré stoji mimo ramec
uméni a vymauje se z jeho tradniho chapani, zesilil. #keme to Zasti ficitat
proménam v djinach ungni a filozofii, které pinesly liberalgjSi a FedevsSim
nejednosrrnny pohled na s¥. Napiklad postmodernismus nabidl alternativni
moznosti (pedevSim v abstraktni a intelektudlni rayira naprosto odmitl koncept
jediné pravdy. A proto tvorba art brut, ktera préyto alternativni fistupy gitahuje, se
stava zadanou. Nejen publikum, alegevSim w¥dci, se tazi pojvodu vizi, nanita a
obsati v téchto dilech. | pesto se art brut stale jg¢dnhuze potykat s nepochopenim a
zavrzenim a aktivita odbornikie v tomto pipact velmi dilezitd. Pgadani vystav a
publikovani knih a text o problematice art brut, mohou byt ndpomocné chppeni
a naslednéigeti.

V ptipack art brut jsou to pravvnéjSi autority - @astnici s¢ta uneni (teoretici,
kuratai, samotni unsici, psychiati) - ktefi mu vtiskuji zamdr, institucionalizuji jej a
obohacuiji jim, & trochu nefirozerg, swt umeéni. Pokud se vratime k tématu samotné
autorské intence v obecném a Sirokém pojeténijrplati, Ze autor se skrze ni stava
védomym &astnikem sita uneni, v podréi vSech motivaci a narék které si tento
swt Zzada a podledg je také tvorba u@jnosti vnimana. Na proti tomutice art brut
stoji mimo tento sit, respektive je jeho n&domym &astnikem, v tom také vznika
hodnota tohoto ugmi. V okamziku, kdyby se jeho z&mstal wdomym a cilil na

pozadavky vaSiho sw¥ta — té dusivé kultur, kterou Dubuffet kritizoval -
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pravdépodobré by se tato zamma tvorba art brut stala nezajimavou a mozna
nezadanou. Préwroto je pateba k art brut, jeho obsahu iitei, pristupovat citliv s
témi negistejSimi zangry. Vzdy totiz hrozi, Ze jeho zranitelnost poruSitime, Ze do 8
vklinime réco nepaicéného z nasSeho realnéhai®y jak jsme vidli napriklad u tvorby
zminovaného Miroslava Tichého. Skatmst, Ze se jeho dila vystavuji a davaji na obdiv
verejnosti a tak se odtlji od jeho osobniho dohledu, préjrenamenala konec jeho

intimni tvorby, ktera rdla ztejme zastat skryta a neobjevena.
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