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Abstrakt: Bakalaiska prace pojednava o klavirni pfednesové literatuie vybranych autort z
konce 20. stoleti urCené détem a mladezi. Jeji funk¢énost a nezbytnost, jakoz i obohacujici
klasicko-romanticky repertoar, opraviiuje k jejimu hlubsimu poznani, které je cilem této

prace.

Abstract: This bachelor’s work concerns the children piano literature of the Czech
composers, composing in the end of 20th century. Its function and necessity are important

due to extended classical and romantic literature. This is the aim of this work.
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Uvod

Jako zacinajici pedagozka po absolutoriu konzervatoie jsem se na Zakladni umélecké skole
ve Strakonicich setkala, byt mozaikovité, pfi nejraznéjSich ptilezitostech (klavirnich
zkouskach, vecircich ¢i koncertech) i na nejriznéjSich klavirnich soutézich s moderni
klavirni literaturou, jak ji v ramci Skolnich vzdélavacich programii uplatiiovali a zatazovali
progresivné myslici jednotlivi vyucujici v praktické vyuce klavirni hry. Vzhledem k tomu,
ze zaznély vzdy jen ojedin€lé skladby z cykla, piipadné doplitujici dramaturgicky
rozsahove veétsi program, zajimalo mé, jak vyznivaji tyto skladby v rdmci skladatelovych
zamyslenych celkt ¢i cykld. Odtud byl jen kracek k tomu, zvolit si téma, které¢ by mi dalo
nahlédnout ,,pod poklicku* skladatelskych zaméri nékterych autord tvoticich ke konci 20.
stoleti. Milj vybér autorti je dan nejen jejich zndmosti a vSeobecnému renomé, které
v hudebni vefejnosti pozivaji, ale také notovou dostupnosti jejich tituld. V tomto smyslu
jsem narazila napiiklad na té¢zko dostupné materialy z pera Ilji Hurnika, o kterém jsem se
uz prvoplanové domnivala, Ze by mél byt v praci rozhodné zastoupen (alespont cyklem
Vorsilska ulicka z osmdesatych a devadesatych let, abych vyhovéla uz§imu vymezeni
vytéeného tématu). Bohuzel se tak nestalo, i tak jsem se sezndmila dikladngji s détskou
prednesovou literaturou autord jinych. Jsem si védoma, ze mij vybér je velmi individualni

a zdaleka nepokryvé vSechny autory a jejich dila z vytceného obdobi.

Zivotopisna data jednotlivych skladatelti jsou &erpana prevazné z Ceského hudebniho
slovniku (viz zdroje v zavéreCném seznamu), nasleduje souhrnny vycet jejich dél
smétujicich k ,,détské dusi“ a u d¢l, ktera mé zvIlast€¢ zaujala, jsem se pokusila o
dikladngjsi analyzu jejich hudebniho jazyka. Takto jsou jednotlivi vybrani autofi

koncipovani.



Milan Dlouhy

se narodil 20. 5. 1938 v Turnové. Absolvoval prazskou Statni konzervatoi pod vedenim
profesori Vaclava Smetéacka, Josefa Hrncife, Jana Zdenka Bartose a Berty Kabelacové.
Poté pokracoval studiem skladby na AMU u profesort Jifiho Pauera a Josefa Ceremugy.
V roce 1962 - 63 zacinal jako dirigent a sbormistr v kladenském divadle. Mezi 1éty 1963 -
71 puisobil jako pedagog v Hudebni $kole v Turnové, od roku 1971 - 73 v Mosté. V roce
1973 se stal profesorem na Teplické konzervatofi a pozd¢€ji tam plsobil jako feditel. Od
roku 1975 zéroveil zastaval post dirigenta v Hudebnim divadle v Teplicich. I jako penzista
(od roku 1990) ptisobil deset let jako externi pedagog na katedfe hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity J. E. Purkyné v Usti nad Labem a dal vyu¢oval na ZUS
v Zatci. Jeho skladby vydaly spolegnosti Supraphon, Panton, Amos Editio Praha a
nakladatelstvi Uher. !

Zaci ZUS a klaviristé si mohou zahrat skladby z jeho nasledujicich alb: Bagately pro
klavir, Sonatina piccola, Ptdm se, ptam se, pampelisko, 4 drobné skladbicky, Pisnicky

Z lesa Réholce.

Cyklus 10x pro pét prsta tohoto severoCeského skladatele je cilen na zaky zakladnich
uméleckych Skol, a to zejména nizSich ro¢nikd. Zdanlivé jednoduché, ptesto v sobé
skryvaji zaludnosti moderniho kompozi¢niho stylu, byt tonalné pevné ukotvené¢ho. Na
prvy pohled zaujme skladatelova snaha o co nejjednodussi zapis ligatur, které nejsou
znazornény klasickymi obloucky, nybrZ silnymi ¢arami, aby nedochédzelo k mateni Zaka
v naznaku a vykladu frazeologickych celkt s ligaturami. I tak skladatel hojné vyuziva
v melodickych linkdch i v doprovodu legatového zplsobu hry a vzajemné melodické
souvislosti naznacuje obloucky. Skladatel si byl této obtize dobfe védom a nechtél mast
»détskou dusi® dvojim vyznamem oblouckll. Prolongované tony samy o sobé byvaji
v klasické détskeé literatufe pro ucitele ,,vykladovym ofiSkem®, nebot” musi ditéti pokud
mozno jednoduSe vysvétlit, kdy se ton udeii a kdy se naopak pouze drzi. Védom si této
nesndze a komplikovanosti zvolil skladatel jiny zplisob zdznamu, coz Ize 1
z pedagogického pohledu uvitat. Vyhnul se tak pro dité chaotické premitre oblouckovani a

zvolil jednoznaény zpiisob vykladu. To plati pro vSech deset skladbicek.

! Volné podle geského hudebniho slovniku na:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_deta
il&id=1000787 (13. 1. 2019 21:54)


http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/heslo/?id=1839
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/heslo/?id=1363
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/heslo/?id=3108
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/heslo/?id=4755
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/heslo/?id=1003453
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/heslo/?id=5949
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_detail&id=1000787
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_detail&id=1000787

9 U
TN bLIL
1%
M [NIREN
o
Q
! E
a\Y} 26
"
LS
... lg
")
Nt
ol
TN _ i d
s o
-HR o
0]
a
— 11
% L
\O
o
!
? ¢ \
Yl EEEN l
A
e} o™
2 e fih
i ——

1he

=i
<

s

3

€

ViE |

7S

)

=

)

oL
poco_rit.

AA

Yl

2

Moderato insistendo, pressante

= o
1 M N
ANE
i
SEEL i
b
19!
Ir.l. -
HEL)
TN
==
.
e N
L]
1B
»\MTRI
% =4
!
i ’
I aW
s »
< o nl
=

Kopirovani zakazano

& i -
uMW
R
1 "
Nl &
i}
3
Ll
&
o w 9
R
s
Hby
l\. J
BL
m_.
i e ———

Copyright Nakladatelstvi Uher 1996



Z hlediska melodické naplné¢ jde o melodické typy diatondlné zasazené¢ a harmonicky
pevné ukotvené. Diatonika je obCas ozvlastnéna lydickou kvartou a frygickou sekundou,
pfipominajici modalnimi postupy melodické typy Bély Bartoka v jeho obdobné
zam&feném cyklu Mikrokosmos, v imita¢ni technice také v doprovodu, jako napiiklad ve
ctvrté skladbicce. Skladatelsky zajimava je lichd symetriCnost takti (3+3+3+3) se

stfidanim tfidobého a Sestidobého taktu.
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Obzvlasté zajimavé shledavam skladatelovo pojeti hudebni kinetiky libujici si ve stiidani
taktl. S postupné zavrSujicim cyklem skladatel kombinuje takty tfidobé, ctyfdobé,
sedmidobé a osmidobé v pomérné¢ hybném tempu (Ctvrtka = 108), jak je ziejmé ze

skladbicky ¢islo osm.
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Jeji modernost si uvédomime nejlépe ve srovnani s klasickou détskou ptednesovou
literaturou (napt. Alba pro mladez P. I. Cajkovského & R. Schumanna), metricky
jednoznac¢né a pevné svazanou do pravidelnych celkti. Pochopit takto vrSené frazeologickeé
celky v rytmicky pomérné jednotvarnych hodnotach (pouze ¢tvrtové a pulové hodnoty)
klade na zdkovu hudebni vyspélost velké naroky i pfi celkem jednoduché nastrojové
stylizaci, coZz povazuji za dosti nevdécné vzhledem k nutnému osvojovani vzrastajici
néstrojové erudici. Bude jisté zajimavé jejich zafazeni do SVP na ZUS. Myslim, Ze i ve
vysSich roc¢nicich prvého stupné nebude svym hudebnim ztvarnénim a pochopenim

zejména po metricko-kinetické strance viibec snadné (napf. €. 8)

Naproti tomu posledni dvé skladbicky (¢. 9 a 10) predstavuji hudebné¢ nekomplikované
tvary. Cislo 9 vyvéra z lidové popévkové melodiky, i pies akordickou sazbu bude pomérné

dobfe hratelné jiz zhruba ve tfetim ro¢niku 1. Stupné.
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vewr

artikulaéni strance obou rukou v pomérné hybném tempu s dobie vyvinutym zakovym

synkopickym citénim.
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Z vyse popsaného je ziejmé, ze skladbicky kladou zna¢né ndroky na zédkovu schopnost
prace s tonem a sluchovou sebekontrolu, zejména v dlouhych prolongovanych tonech ¢i
souzvucich. Ucitel by nemél zadavat tyto skladbiCky zaklm, ktefti doma cvici na

elektronické digitalni nastroje bez alikvotnich tond.

Zavérem shrnuto: Détsky cyklus deseti skladbicek pro pét prsti Milana Dlouhého
predstavuje osobity piispévek do soudobé détské klavirni prednesové literatury pro svoji

hudebni neottelost, inven¢ni napaditost, styliza¢ni riiznorodost a melodicko rytmicky vtip.
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Miroslav Hlava¢

se narodil v jihofeském Protiviné. Soubézné se studiem hudby absolvoval prazskou
Fakultu inZenyrského stavitelstvi Vysokého uceni technického a poté se dlouha Iéta
vénoval své technické profesi jako projektant mostd. Na hudebnim poli studoval
kompozici nejprve na plzenské Méstské hudebni Skole a posléze na soukromych hodinach

u Jaroslava Ridkého a pozdéji Klementa Slavického.

Hlava¢ je autorem zhruba 120 skladeb, z nichz mnohé byly ocenény na domacich i
zahraniCnich soutézich, byly vysilany v rozhlase, vydany tiskem ¢i na gramodeskach.
Skladatelské Hlavacovo dilo v sobé nese stopy vsestranného umélce, protoze v sobé
zahrnuje skladby orchestralni, komorni, vokalni, scénické i elektroakustické. K vrcholnym
dilim jisté patii n&kolik baleti: orchestralni Héré a Leandros nebo Carodgjiv udet
adaptovany na Sestidilnou suitu ¢i elektroakustické Atlantiana a Nokturno u fontany. Na
jeho skladatelském konté najdeme kromé vyse zminovanych baletl také celovecerni operu
Inultus podle Zeyerova dila Prazské legendy z tragické pobélohorské Prahy, mnohé
pfevazné elektronické kompozice, ke kterym se fadi Angelion, Astroepos, Biochronos,
Metafonia, zndma je 1 kvadrofonicky koncipovanéd Fontana cantans nebo hudebni bajka na

text E. Petisky pro komorni orchestr a recitaci O pejskovi, kocce a mésici.

Pro hudebni dilo M. Hlavéce je typicky smysl pro fad s logickou vystavbou formy, jez jde
ruku v ruce spolecné s vyrazovou pusobivosti. Moznd pravé proto jsou nékteré jeho
skladby dodnes s velkym tuspéchem uvadény v zahrani€i, jak se to d& napsat o jeho
Symfonii pro velky orchestr nebo klavirni sbirce Stenogramy. Jeho Carodg&jiiv uéett ma i
televizni verzi. Znamy a predevS$im v Némecku uznavany byl zejména v oboru
elektroakustické hudby. Pofadal tam fadu koncertii svych elektroakustickych kompozic
s pfednaskami a ukdzkami grafickych partitur. Trvald a né€kolikaletd byla jeho spoluprace
v Experimentalnim studiu soudobé hudby v plzefiském rozhlase (1969-75). Rad
experimentoval a ve své tvorbé vyuzival dalsi moderni kompozicni techniky (dodekafonii,
aleatoriku). Jeho tvorba zahrnuje také dila komorni, vokalni, orchestralni, jevistni, a jiz

zminéna elektroakusticka. Zemiel ve véku 85 let. 2

Klavirni cykly: Letorosty, O Jenickovi, Poetické etudy, Vstavanky a uspavanky, Leporello

% Volné podle &eského hudebniho slovniku na:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_deta
il&id=6891. (21. 1. 2019. 15:06)
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Tinky a poticky 1981

Vydavatelstvi Ceského hudebniho fondu Panton vydalo vroce 1986 cyklus
skladbicek s nazvem Tuiky a potacky z roku 1981. Skladatel si ziejm¢ hned na
zacatku stanovil jista omezeni tim, ze cely cyklus deseti skladeb ,,posadil jen na bilé
klavesy. Vzhledem k tomu, Ze hudbu tondln¢ jasné profiloval, nezbylo mu nic jiného,
nez skladby soustfedit do C dur ¢i a moll. Skladateli jist¢ nelze uptit snahu o
poeti¢nost jednotlivych skladeb v souladu s jejich charakterovym zaméfenim
(Priizra¢na tanka, Bublavy potiicek, Z¢etena tinka, Hravy poticek, Tajemna taika,
Sumivy poticek, Hluboké tiiika, Zuréivy pottiéek, ZvInéna tika, Dravy poticek),
tim se vSak nevyhnul jisté zvukové jednotvarnosti, zejména pohlédneme-li na cyklus
jako celek. Z nastrojové stylizace partu lze vypozorovat, Ze autor byl docela
pramérny hra¢, pouze se zdkladnimi dovednostmi. Navic samotné omezeni ve
smyslu kompozic situovanych pouze na bilé klavesy je jaksi proti duchu modernich
metodickych ndvodl vétSiny progresivnich klavirnich Skol, které se snazi zapojit
cerné klavesy uz od prvopocatku, a tim vlastné pfipomina spiSe predeslé historické
etapy, davno jak hudebné, tak technicky stylizacné piekonané. Mam na mysli
predevsim celou Skalu klasické literatury danou jmény jako Duvernoy, Lemoine,
rané opusy Czerného apod. Jejich literatura sice postrada ,,naladové ordmovani®, zato
jednotlivé prvky technického zaméfeni fesi bezezbytku. Z tohoto pohledu Hlavacuv

vvvvv

titul, malo vSak osobité priikkazny.
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Emil Hradecky

narozen 25. 2. 1953 v Praze, se po absolvovani Konzervatote v Praze stal pedagogem
na Zékladni umélecké Skole v Praze 7. Je znam jako autor cetnych vokélnich
sborovych skladeb. N¢které byly piimo uréené pro sbor Radost - Praha, Pueri
Gaudentes, Gaudium. Je autorem i mnoha komornich, instrumentalnich i vokalné
instrumentélnich skladeb. Mezi détmi a mladezi je velmi oblibend jeho jazzova
tvorba, z niz jmenujme alespoit Malé jazzové album, Détsky karneval, Dvouhlasé
klavirni skladbi¢ky na jednu stranku, Snadné sonatiny v klasickém stylu, Snadné

sonatiny, Jazzové etudy, Malé jazzové album, Snadné ragtimy

Hradecky ma své vlastni hudebni nakladatelstvi, kde vydavé notoviny i CD.

Z jeho tvorby mé zaujaly jeho Skladbi¢ky na dvé stranky (1994)

Prvou je Taneéni (tempo tranquillo) v C dur stypicky kineticky zaloZenym
ostinatnim doprovodem, nad nimz autor exponuje trivialni diatonickou melodii,
formalné rozvrzenou na 4+4 takty (malé a). Malé b vyuziva typickych jazzovych
sestupnych sekvencnich postupi B, As, Ges, F nebo B, As, Ges, Des (zavér).
Jednoduchost, a proto velka oblibenost mezi détmi, spociva pravé v jednoduchych
stereotypnich postupech, vychézejicich z popularni hudby, jiz jsou déti prakticky
denn¢ obklopovany nasimi masovymi médii. Interpretaéné ovSem mize byt skladba
zradna ostinatem levé ruky, které ma pomérné velky rozsah a malé ruce by mohlo

¢init potize.

* Volné podle webové stranky http://www.emilhradecky.cz/. (21. 1. 2019. 15:15)
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Emil Hradecky
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Druhou skladbou je Pochodova, s ptiznaénym tempovym oznacCenim Alla marcia.
Ostinatnim basem c-f, des-f ¢i des-ges, d-ges provazi celou skladbu, ktera
melodikou vzdalené piipomind pochodové skladby Sergeje Prokofjeva. Svou

obtiznosti je zafaditelna do 3. az 4. roéniku 1. stupné ZUS.

A 2 1 2 3 5
Y, S ) = [V} i - & [V} | =
‘é = 7 \ f ot / |
o & % = & " g1V -
| |
o) ] = I } I e I
e | e | - : e L
(4 1 & [4 \ [4
5 3
) ;/\ )
: - —
e e e = = =1
) \./' e 2 14 I—;—-I
A E
6): I L I { [
I — = re | " } be 1
o | o # i o

Treti skladbou je Smutnd soznaenim Tristemente v 6/8 taktu s Hradeckého
oblibenou ostinatni doprovodnou figurou, zprvu v levé, poté v pravé ruce. Melodie je
teskna, diatonicky mollova, s imitaci ve spodni oktavé. Interpretacné nema zadné
vét§i pozadavky, je dobie hratelna uZz ve 3. roéniku 1. stupné ZUS. Je to jedna ze
skladeb na tomto stupni obtiZznosti, u nizZ se da dobfe pochopit prace s pravym

pedalem.

Ptedposledni skladbou cyklu je Fanfarova, zalozena na marteldtové akordové
technice. Téma je dvoutaktové v C dur, pfendSené a vyusténé ve druhém taktu
vzdycky do jiné toniny. Na prvy pohled se zd4, ze skladba nebude Cinit zadné vétsi
potize, avSak bude mozné ji zadat az ditéti, které obsahne levou rukou oktavu
(ostinata). Pfi martelatové technice také bude tifeba hlidat volnost pfi hie. Tento druh

techniky svadiva k jisté ztuhlosti rukou i ramen.
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Fanfarova
Emil Hradecky

Solenne

5

3

Posledni skladbou je Plesova ve valCikovém tempu. U této skladby je zjevna jak
harmonicka, tak melodicka inspirace tane¢nimi kusy Bohuslava Martinti, konkrétné
jeho Filmem v malém. Skladba, podobn¢ jako vétSina pfedchozich, postrada vlastni
praci s motivem ¢i tématem, neprovadi jej, nybrz pouze pfendsi do tonin casto
sekundové vzdalenych pii zachovani veelku pravidelného symetrického periodického

¢lenéni. Oblibenym dialogem zlstava imitacni ndpodoba tématu ve spodni oktave.

Tak asi by se dal charakterizovat hudebni jazyk Emila Hradeckého v jazzovych

skladbéach ur¢enych détem.
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Ilona Jurnic¢kova

je néachodskou rodackou. V roce 1968 absolvovala Prazskou konzervatot, kde
studovala hru na klavir u profesora Topinky a teorii u profesort Kofron¢, Hilly a
BartoSe. Pasobi na Zakladni umélecké Skole v Liberci. Jako pedagozka pfipravila za
svou éru mnoho zaki na konzervatote (pfedevsim v Teplicich). Napsala vice nez 60
instruktivnich klavirnich skladeb. Napt. Duha v ¢erné a bilé (5 dilt), 12 klavirnich

skladeb, Klavirni stfipky, Kaleidoskop (3 dily).*

Z roku 1994 pochazi jeji Mala klavirni romance. Obsahuje deset skladeb s ¢astmi
Melodicka — Karnevalova — Cestovatelska — Piratska - Ostinatni - Bluesova —

Spanélska — Italska — Synkopicka.

V tvodu je kraticky odstavec, ktery uvadi, ze jsou skladby kratké, improviza¢niho
charakteru, maji jednoduchou formu. Kazda fesi urcity technicky problém, a tak
muze byt brana i jako napomocna etuda ke klasicky zazitym. Album je uréené pro

#ky od 12 let.

V tomto sesité jednoznaéné hraje prim rytmus, ale nechybi ani melodi¢nost. Zaklad
pro vSechny skladby je doprovodna leva ruka, kterd povétSinou drzi jednu rytmickou
figuru po celou skladbu. Proto je dilezité vénovat dost ¢asu nacviku. V pravé ruce
byt zahrat skladbu dohromady. U kazdé skladby jsou autorkou napsany struc¢né
poznamky, jak skladbu zahrat, urCuje pifimo takty, na které se zaméfit, co piesné

dodrzovat a tak dale.

Skladby jsou symetrické, s castymi tematickymi ndavraty. PovétSinou vychazi
Z jednoho tématu, které se ve skladbé n€kolikrat zopakuje. Kdyz porovname skladby
navzajem, maji stejné nebo podobné znaky. Az na jednu skladbu, kterd je v pilovém
taktu, jsou vSechny ve Ctyfctvrtovém taktu. VZdy najdeme doprovod v levé ruce a
melodii v pravé. Skladby jsou napsany v nasledujicich toninach: es moll, C dur, c

moll, d moll, a moll, E dur.

Charakter skladeb odpovidé jejich nazvu, proto z hlediska volby bude zdlezet na

konkrétni potiebé toho kterého zdka. Jak uz je fe€eno v uvodu alba, skladby fesi i

*Volné podle textu z not: Jurnickova, llona. 12 klavirnich skladeb.
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technické problémy, a tak vidim velké plus v tom, Ze se na pfednesové skladbé dité

naudi 1 technice.
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Lubos Sluka

se narodil se 13. zafi 1928 v Opoc¢né a od détstvi se vénoval hie na klavir. Po
gymnaziu a absolutoriu na odborné skole grafické Sel studovat prazskou konzervator,
kterou ukoncil v oborech bici nastroje, dirigovani a skladba (1950 — 1955). Jeho
uditeli byli B. Spidra a A. Klima (dirigovéni), E. Spa¢ek (bici nastroje), F. Picha a M.
Krej¢i (kompozice). Po absolutoriu pokracoval ve studiu skladby na hudebni fakulté
AMU, kde byl zakem Jaroslava Ridkého, od roku 1956 piesel k Pavlu Boikovcovi.

Studoval také filmovou a scénickou hudbu u Vaclava Trojana.

Jeho prvym obcanskym povolanim vSak nebyla hudba, nybrz typografické prace v
rodném Opocné, kde soucasné fidil 1 tamni pévecké sbory. Posléze byl kratce
zaméstnan jako hudebni dramaturg Ceské televize (1962 - 63). Byl
spoluzakladatelem a $éfredaktorem nakladatelstvi Ceského hudebniho fondu Panton
(1969 - 76), kde propagoval zejména tvorbu Bohuslava Martinti. Piasobil jako
spolupracovnik pii ozvucovani nékterych animovanych filmt Jititho Trnky ve studiu

Bratii v triku a od roku 1977 se vénuje vyluéné skladatelskému povolani.

Slukovo dilo zahrnuje orchestralni a komorni tvorbu, skladby pro s6lové nastroje,
pisn¢ a sborové skladby. Sluka je také autorem hudby k vice nez sedmdesati filmim,
Kk serialim, televiznim inscenacim a muzikalim. Vice nez osmdesat skladeb patii do
zanru popularni hudby.

Bohata je také jeho tvorba pro déti. Proslulou a mezi uciteli klavirni hry se stala
oblibenou jeho Klavirni Skolicka pro déti ptedSkolniho véku, na niz spolupracoval se
Zdenou Janzurovou a Miladou Borovou.V roce 1999 zacal ve vlastnim

nakladatelstvi Editio Musica Humana vydéavat soubornou edici svého dila. ®

Z dalSich jeho klavirnich alb uvadim naptiklad Jaro a mladi, Hry a sny, Hratky,
Chvilky u klaviru, Dva veselé kousky, Variace pro klavir, Malad klavirni suita ¢i

Sonatina pro klavir ¢. 1

> Volné podle webové stranky https://lubosluka.com/zivotopis/ (3. 2. 2019. 20:13)
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Z tvorby pro déti, ktera se vaze k dobé vymezené tématem préce, je mezi uciteli i
détmi obliben cyklus Klavirni breviF pro mladé i starsi pianisty (1988), Devatero
(devét skladeb pro klavir zroku 1999) a Navraty (cyklus 8 klavirnich skladeb,

rovnéz z roku 1999).

Klavirni brevii pro mladé i starsi pianisty (1988)

je rozd¢len do Ctyf seSitd a dohromady obsahuje 45 skladeb riznych pianistickych
(sesit 3, 4). Vzhledem k poctu skladeb neni mozné se analyticky vénovat kazdé
z nich, ale pokusim se vystihnout alesponi zakladni skladatelovy zaméry, zatimco

dal$im cyklim se budu vénovat jiz podrobnéji.

U prvého seSitu, ktery piedstavuje nejsnazsi Groven, mizeme vypozorovat z fady
jednostrankovych skladbi¢ek autorovu snahu po jisté lapidarnosti, mySlenkové
jednoduchosti, nékde v duchu klasické harmonické funkénosti, jinde zahuSténé
dalsimi neakordickymi tony, které ovSem pfispivaji k modernimu duchu skladby a
privykaji détsky sluch modernimu hudebnimu vyrazivu. Na skladbéch této obtiznosti
neshledavame detailngjsi artikulaéni zaludnosti, i kdyz pasmova odliSeni mezi
melodii a doprovodem jsou jiz uZita hojné. Skladby v prvnim sesit¢ (Pada listi -
Lod’ka odplouvé - Motylek - Tanecek - Destoveé kapky - Na horach - V daleké zemi -
Pted zédpadem slunce a Koloto€) respektuji stylizacné malou détskou ruku a vétSinou
nepiesdhnou velkou sextu (vyjma zavére¢ného akordu F dur v posledni skladbé —
Koloto¢i, ale 1 ten se da pii neporuSeni autorova zaméru stylizaéné pro malou ruku

upravit).

I ve druhém seSité je patrna skladatelova snaha vybudit v détské dusi zcela
konkrétni predstavy, které dokdze i hudba navodit a zprostfedkovat, aniz by
popisoval ¢1 ilustroval jednotlivé skladbicky. Ty maji ndzvy Veseld jizda - Vodni
mlynek - Maly menuet — Metro — Vlastovicky — Zvony — Labuté — Kénon — Bagr a
Bystiina. Skladbicky jako Bagr nebo Metro se nesnazi napodobit hluk stroji a
techniky, opiraji se vSak o zéazitek setkdni s nimi. Jiné dychnou néZznou poezii
ptirody, dal$i vzpominkou na davné doby. Rozmanitost vidéni tvofi princCip, Vv némz

se skladatel snazi pomoci ditéti vytvofit obraz o naSem svété. Z metodického pohledu
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nekteré skladbicky druhého sesitu jiz vyzaduji zdkovu bezproblémovou schopnost

plného obsahnuti oktavy v obou rukou.

Ve tiretim seSité naroCnost na interpretovu intelektualni i hra¢skou zdatnost stoupa a
bude vyzadovat ucitelovo dobré uvedeni a vysvétleni feSené problematiky, vcetné
nazorného piedvedeni. Kromé homofonnich skladbi¢ek Oblaka a Cinska ukolébavka
skladatel bézn¢ uziva zapisovy trojhlas s jasnou hierarchizaci jednotlivych hlast
v ramci celku. Jednotlivé ¢asti jsou v poradi: Klaun - Jitro - Jarni louka - Skokanek -
Oblaka - Popévek - Toccatina - Jarni vanek - Samota - Ranni rozcvitka - Cinska
ukolébavka - Dostihy - Vzpominka - Sedmikraska a Zalobnik. Skladby jsou metricky
jednoznacéné, bez jakychkoli taktovych zmén, ale jednotlivd hlasovd pasmo, jak uz
bylo feceno vyse, vyzaduji vzdjemnd odliSeni, nebot’ by jinak piisobila chaoticky a
nesrozumitelné. Po této strance budou vyzadovat piece jen schopnost kultivovaného
hraé¢ského projevu. Pochopitelné 1ze témito skladbami vhodné dopliovat zakladni

barokni polyfonni literaturu uréenou pro ten ktery obtiznostni stuper.

Pocatecni skladby ¢tvrtého seSitu zacinaji reminiscenci na elementarni vstupni
sesit, ale jejich obtiznost v pribéhu rychle stoupa. Jednotlivé nazvy skladeb jsou:
Sarabanda - Studanka - Pisefi staré feky - Bez nazvu - Zert - Etuda - Podveger - Pisei
domova - Podzimni zahrada - Rozlou¢eni a Toccata. I u snazsich uvodnich skladeb je
znat skladatelova schopnost vytvofit k melodické lince diskantu ptisobivy doprovod
zalozeny nékde jen jednoduSe akordicky, jinde formou prokomponovaného
protihlasu s melodickym ¢i harmonicko kinetickym funkénim smyslem. V Pisni
domova si nelze nevSimnout jisté styliza¢ni podobnosti s Doctorem Gradusem ad
Parnassum ze zndmého a obliben¢ho détského cyklu Clauda Debussyho Détsky

koutek. Jen pro srovnani:
L. Sluka

Larghetto (4 -58)

la melodia espress.
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C. Debussy

En animant peu a peu
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Podobnost je vice nez ziejma, coz neni mySleno pejorativn€, nebot’ identickych
melodicko-nastrojové stylizacnich obratii bychom nasli v klavirni literatufe od dob
C. Czernyho bezpocet. V podstaté totéz se tykd zaveéreéné Toccaty, za jejiz zdarné

provedeni by se nemusel stydét student &i absolvent 2. stupné ZUS.

Sluka jako skladatel nezapte autora s klasickym vzdélanim, i kdyz dokaze napsat
kompozici ladénou popularné i jazzovée. Jeho hudebni jazyk je polystylovy, v zasadé
vSak neoklasicky, libujici si v rozsifené tonalité ¢i bitonalité, formalné piehledny, u
drobngjsich forem casto vyuzivajici malé pisiové formy. Jako dikaz této
charakteristiky mtize dobie poslouzit tieba jeho Devatero (9 skladeb pro klavir
z roku 1999) s nazvy Sladka ukolébavka, Promény, Poticek, Ceska krajina, Ping-
Pong, Baladicka piseni, Etuda, Blues a Zonglér.

Hned Gvodni Sladka ukolébavka piinasi invencné pusobivé, pisnove zalozené téma,
na puidorysu malé formy, s periodickym 4taktovym predvétim a 4taktovym zavetim,
tondlné¢ pevné ukotvena v C dur. Melodie je diatonicka, jeji stavba je zaloZena na
vlastnim rozvijeni v malém ,,b* (forma aba) a je harmonicky podminéna a uzaviena
k harmonickému kaden¢nimu vyvoji. Slukova melodika je dikazem toho, ze ina

konci 20. stoleti miize byt neoklasicka perioda stylovym idiomem.
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K dojmu konejSivé ukolébavky pfiispiva i kineticky strereotypni doprovod
V osmindch, bez vnitinich agogickych vykyvi, s pravidelnou frekvenci hudebnich

impulst.

Jakkoli je skladba jednoduSe pfehlednd, mohla by byt zvladnutelnd aZz ve vysSich
roénicich ZUS, nebot vykazuje vétsi rozpdti rukou a dokonalé zvladnuti

dvojhmatové a pedaliza¢ni techniky.

Druhé ¢ast Promény je polyfonné zpracovanym dvojhlasem, jejiZ téma je uvedeno
ve Ctyfech podobach (proménach, odtud nazev), a to ve spodni kvintové imitaci,

V augmentaci a v inverzi.

Andante
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Z interpreta¢niho pohledu nebude rozhodné lehce zvladnutelny kontrapunktujici hlas
Vv Sestnactinovych hodnotéach (byt’ v tempu andante), protoze jeho intervalovy rozptyl
je znaény a bude vyzadovat jiz zru¢ného hrace s dobrou prstovou technikou levé

ruky (viz pfedchozi ukazka).

Tteti v poradi Potti€ek je charakteristicky popévkovou melodii, opét na periodickém
formalnim zékladé v toniné G dur. Melodie je diatonickd, dil¢i chromatické postupy
se nachazeji v malém rozvijejicim dile ,,b*“. Skladba je zvladnutelna i v nizSich

ro¢nicich ZUS.
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Ctvrta Ceska krajina ma jimavou, nastavovanou a §iroce pojatou melodii,
pripominajici rozlehlou ¢eskou krajinu. Opét je tondln¢ pevné ukotvena v toniné¢ D
dur a klade na détského hrace naroky na sluchovou aktivizaci, zejména po
melodickych spocinutich na delSich hodnotach. Je naprosto nevhodna k nacviku na

digitalnich nastrojich, bez dlouhych alikvétnich tond.

Pata skladba Ping-Pong v F dur piedstavuje skotacivé neposedny a nevyzpytatelny
pohyb micku, coz je vyjadieno netypickym, nepravidelnym a ziidka uzivanym 8/8
taktem, v pferuSovaném osminovém pohybu. Jeji kouzlo spodiva ve spravném
rytmickém uchopeni, i kdyz melodicky tékavou linku Ize také vypozorovat. Skladba
je primarné zalozena na kinetice a jeji pochopeni, resp. vciténi do této slozky
vyzaduje od hrace velkou miru témét nenaucitelné spontaneity. V tom spociva jeji
obtiz. Vhodna je rozhodné az do vyssich ro¢niki ZUS, nejlépe pro zaky, jejichz

oblibou je jazz.

Allegro 3
n > 1 - y : - :
l‘(l 8~ -‘- 3 7 lb‘ | * <7 - I{;‘ X s . s
t L ﬁ 7 e
o - 7 17 7 7 o e 5 }
ANV ® ) | 1 | R
) I 1.
oco
pocof -
Va)
1‘(’ 8 Y] <7 & o7 [ (Y]
7 i « 7 i i | £ [ -
1
N o |4
2 & 1 & -& i |4

) *-
s 7 -%#‘ S — <
psuthO
N
it af Y] e ef ef
/A 1 ‘Li Il 7 .i{ 1 7'-‘ .[4
o L g TP < q®

28



Baladicka piseni je Sestd vporadi vd moll. Jejim zékladem je zase Siroce a

diatonicky pojatd melodickad linka, ktera svéd¢i o nevycerpatelné invenci skladatele.

Harmonicky je opfena o zakladni funkce, avSak dokonale skryté pod tritonovymi

postupy doprovodu. To ¢ini skladbu harmonicky neotfelou, zejména v pomalém

tempu andante sostenuta. Kouzlo skladby spociva tedy vumném a vynalézavém

harmonickém doprovodu jinak zcela diatonické melodiky, v pribéhu skladby téz

zpracovavané imitacni technikou dvojhlasu.
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Skladba vyZaduje vyspélejsiho hrace, nejlépe seznameného jiz se zaklady harmonie,

nespoléhajiciho jen na hmatovou pamét.

Sedma Etuda v C dur vychazi v melodice ze symetricky pojatého popévku (4+4

takty) doprovazeného rychlym Sestnactinovym doprovodem, ktery vyzaduje

obouru¢né vyspé€lého hrace, nemajicitho problémy ani ve dvojhmatové technice

Vv rychlém tempu.
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Allegro
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I tyto pasaze jsou opfeny o hlavni harmonické funkce, okofenéné frygickym béhem

Vv prib¢hu a bitoakordikou v zavéru skladby.
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Pro osmé Blues je typicky houpava melodika na staticky vedenych neuplnych
septakordech doprovodu a pfijdou si na své predevSim pfiznivci tohoto Zanru.
Melodika hojn¢ vyuziva postupy starych cirkevnich ténin, jimiz zna¢né kontrastuje
s diatonicky pojatymi ptredchozimi skladbami. Neni technicky ani vyrazové piili$

obtizna a méli by se s jejimi nastrahami vypoiadat jiZ Zaci 1. stupné ZUS.

prvni 4 takty
Tempo di blues
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Posledni skladbou cyklu je Zonglér. Po obsahové strance predstavuje ekvilibristiku
zminéného aktéra. Melodicko rytmicky motiv je chromaticko kvartové radostny a
vyjadfuje neomylnou virtuozitu zongléra. Vtip skladby spociva v jakési tondlni
neukotvenosti (podobné¢ jako predchozi Blues), se kterou si skladatel neustale
pohrava, stereotypné opakujic népaditou floskuli, ovSem vzdy s jinym tonalnim
sméfovanim (stfidavé do B dur a G dur, samoziejmé se zahu$ténim o dalsi

neakordické tony — sekundy a sexty).
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V zavéru ndm dava skladatel najevo, ze se uz zvoleného jazzového postupu nabazil a
skladba kon¢i spojem alterovaného dominantniho terckvartakordu (as-c-d-fis) do

toniky G dur.
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Cyklus Navraty téhoz autora pochazi z roku 1999 a obsahuje 8 skladeb naladovych
obrazka s ¢astmi: Rozjimani - VSedni den - Davna vzpominka - OpuStény
kolovratek - ZIy sen - Piseii milostna - Hvézdné nebe - Stastny navrat. Jedno az
dvoustrankové skladby vypadaji na prvy pohled vcelku bezkontrastné (kromé patého
Z1¢ho snu), presto kazdd z nich ma pii hlubsim pohledu osobitou mluvu. Prva ¢ast
Rozjimani zaujme melodikou i akordikou, ktera pfipomind svymi melodickymi
obrysy 1 harmonickymi rozvody kvartové akordiky rané skrjabinovskou mluvu,
jejimz smyslem je umélé oddalovani téniky a pomoci chromatickych dominantnich
nerozvadénych sestupli navodit pocit jakéhosi ,,rozjimani* ¢i lability, kazdopadné
nejednoznacnosti v harmonicko dominantnich vztazich. Skladba pisobi lapidarné
praveé na malé ploSe (pouhé 3 fadky!), coz sv€dci o tom, Ze skladatel dokaze vyjadrit

svllj zdmér s minimalnimu prostiedky.
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VSedni den je zalozen na dvojhlase, pficemz horni hlas ptedstavuje jasnou
diatonicko - melodickou linii v G dur. Formalniho kontrastu je dosazeno posazenim
malého b (forma a b a) do stejnojmenné mollové toniny. Melodika ve své diatonické

podob¢ ma nastinit bezproblémovy ,,vSedni den®.

Davna vzpominka ma tklivou, chromatizovanou, nastavovanou melodiku z jednoho
motivického jadra, pfipominajici svymi navraty néco intenzivné prozitého, co se az s
neodbytnou upénlivosti vraci do vzpominek. Skladba je komponovana jako dvojhlas,
1 bez skladatelova naznafeného pravého pedalu by se bylo mozné domyslet, ze
doprovod Vv levé ruce oscilujici kolem dominantni funkce ma jasné¢ harmonicky

zaklad. Skladatel jakoby se nemohl nabazit chromaticky harmonickych postupi.
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Sostenuto rubato (J =76) melodia espressivo
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Opustény kolovratek v F dur bezproblémove, monoténné ,,vréi“ svou diatonicko
chromatickou melodii na formovém pudorysu a b a + coda, s pfevahou paralelni
toniny d moll v malém b. Dojem kolovratku posiluje i ostinatni figura doprovodu.
Skladba je zajimava i dvéma netradicnimi harmonickymi postupy, a to alterovanym
VIL. stupném a alterovanym tercdecimovym akordem III. stupné pted zacatkem

cody.
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Allegretto (J =108)
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Zly sen je vuc¢i predeSlym 1 nésledujicim skladbam cyklu kontrastni svym
toccatovym zalozenim v netradi¢énim 8/8 taktu. Zakladni melodicko-rytmicky prvek

je dvoutaktovy a vyveérd z n&j jazzovy podtext.

Allegro vivace (J =152)
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Napéti vzristd ve dvakrat se opakujicich celotonové melodickych tritonovych

postupech, Uusticich do bohat§i klavirni stylizace a zavéru skladby s jednim

tektonickym vrcholem.
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Pisein milostna je v poradi Sestou skladbou cyklu a piinasi melodicky nosné,

periodicky zalozené a neustale nastavované dvoutaktové téma.

Larghetto (J =60) )
melodia espressivo
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Pozoruhodna je skladatelova harmonickd vynalézavost k exponovanému tématu
v chromaticky terc kvartové vedenych sestupnych akordech. Z harmonického
pohledu je zjevné, jak se zamérn¢ skladatel vyhyba jakémukoli naznaku kaden¢niho
spoje. Tyto chromatické sestupy jsou ostatn¢ pro Slukovu hudebni mluvu typické,
pisobi neotfele a novatorsky, lze v nich shledat i vliv jazzovych harmonickych

postupi.

Hvézdné nebe plyne poklidné v tempu andantino v G dur. Nalada skladby je tvofena
spiSe diskantovymi arpeggii, nez nosnou melodikou levé ruky. A¢ se cely cyklus
zamérné vyhybal kadencnimu spoji nebo alespont zavéru D-T, pfece jen jej nckde
pouzil. Tteba podotknout, Ze v téchto chvilich jinak celkem zprofanovany a
naduZivany spoj zni neottele a cilevédomé sméfuje skladbu k tonilnimu jadru

(krom¢ této casti jesté ve VSednim dni a v nésledujicim Stastném navratu)

Stastny navrat v sobé skryva i jakousi symboliku, protoZe pfes viechny harmonické
vynalézavosti uzité nejen v této skladbé, nybrz v celém cyklu, za¢ina a konéi v C
dur. Formaln¢ jde o malou pisiiovou formu (ostatné ta v celém cyklu dominuje) ab a
a’, pticemz malé b je v tercové paralelni tonin€ As dur se skladatelovymi oblibenymi
vedlejSimi septakordy v chromatizovanych postupech, vyhybajicich se jakémukoli
naznaku autentického zavéru. Zavérecnému melodicky diatonickému tématu a’
vytercovani ¢i vysextovani hlasu tim, ze hlas ,,vykvartovava®, v c¢emz lze spatfovat
vyjadieni osobitého vtipu skladatelova. Neméné zajimavé je bitonalni ,,spo¢inuti*

pied zaveérem skladby. Pro ptedstavu cely popisovany usek hudby vypada takto:
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Shrnuto a podtrzeno: Cely Slukiv cyklus je dikazem toho, Ze ani na konci 20. stoleti
neni oblast rozsifené tonality s diatonickymi, chromatickymi, celotonovymi i jinymi
postupy zdaleka vyCerpana a u nadobycejné disponovanych jedinci s velkym
melodickym darem (jaky Sluka bezesporu md) muze vést k velmi presvédCivym a
autentickym uméleckym projeviim, které si zaslouZi, aby nezapadly v zapomnéni.

Z tohoto pohledu je nutné o jeho povédomi mezi interprety neustale usilovat.
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Jitka Snizkova

se narodila v Praze 14. 9. 1924. Hru na klavir studovala na prazské konzervatofi u
Jana Hefmana a Albina Simy, poté taky u Karla Hoffmeistera. Studium skladby
zacinala soukrom¢ u FrantiSka Spilky, pozdéji na prazské konzervatoii u Aloise
Haby. Také studovala na Filozofické fakult¢ Univerzity Karlovy v Praze hudebni
védu a estetiku, ale studium nedokoncila. Zacinala jako korepetitorka
v Ceskoslovenském statnim souboru pisni a tanctl. Jako skladatelka se prosadila uz
v roce 1943, kdy uvedla své prvni skladby na koncerté ve Smetanové muzeu (Pisné,
Klavirni cyklus). Pedagozkou se stala vroce 1962 na prazské konzervatofi,
vyucovala tam obligatni klavir, hudebni formy a nauku o nastrojich. Byla ¢lenkou
Spolecnosti BoZzeny Némcové a Svazu ceskoslovenskych skladateld. Plsobila také
jako jednatelka vyboru Mozartovy obce v Praze, od roku 1981 byla jeho
predsedkyni. Jeji dilo ¢ita kolem 260 kompozic a zahrnuje tvorbu vokalni, komorni i
instrumentalni, a také instruktivni skladbicky pro klavir, housle a zp&v. Pod vlivem
svého ucitele Aloise Haby se zajimala i 0 Ctvrttonovy systém, ve kterém napsala

nékolik skladeb pro klavir a cyklus pro harfu. Zemiela 11. 5. 1989 v Praze. °

Klavirni dilo: Kutnohorské knizka menuetti, Cyklus Letisté, Start (pro 4 ruce)

Pristav (1990)

predstavuje détské album s osmi skladbiC¢kami na jednu stranku a jiz pfi prvnim
prohrani je jasné, Ze vznikl s uréitym pedagogickym zdmérem pro nejmensi nebo
zacinajici hrace, k nimz méla skladatelka ostatné béhem svého ucitelského pisobeni
na prazské konzervatofi blizko. Zejména jako pedagozka tzv. obligatniho klaviru se
jisté setkavala i s uplnymi zacateCniky, takze problematika zac¢inajicich hract ji byla

jisté dostatecné znama.

® Volné podle &eského hudebniho slovniku na:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_deta
il&id=4731 (25. 1. 2019. 21:04)
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Vezmeme-li v Givahu dobu vzniku cyklu (zacatek 80. let 20. stoleti), uvédomime si,
jak problematiku zacinajicich klaviristi dokonale moderné fesila. Zatimco jesté
v oné dob¢ doznivaly metodické navody a nazory spojené s generacemi Kurzovych
zakl, vychazejicimi a upiednostitujicimi pevné péti prstové postaveni ruky na
vymezené poloze (nejcastéji c2-g2) a postupné ji dal§imi cvienimi rozSitujice,
Snizkova (jisté pod ndhledem svych nékdejSich uciteli Jana Hefmana a zvlasté Karla
Hoffmeistera, ktefi pattili ke Kurzovym antipodiim a zdtraziiovali hru volnou vahou
pazi) bezdécné a mozna 1 védome piejala. Uvazme, ze prazské klavirné pedagogické
prostiedi jiz bylo seznameno s progresivnimi zasadami ruské klavirni skoly, zejména
po pfichodu Valentiny Kamenikové na prazskou konzervatot i AMU. Po tomto
kratkém historickém exkurzu snadno pochopime, jak moderné Snizkova

problematiku metodickych prvopocatki klavirni hry dokonale pochopila.

U zminéného klavirniho cyklu vS§echny zékladni principy aplikovala a vytvorila dilka
puvabnd, détskému svétu blizkd, vyuzivajic hned od prvopocatku hru volnymi
pazemi po celé klaviatufe. Piesvéd¢i nas o tom uz prvni skladbicka s nazvem
Kapitaniv kompas. Jde 0 volné pifenaseni tychz tont pies oktavu stiidavé levou -
pravou ¢i opacné. Dité je zbaveno strachu z nepfeberného mnozstvi toni na
klaviatufe a cilen¢ vyhledava jen stejné tony v oktavovych prenesenich. Autorkou je
»vtazeno* do hry, aniz by si uvédomovalo jakoukoli jeji obtiznost. Akcenty jsou
cileny na prvé doby v taktu a jen postupné rozSifovany o dalsi intervalové blizké
tony. Védomi ditéte je cilen¢ zapojeno praveé prostfednictvim vhodné volenych
mozkovych impulz. Vybér tonii neni nijak velky, i pfes melodicky zaklad lze

postiehnout obrys kaden¢ni formule (in F).
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Druha cast se nazyva Rackové za lodi. V ni uz dochézi ke spojeni dvou tonti v jedné
ruce, a to druhého a tietiho prstu, které se osamostatiiuji nejsnaze. Vznika jakasi
pentatonickd melodie (des-es-ges-as-b), opét s volnym pienasenim melodie do obou
rukou, podobné jako v predchozi Casti. Pfi troSe fantazie lze ditéti osminovy
melodicky pohyb pfirovnat k stereotypnimu, periodickému mévani rackovych kiidel

a staccatované Ctvrtky k jeho bodnuti zobakem.

Andante lirico
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Treti cast Jefab je zalozena na dvojhmatovém ostinatu v levé ruce, nad nimz se
klene diatonickd melodie v b moll, véetn¢ atypického postaveni palce na cernou
klavesu hned od mirn¢ pokrocilych pocatki vyuky (coz byvalo v diivéjSich Skolach i
pfednesovych skladbickach prakticky nemozné ¢i dokonce vyloucené). Skladba
neklade teoretické naroky na toninu b moll (je bez pfedznamenani), tonorodem je

vSak presné cilena in B. V zavéru se vyskytuji klastry, nikterak vSak nezpochybnujici

tonalni ukotveni.

Allegretto con forza
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Ctvrta ¢as

t Plachetnice vtempu di valse se odviji na ostinatni figufe dl-al-al

s periodicky vystavénou melodii (8+8 taktl), jejiz artikulace je vétSinou odlisna od

legatové melodie. V tom spociva pro zacateCnika celd jeji obtiz, navic nasobena

pozadavkem na niz$i dynamickou hladinu doprovodu vzhledem k prezentni melodii.

Dostat realizacné t€émto pozadavkiim nebyva pro zacatenika snadné. Skladba je opét

tonaln¢ vyhranéna a pojata in d.

Tempo di valse
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Jiz vtomto ,meziCase“ celého cyklu Ize wvystopovat vzristajici interpretacni

obtiznost, byt na elementarni Grovni.
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Piistavni doky — pata ¢ast — fesi problematiku propojené staccatové techniky v obou
rukou. Skladatelka se v ni zamérné vyhyba motivacni praci a v disledku jen pfenasi
periodicky dvoutaktové schéma v urcitych paralelismech (v G, Es, d). Tim se stava
skladba snadno zapamatovatelna a pomérné lehce zakovi vysvétlitelna i bez

predchozi ,.teoretické vyzbroje z hudebni nauky. Tondln¢ je ukotvena in G.
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Motoricky zalozeny Lodni Sroub (Allegro) je skladbicka vytvofend na formélnim
pudorysu a-b-a, s lyrickym stfednim dilem. Psychologicky se da ditéti dobte osvétlit,
nebot’ piipomind vjizdéjici parnik do pfistavu s pravidelné rotujicim lodnim
Sroubem, stiedni lyricky dil je jakymsi odpocinkem v pfistavu, aby znovu nabral sil a
vydal se zpét na moie za pomoci vykonného lodniho Sroubu. Piedstavivosti se
Vv tomto ptipadé meze nekladou, je jen na uciteli, jak dokaze ditéti skladbu obsahoveé
priblizit. Hracské naroky v této skladbé vzristaji, se zachovanim propojeného
ostinadtniho pohybu v obou rukou. Nové pfistupuje v lyrickém stfednim dile hra

unisono, kterd nebyva pro déti snadnd, protoze pfi stejnych tonech musi zvladnout jiz
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hru riznymi prsty.
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Sedma skladbicka Na palubé zacina tfitaktovou introdukci, za niz nasleduje
melodicky popévek in C, navozujici atmosféru veselé nalady namoinikd po vypluti
na mote. Z interpretatniho pohledu bude nové a dulezité vazani trojhmath
vV doprovodu. Prakticky cely cyklus nepocitd nebo alesponn neni misty vybaven
pravym pedalem, piesto naptiklad v této skladbé by byl zddouci a napomohl by jiz
zminénému vazani trojhmatt, aby u ditéte nedoslo k nezddouci fixaci levé ruky.

Pedalizaci by bylo mozné uzit naptiklad na druhych a ¢tvrtych dobéch.
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Posledni skladbickou cyklu je Namornik. V ném se nakumulovaly vSechny dfive
izolované feSené nastrojové stylizacni prvky, takze se da fici, Ze je z technického
hlediska z celého cyklu nejnaro¢ngjsi. Prestoze pozadované tempo neni nikterak
zavratné (moderato), piesto je dostatecné rychlé, aby kladlo na malého interpreta
znacéné naroky. Jde o figurativni pfenaseni tfi vybranych tont (g-c-d, d-g-a), po nichz
intuitivné skladatelka davéa dostatek casu (dvé palové hodnoty) na zorientovani na
dalsi z nich. Problémem samym o sobé¢ je rychlé opakovani kvintakordd a trojhmatt
v pravé ruce v Sestnactinovych hodnotéach, které mize u hrace na elementarni Grovni

vyvolat silnou fixaci celého predlokti. Proto z metodického pohledu bude tieba

nejvyssi obezietnosti, aby k popsanému spasmatu nedoslo.
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Pti zpétném pohledu na cely cyklus lze konstatovat, Ze skladatelka velmi promyslené¢
zvysuje interpretaéni naro¢nost v pribdhu celého cyklu. Resi pfitom zakladni
nastrojove stylizacni prvky vhodnou pro dité srozumitelnou formou. Jeji skladatelska
invence je jakymsi bonusem navic, ktery obohacuje stavajici détskou literaturu o
novy, invenén¢ zajimavy cyklus. Lze samoziejmé zprvu vybirat jednotlivé
skladbicky podle dosazené urovné malého interpreta, je vSak ziejmé, ze cyklus byl

zamyslen pojetim jako celek a v této podob¢ by daval jakysi ,,vySsi smysl®.

50



Zavér

Pii souhrnném pohledu na zpracované téma si uvédomuji, kolik krasné soudobé
klavirni literatury ur¢ené détem a mladezi, m¢ oslovilo a obohatilo mij celkovy
rozhled. Jsem si védoma, Ze jde z pohledu celozivotniho vzdélavani jen o nepatrny
usek, na ktery bude nutné v zivotni pedagogické praxi navazovat. Jako klicovy
problém se ukazala mala nebo tézka dostupnost soudobé literatury, kterd vychazi jen
vV omezeném poctu vytiskii a je nendvratné rozebrana, jindy, rovnéz v malém
nakladu, vysla v autorové nakladatelstvi, pokud ho vlastni (viz upozornéni v pribé¢hu

textu).

Jistym privodnim uskalim (pfedevSim z ¢asovych ditvoda) pti vkladani notovych
ukéazek k jednotlivym vybranym skladbam se ukdzalo jejich pfepsani v nékterém
Z notacnich programi, proto jsem zvolila ,rychlejsi“ cestu jejich oskenovani a
vlozeni jako obrazku. Nekteré stranky jsou proto nedopsany, ,,obrazek™ nebylo

mozné roztrhnout.

Cennym obohacujicim zdrojem mi byla i podplrna teoreticka a teoreticko-metodicka

literatura, jak je uvedena v seznamu literatury.
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