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Nazev prace: Nabytek secese a jeho zdobeni

Abstrakt

Bakalafska prace podrobné popisuje dobu secese se zaméfenim na jeji zdobeni. Sleduje
rozdilné znaky secese v jednotlivych zemi a zabyva se také podnéty a inspiracemi, které
daly vzniknout secesnimu zdobeni. Detailngji se také zaméfuje na secesi v Brné
a podrobnou pasportizaci konkrétniho kiesla architekta DuSana Samuela Jurkovice,
velmi vyznamnou osobnost secesniho ndbytku v ¢eskych zemich. K praci je také

vytvofena vykresova dokumentace tohoto kiesla.
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Title of the thesis: Art Nouveau furniture and its decorating

Abstract

The thesis describes the Art Nouveau period in details focusing on its decorating. It
describes different characteristics of the Art Nouveau in different countries and deals
with the ideas and inspirations that gave rise to the Art Nouveau decorating. It is also
closely focused on Art Nouveau in Brno and on a passportisation of a specific chair
made by an architect Dusan Samuel Jurkovic, a very important person of Art Nouveau

furniture in the Czech lands. The work also includes drawn documentation of the chair.
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1. Uvod

Secese je velmi specifické historické obdobi, a to nejen z hlediska zivotniho stylu ¢i
odivani, ale pfedev§im v architektuie a nabytku. Nezaménitelné zdobné prvky, které ji
tak jednoznacné definuji jsou diivodem, pro¢ jsem se rozhodla tyto motivy dikladnéji
prozkoumat a najit inspirace a vlivy pro vznik secesniho zdobeni v historickém
a geografickém kontextu. Dekorativni prvky nabytku se velmi li§i z hlediska zemé
puvodu, odlisné prvky najdeme ve videiiské secesi, jiné ve francouzské, a stejné tak
tomu je i v eskych zemich, na coz se zaméfuje posledni Cast prace, konkrétné studii
zdobeni nabytku DuSana Samuela Jurkovice, jez je jednim z naSich nejvyznamnéjSich
secesnich architektll v ¢eskych zemich. Jeho préaci jsem si pro pasportizaci nabytku
vybrala hned ze dvou diivodd. Prvnim je jeho plsobeni vnasi zemi a druhym
jedinecnost jeho prace provazanim lidové kultury s jiz klasickymi secesnimi prvky,

¢imz posunul secesni uméni na novou urover.



2. Cil prace

Cilem mé bakalatské prace je popsat problematiku secese jako takové, zamyslet se
nad tématy soudobé spolecnosti a jejich vazbou na nabytek a zjistit mozné inspirace pro
tvorbu zdobnych motivl. Cilem je také hledani odchylek od klasickych prvki a jejich
pfi¢in, coz popisuje studie zdobeni a pasportizace zidle DuSana Samuela Jurkovice.
Prace si také klade za cil nastinit mozné ndvraty a inspirace v secesnim zdobeni

v soucasnosti.



3. Secese

3.1. Obdobi secese — prelom 19. a 20. stol.

Kratké, ale vyrazné obdobi secese se zrodilo v dobé¢, ktera piinesla mnoho objevil
a zmén. Nové vyndlezy a technické vymozenosti zménily Zivotni styl a zrychlily tempo
doby, ktera si zadala nové potieby, ale zaroven vznesla i nové otazky socialnich jistot.
Primyslovéa revoluce s sebou nesla krom¢ moznosti vyuziti revolucni technologie,
materialii a masové vyroby i nizkou Uroven, a to nejen vyrobkd, které ztracely kvalitu,
ale 1 zivota nové vzniklé délnické tfidy, jejiz femeslo najednou nebylo zddané. To dalo
za vznik hnutim usilujicim o zlepSeni Zivotnich podminek ve méstech a zacaly se stavét
délnické kolonie. Tato doba poprvé zacina chapat design, protoZe se zacinaji projevovat
souvislosti mezi primyslovou vyrobou, funkci a vyuzitim. (Dlabal, 2000)

Vyznam slova secese (z latinského secesio — srotit se, odstépeni) je odvozen
z odstépeni jizanskych statl od unie ve vélce Severu proti Jihu. Stejné tak bylo snahou
odstépit se od tradi¢nich stylli a vytvofit osobité tvaroslovi a ornamentiku. (Brunecky,
2009) Nastupuje mlada generace umélcti oddélenych od star§i generace, kteti usiluji
o harmonii zivota a uméni a odmitaji uméni slouzici socialni mensiné vyvolenych.

V neposledni fad¢ ptinesl primyslovy rozvoj touhu po prirodé. Lidé potiebuji
fyzickou 1 psychickou kompenzaci pretechnizované doby. Mé&stska zéastavba se vSak
rozvijela mnohem rychleji nez doprava, proto jedinym prostfedkem stfedni tiidy, jak se
dostat na venkov, byla Zeleznice. Lid¢ podnikaji p&si tary do hor, vznika turisticky ruch.
Kratké obdobi secese ukoncila 1. Svétova valka a nésledné spoleCenské ottesy, které

provazely nové pozadavky na umeéni, architekturu i kulturu bydleni. (Brunecky, 2009)

3.2. Znaky secese

Secesi jednoznacné definuje ornamentalnost a kvétinové motivy. PloSny ornament
v kombinaci s linedrnimi prvky vytvarel kontrast s plastickym pojetim historismu.
kvét. Podobnym dojmem pusobily také kosatce, vI¢i maky ¢i lekniny. Neméné
vyznamnym znakem secese byla také Zena v éterickych Satech s dlouhymi rozevlatymi
vlasy, s flordlnimi prvky velmi ¢asto propojend. (Dlabal, 2000)

V nébytku byla typickym zdobenim intarzie a také specifické detaily kovani ¢i
textilii. I architektura méla svlij nezaménitelny styl. Sagner-Diichting (2007, s. 46) piSe

., Vdeéjinach architektury patii kratkodoba a silné na ornamentiku zamérena slohova



etapa secese k nejspornéjsim, protoze se udajné nezamérovala ani tak na prostorovou
konstrukci jako na plosnou dekoraci. Tento charakteristicky rys secesni architektury se
chapal jako esteticky princip urcujici stavbu. Hlavni hodnota spocivala v jasnosti a
linii. Kromé toho nebyli casto staviteli secesnich budov architekti, nybrz piivodné
maliri*“.

Nejen pojeti nabytku, ale i architektury a uméni secese mélo vSak napfic¢ zemémi

mnoho podob a specifickych stylll, které odrazely tamni kulturu a Zivotni styl.

Obr. 2. Calounéni zdobené

Obr. 1. Kfeslo zdobené intarzii . , : .36
kvétinovym motivem narcisu

v , v y v - 36
z bfezové a ofechové kofenice

3.3. Belgie

Mezi prvni vyznamné secesni stavby patii ,,Diim Tasselovych® od Viktora Horty
(1861-1947), ktery byl nejen jednim z ptednich predstavitell secese, ale zaroven spolu
s Henrym van de Velde i nejvyznamnéj$im architektem v Belgii. Byl jednim z prvnich,
kteti uchopili novy vytvarny styl a vtiskli jej do architektury. Dynamické linie, viny
a kfivky spolu s kvétinovou ornamentikou pienesl na nosné zelezné prvky, kterymi
nahradil kdmen. Hra linii a ornament na nosnicich, podpérach ¢i zabradlich schodist
najednou znejistily zazity dojem stability, jako tomu bylo u kamene. Pudorysy

stylizoval do bunécéné struktury slozené z osmiuhelnikli. Velky prostor dostaly haly



a schody. Stavby z opracovaného kamene vypadaly, jako by se jimi prolinaly rostliny
de Peuple® (1897-1899) ¢i obchodni domy v Bruselu (1901) a Frankfurtu (1903), které
jsou také mistrovskym spojenim Zeleza a skla. (Sagner-Diichting, 2007)

Hned druhym nejvyznamnéj$im architektem belgické secese byl Henry van de
Velde, ktery sebe sam oznacil za vynalezce secesniho slohu. Byl toho nazoru, ze oblasti
umeéni lze obnovit, aby se staly klasikou pouze tak, ze jednota formy a materidlu bude
v souladu s funk¢nosti. Linie chéapal jako silu, kterd zvyraznuje funkce objektu. Hrany
by nem¢ly byt ostfe lomené a rohy by na sebe nemély tvrdé nardzet, nybrz by mély
plynule ptfechazet jedny v druhé s jemnym zvinénim. V roce 1895/96 pro sebe navrhl
v Uccle u Bruselu venkovsky diim ,,Bloemenwerf* tak dasledné, ze kromé zcela nového
zplisobu zafizeni vytvofil i ndvrh odévu pro svou manzelku. Pro Berlin v roce 1889
vytvofil ,,Kadetnictvi Haby®, jehoZ interiér vyvolal mnoho protestii, protoze vyuzil
technické vedeni jako prostorovy a vytvarny prvek. Interiér ,,Folkwang-Museum
v Hagenu (1901) s ornamentalnimi sloupy se zvinénymi secesnimi prvky, které byly
zaroven konstruktivni architekturou, se vyznacoval jednotnym prostorovym dojmem

bez pridavné vyzdoby. (Sagner-Diichting, 2007)
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Obr. 3. Henry van de Velde — Bloemenwerf''
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3.4. Francie

Ve francii, naproti dominantnim kvétinovym ornamentiim a dynamické linii, byly
vyrazné spiSe prvky gotické stavebni formy s dievénymi vyztuzemi balkonti, okennich
ramu a stfeSnich krovil v kombinaci s barevnym keramickym zardmovanim a floralnimi
motivy. V Pafizi byly pro to, jakym smérem se bude secesni architektura ubirat,
rozhodujici tfi velké svétové vystavy 1878, 1889, a 1900, kde byly predstaveny
nejnovejsi technické vymozenosti a stavebni materidly. Na pielomu stoleti se v Patizi
vytvofilo hnuti zamétené proti historismu, jehoZz vyznamnym ptedstavitelem byl
architekt a navrhat Hector Guimard (1867-1942). Ve svém zplsobu zpracovani zeleza
se zasadn¢ inspiroval ,,Domem Tasselovych® Viktora Horty. Komplikované zahnuté
linie ve francii zpoc¢atku sklizely tvrdou kritiku. Patiz se zacala o tvorbu Skoly v Nancy,
kolébky francouzské secese, zajimat teprve az po roce 1900, kdy sklidilo Némecko na
parizské Svétové vystavé velky uspéch se svym modernim secesnim nabytkem.
Vyznamnym zpusobem ale k uznani Art Nouveau, jak se secese nazyvala ve Francii,
prispél pravé Guimard, a to predevSim svymi vchody do metra s dekorativnimi
zeleznymi prvky, stylizovanymi do podoby kvétinovych stonkli a kvétd, kterymi
definitivné prolomil kritiku vaci Art Nouveau. 1 jeho patizské obytné domy se svymi
ozdobnymi fasddami a zeleznymi miizemi u vchodii odrézeji Hortovu tvorbu. Prestoze
Guimardovy nové formy plné kiivek nasly zprvu v Pafizi ohlas i proto, ze ptejimaly
styly 17. a 18. stoleti, nakonec se toto ukédzalo jako nedostatek vzhledem k Némecku
a Rakousku, které predstihly Francii ve stavitelstvi, femeslech i vyvoji ndbytku. Proto

nemélo obdobi secese ve Francii dlouhé trvani. (Sagner-Diichting, 2007)

—

Obr. 4. Hector Guimard — vchod do
patizského metra'?
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3.5. Rakousko

Pro videnskou secesi byly stézejni tfi osobnosti. Otto Wagner (1841-1918), Josef
Hoffmann (1870-1956) a Adolf Loos (1870-1933). V Evropé se v letech 1890-1900
Sifila flordlni secese zduraziujici rostlinné motivy, ale v Rakousku stdle dominovaly
tradi¢ni slohy. Vroce 1897 se vSak od konzervativnich vytvarnikli oddélila malé
skupina mladych umélci, kteti se zacali vénovat zjednodusené secesi. Zasadni prelom
vSak nastal az vroce 1900, kdy ve Vidni probéhla vystava glasgowske skoly s dily
skotského architekta Mackintoshe a vytvarnic Frances a Margaret Macdonaldovych.
Jejich dila byla daleko za flordlni secesi. Jednoduché tvary a geometrické ornamenty
v kombinaci se svétlymi jasnymi barvami umélce videniské secese ohromily natolik, ze
zacali své préace tvofit po vzoru glasgowské Skoly a dali za vznik uméni budoucnosti.
Podnétem k novému stylu zpracovani bylo 1 byzantské uméni, ve kterém se inspiroval
Gustav Klimt (1862-1918) a archeologické vykopavky mindjské kultury. (Sagner-
Diichting, 2007)

Piesto Rakousko pfispélo secesni tvorbé nééim novym, a tim byly fasady
s kvétinovymi motivy. O to se zaslouzil pfedev§im Otto Wagner (1841-1918). Nejprve
se ve své tvorbé také vénoval historickému, novoklasicistnimu stylu, ale nakonec se mu
podafilo spojit ucelnou konstrukci s elegantni formou videriské secese. Wagner zastaval
nazor, e material by se mél volit podle Gcelu a konstrukce. Ulelné tvarovani
a uzitecnost a prakti¢nost byly podle néj stylem budoucnosti. Neprakticky pfedmét by
nem¢l byt povazovan za krasny. Podle tohoto vzoru vytvotil domy Linke Wienzeile No.
40, které maji fasadu oblozenou keramickymi vlysy s kvétinovymi vzory. Tim spojil
secesni prvky s ucelnosti materialu, diky kterému se fasdda dala snadno udrzovat. Na
fasadé jeho Postovni sporitelny vyniklo misto zdobnych kvétinovych motivli zulové
a mramorové obloZeni s masivnim nytovanim. Interiér se vyznacoval na svou dobu
revolucnim, vysoce funkénim vybavenim se sklenénymi podlahami, které umoznovaly
osvétleni spodnich mistnosti.

Jeho zaka, Josefa Hoffmanna ucelnost a jednoduchost provedeni zcela definovala.
Jeho névrhy byly nékdy az tak prosté, Ze jiz ztracely na pohodli. Jeho architektonické
prace, predevSim Sanatorium Purkersdorf se vyznaCovaly takovou modernosti, Ze
pusobily, jako by byly vytvotfeny az ve tficatych letech. Vrcholnym dilem jeho tvorby
se dodnes povazuje ,Palais Stoclet® (1905-1911) v Bruselu. Inspiraci naSel

u Mackintoshe, ale vytvofil zcela nové feseni. Diim roz€lenil na riizné krychlové utvary

12



z bilého mramoru, ordmované bronzovymi liStami. S touto jednozna¢nou a vécnou
fasddou skombinoval i interiér a nabytek. Oziveni do interiéru vnesl pomoci nésténnych
obrazi Gustava Klimta. Takto jedine¢né propojil racionalitu s estetikou.

Jiny Wagnertiv zak, Adolf Loos, dovedl zjednoduSeni formy do jest¢ krajnéjSich
mezi. Zastaval ideu navratu k co mozna nejzakladnéjSim tvarim a stavél se proto proti
videnské secesi. Loos se oprostil od jakéhokoliv zdobeni ¢i vyjadieni osobnosti v dile
a sousttedil se na ptirodni formu a krasu materidlu jako takového. Ptiblizné v roce 1900
dokonce ornament oznacil za ,,zlo€in“. Bohatstvim zato podle n& mélo byt plosné
uspofddani interiéru a pouziti drahych materidli jako mramoru, bronzu a mosazi.
Jednoduchymi kubistickymi tvary se vyznacuje mnoho jeho staveb jako naptiklad
,2Manzovo knihkupectvi®, ,,Steineriv dim* nebo ,,American Bar“. To, jak vyznamné
jeho tvorba piedbehla svou dobu definitivné dokazal svym ,,domem na Michalském
namésti ve Vidni. Uroven vécného pojeti a geometricky styl této stavby odpovidaly
podminkam, které byly potvrzeny az ve dvacatych letech, kdy se jim pfiblizily
nejpropracovanéjsi funkcionalisticka dila.

Politick¢ a ekonomické zmény, prvni svétova valka a nedostatek financi vSak

nakonec videnskému stylu zptisobily upadek. (Sagner-Diichting, 2007)
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Obr. 5. Josef Hoffmann — Palais Stoclet'
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Obr. 6. Adolf Loos — Manzovo knihkupectvi'®

3.6. Némecko

I v Némecku byla nakonec floralni a dynamické secesi po roce 1900, kdy dosahly
vrcholu, uinéna pfitrz. Vystava v Darmstadtu vroce 1901 dala za vznik novému
obdobi dé&jin evropského uméni. Byla nejen manifestaci reformniho secesniho hnuti, ale
vyjadrila i pozadavek umeéni, které by meélo ptfedev§im slouzit lidem, byt prosté
a oslavovat zivot. Prekypujici vyzdobu floradlni a dynamické secese tedy nahradila
mySlenka jednotného obytného prostoru a kust nabytku s vyzdvihnutim femesla
a konkrétni vyzdoby a grafiky na pfedmétech. Darmstadt se stal celkové centrem pro
vyvoj budouciho moderniho uméni, architektury a uméleckych femesel. Smérovaly do
néj také vyznamné osobnosti doby. To vSe a také podnét hesenského velkoknizete
Ernsta Ludwiga, ptipravilo pidu pro vznik darmstadtského stylu, ktery demonstrovala
predevsim ,,Mathildenhohe, darmstadtskd kolonie a sidlist¢ umélct, vyzdvihujici
pfedevsim obytné domy pojaté v jednotném stylu. O vznik darmstadtského stylu se vSak
zaslouzil pfedevs§im Joseph Maria Olbrich, zak Otty Wagnera, ktery tvofil planovani

celé kolonie 1 témét vSechny budovy a domy umélct. Nejdominantngjsi z téchto staveb
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byla vystavni budova se ,,Svatebni vézi® (1907-1908). Olbrich chéapal secesni pojeti
jako celek. Nejen architektonické, ale vytvérel i ndvrhy na doméci predméty, sklo,
plakaty az po vyzdobu knih. Centrem domu byla podle jeho navrhi obytnd hala, kolem
které soustfedil ostatni mistnosti pfimétené velikosti. OzZivenim secese v jeho pojeti
byla také asymetrie.

Jednou z mala budov v Mathildenhohe, kterou nenavrhoval Olbrich byl ,,Behrenstiv
dim®, ktery pro sebe vroce 1901 vytvofil Peter Behrens. Nejen z jeho podnéti se
nakonec darmstadtsky styl vyvinul v Monumentalni secesi aplikovanou predev§im na
pramyslové budovy a zdarazinujici vertikaly postupné se smérem nahoru zuzujici, ¢i
horizontély se sloupovym pricelim.

Také v Mnichové se usilovalo o novy styl, ktery by charakterizoval vSechny sféry
zivota. Pfedevsim se o to zaslouzili Otto Eckmann, August Endell, Hermann Obrist,
a Richard Riemerschmid. August Endell vytvofil praceli fotoateliéru Elvira, ktery
Sokoval svym bizardnim zpracovanim ptfipominajicim mecouna, motskou vinu ¢i draka.
Riemerschmid naproti tomu usiloval spiSe o umirnénost a zdlraziioval femeslo.
Vrcholem jeho prace bylo ,,zahradni mésto Hellerau u Drazd’an®, které¢ proslavila
vyroba kvalitniho jednoduchého levného sektorového nabytku, ktery Riemerschmid

navrhoval. (Sagner-Diichting, 2007)

Obr. 7. Darmstadtska kolonie Mathildenhdhe'?
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Obr. 8. August Endell — priceli fotoateliéru Elvira'®

3.7. Spanélsko

Secese ve Spanélsku se v mnohém vymykala zptsobu, jakym byla pojata v jinych
zemich. Mistrem jejiho ztvarnéni byl Antoni Gaudi (1852-1926). Jeho styl inspirovany
francouzskym art nouveau a odmitajici funkcionalistické pojeti architektury byl
spojenim baroka, gotiky a maurskych prvka ve fantastickém a bizardnim provedeni.
Jeho budovy s typickym pouzitim barevnych dekorativnich dlazdic jsou uméleckymi
dily ptfipominajici spiSe skulptury. Jeho Zivotnim dilem je kostel ,,La Sagrada Familia*
v Barcelon¢, na kterém pracoval do konce Zivota a ani tak jej nedokoncil. Chram
ma vyrazné gotické prvky, ale jeho proporce jsou rizné modifikované a vytvari
odvdzné klenby a nejriznéjsi ztvarnéni pfirody. Jeho véze pfipominaji termitiste,
portaly zdobi rostlinné motivy a pilife maji podobu stromil. Ze rostlinné prvky a p¥iroda
byly urcujici pro Gaudiho tvorbu je patrné i z jeho parku ,,Giiellova kolonie“, kde
dominuji barevné mozaiky, keramika, sklo a porcelan, nebo ,,Casy Mild“, jejiz pruceli

se podoba pohybiim vin. Svym individudlnim pojetim a expresivnim vyjadfenim Gaudi
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vytvofil zcela jedine¢ny a osobity styl, ktery v§ak nemél mnoho nasledovniki. (Sagner-

Diichting, 2007)
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3.8. Ceské zemé

Narozdil od videnské secese, kterd se stala uznavanym uméleckym smérem, prazska
secese jako pojem nikdy neexistovala. Pfesto se i tady vytvofila skupina umélct
propagujici moderni uméni. Nezapomenutelnou osobnosti pochazejici z ceskych zemi
byl Alfons Mucha (1860-1939), nejvétsi dekoratér Patize, ktery navrhoval vse od
plakatl, ptes kalendare, jidelni listky ¢i divadelni programy, az po nabytek, ptfibory
a Sperky. VSechny tyto jeho dila jsou ukdzkou secesniho slohu. Neméné¢ dilezitymi
osobnostmi byli architekt FrantiSek Bilek (1872-1941), ktery svou vilu, postavenou
vroce 1911, stylizoval do obilného pole jak pldorysem, tak sloupotadim
pfipominajicim klasy, az po fezby a ndbytek, nebo Jan Kotéra (1871-1923), zak Otty
Wagnera, a jeho ¢inZovni dim Cp. 762 na Vaclavském namésti v Praze (1899), kde
spojil funkéni vnitini feSeni prostoru s vnéjSim cElenénim a citlivou architektonickou
vyzdobou. V pozdéjsich letech jiz jeho dila ztracela na zdobnosti a silila Cisté
architektonickd forma a konstrukce. Velmi vyznamnym architektem v Praze byl také
Josef Fanta (1856-1954), kterému nalezi autorstvi nejvétSiho secesniho dila v Praze,
nadrazi cisafe FrantiSka Josefa (dnes Hlavni nadrazi) s bohaté¢ zdobenymi pracelnimi
vézemi spojenymi mohutnym prosklenym obloukem. Co secesi v Praze také velmi
reprezentuje je Obecni dim (1905-1911), ktery navrhli Antonin BalSanek a Osvald
Polivka. (Mraz, 1971)

photo©PhotoPraguenet

Obr. 11. Josef Fanta — Hlavni nadrazi v Praze"”
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Obr. 12. Antonin Bal$anek a Osvald Polivka — Obecni dim?’

3.8.1. Secese v Brné

Secesni déjiny v Brné zahrnuji obdobi od roku 1895 do pocatku prvni svétové
valky roku 1914. V Brn¢ se stfetavaly rizné tendence a vlivy, pfedev§im s vlivem
rakouskych, némeckych a prazskych umélcii, coz zapficinila tehdejSi pfislusnost
Moravy k rakousko-uherské monarchii a blizkost Vidné. Rané projevy secese se
projevily nejdiive v architektufe. Roku 1895 byla v Pisarkach postavena vila navrzena
Aloisem Ludwigem (1872-1969), v té dob¢ studentem Otty Wagnera, pro jeho rodice.
Vila nesla doznivajici znamky historismu v ¢lenitosti fasady, dfevénymi motivy
a cihlami na narozich, zato pracelim a vytvarnou vyzdobou jiz plsobila secesné. Dal$im
ranym secesnim dilem byl také ndjemni diim penzijni pokladny Spolku priimyslovych
uredniku z roku 1896 na Malinovském namésti od Ludwiga Baumanna (1853-1936).
Jemné¢ empirovou fasddu vyzdobil rostlinnymi, figurdlnimi a geometrickymi motivy.
Narozi zvyraznil v té dob¢ hojn€ pouzivanym motivem, kupoli, kterou stylizoval jako ul
s velou.

V obdobi secese, v letech 1896-1916, v Brn¢ také probéhla nejvétsi urbanisticka
akce nazyvana brnénskd asanace, organizovand méstskou radou v Cele se starostou

Augustem Wieserem. Stylové zménila jaddro mésta, z 572 domu bylo 238 nahrazeno
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novostavbami. Vznikly nové ulice, nékteré byly rozSifeny a stfed mésta dostal
velkoméstskou podobu podle soudobych ambici Brna v oblasti primyslového
a obchodniho podnikani. V zacatcich asanace byly novostavby feSeny ve stylu pozdniho
historismu, secesni pojeti se zacalo projevovat az od roku 1905. V pribéhu asanace
(1901-1902) méstska rada také vypsala vefejnou soutéz na regulaci Brna. Prvni cenu
ziskal ndvrh Eugenna Fassbendera. Tento videiisky architekt i ostatni ocenéni urbanisté
navrhli ve mésté pocetné prirazy, kterymi by vznikly pohledové osy na vyznamné
historické pamatky, dale také pomniky, kasny a zelenn vkladané do ndmésti. Pfinos této
soutéze byl také v nové zastavbeé v okoli Luzéanek.

V oblasti malii'stvi se od roku 1897 zacal v Brn¢ vyznamné projevovat Joza Uprka
(1861-1940) ovlivnény zejména lidovymi motivy zoblasti Slovacka. Jeho
nejznaméjSim dilem v Brné tfi lunety a vyzdoba dvorany budovy Vesny na Jaselské
ulici. Nemén& vyznamnym umélcem byl také Max Svabinsky (1873-1962). Jeho
perokresba Splynuti dusi nese typickou melancholickou néladu jeho dél, které jsou
protipolem k optimistické tvorbé Uprky. Alfons Mucha (1860-1939), véhlasny umélec
Patize, ktery se narodil v Ivancicich, zanechal svou uméleckou stopu v Brn¢ v podobé
leptanych sklenénych vyplni oken a dvefi. FrantiSek Pavla (1854-1922) byl typickym
architektem zpopularizované secese, kterda pouze zvnéjSku nahradila dosavadni
historismus pfirodnim motivem, ale vnitini dispozice zlstavaly tradi¢ni. ZaslouZil se o
projektovani Jiraskovy ulice, Veveti nebo domu Tivoli na Kone¢ného namésti.
Nejvyznamnégj$i misto v brnénské secesni architekture ma vSak DuSan Jurkovi¢ (1868-
1947). Stavby, které vytvofil, byly opravdovym naplnénim idealt secese. Jeho tvorbu
velmi ovlivnilo lidové stavitelstvi ze dieva, v némZz nachézel inspiraci pro moderni

architekturu. (Sedlak, 1995)
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Obr. 13. Franti$ek Pavla — Tivoli?!

Obr. 14. Detail kupole najemniho domu Obr. 15. Detail fasady budovy

penzijni pokladny Spolku primyslovych Vesny na Jaselské ulici”’
Gifedniki ve tvaru alu se véelou®
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4. Kultura a spoleCnost v secesi
4.1. Aktualni témata spolecnosti a jejich vyjadreni

Secese vznikla v dobé velkého rozkvétu kapitalistického podnikani a obchodu.
Mésta se stala centry technického svéta. Nové technologie a vyrobni moznosti daly
moznost vyuziti novych materidli. Proto mohli architekti vyuzit Zelezo a sklenéné
konstrukce v dosud nevidaném pojeti. Mé&Stanska vrstva dosahla viid¢iho postaveni ve
spolecnosti, secese byla tedy dobou burzoazie, cemuz odpovidd i pouziti novych,
nakladnych materiala, které si mohly dovolit pouze majetné spolecenské vrstvy.
Vznikajici uméni s vytfibenym uméleckym citem a vyjimeénymi pfedstavami ani
nemohlo vznikat v jiném prostfedi, neZ neomezenym finanénimi moznostmi. (Mraz,
1971)

Naproti tomu primyslova revoluce, masova vyroba, zhorSeni kvality vyrobka
anezdjem o femeslo pfinesly mnoho socialnich nejistot a vznik délnické ttidy
a délnickych kolonii. V evropskych méstech se sdruzovali umélci a femeslnici, a tito
vsichni usilovali o chdpani uméni a femesla jako celku, ne oddélené, jako tomu bylo
doted’, a tak dali vzniknout d&jindm designu, spojeni tvaru, funkce a uziti. Toto pojeti
spojeni krasného s uzite¢nym se velmi rozvinulo, az do takové miry, ze v podstaté cely
prostor a pfedméty kazdodenniho Zivota mohly byt pojaty umélecky a zaroven byt
uzite¢né. (Sagner-Diichting, 2007)

Slovo secese, tedy oddéleni vzniklo z touhy po odtrzeni od historismu a vzniku
nového umeéni, o coz v evropskych zemich usilovalo mnoho mladych umélct, kteti se
sdruzovali v umélecké celky. Ze byla secese uménim bohatych dokladala i skute¢nost,
ze sami umeélci se pohybovali ve vysoké spolecnosti a libovali si v nadhete a piepychu.
Diky svému exkluzivnimu prosttedi mohlo secesni uméni splnit vSechny sny
a pfedstavy umélct, a bylo také Unikem z reality, proto ma secesni uméni mnohdy
1 dekadentni az morbidni rysy. (Mraz, 1971)

Fakt, Ze secese vznikla v poc¢atcich medialniho véku, ktery zasadné ovlivnil déni ve
spolecnosti, zacala se i hojné rozvijet reklama a pfedevsim pro secesi typicky plakat,
ktery se stal prostorem pro vyjadreni vytvarného umeéni. (Brunecky, 2009)

Nové, prumyslovad a pretechnizovana doba, méstska zéastavba vyrobnich budov
a znecisténi zivotniho prostiedi ucinily pfirodu pro obyvatele mést témét nedostupnou.
Vzristala tedy touha po spojeni s pfirodou a venkovem, a tim vznikly i ustfedni motivy

secesniho zdobeni, kterymi byly rostliny, folkloristické¢ dekory, kvéty, listy, zvifata,
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i motiv éterické divky s rozevlatymi vlasy. Ztvarnéni téchto motivi se vSak liSilo podle
zemi a regiont. (Brunecky, 2012)

Komunikace na dalku, telefon a prvni radiopfijima¢ dokonce vzbudily iluze
o existenci alternativniho svéta, coz podnitilo i ur€ité spiritudlni motivy zdobeni secese.

(Brunecky, 2012)

4.2. Bydleni

V obdobi secese se v bytovych ndjemnych domech zvysil pocet podlazi na Sest
a objevil se prvni vytah a ustfedni topeni. VSechny patra jiz také mély balkon. Do byti
byla zavadéna voda, plyn a elektfina a byla budovana kanalizace. Byty m¢ly vysoké
stropy a soucasti interiéru byla prostorna kuchyné s ptilehlou jidelnou a pokojem se
vstupem na balkon. Luxusni byty byly také vybaveny péti pokoji, loznici, koupelnou,
a také pokojem pro sluZebnou se samostatnym piivodem vody. Casté byly také komory,
Satny a vestavéné skiing. Interiér bytu byl prosvétleny velkymi okny vybaveny lehkym,
ucelnym ndbytkem, ktery se dal snadno pfemistit, a pfedméty predevSim ze skla,
keramiky, kovu a mramoru, véetn¢ nejrizn€jSich umeéleckych predméti a tkanin. Toto
vybaveni bylo ovSem ndkladné, proto se mén¢ majetné obyvatelstvo muselo spokojit

s levnou priamyslovou produkci. Velmi oblibenym se proto v tomto obdobi stal nabytek
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Michaela Thoneta, jehoz ohybany nabytek svou lehkosti a eleganci odpovidal

pozadavkiim secese a byl cenové velmi dostupny, vté dobé jeden znejlevnéjSich.

(Brunecky, 2009)

Obr. 17. Secesni zidle Michaela Thoneta>®
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5. Nabytek secese
5.1. Dva zakladni sméry

Riznych styll a pojeti ndbytku bylo v secesi mnoho, v celkovém pohledu vsak byly
nejvyrazngj$i dva sméry, prvni se zamétoval na rozmarné, vzduté linie, inspirované
francouzskym uménim, které meély predev§im dekorativni funkci. Druhy smér se
naopak zamétoval vice na konstruktivni charakter a jasnou stavbu s pfimym vedenim
linii. Tento ndbytek mél zastoupeni pfedevsim v Anglii a Némecku, byl stfidméjsi ve
zdobnosti a charakteristicky hladkymi plochami primyslové vyradbéné latovky.

(Brunecky, 2009)

5.2. Materialy, konstrukce a promény nabytku

Nabytek zatizujici interiér byl v secesi dekorovan do jednotného stylu. Vyrobci sviyj
nabytek podepisovali a zacali se vice soustiedit na jeho kvalitu, a zakaznici, kteti méli
dostatek financnich prostfedkll, si zacali zvat k navrhu svého interiéru odborniky. To
vSe vedlo ke zvyseni kvality truhlafskych praci. V nabytku se zacalo hojné pouzivat
laminovani dyhami, nohy byly chrdnény mosaznym plechem, ¢i u sedaciho nébytku
nasazenou mosaznou patkou. Casté byly také kiizové sesazenky, drobn& ozdobené
perleti. Dvitka nabytku byla vétSinou tvofena z prohnuté latovky nebo obloukova se
sklenénou vyplni. Obvyklé bylo také zakomponované zrcadlo. Typické byly mosazné
ovalné tchytky se secesnim zdobenim. Oblibené byly rtizné barevnosti diev vcetné
cern¢ho a bilého nabytku a také exotické dyhy. LozZnicovy ndbytek byl zastoupen
pfedevSim Satnimi skiinémi a toaletnimi skiifikami s nastavitelnym zrcadlem, vSe
zejména se svétlymi dyhami a kofenicemi, ¢i ockovitym jasanem. Nové bylo pouziti
kovu na konstrukci postele a pruzici draténka. Pro stfedoevropskou secesi byla velmi
typické tfidilnd soumérna skladba. Ve Francii byly oblibené toaletni stolky, paravany
a jiné¢ bytové dopliiky. Lehkost secese dopliiovalo i nizké calounéni a kiize, mnohdy
zdobend razenim. V Calounéni se také poprvé objevily pruziny. V bézné produkci ale
spiSe dominovalo pohodiné vysoké calounéni. V oblibé bylo také zdobeni barvenim,
zlacenim, stiibfenim, ¢i vypalovanim zdobnych motivi.

Sktinovy néabytek se 1iSil od dosavadnich historickych typd svoji symetrickou
konstrukei s bo¢nimi Uzkymi skiiftkami ve spodni casti propojenymi piibornikem
vypouklého tvaru. Horni zasklena ¢ast slouzila k ukladani nddobi. Horni a spodni ¢ést

spojovala nika, ¢asto doplnéna zrcadlem nebo mramorovou deskou, kam se pokladaly
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ozdobné misy s ovocem, hodiny, ¢i jiné dekorativni predméty. Plochy nabytku byly
zdobené¢ mosaznym kovanim, u luxusnéjSiho nabytku se hojné pouzivaly rizné
kombinované sesazenky, intarzie, perlet a slonovina. Néabytek byl dokoncovéan
Selakovymi laky a nitrolakovymi politurami. Kuchynsky nébytek se obvykle
dokoncoval bilym krycim lakem. (Brunecky, 2012)

Obr. 18. Opéradlo Zidle zdobené razenim a mosaznymi hiebiky?®

5.3. Inspirace zdobnych motivii pouzivanych na nabytku

Hnuti secese se zrodilo ztouhy oprostit se od starych styll, snahy navratit se
k pfirod¢ a protestu proti trividlnosti kazdodenniho zivota. Udalosti doby, za které
secese vznikla, zdsadn¢ ovlivnily podobu jejiho stylu, a tim 1 jejich ozdobnych motivi.

Secese vznikla v dobé velkého technického a primyslového rozmachu, obyvatelé
pretechnizovanych mést touzili po opétovném splynuti s ptirodou. Navic bylo snahou
odtrhnout se od historismu a jeho klasickych motivili, a naopak vytvofit novy, zivy,
mlady styl. Secesni umélci se snazili uniknout z reality do nevSedniho, snového svéta.

vvvvvv

secesni zidle ztélesiiuje organicky rast rostliny, secesni vaza pfipomind moiského
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mekkyse, ¢i schodisté vytvaii dojem popinavého Slahounu. Secese nejvice milovala
prostorové vyrazné kvétiny, predev§im lilie, kosatce, tulipany, kaly nebo orchideje.
Kosatec pfitom symbolizoval muzsky, a kala Zensky genital. Orchidej byla pro svoji
napadnou, az provokativni krasu hiiSnou kvétinou. Pro své elegantni, ladné tvary se
umélci Casto inspirovali i v bunéfnych strukturach, jako naptiklad Antoni Gaudi
v Cassa Batllo.

Secesni kiivka, dynamicky se vlnici a vzdouvajici, ma také ptvod v biologii
a symbolizuje Zivot. Nejen, ze evokuje rist rostlin, motské vInobiti ¢i vlasy vinici se ve
vétru, ale je natolik propojend s principem mladi a Zivota, Ze dokonce znamy biolog
Haeckel pouzil secesni kiivku jako pfirovnani ke ktivce biologického rozmnoZovani.
Tim nejen dokonale wvystihnul podstatu secesnitho mysleni, ale navic tento
nejcharakteristictéjsi prvek secese védecky zdivodnil. (Mraz, 1971)

A presné¢ tato zvinéna linie byla v uméleckém nabytkovém femesle ozdobou
iornamentem, a mnohdy piedstavovala samu podstatu ndbytku. Jako tomu bylo
napiiklad u nabytku Henryho van de Velde. Jeho psaci stil, ktery v roce 1899 vytvofil
pro pracovnu Julia Meier-Graefeho v Patizi, je ztélesnénim jednoty formy, upravy
aucelu. Stil obehnany dynamicky prohnutym tvarem a hravymi liniemi vybizi
k pouzivani a dokazuje, Ze umi podnitit soustfedéni a chut’ k praci. Také Hector
Guimard velmi rad nechéval prolinat kfivku svym nabytkem a halil do ni jeho proporce.
(Sagner-Diichting, 2007)

Secesni linie se prolinala i s dal$im, velmi oblibenym tématem secesniho uméni-
zenskymi vlasy. Rozvernost, sjakou se vIni podporuje dekorativni citéni secese,
a stavaji se symbolem erotiky, dal§im z ustfednich témat tohoto stylu.

Erotiku, zivociSnost a vasSen, pro secesni mysleni tak typické, hledali umélci 1 ve
zvitecim svété. NejoblibenéjSim zvifetem byla labut’ a pav. Elegantni a ladna labut
svym dlouhym krkem vyhovovala secesni linii, zatimco pav se svou okazalosti,
vzneSenosti a exkluzivitou byl lakavy nejen tvarem, ktery umozioval plosné ztvarnéni,
ale 1 svymi barvami secesi tolik oblibené — zelenou a modrou. (Bohumir a Marcela
Mrézovi, 1971) Motiv pava, predev§im paviho pefi, na svém néabytku hojné¢ pouzival
DusSan Samuel Jurkovi¢.

V dobé¢ secese bylo také velice oblibené japonské umeéni, Nejprve se rozsitilo mezi
malifi, a postupné proniklo do vSech oblasti secesniho uméni, tedy i do nabytku. Svou

plosnosti, asymetrii, ornamenty a dekorativnosti osvézilo secesi a jesté vice ji vzdalilo
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od historismu. Japonské tatami a papirové tapety pouzil v interiéru ,,Bilého domu*
i architekt Edward Godwin. (Mréz, 1971)

Roku 1900 objevil Sir Arthur Evans palace v Knossu, coz znamenalo dalsi vyrazné
ovlivnéni secesniho dekoru. Krétska minojska kultura se svymi zdobnymi motivy
a ornamentikou méla k secesnim flordlnim 1 zvifecim prvkim velmi blizko. (Bohumir
a Marcela Mrazovi, 1971) Podobné motivy secese pouZzivala nejen v plosnych
dekoracich nabytku, ale také na ozdobné kovani.

Secesni zdobeni do jisté miry ovlivnilo i keltské uméni. Keltskou renesanci podnitil
v osmdesatych letech devatenactého stoleti basnik William Butler Yeats (1865-1939).
PloSnost a abstraktni linearni motivy keltskych miniatur inspirovaly secesni umélce
k predstavivosti. (Bohumir a Marcela Mrazovi, 1971) Keltské motivy v kombinaci
s ptisnym geometrickym uspofdddnim muizeme hledat naptiklad u ndbytku Charlese
Rennie Mackintoshe (1868-1928). (Sagner-Diichting, 2007)

Stejné tak i pozdni gotika byla inspiraci pro secesi svymi rostlinnymi formami.

Dusan Samuel Jurkovi¢ také nékolikrat pouzil ve svém nabytku prvky renesancniho

ornamentu.

Obr. 19. Interiér ,,Bilého domu‘?’ Obr. 20. Detail brany Jurkovi¢ovy
vily s motivem pava**
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6. Nabytek DuSana Samuela Jurkovice
6.1. Architekt Dusan Samuel Jurkovi¢ a pocéatky jeho prace

Dusan Jurkovi€ se narodil 23. Srpna 1868 ve vsi Tura Luka na zdpadnim Slovensku.
Jeho rodic¢e ho od malicka vedli k lasce ke Slovensku. V Brezové, kam se rodina roku
1873 ptestchovala, zacal chodit do evangelické cirkevni Skoly. Jiz tady se zacal budovat
jeho velmi pevny vztah k pfirod€, narodu, lidové kultufe a umeéni. Jiz v deseti letech
opustil rodinu a navitévoval méstanskou skolu v Saroting. Potom pokradoval ve studiu
na niz§im gymnaziu v Soprone. Zacal se projevovat jeho sklon k realnym predmétiim,
a proto odeSel na videniskou Statni Skolu femesel a studoval zde stavitelsky obor.
Reditelem a zakladatelem 3koly byl véhlasny architekt a urbanista Camillo Sitte (1843-
1903). Zezacatku byla JurkoviCova financ¢ni situace velmi tézka, navic neumél
némecky, ale pfes vSechny tyto problémy ho studium na skole velmi napliiovalo. Poté,
co dokoncil Skolu zacal s praxi. Jeho praci ovlivnil Sitte, coz je patrné nejen z jeho
umeélecké 1 femeslné vsestrannosti v tvorbé propracovanych celkd, ale také kladl diraz
na socialni a prakticky smysl architektury. Jurkovi¢ studoval i pod vedenim profesora
Rudolfa Feldschareka (1845-1919), diky némuz poznal tyrolské stavby, které jsou

vzorem architektury, kterd vychézi z lidového femesla. (Bofutova, 2009)

Obr. 21. Dusan Samuel Jurkovi¢*’
Vroce 1887 se Jurkovi¢ vydal do Martina, kde se konala vystava slovenskych

vysivek. Pavilony, kde se predméty vystavovaly, postavil architekt Blazej Bulla (1852-

1919), ktery odtud pochézel. Jeho dvacetimetrovéd vstupni brana Jurkovice ohromila,
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apo Skole odeSel k Bullovi na praxi. O rok pozdé¢ji se DuSan dostal do stavebni
kancelafe Michala Urbanka (1949-1921) ve Vseting, kde ziistal deset let. BEhem tohoto
obdobi studoval lidové stavitelstvi a dostal i pfilezitost rozvijet svoji vlastni
architekturu, kterd na ném byla zaloZena.

Jeho prvni prace, ,,valasska izba®, se objevila v roce 1892 na vystavé ve Vsetiné. O
tii roky pozdéji se na ,Néarodopisné vystavé ceskoslovenské™ ptedstavil v ramci
Urbéankovy kancelafe s planem Valasské osady, kterou pomahal stavét. Nejdiive byl
projekt zrealizovan ve Vseting, potom byly stavby rozebrany a opét postaveny v Praze.
V Praze se mimo jiné Jurkovi¢ setkal také s Jozou Uprkou a MikoldSem AlSem a prace
pro vystavu mu pfinesla i jeho prvni zakazky. (Botutova a kol., 1993; Botutova, 2009)

Mezi jeho prvni samostatné prace patfily turistické stavby ve volné krajiné, jednou
bohuzel nerealizovala. Nedlouho potom dostal nabidku na komplex turistickych staveb
na Pustevnach. V roce 1897 se zacaly stavét prvni budovy, patfila mezi n€ velmi znama
jidelna Libusin. Stavby byly navrzené komplexné¢, véetné zatfizeni. Mohutné dievéné
konstrukce byly bohat¢ vyfezavané, coz jim dodalo lehkost a dynamiku. Jidelna Libusin
byla postavena na kfizovém pudorysu a jeji interiér byl vytvofen v tyrkysové modré
barvé. Diky tomuto dilu Jurkovi¢ ziskal prezdivku ,,basnik dieva®. V roce 2014 jidelna
vyhotela. Budova Mameénka upoutala piedevSim vyhlidkovou vézi se zvonici
a kontrastem jasné ¢ervené a bilé barvy. Stavby na Pustevnéach byly vyvrcholenim jeho
dosavadniho studia lidového stavitelstvi na Slovensku a Vala§sku. Témito stavbami
Jurkovi¢ dokézal nadcasovost staletimi ovétenych lidovych tvard. (Botfutova a kol.,
1993; Botutova, 1993; Botutova, 2009)

DalSim vyraznym dilem Jurkovi¢ovy tvorby byla vila na Rezku (1900-1901), kterou
postavil u Nového Mésta nad Metuji pro Roberta Bartelmuse. Jurkovic€ se pii jeji tvorbé
nechal inspirovat hnutim Arts and Crafts a usporadal ji podle anglického zpisobu, kde
byly mistnosti podle tcelu seskupeny kolem centralni haly. Tato dispozice neméla nic
spolecného s lidovou tradici, ale interiér byl zafizen v lidovém stylu. Bilé stény
dopliovaly modra a zelena barva na nabytku. (Botutova, 2009)

Velmi vyznamnym meznikem bylo pro Jurkovice obdobi, kdy se zabyval tvorbou
vystavby lazni Luhaovice. Pro inspiraci cestoval po rGznych laznich v Evropé.
Nedostatek financi vSak od zacatku komplikoval celou vystavbu, proto nékteré dilezité
plany centra nebyly zrealizovany. V ramci vystavby byla zrekonstruovana vodolécba

a Janiiv dim, ktery vznikl ze dvou vedle sebe stojicich budov propojenych sklen¢nou
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sttechou. Jurkovi¢ timto prokazal svoji unikéatni schopnost spojit nestejnorodé casti do
sjednoceného celku. Roku 1903 pfisel projekt Vily Jestfdbi, kde nebyl omezeny
stavajici konstrukci plvodni stavby. DalSimi postavenymi budovami byl hudebni
pavilon, lazeniské restaurace a inhaldtorium, kde Jurkovi¢ zeSikmil jednotlivé c&asti
a smérem nahoru zuzil cely prostor, aby mohly 1é¢ivé pary co nejlépe proudit.

Pozdé&ji nésledovaly zakazky spiSe soukromych obydli, jako byla Vila Vlastimila,
kterou navrhoval pro Frantiska PospiSila, nebo Vila Valaska projektovana FrantiSku
Novékovi. Posléze také navrhoval multifunkéni stavby, slouzici nejen pro ubytovani,
ale také pro setkavani v pratelském kolektivu ¢€i jiné kulturni seSlosti. (Botutova, 1993;

Botutova a kol., 1993; Botutova, 2009)

Obr. 22. Jidelna Libugin?®

6.2. Architektovo puasobeni v Brné

V roce 1899 se Dusan Jurkovi¢ piestéhoval do Brna kvili nabidce, kterou mu dal
teditel div¢i Skoly Vesna, aby vytvoril navrh Skolniho internatniho interiéru. Pfichod do

moravské metropole pro n¢j byl dal$im zivotnim zlomem, ziskal zde hodné ptatel
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a zaClenil se do Klubu pratel uméeni. Nastéhoval se do bytu na ulici Veveti 18. Sdm se
postaral o jeho zafizeni. V roce 1902 zafizoval také pracovnu feditele Vesny Frantiska
Marese. Zde uz byly vice patrné prvky secese, nez v jeho dosavadni tvorbé. Znovu také
spojil lidové prvky se stylem inspirovanym Arts and Crafts. Zatizeni pracovny sklidilo
u feditele velky uspéch, a proto si Jurkovicem nasledné¢ nechal zafidit i vlastni byt.
Roky 1901-1908 znamenaly pro Jurkovi¢e velké mnozstvi nabidek navrhi interiérii
a staveb v Brné. V letech 1900 a 1901 zafizoval interiér ,,Budy* na brnénské Veveti
ulici, ktera byla mistem setkévani ¢lentt Klubu pratel uméni. V jeho nasledné tvorbé se
geometri¢nosti a inspiruje se i u Charlese Rennie Mackintoshe nebo Josefa Hoffmanna.
(Botutova, 1993; Botutova, 2009; Botutova, 2010) Za zminku stoji také rodinny domek
Josefa Kunce v Zabovieskach (1907) na ulici Jana Nelase 6, velmi podobny jeho
vlastnimu domu, ktery postavil o rok diive také v Zabovieskach. Rok 1908 piinesl
ptilezitost realizace ndjemniho domu v centru Brna na ulici Dvotdkova 10. Na
Ctyfpatrovém dome s trojosym prucelim dominuji pfedevsim vyrazna obdélnikova okna,
zelend omitka a kvétinovy ornament z barevnych skel ¢tvercovych rami, které lemuji
prabézny balkon v nejvyssSim patte, jenz je na této budové jedinym prvkem Jurkovicovy
rané folklorni tvorby. V témze roce projektoval také kolonii domkii v Novém Liskovci,
prostiednictvim které pronikl i do problematiky bydleni socidlné slabSich vrstev.

(Sedlak, 1995)

aaaaaa

~ Obr. 23 Nijemni dam?
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6.2.1. Jurkovicova vila

Dokonéeni stavby Jurkovi¢ovy vlastni vily vroce 1906 v Zabovieskich bylo
vyznamnou umeéleckou udalosti v secesnim Brn€. Nez se do ni s rodinou nastéhoval,
uspofadal mu zde Klub pratel uméni vystavu, ktera mapovala jeho tvorbu na 119
exponatech. Stavba byla unikatni hned v n€kolika smérech. Svym, téméf az bizardnim,
vzhledem pusobila pohadkoveé a zaroven také presné zapadala do predstavy secesniho
pojeti. Na jejim provedeni je také znatelny jeho posun od dievénych lidovych staveb.
Jejich vliv se vtomto pfipadé projevil jen na zakladni konstrukci. Naopak vice se
projevily prvky anglické a videniské architektury. Z anglickych umélci byl pro
Jurkovice nejvéetsi inspiraci Mackay Hugh Baillie Scott, pozdé€ji se mu dokonce zacalo
fikat ,,Cesky Baillie Scott®. Své zkuSenosti z vystavby Luhacovic zde zarocil pfi feSeni
stavebnich technologii. VSechny tyto architektonické, umélecké a femeslné prvky spojil
do celku, ktery se stal ukdzkou secesniho idedlu ,,celkového dila“ (Gesamtkunstwerk).
Kamenna arkaddova lodzie kontrastovala s hrazdénym zdivem na fasddach s dievénymi
prvky ladénymi do modra, a dekoracemi ve zlutych tonech. Vypli zdiva sestavala ze
smési strusky, pisku a hydraulického véapna. Obklad tvofily izola¢ni korkové desky
s bilou omitkou. Vstupni fasddu zdobila sklenénd mozaika s pohadkovym motivem,
kterou pozd¢ji nahradila malba, protoze mozaika zacala plisobenim slunce opadavat.
V soucasné dob¢ je ovsem znovu obnovena. Vyraznou barevnost uréovala také stfecha
z Cervenych tasek. Jedinecné je také oploceni domu s motivem pava, jednim
z nejvyraznéjSich symbolii secese, na difevéné brané. Interiér byl clenény na
reprezentativni, obytnou, pracovni a hospodaiskou ¢ast. V pfizemi byla jedna loznice,
détsky pokoj s koupelnou, kuchyn a pokoj sluzebné. V prvnim patfe se nachéazela
Jurkovicova pracovna a také zde byl pokoj pro hosty. Centrem stavby byla hala, ktera

propojovala ob¢ patra a byla zakon¢end dfevénym krovem. (Sedlak, 1995)
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Obr. 25. Schodistova hala v Jurkovicové vile®

6.3. Vrchol architektovy tvorby

V pozdéjsich letech se Jurkovic vénoval dal§$im névrhim na rodinné vily.
V mnohych rysech se podobaly jeho vlastni, jako naptiklad pozitim vysokych stfech,

vikytd, ¢i bilomodrou kombinaci fasady. (Bofutova a kol., 1993; Botutova, 2009)
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Nasledoval ptfesun k zakdzkdm ptestaveb historickych objektii na moderni bydleni.
Nejvétsi z téchto objednévek byla rekonstrukce zamku v Novém Mésté nad Metuji,
kterou architektovi zadal Josef Barton. Roku 1909 byly hotové névrhy a zacalo se
s prestavbou. Stavebni prace byly ukonceny az v roce 1914, pti¢emz rekonstrukci prosel
exteriér i interiér. Zameckou véz Jurkovi¢ ozvlastnil vikyfi, a exteriérovymi Upravami
docilil uceleni architektonického konceptu. V interiéru vnasel do ptivodni vyzdoby
prvky moderny. Zajimaveé pojal piredevSim zimni zahradu, kterou oteviel a propojil
s ptirodou vyhledem na feku Metuji, a nabytek sjednotil do geometrickych tvart a bilé
barvy. (Botutové a kol., 1993; Botutova, 1993; Botutova, 2009)

V dobé¢ ptestavbovych praci na tomto zamku se objevila dalsi nabidka, tentokrat od
Cyrila Bartonég, a sice renovace staveb ve Zbraslavi. Jurkovi¢ na navrzich pracoval od
roku 1911 do roku 1913. Realizaci ovSem prosel pouze stary zdmek. Pozd¢ji od Bartoiili
pfisly 1 dalsi zakazky jako napftiklad pfestavba staré pily a mlyna v Pekle u Nachoda,

nebo hajovny na Sendrazi. V interiéru hostince v Pekle zakomponoval mezi tramy staré

mlynské kolo. Celkové se témito realizacemi vratil k zacatklim své tvorby a stavbam

v krajiné. (Botutova, 2009)

Rl A i
Obr. 26. Zimni zahrada zamku v Novém M&sté nad Metuji’’
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6.4. Obdobi dvou svétovych valek

Prvni svétova valka pfinesla velké zmény, architekt se i s rodinou ptest¢hoval do
Krakova, kde pracoval u krakovského vojenského velitelstva v oddé€leni pro vystavbu
hibitovii. Do této doby na ni¢em podobném nepracoval. Jeho hibitovy predevSim ze
dfeva a opracovaného kamene nendsilné zapadaly do ptirodniho kontextu, a mely lehce
mysticky nddech davnych dob.

Po prvni svétové valce se Jurkovi¢ odstéhoval zpét na Slovensko, kde se mu dostalo
vedouci pozice pii formovani pamatkové péce. Jeho predstavy se ovsem neshodovaly
s pamatkari, a proto nakonec v roce 1922 odstoupil ze své funkce.

Ve tiicatych letech dostal nabidku projektovat stanice lanovky na Lomnickém Stitu.
To byla pro architekta dalsi vyzva, vytvofit technickou stavbu v extrémné naro¢nych
podminkach. V mezivalecném obdobi také opét pracoval na projektech levného bydleni,
které se ovSem tentokrat nesetkaly s kladnou odezvou. Znovu se také zabyval vilovymi
stavbami. V tomto obdobi ho také naSel zaujeti v sakralnich stavbach a vzniklo nékolik
jeho kosteltl, naptiklad ve Strbském Plesu. (Botutova, 2009)

S druhou svétovou valkou piisSlo pro Jurkovice dalsi slozité obdobi. Jako velky
vlastenec tézce nesl udalosti doby a odebral se do ustrani. Stale se ale vénoval dalSim
projektiim, prestoze jich nebylo mnoho a vétSina z nich ani nebyla realizovana. Misto
toho vénoval ¢as navrhim pamatnikl, které mu déavaly prostor vlastniho vyjadieni
negativnich pocitii ze spolecenskych udélosti. Zemfel nahle 21. prosince roku 1947

v Bratislavé. (Botutova, 2009)

O. 27 Monumentalni VOj ens hibitov Bskydech z
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6.5. Kreslo

Pravdépodobné v roce 1908 Jurkovic vytvotil kieslo, které¢ posléze vénoval do vily
naproti Masarykovu onkologickému ustavu v Brné. V soufasné dob& se nachazi
v depozitaii nabytku Moravské galerie v Brné. Kieslo se velmi podoba nébytku
jidelniho setu schodistové haly v Jurkovicové vile. Celkovy dojem kiesla odkazuje
spiSe na inspiraci v lidovém nabytku, ovSem zdobeni podrucek a jednoduché,
geometrické linie ukazuji na umélcovo ovlivnéni anglickou a rakouskou secesi, pro
které jsou tyto tvary typické. Je vyrobeno z masivniho dubu.

Sedék snizkym calounénim je tvofen smrkovou sparovkou, zasazenou do dvou
pevnych boc¢nich rdml. Vypln calounéni tvofi pravdépodobné vté dobé nejvice
pouzivand africka trava. Potah calounéni byl plivodné nejspiSe kozeny, upevnény
mosaznymi hiebiky. V Sedesatych letech byl ovSem sedak pifecalounény bavinénou
textilii pfichycenou ze spodnich stran seddku hiebiky. Vybér textilie nebyl vSak piilis
vhodny vzhledem k charakteru kiesla, je tedy spiSe ptikladem ne piili§ kvalitné a citlivé
odvedené prace vzhledem ke zvolenému materidlu i zpiisobu upevnéni pod sedakem.

Opéradlo kiesla tvofi rdm, pravdépodobné s vnitini drazkou, do kterého je zasazena
deska z masivniho dubu. Deska je z pfedni strany ru¢né vyfezavana a ornament je lehce
nabarven pravdépodobné lazurovacim lakem s dehtovym barvivem ve Zlutém odstinu.
Na zadni stran€ je po celém obvodu vyfezana, 20 mm Sirokéd drazka. Ram opéradla je
spojeny na rozpor a ¢ep. Ram s deskou je zasazeny mezi zadni nohy nejspiSe pomoci
cepl, €i pera a drazky.

Nohy jsou k sobé spojené luby, s nejvétsi pravdépodobnosti na ¢ep a dlab. Luby
zaroven nesou seddk, pravdépodobné k nim plivodné ptipevnény koliky, které byly
pozdéji nahrazeny vruty. Pro zajiSténi vétsi stability kiesla jsou nohy ve spodni ¢asti
spojeny dvéma bocnimi a jednou stiedni trnozi. Nohy jsou ozdobeny nasunutymi
mosaznymi patkami, coz bylo pro nébytek secese velmi typické.

Podru¢ky jsou nasazeny shora na pfedni nohy a do zadni nohy vlozeny, jak je
mozné se domnivat, na ¢ep a dlab. Mezi podrucku a sedak je vsazeno Sest vyfezavanych
sloupkii, opét lehce barvenych nejspi§ lazurovacim lakem s dehtovym barvivem
cerveného odstinu.

K povrchové upravé kiesla bylo sredlnou moznosti pouzito Selaku a vosku, ¢i

kalafuny s pryskyfici.
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Obr. 28. — 30. Kfeslo - fotodokumentace>®

Obr. 31. Detail konstrukce sedaku®® Obr. 3 V2 ?ftaﬂ zdobeni
podrucky
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7. Diskuze

Secese byla obdobim vzdoru. Protestu proti velkovyrobnimu primyslovému
rozmachu, proti tradicim a starym styliim. Byla také obdobim nddhery, skvostu, luxusu
a prepychu, ve kterém se rodilo uméni prostoupené kazdym kusem nébytku, domu,
odévu, knihy, obrazu i hudby. Stala se dokonce néaladou, zivotnim postojem, snahou
uniknout ze vSedniho svéta a vznaset se na vlnach snii a fantazii, stejné jako vznosna
byla linie urcujici konstrukci nabytku. Chtéla byt uménim vsech, na to ale byla pfilis
exkluzivni. I pfesto vSak zanechala stopu krasy i pro ty, ktefi na ni nedoséahli, at’ uz
majetkem, ¢i ¢asem. Jako ja, kdykoliv projdu kolem secesni budovy, vzdy se
pozastavim nad jeji jedineCnosti a stale vidim, jak jeji tvary davaji smysl i po tolika
letech. A nad€asové secese opravdu je, kdyZ uz pro nic jin¢ho, tak proto, Ze urcujicim
namétem, ze kterého vychdzela, byla pfiroda. Dalo by se fici, Ze v jistém ohledu vlastné
nepfisla s ni¢im novym, pfirodu uctivaly jiz nejstarS$i narody a rostlinné motivy se
objevovaly v mnoha obdobich napfti¢ historii at’ uz v antice, gotice ¢i baroku. Secese ji
vSak vdechla novy tvar, zcela specificky rozmér a nezaménitelné proporce. Téma
ptirody bylo logické, at uz kvili touze po ni vdisledku znechuceni Sedym
primyslovym svétem, tak i ze samého principu, Ze vSechno z ptfirody pochézi, tudiz je
tématem, které bude Cloveka zajimat vzdy, at’ uz Zije v kterékoliv dobé. Stejné tak Zivot
a sex, dalsi zdkladni secesni témata, a také lidské netesti a temnoty duse, hlavni témata
pfedev§im jeji dekadentni odnoZe, jsou vénym tématem spoleCnosti, at uz
v potlac¢ovaném, ¢i rozvijeném smyslu. Tyto témata budou vzdy hybat lidstvem, at’ uz
v ocetlované podob¢, nebo zatracované pod pohledem kritiky.

A stejné tak je tomu i vsoucasné dobé¢, kdy se kvalitni tvorba stale vraci ke
kotfeniim, aby nacerpala staletimi ovéfend moudra a principy, a ozivila je v nove,
inovativni podobé. Dnes uz mame k dispozici mnoho nejriznéjSich technologii, které
v dobé secese neexistovaly, coz umoziuje zase o néco vetsi rozmér zpusobi, jakymi se
k tvorbé nabytku stavét. Umeélci se tedy mlizou jesté vice uvolnit a rozvlnit sviij nabytek
v jeste¢ bizardnéjSich tvarech, barvach i materidlech. I dnes v dobé masové vyroby,
nejriiznéjSich spotfebnich materidli a nekoneéném mnozstvi levného nekvalitniho
nabytku je stdle vice oceflovano kvalitni femeslo a poctivé, pfirodni materidly.
Rostlinné a zvifeci pojeti se i vsoucasné dobé v nabytku velmi cCasto objevuje,
nejcastéji ovSem v podobé motivll textilii pouzivanych na calounéni. Kombinace

1 zdanlivé nesourodych, kontrastnich barev v divokych vzorech je jednim z oblibenych
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trendii soucasnosti. Princip vneseni pfirody do interiéru je vSak stale aktualni, a to
predevsim cestou nejruzné€jSich predélovych stén stylizovanych naptiklad do podoby
rostoucich vétvi, nebo bunécné struktury, stejné jako tomu bylo u umélct secese.
Designéfi se také Casto snazi do lehké podoby kmenu ¢i vétve rostliny proménit nohy
stolu. Motiv vétvi a rostlin viibec je také nyni velmi oblibeny u vésaki na Saty.

Co se ale tyce propracované kiivky jako takové, tam je vidét podobnost nabytku
secese se soucasnym nejvice. Soucasné trendy v nabytku jsou sice mnohem jednodussi
a prostsi konstrukce, nez tomu bylo v secesi, ale to, co ur¢uje akcent nabytku, mnohdy
i pohodlnost, a také celkovou hodnotnost, je prave kiivka. Tvar je filozofii a uménim,
to, co je dnes povazovano za ikonicky design, je oceflovano nejcastéji praveé pro svij
jednoduchy, ale dokonaly tvar. Vytvofit nébytek v kfivkach, které budou ladit

a fungovat, to je skute¢nym nabytkovym uménim soucasnosti.
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8. Zavér

Studium nabytkového zdobeni secese 1 uméni secese jako takového pro mé bylo
velkym obohacenim. Pochopila jsem hlubsi souvislosti doby a divody, jak a proc¢
vlastné obdobi secese vzniklo. Dostalo se mi podrobnéjSiho poznadni spolecenskych
udalosti a na zéklad¢ téch jsem se pfiblizila tehdejSimu pohledu na svét a predev§im na
to, jakym zplsobem spolecnost pfistupovala k femeslu, tedy i k tvorbé nabytku. Bylo
pro mé& obohacenim dat si vSechny tyto informace dohromady, protoze teprve potom
jsem mohla skute¢né proniknout do problematiky a pochopit, z jakych divoda pouzivali
umeélci dané materidly, ¢i zpisoby zdobeni.

Ve své bakalarské praci jsem méla za cil zmapovat ndbytkové zdobeni secese,
zjistila jsem, jak rozdilné byly zdobné motivy z hlediska jednotlivych evropskych zemi
véetné Ceskych, na které jsem se zaméfila podrobnéji, protoze jejich problematika je pro
mé¢ samoziejmé& nejbliz§i. Z toho divodu jsem také vénovala zvlastni pozornost
inabytku DuSana Jurkovice a pasportizaci jeho konkrétniho kiesla, kterd ukézala
ponekud mén¢ klasickou formu secesniho zdobeni, zalozenou na jednoduchém, rué¢né
vyfezdvaném ornamentu a ozdobnych sloupcich podrucek, volné inspirovanou lidovymi
motivy a také anglickou a videiiskou secesi. Nejen, ze jsem méla moznost poznat
zblizka zpiisob zdobeni tohoto kiesla, ale navic bylo i zajimavé pozorovat, jakym
zpiisobem se kieslo v prub¢hu let opotiebovavalo, protoze nebylo nijak restaurovano,
pouze s vyjimkou calounéni, které je naopak poucnym piikladem ne pfiili§ citlive
odvedené prace. To dokazuje, ze konstrukce nabytku vetné jeho zdobeni a viibec jeho
celkové pojeti bylo vsecesi feSeno opravdu s vybranym vkusem a zkuSenostmi
podpoienymi vynikajicim femeslnym vzd€lanim. Secese posunula zpiisob zpracovani
materidlu na novou urovei a zanechala po sobé tvary nezameénitelnych proporci, které ji

budou vzdy jednoznaén¢ urcovat.
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9. Summary

Studying of the Art Nouveau and its furniture decorating was a great enrichment for
me. | became to understand the deeper context of this era and the reasons how and why
the Art Nouveau period has formed. I developed more detailed understanding of social
circumstances and based on that facts I reached the wider view especially on the way
the society approached the craft, including the production of furniture. It was enriching
for me to give all this information together, because then I could actually penetrate into
the problems and become to understand the reasons the artists had to use specific
materials or methods of decorating.

In my thesis, I had a goal to examine furniture decorating of Art Nouveau. I realized
how individual were the decorative motives in different European countries, including
Czech, on which I focused in detail, because it is very close to me of course. For this
reason, I also paid special attention to the furniture of Dusan Jurkovic and
a passportisation of a particular chair, which proved to be somehow less traditional form
of Art Nouveau decorating, based on a simple, hand-carved ornaments and decorative
columns of the armrests, freely inspired by folk motifs and also the English and
Viennese secession. | had the opportunity to get to know the way this chair has been
decorated in close, but it was also interesting to see how the chair changed over the
years, because it was not renovated, except for the upholstery, which is the interesting
example of a not very sensitive work. This proves that the design of furniture, including
its decoration and even its whole concept Art Nouveau really solved with exquisite taste
and experience supported by excellent craft education. Secession reached a new level of
using the material, leaving the unmistakeable shapes of proportions that will always be

determing it.
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