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Uvod

Téma, o kterém ma bakalaiska prace pojednava, jsem si zvolil na zakladé
osobnich zajmi. Ve svém pracovnim i volném Case se vénuji scenaristice, sleduji riizné
adaptacni postupy a rtzné druhy audiovizualnich dél. Zastavam nazor, ze aby bylo
V dnesni dob¢ audiovizualni dilo u divaki uspésné, musi zaujmout myslenkou, ktera je
nasledné rozvinuta v narativni struktufe. Jinymi slovy, aby byl hrany fikéni

film/televizni potad GspéSny, musi mit kvalitni scénaf.

O scenaristickou a rezijni tvorbu Quentina Tarantina jsem se zacal zajimat jiz
piistudiu na zakladni skole v roce 2008, kdy jsem byl fascinovan z mého pohledu
inovativnimi narativnimi ptistupy filma Reservoir Dogs (1992), Pulp Fiction (1994) a
Four Rooms (1995)*. Zminé&né filmy jsou z hlediska vypravéni charakteristické sitovym
narativem® a syzetovou inverzi’. Na filmech mé& bavila predeviim tvirdi snaha o
aktivizaci divaka. S ptibyvajicim v€kem jsem jakozto zkusengjsi divak zacal docenovat
i stylistické* kvality jeho filma jako napiiklad nékolika planové ramovani s hereckymi
vystupy v dlouhych zabérech ¢i vyuzivani titulkl k zesileni komunikativnosti narace. S
tvorbou Roberta Rodrigueze jsem se setkal u jiz zminéného filmu Four Rooms, dale El
Mariachy (1992), Desperado (1995), The Faculty (1998) a Spy Kids (2001)°. Na rozdil
od Quentina Tarantina je Rodriguezova tvorba tematicky i stylové unikatni v kazdém
filmu a hledani jednotné poetiky z kanonu tvorby je obtizné, protoze cili k détskému i

dospélému publiku. Jeho filmy pro dospélé disponuji adrenalinem nabytou akci,

'V geském distribuénim prekladu Gaunefi, Pulp Fiction a Ctyfi pokoje. U Ctyi pokojt pracoval Quentin
Tarantino jako scenarista a rezisér povidky MuZ z Holywoodu. Informaci jsem ¢erpal z: NECHVILOVA,
Katefina. Recenze: Osm hroznych — Stahnout z internetu nebo jit do kina? In: literarky.cz [online]. 5. 1.
2016 [cit. 2. 2. 2016]. Dostupné z: http://www.literarky.cz/kultura/film/21283-recenze-osm-hroznych-
stahnout-z-internetu-nebo-jit-do-kina Path: homepage; kultura; film.

2 N&kolik narativnich linii, které se v urcitych scéndch prolinaji. PfeloZzeno z anglického pojmu ,Network
Narrative“. Informaci jsem Cerpal z: BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Lessons from BABEL. In:
davidbordwell.net [online]. 27. 11. 2006 [cit. 2. 2. 2016]. Dostupné z:
http://www.davidbordwell.net/blog/2006/11/27/lessons-from-babel/ Path: homepage; blog; 2006.

3 Nechronologické fazeni scén v syzetu. BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu; Uvod do
studia formy a stylu. Praha: AMU, 2011. s. 120-121.

4 Filmovy styl — mizanscéna, kamera, sttih, zvuk. Tamtéz, s. 6-7.

> Robert Rodriguez. In. imdb.com [online]. [cit. 2. 2. 2016]. Dostupné z
http://www.imdb.com/name/nm0001675/ Path: homepage; search; Robert Rodriguez.



http://www.literarky.cz/kultura/film/21283-recenze-osm-hroznych-stahnout-z-internetu-nebo-jit-do-kina
http://www.literarky.cz/kultura/film/21283-recenze-osm-hroznych-stahnout-z-internetu-nebo-jit-do-kina
http://www.davidbordwell.net/blog/2006/11/27/lessons-from-babel/
http://www.imdb.com/name/nm0001675/

explicitnim nasilim a ruénimi i digitdlnimi vizudlnimi efekty, kterymi dava poctu

v 7 v 7 v v 1 . o v ;.76
exploatacnimu zanru, na némz v mladi spolu s Tarantinem vyrtstal pfi sledovani.

Prvnim podmétem zhlédnuti celovecerniho filmu From Dusk Till Dawn (1996)
pro mé¢ bylo ocekavani z uvedené kombinace jmen a pozic scenaristy Quentina
Tarantina a reziséra Roberta Rodrigueze. I pies mé predchozi divacké zkuSenosti u
obou tvurct je pro mé From Dusk Till Dawn dilo, které ptekvapi. Tento film je nejvice
charakteristicky zménou zanru. Pravé ta stala za vznikem druhého podmétu — zhlédnout
prvni fadu desetidilného serialu From Dusk Till Dawn: The Series. Rozdily narativnich
a stylistickych prvki filmové a televizni formy mé fascinovaly natolik, ze jsem se
rozhodl podrobit je srovnavaci analyze v této bakalaiské praci. P¥i psani jsem si zvolil
stanovisko divaka, ktery disponuje znalosti filmu From Dusk Till Dawn a analyzuje
modifikace Vv jeho televizni, respektive serialové verzi. Nutno podotknout, Ze v prib&éhu
psani mé prace vznikla i druhé fada seridlu, kterou jsem z divodu modifikace zadaného
tématu a Casové narocnosti do prace nezahrnul. Pfedmétem je pouze prvni fada z roku
2014 (respektive vysilaci sezony 2013/2014). Vycet literatury a prament, se kterymi
piianalyze pracuji, zminuji v nasledujicich kapitolach Literatura, Prameny a

Metodologie.

Cilem této prace je analyza vybranych dild prvni fady televizniho serialu From
Dusk Till Dawn: The Series s pfihlédnutim na pivodni filmovou verzi a jejich vzajemné
vazby. Touto volbou nechci v zadném piipad¢ filmovou verzi upozadit. Pouze se budu
vice zabyvat televizni verzi, z divodu vétstho mechanického c¢asu pro rozvoj
inovativniho vypravéni, detailnéjsi vykresleni motivaci postav a mytologie fik¢nich
sveétt. Na zaveér upozornuji, Ze veskeré preklady cizojazyénych textl jsem provadél ja,

jakoZto autor této prace.

® Dokument Holywood mifi do pekla a Ze zdkulisi (s komentarem reZiséra) [Holywood Goes to Hell]
[dokumentarni film]. USA, 2000.



1. Zhodnoceni pouZité literatury a prament

Cilem podkapitoly Literatura bude obsahové shrnuti a hodnoceni literarnich
titulll z upifi historie a literarni, filmové a televizni teorie. V literatuie, vénujici se
filmové a televizni teorii, Se zaméfuji pouze na zanry. Nikoliv pfistupem k Zanru
jako obecné problematice, ale konkrétné hororovému zanru a Zanram ak¢ni a sci-fi,
které byvaji v souCasné kinematografii a televizni produkci modifikovany
kombinaci prvka zanru horor (napifiklad ve filmech Resident Evil, Dark Skies,
Blade nebo u televiznich potada Buffy the Vampire Slayer, The X-Files, Parasyte:
The Maxim). V piehledu literatury nehodnotim tituly zabyvajici se typy narativnich
struktur, stylovymi prvky filmu ¢i televize a adaptacnimi mechanismy, protoze jsou
soucasti mych metodologickych vychodisek a budu se jim samostatné vénovat
v kapitole Metodologie. U upiti odborné literatury hodnotim tituly, jejichz téma
zkouma upifi mytologii v kontextu soucasné a historické kultury. V podkapitole

Prameny shrnu a zhodnotim prameny, které jsem vyuzival k napsani této prace.

1.1 Literatura

Jako prvni zdroj odborné literatury uvadim knihu The Television Genre
Book’ od Glena Creebera, ktery je editorem sborniku a autorem nékolika kapitol.
Publikace se zabyva riznymi televiznimi zanry a jejich charakteristikami, které jsou
konkretizovany na audiovizualnich dilech americké a britské televizni produkce.
The Television Genre Book zkouma zanry z hlediska historické evoluce a zmén
narace/stylu na zaklad¢ spolecenskych situaci. V prvni kapitole autofi Ctenare
nejprve seznamuji S definici zanrt a nasledné teorie aplikuji v praxi. Obecné
problematice televiznich Zanrd se oproti prizkumu konkrétnich potadd autofi
vénuji v relativné malém rozsahu. Druha kapitola s nizvem Drama je pro moji
aplikovanych v analyzach vybranych potfadd. The Television Genre Book ovsem
neobsahuje samostatnou studii o zanru horor. Pracoval jsem tedy s zanry, které
byvaji se zminénym hororem v televizni a filmové produkci nej¢astéji kombinovany

a modifikovany®. Jako prvni informaéni zdroj jsem zvolil kapitolu The Action

’ CREEBER, Glen (ed.). The Television Genre Book. London: British Film Institute, 2008. 232 s.
gy predmétech mé prace dominuje Zanr horor, ale je kombinovan i s jinymi zanry.



Series®. Kapitola charakterizuje americkou a britskou televizni produkei akénich
potfadii a stanovuje jejich dominanty. Tedy diraz na vizualni akci v kontextu
socialni intertextuality a médii doby vzniku. Autor zkouma zanr z nékolika
hledisek. Popisuje jeho historicky vyvoj (zmény inovaci narativni struktury i
programovani v televiznich érach konce poslednim desetiletim dvacéatého stoleti),
déli zanr do riznych kategorii a prezentuje vysledky ekonomického a recepéniho
vyzkumu.'® Jako druhou kapitolu uvadim Science Fiction', ktera je taktéz d&lena
na obecnou teoretickou &ast a konkrétngjsi praktickou &ast. Zanr Science Fiction
ma na rozdil od The Action Series k hororu blize, protoze spolu s nim a zanrem
fantasy spada do skupiny zanrt popularni fantastiky.12 Pti hledani spole¢nych prvki
odborného textu a predmétu mé prace jsem narazil na paralelu v ¢lanku The X-
Files'®. Divodem jeji existence je hybridizace Zanru a existence nadpfirozenych
jevl v soucasné Americe jakozto konstruk¢nich prvka fikéniho zénru, které jsou
obsazeny Vv narativech The X-Files i From Dusk Till Dawn a From Dusk Till Dawn:
The Series. Kapitola Science Fiction vysvétluje Zanrové kombinace™® v ramci
marketingu a effects™. Posledni kapitola, kterou jsem z této publikace vyuzil, je
Teen Series. Konkrétné ast vénovana sérii Buffy the Vampire Slayer™®. Text shrnuje
ve struCnosti vSechna fakta o seridlu z hlediska Zanru, nataceni 1 programovani.
Zkouma praci s budovanim piibéhu na zakladé syntax skloubeni tématu dospivani
a boji proti nadpiirozenym entitam Vv soucasnosti. Dalsi kapitoly The Television

Genre Book jsou vénovany faktualnim a genderovych pofadim. Jejich obsahovy

° Kapitola The Action Series je strukturovana na dveé ¢asti. Prvni ¢ast, vénovanou obecnym
zakonitostem Zanru a analyze dvou sérii The Man from U.N.C.L.E. a The Avengers, napsal
interdisciplinarni védec Toby Miller. Druhou ¢ast, zabyvajici se seriadlu 24, napsal editor knihy Glen
Creeber.

' CREEBER, Glen, pozn. 7, s. 24-29.

" Tamtés, s. 36-42.

12 MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol. Encyklopedie literdrnich Zdnrg. Praha: Paseka, 2004. s.
253.

3 CREEBER, Glen, pozn. 7, s. 39.

% X-Files je kombinaci science fiction, detektivky a hororu, coz pomohlo rozvoji novych narativnich
postupt jako napfiklad detektivni seriality, ktera byla do té doby u detektivni fikce pfevainé
sériovou zéleZitosti. Dale i z hlediska sitovych pland a spin-offd. Tamtéz.

> Zkoumani chovani u divakd na zakladé sledovaného poradu. Informaci jsem ¢erpal z: CALVERT,
Ben, CASEY, Bernardette, CASEY, Neil, FRENCH, Liam, LEWIS, Justin. Television Studies: The Key
Concepts. London and New York: Routledge, 2008, s. 94-95.

'® CREEBER, Glen, pozn. 7, s. 53.



podil je v knize daleko vétsi, nez je tomu u kapitoly Drama. Tento titul je mi
velkym ptinosem nejen z hlediska problematiky zanra, ale i z hlediska divacké

reflexe a oéekavani.

Druhym titulem vyuzivané odborné literatury je sbornik Horor a paralelni
svéty'’, ktery soutasnd spadd i do kategorie prameny. Charakteristickou
metodologii publikace je Sir§i analyza hororového zanru ve filmu od pocatku
kinematografie, az po soucasnost S cilem nalezeni vysledkd, jak souasného divaka
vydéesit. Jednotlivi autofi zastdvaji ve svych kapitolach riizna stanoviska a
rekonstruuji tvorbu narace konkrétnich dél v sociologickém métitku. Velice cennym
zdrojem informaci o Zanrovych konvencich se pro mé stala kapitola Télo jako
posledni limita pozndni: Postmoderni remaky Usvitu mrtvych a Texaského masakru
motorovou pilou®®. Autor v kapitole hodnoti pozitiva a negativa jednotlivych
piistupt k problematice filmového hororu jakozto svébytného Zanru, coz ocenuji,
protoze jeho nazory mohou byt napomocné pii hledani spravného analytického
piistupu k psani prace o hororu. Spolu s touto problematikou zminuje spolec¢ensky
kontext (historickou produkci, propagaci, distribuci, recepci) a pfistup rezisért

k zakonitostem, které zanr stanovuje.19

Ttetim titulem odborné literatury je Encyklopedie literarnich Zanri®. Tuto
publikaci jsem si vybral kvuli intertextualni povaze zanru. Jedna se o ,,souhrnnou

“?L ktera metodologicky

praci z oboru literdrni genologie a historické poetiky
vychazi z psychologie, fenomenologie, sociologie a sémiotiky. Jeji obsah je fazen
abecedné podle jmen jednotlivych Zanrd. Neni vSak pouze etymologickym tivodem
termini, ale zaobird se 1 historickym vyvojem zanrt s odkazy koexistence zanra ve
scénickém a vytvarném uméni. V mé praci Cerpam informace ze stati vénované

literarnimu  Zanru horor, kterd stanovuje jeho dominanty a formuje ctenaiské

otekavani. Ctenaf je nejprve sezniamen s piivodem slova (,.z anglického horror =

7 Vznikl v rémci tvrtého rogniku festivalu Film Sokolov se zamé&Fenim na zanr horor. Informaci
jsem Cerpal z: filmsokolov.com [online]. [cit 5. 2. 2016]. Dostupné z: http://filmsokolov.cz/minule-
rocniky/ Path: homepage; minule rocniky.

B EfLA, Kamil. Télo jako posledni limita poznani: Postmoderni remaky Usvitu mrtvych a Texaského

masakru motorovou pilou. In. Horor a paralelni svéty. Praha: Film Sokolov, 2004. s. 10-15.
¥ Tamtéz.

2 MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol, pozn. 12.

2 Tamtéz, s 5.


http://filmsokolov.cz/minule-rocniky/
http://filmsokolov.cz/minule-rocniky/

hriiza, zd&Seni“??) a souvisejicimi terminy. Nasledn& se autofi zaobiraji zafazenim
zanru do nadfazené skupiny, stanovuje podoby zanru — fantastickou a realistickou a
shrnuje vysledky empirického vyzkumu u ¢tenait. Dale uvadi nékolik typickych
postav zanru, tradicni a moderni topos prosttedi, motivy, témata, kombinovani
zanra a historickou evoluci z iracionalniho k realnému hororu Vv ¢eské i svétové
literatufe. Autofi zminuji nekolik literarnich titult, které vyznamné pomohli
definovat a modifikovat zanr. Encyklopedie literarnich zZanru je velice cennou
odbornou literaturou, protoze je srozumitelnym a zaroven i obsahlym tvodem do

problematiky zanru.

Ctvrtym titulem odborné literatury je kniha Upi#i — Od Draculy po Stmivaini:
Kompletni pritvodce upiri mytologiz’23. Obsah knihy je délen do péti riznych kapitol,
zamétujici se na rizna odvetvi slova upir a jeho vyuzivani v obecné historii
z hlediska kulturni, socialni a fyzické antropologie a etologie. U tohoto titulu si
dovolim tvrdit, Ze jsem pracoval se vSemi kapitolami s vyjimkou Kkapitoly
Vyznavaci vampyrismu24, z divodu tematického proplétani a neustalych vzdjemné
na sebe odkazujicich kapitol, i s pfihlédnutim na fakt, Ze jsou déleny dle letopocta
a ruznych spolecenskych vrstev ¢i etnografie. Kniha je strukturovana od pocatku
upitiho mytu, az po soucasnou reflexi upirt v beletrii, romanech, filmu, televizi a

hudbé. V kapitole Postavy budu srovnavat sémantické a syntaktické indikatory u

postav pfedmétii analyzy s archetypy upiri u existujicich myti a legend o upirech.?

Patym titulem je publikace TV Horror: Investigating the Dark Side of the
Small Screen®® od anglické autorské dvojice Lorna Jowett a Stacey Abbott. Tato
kniha je velice obsdhlym zdrojem informaci o televiznim hororu (v érach 1950-
1975, 1975-1990, 1990-soucasnost) S ¢asteCnou reflexi filmu od dob pocatka
kinematografie, az po rok 2013. Autofi zkoumaji pojem televizni hriiza a jeji pfijeti

televiznim divdkem. Na knize ocetiuji premyslivy, dikladny a zdbavny pohled na

2 Tamté?, s. 253.

> MONTAGUE, Charlotte. Upifi — Od Draculy po Stmivdni: Kompletni priivodce upiii mytologii.
Praha: Nase vojsko, 2013. 191 s.

** Tamté?, s. 88-135.

2 Tamtéz, s. 4-5.

26 ABBOTT, Stacey, JOWETT, Lorna. TV Horror: Investigating the Dark Side of the Small Screen. 1.
vyd. London: I. B. Tauris & Co Ltd, 2013. 256 s.
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hrizu v televizi, nebot’ pravé to z ni déla velmi ctivy titul ureny nejen pro
analytiky a védce, ale i pro fanousky hororu v audiovizudlnim zpracovani. Autofi
do svych analyz a tezi zahrnuji i ndzory, respektive pocity vybranych jedinct pii
sledovani televizniho hororu. Nésledné zkoumaji vztah mezi hororovym zanrem a
televizni formou z hlediska narace a stylu u vybranych potfadu a obhajuji
hybridizaci zanri v televizni produkci v ramci postmoderny. Spolu s vyznamovymi
a syntaktickymi prvky autofi reflektuji i udalosti vzniklé pfi ptipravé distribuce v tv
flow a reakce divakd v procesu recepce potadu. Publikace celkové piichazi se
zaveérem, Ze televizni horor md v uméni obrovsky potencial. Nutno podotknout, Ze
jsem pii Cetbé pracoval s elektronickou verzi na portale scribd.com, ktera se od

v s s s o 27
tiSténé verze lisi v ¢islovani stranek.

Sestym titulem odborné literatury je publikace Flow TV: Television in the
Age of Media Convergence®. Autofi se v ni vénuji problematice destabilizace
televize jako diskrétniho objektu spoleCenského podvédomi ve véku technologicke,
ekonomické a kulturni konvergence. Tento sbornik zkouma televizi prostfednictvim
n¢kolika kritickych pfistupti z formélnich a primyslovych analyz technologie,
studie recepce, politické ekonomie a kritiky nadnarodnich tokt televize. Pro svou
praci jsem vyuzil obsazenou studii: Masters of Horror - Televizni auteurstvi a
progresivni potencidl pochybného Zanru®® od autorky Heather Hendershot. Text se
zabyva takzvanou pokladni renesanci amerického hororového filmu neboli vrchol
divackého zajmu z hlediska ekonomie. Autorka doklada fakta rozdili marketingu
blockbusteru a neznamého nizkorozpoctového filmu. Piichazi se zavérem, ze oba
dva typy filml jsou v soucasnosti stejn¢ uspesné. Soucasny levny horor vsak podle
ni postrddd humor a politicky kontext oproti exploatacnim filmiim padesatych a
Sedesatych let dvacatého stoleti. S antologii Masters of Horror (2005-2007) se

televizni stanice Showtime a auteur Mick Garris spolu s nékterymi star§imi i

27 0dkaz na elektronickou verzi zde: https://www.scribd.com/book/248918027/TV-Horror-
Investigating-the-Dark-Side-of-the-Small-Screen Pro Cetbu je nutné mit predplaceny uzivatelsky

ucet na webovych strankach.
28 BINFIELD, Marnie, KACKMAN, Michael, PAYNE, Matthew Thomas, PERLMAN, Alisson, SEBOK,
Brian (ed.). Flow TV: Television in the Age of Media Convergence. New York: Routledge, 2010. 304 s.
2> HENDERSHOT, Heather. Masters of Horror: TV auteurism and the progressive potential of a
disreputable genre. In BINFIELD, Marnie, KACKMAN, Michael, PAYNE, Matthew Thomas, PERLMAN,
Alisson, SEBOK, Brian (ed.). Flow TV: Television in the Age of Media Convergence. New York:
Routledge, 2010. s. 144-163.
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mlad$imi filmovymi reziséry pokusili o navrat spolecenského a politického
kontextu Vv televizni produkci a souvisejicich realizacnich nalezitosti. V ramci
potadu stanovuje na zakladé historickych fakti teorii — film je primarné rezisérovo
médium, zatimco televize patii producenttim, ktefi v pilotnim dilu potfadu vytvofi

specificky styl a toho se nadale drzi, coz se snazi Masters of Horror zménit.*

Sedmym titulem je Kniha o televizi od Jeremy Orlebara.®!. Tento titul je
obsahlym uvodem do problematiky televizni produkce, ktera je srovnavana
s filmovou produkci. V publikaci definuje naptiklad vazbu zanru s divackou reflexi
a problémy srozpoznavanim jedineCnych Zanrovych ryst v televizi. Kniha o
televizi nema jednotnou metodologii ¢i urcity uhel pohledu. Autor zkouma predmeét
z nékolika rtiznych pohledii a zavérem je obecny komplexni souhrn informaci
z mnoha odvétvi vyzkumu televize. Obsazenid hesla vSak nerozebira za uziti
odbornych televiznich a filmovych termini. Informace zprostiedkovava na
praktickych piikladech, popsanych v co nejsrozumitelngjSich vétach, aby text
pochopil 1 Ctenaf, ktery se filmem a televizi do detailu nezabyva. Publikace muze
Ctenafi slouzit 1 jako ndvod k pracovnim postupim u urcité televizni ¢i filmové

profese.

1.2 Prameny

Cilem této kapitole je uvést souhrn pramenii, které pii psani této prace
vyuzivam, a jsou pro m¢ nepostradatelnymi informacnimi zdroji v analytické Casti.
V textu pracuji se tfemi typy prament: audiovizualnimi dily, tiSténymi zdroji a
elektronickymi zdroji. Zakladnim a nenahraditelnym zdrojem pro moji praci je
audiovizualni dilo - celovecerni film From Dusk Till Dawn (1996, rezie: Robert
Rodriguez), ke kterému se poji fotografie a jednotlivé snimky ze zabérii pouzitych
ve finalni distribuéni dvd verzi. Mimo samotnou mechanickou stopaz filmu pracuji
také s bonusovymi materialy na ¢eském dvd vydani — Dokument Holywood miri do
pekla a Ze zdakulisi (s komentdrem reziséra). Druhym pramenem, ktery analyzuji, je
desetidilna prvni fada serialu From Dusk Till Dawn: The Series, vysilana v sezoné
2013/2014 (v casovém rozmezi od 11. biezna 2014 do 20. kvétna 2014) na

kabelové televizni stanici El Rey. V praktické ¢asti prace analyzuji jeji post-flow

3% Tamtés, s. 149.
" ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. Praha: NAMU, 2012. 228 s.
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verzi, ktera se od televizni verze li§i z hlediska zruSeni cenzury u erotickych
segmentl, absenci rekapitulace klicovych udalosti z pfedchozich dilti v novém dilu
a brandingu®. U analyzy serialu uvadim i oficialni fotografie distributora a snimky
z video soubort, zachycené pomoci tlacitka PrntScrn (funkce printscreen). Pri
tvorbé koldzovych obrazkl, v nichz jsou snimky z filmu i seridlu, jsem pracoval
s programem Corel Draw 11. Dale pracuji s prameny — celovecernimi filmu
Desperado (1995) a The Faculty (1998) na distribu¢nich dvd vydanich.

Jako divackou reflexy vyuzivam recenze od profesionalnich kritikti ze
stranky Metacritics.com®. Je to web, ktery obsahuje hodnoceni filmovych kritikd i
béZznych divakl. Nejen, ze piehledné priméruje hodnoceni uzivateli, ale odkazuje i
k pivodu ¢lankt, z divodu dohledani informaci, napiiklad pravé k citacim a
odkazovani na plvodni stranky ¢i archivy. Pfi reSerSi se zaméfuji na recenze
serialové verze From Dusk Till Dawn: The Series. Recenze pivodni filmové verze
Vv praci vyrazné nereflektuji z divodu nikoliv ¢istého zaméfeni na filmovou verzi,
ale vazbou filmové a televizni verze. Navic vétSina kritiki v recenzich serialu
(Casto pouze pilotniho dilu) reflektuje jeji predlohu, i kdyz vétSinou jen okrajove.
Dale pracuji s ¢eskou recenzi Tomase Chvali From Dusk Till Dawn: The Series
aneb recenze televizniho Od soumraku do Lisvitu34, V niz autor hodnoti prvni dva
dily serialu s01e01 — Pilot® a s01e02 - Krev neni voda®®. Na zakladé svych
poznatkli v rozdilech narace stanovuje vlastni hypotézy o pokracovani a oba dily

hodnoti pozitivné.

Ttetim pramenem je jiz zmindny sbornik Horor a paralelni svéty®, ktery

vySel v ramci ¢tvrtého ro¢niku festivalu Filmu Sokolov, ale jeho kapitoly spadaji do

2 Rozvoj firemni znacky. Post-flow verze na rozdil od televizni nemad v obraze umisténé loga a
reklamy.

3 Internetovy web, zamérujici se na recenze hudby, pocitadovych her, televiznich poradi a filma.
Dostupné z: www.metecritics.com

34 CHVALA, Tomas. From Dusk Till Dawn: The Series aneb recenze televizniho Od soumraku do
usvitu. In: kinobox.cz [online]. 27. 3. 2014. [cit. 29. 3. 2016]. Dostupné z:
http://www.kinobox.cz/clanek/8834-recenze-televizniho-serialu-od-soumraku-do-usvitu Path:

homepage; clanky; recenze.
By originalnim znéni: From Dusk Till Dawn: The Series s01e01 - Pilot
®v originalnim znéni: From Dusk Till Dawn: The Series s01e02 — Blood Runs Thick
37 1 .
FILA, Kamil, pozn. 18.
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sekce odborné literatury z divodu uziti poznamkového aparatu odkazujiciho na

dalsi odbornou literaturu.
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2. Metodologie

Metodologie prace zaloZzena na stanovisku divaka a analyze televizni,
respektive serialové verze — From Dusk Till Dawn: The Series (2014)
s ptihlédnutim na filmovou predlohu From Dusk Till Dawn (1996) a zkoumani
jejich vzajemnych vazeb. U pfedmét analyz budu zkoumat rozdily ve vypravéni,
z hlediska pfedefinovanych narativnich postupt vyuzivanych v televiznich serialech
a pokusim se objasnit adaptacni postupy pfi tvorbé remaku celovecerniho filmu
jako televizniho serialu. U stylu budu zkoumat primdrné préaci s mizanscénou
(pohyby herct v prostoru), zvukem (dialog, Sum, ruchy, hudba) a kamerovym
rdmovanim. Dale budu dokladat kulturni a historicky kontext u vytvafeni postav a
postihnu uzité stylistické prvky v navaznosti na naraci. Cilem této kapitoly bude
uvést pojmy a hodnoceni tituld odborné literatury, které vyuzivdm jako

metodologicka voditka pfi analyze.

Zéakladnim zdrojem terminologie z oblasti filmové narace a filmového stylu
je pro tuto praci stéZejni publikace Uméni filmu® od Davida Bordwella a Kristin
Thompson. Tento titul je tvodem do problematiky filmové formy, stylu, historie,
zanrd a analyz z hlediska divakova vnimani. Ocefiuji na ném jeho piehlednost,
autorsky Ctivé napsany text a aplikaci pojmil v praxi. Informace Cerpadm primarné
z &asti 2 a jejich kapitol Diilezitost filmové formy™ a Vypraveni jako formdlni
systém40. Jelikoz budu v analytické Casti pracovat s n¢kolika typy audiovizualni d¢l,
stanovim zde né¢kolik terminii, vyuzivanych v analyzach fik¢niho filmu i fikéniho
televizniho potfadu. U narace pracuji se zakladnimi pojmy: fabule a syzet. Fabule je
definovana jako souhrn vSech udalosti v linearni chronologii, které jsou ve
filmu/televiznim potadu explicitné prezentovany nebo si je divdk vyvozuje pomoci
voditek z filmové diegeze. Jsou to tedy udalosti pfedpoklddané, odvozené a ptimo
uvedené. Termin syZet oznaCuje vSe, co mizeme jako divaci ve filmu
mechanického cCasu vidét. Napiiklad diegetické prvky — pfimo uvedené udalosti
fabule, ale i pfidany nediegeticky material mimo svét vypravéni jako Gvodni titulky

nebo podkladova hudba. Z hlediska casu a potfaddku syzetu si divak odvozuje

3 BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin, pozn. 3.
3% Tamtés. s. 85-110.
0 Tamtés. s. 111-155.
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poradek fabule. Dalsim terminem je kauzalita neboli metoda pficiny a nasledku.
Nositeli priciny a nasledku jsou postavy (lidé ¢i bytosti a predméty s lidskymi
vlastnostmi). Diky kauzalité jsou postavy hybateli dé&je, zaptiCinujici udalosti
s védomim nésledkii*. Dalsi pojmem, které Bordwell s Thompsonovou definuji, je
klimax neboli vyvrcholeni. Klimax uzavira feseni kauzalnich vztahti ve vypravéni.
Je zpravidla organizovany na konec syzetu filmu, poptipadé¢ jednoho dilu
televizniho potfadu. V metodologii se dale zabyvam dvéma protipdly rozsahu
informaci — omezenou a neomezenou naraci. Omezena narace je definovana skrze
znalosti hlavniho protagonisty v syzetu. Pokud se divak dozvida stejné mnoZstvi
informaci jako protagonista a syzet prezentuje pievazné scény s nim, je narace
omezend. V ptipadé, Ze je divak obeznamen S vice narativnimi liniemi nebo zna
vice informaci nez hlavni hrdina, jedn4 se o naraci neomezenou. Dal§imi protipoly
jsou objektivita a subjektivita, které spadaji pod takzvanou hloubku informaci. Tedy
spektrum od Cisté objektivniho pohledu na skutecnost a toho, co postava vidi a
sly$i, k némuz se poji 1 stylistické pojmy jako point of view shots (opticky
hlediskovy zabér, kdy kamera zastupuje pohled postavy), zvukova perspektiva (co
postava sly$i) a mentalni subjektivita (vnitini svét postav), kterou budu definovat u
titulu zabyvajici se televiznimi formami*. V analytické casti uvadim 1 pojem
segment, ktery se ve filmové a televizni terminologii 1i§i. Bordwell a Thompsonova
segment definuji jako cast, skladajici se z nc¢kolika scén, které mize pojit téma
nebo ¢ast svéta diegeze (naptiklad mésto nebo déim)*®. Televizni segment je
zastupcem terminu scéna. Na rozdil od filmové scény je prezentovan v redlném
Case. From Dusk Till Dawn: The Series bude z hlediska narace podroben
komparativni analyze s filmovou piedlohou za pomoci adapta¢nich mechanismui
(rozvedeni situaci z filmovych scén do televiznich segmentli, zména ¢asoprostoru a
motivace postav, funkce vnitinich svétt, flashbacky, retrospektivy, predstavy,

P .\ 44
sitovy narativ).

* Tamté, s. 113-118.
* Tamté, s. 135.
* Tamtéz, s. 103-105.
** BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin, pozn. 2.
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U analyzy televizniho a filmového stylu taktéz pracuji s publikaci Uméni
filmu. Konkrétng s ,.8asti 3 — kapitola 4 Zabér: Mizanscéna® a kapitola 8 Shrnuti:
Styl jako formdlni systém®™. V tomto odstavei uvedu nékolik uzitych pojmil
z Uméni filmu. Mizanscéna je termin prejaty z divadelni terminologie v souvislosti
s inscenovanim dramatickych textd. U televize a filmu je mizanscéna definovana
jako souhrn Ctyt aspekti: prostiedi, osvétlovani, kostyma a masek, chovani postav
(pohyb a vykon, herectvi a realita). Filmovy ¢i televizni rezisér ma tedy kontrolu
nad mizanscénou a inscenuje udalost pro kameru, respektive pro kamerové
ramovani. Ukazuje divdkovi to, na co se ma zaméfit pii rekonstrukci fabule.
Mizanscéna miize byt iluzi ¢i realitou ndmi vnimaného objektivniho svéta nebo
iluzi cCist€¢ imaginarniho svéta. Naptiklad v zavislosti na Zanru, diegezi nebo
mentalni subjektivité. V analytické casti se budu snaZit definovat funkci
mizanscény n€kolika vybranych dilech televizniho seridlu v zavislosti na vztazich
S narativnimi postupy. Pro pochopeni zde stanovim i terminy z oblasti mizanscény
V Casu a prostoru. Uméni filmu definuje prostor ve dvou variantach — obrazového a
scénického. Obrazovy prostor je dvojrozmérny. I kdyz zavisi na umisténi postav a
piredmétt vV mizanscéné, nejde mu o hloubku, ale o obrazové ramovani a vysledny
pomér objektu k prostiedi, diky kterému se divak lépe orientuje v akci a miize si
Iépe odvodit z obrazu naptiklad citové rozpoloZeni postavy. Scénicky prostor je
trojrozmérny a poji se k nému takzvana voditka prostorové hloubky. Divak si
pomoci voditek vytvari o mizanscéné piedstavy objemu (tvar, stin, pohyb) a plana
(vrstvy prostoru — popiedi, stiedni plan, pozadi). Cas v mizanscéné je rezisérovou
volbou co, kdy a jak uvidime. K témto volbam se poji ur€ujici: pojmy pohyb, smér

a rytmus.”’

Druhym titulem odborné literatury, ze kterého metodologicky vychézim pti
analyze je Narrative Strategies in Television Series*®. Tato kniha je v&énovana

problematice strukturalnich vlastnosti narativnich postupi a rezimi, konkrétné

45 BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin, pozn. 3, s. 125-221.

*® Tamté, s. 397-419.

¥ Tamtéy, s. 125-221.

*® ALLRATH, Gaby, GYMNICH, Marion. Narrative Strategies in Television Series. London: Palgrave
Macmillan UK, 2005. 248 s.
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narativits* jednotlivych programli a naratologii‘r’0 televiznich  seridli/sérii
v americké, britské a némecké televizni produkci z pohledu divacké percepce.
Autofi definuji pojmy seridl (Castecnd nebo Uplnad neuzavienost), série (uzavienost
dilti) a hybridni formy (kombinace série a seridlu — zastieSujici déj pro celou fadu
Cicely porad, soucasné obsahujici 1 dily Suzavienymi dé&ji). Ja v této praci
vyuzivam pojem serial. Mij pfedmét prace je charakteristicky prelévanim déje a
navaznosti mezi dily. Kazdy dil ma cCastecné uzavieni (miniklimax) s moznym
otevienym koncem (clifthanger), ale ne koneénym uzavienim. Autofi v knize
stanovuji pravidla obecného afektivniho fadu pro soucasné televizni porady —
kratké, ale intenzivni. V praxi je toto tvrzeni uplatnéno jako uziti vétSiho mnoZstvi
dalezitych informaci v kratkém mechanickém case. Naptiklad klicové udalosti
V minutovém segmentu pofadu — nastinéni problému, které se bude feSit jiz v
teaseru®’. K tomuto tvrzeni definuji pojmy non-linearity (taktéz mizeme uvést jako
inverzni syZzet), informacni pfetizeni, hromadny pfistup k riznym materialim a
bricolage (sjednoceni gest) ve vizudlnich a zvukovych kdédech. Tyto pojmy autoii
shrnuji do vysledku empirickych studii, jehoz vysledkem je tvrzeni potvrzujici
vyvoj inovativnich postupli narace V televiznim seridlu, datovaného obdobim
posledniho desetileti dvacatého stoleti. Uvedu a vysvétlim zde nékolik pojmu
z teorie narace, uvadénych v této literatufe. Jedna z experimentalnich narativnich
technik, uzitych v televiznim seridlu devadesatych let je multiperspektiva. U
aplikovani na naraci televizniho seridlu se jedna o rtzné uhly pohledii n¢kolika
postav na stejnou udalost. V ramci opakovani konfliktii autofi v literature uzivaji
termin konstelace. Dalsi Casto vyuzivanou novou technikou je nespolehlivé
vypravéni. V praxi se mize jednat napiiklad o prezentaci mentalni subjektivity
(snu nebo ptedstavy — audiovizualni prezentace védomi, taktéz zastoupena pojmem
fokalizace) ¢i vypravécem nepravdé popisovana udalost (voice-overové vypravéni).
Co se tyce vypraveci, kniha definuje dva druhy — homodiegeticky (postava v ramci
diegege na tGrovni piibéhu) a heterogieticky (nefiguruje jako postava, zlistava pouze
na Grovni diskurzu). Styl filmové a televizni formy je komparovan na zakladé

spole¢nych a rozdilnych reZijnich prvkid v kontextu Zanru (pfizplisobeni novému

49 Schopnost vypraveét pribéhy. Tamtéz, s. 12-46.

50 e o o sov s sy
Zkoumani zplsobU vypravéni. Tamtéz.

> Segment pied Gvodnimi titulky. Tamtéz.

18



médiu z hlediska prace s mizanscénou, hereckymi vykony, vzhledem postav a

vzhledem &asoprostoru).>?

Tietim titulem odborné literatury je kniha Television Style®® od Jeremy G.
Butlera. Podle Butlera je styl ,,vzorem technik syntagmatickych a paradigmatickych
jednotlivych vztahdi, které vytvai s ostatnimi prvky charakteristicky systém.«>
Television style je uvodem do problematiky televizniho stylu a ,,zdkladnim ¢tenim
v okamziku, kdy médium prochazi radikalni transformaci“>. V analytické ¢asti
prace vyuzivam primarné kapitolu 2 — Stylisticky crossover v Network ére: Od filmu
k televizi®®. Tuto kapitolu jsem zvolil na zakladé zhlédnuti pfedmétu své prace a
vychazim ze svého zavéru, ze filmova i televizni verze je z hlediska mizanscény
vypravna. Navic jak fikaji Caldwell, Jameson a Ellis: ,,Filmové vlastnosti v ramci
stylu u televizni produkce existuji.“>" Autor rozebira stylové vyjadfovani a vyznam
v televiznim kontextu na konkrétnich snimcich®® nejrazngjSich televiznich potadi
od telenovel a sitcomt az po reklamy. Tyto ptedméty jsou zkoumany z hlediska
mizanscény a videografickych vlastnosti, stfithu a zvuku (dialog, hudba, Sum a
ruchy). Dale se kniha zaobird soucasnou konvergenci stylu, vychazejici z
vysledkt empirického vyzkumu. U tématu konvergence autor nejprve Stanovuje
spolecné a rozdilné prvky televizniho stylu s filmovym a rozhlasovym stylem
V historickém evolu¢nim kontextu. Nasledné se detailné¢ zabyva problematikou
televizniho stylu v kontextu estetického a technického historického vyvoje. Prvni
termin, ktery vyuzivam z této publikace, je auteur. Auteur je tvirce televizniho
potadu, ktery dohlizi na produkci kazdého dilu z hlediska narace i stylu, i kdyz se

ve vétSiné pripada inklinuje spise ke scendristice neZz rezii. V mém piedmétu

*2 Tamtéz.
>3 BUTLER, Jeremy G. Television style. New York: NY: Routledge, 2010. 248 s.
> Tamtéz, s. 26.
> Tamtéz, s. 13.
> Stylistic Crossover in the Network Era: From Film to Television. Informace jsem Cerpal z
publikace: BUTLER, Jeremy G. Television style. New York: NY: Routledge, 2010.
>7 CALDWELL, John Thornton. Televisuality: Style, Crisis and Authority in American Television. New
Jersey: Rutgers University Press New Brunswick, 1995, s. 71.
>%7 prekladu anglického slova frame — snimek, ve smyslu jednoho filmového okénka.
19



zkoumani jde o jednu z vyjimek™. Serialy a série byvaji stylisticky pieddefinovany
pilotnim dilem, podle n&jz se pak fidi rezisér (nebo reziséfi) a tvurci stab u realizace
a postprodukce dalsich dili. Auteur tedy nastavi estetické implementace stylu.
Dalsim pojmem je telepoetics, ktera je v televiznich studiich obdobou Bordwellova
filmového terminu cinepoetics — tedy jista formalni divacka ocekavani z hlediska
dosavadni zhlédnuté vétSiho rozsahu tvorby urcitého filmového tvirce. Publikace
se Vv analytickych castech detailné¢ zabyva mizanscénou a zvukovym designem,
které budu analyzovat v kapitole Styl. Metodologicky vSak budu vychazet spise
z Uméni filmu. Jednou z vyuzivanych zminénych definic, ze kterych metodologicky
vychazim, je bezprostfedni Cas obrazu® - Bezprostfedni ¢as obrazu koncentruje
zobrazeni Casu udalosti, z ¢ehoz vyplyvd tendence snizovat u divaka dojem
pritomnosti v nepfitomnosti charakteristického filmu, zapficinujici trvale zivy
pohled na prezentovanou diegezi. Televizni obraz je pro divaka piimy, tedy délany

piimo pro n¢j, aby divak pochopil vSechny vizuélni k()dy.61

Ctvrtym titulem odborné literatury, ktery vyuzivam z hlediska metodologie
je Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation®® od Briana
MacFarlena. Jiz z nazvu je jasné, Ze tento titul neni shodny s mymi vybranymi
predméty, jelikoz se v praci analyzou literatury nezaobirdm. Divodem vybéru
tohoto titulu jsou obsazené adaptacni mechanismy. Autor zastava stanovisko na
pomezi Ctenafe/divaka a filmového tvirce v kontextu historie. Reflektuje nazory
riznych filmovych tviircti a spisovateli. Naptiklad francouzsky filmovy teoretik
Christian Metz tvrdi, Ze ,Ctenaf nikdy nenajde sviij film, protoze to, co vidi

v aktudlnim filmu je nyni n&& fantazie“®.

Kdyz toto tvrzeni aplikujeme na
televizni serialovy remake celoveéerniho filmu, jeden z moznych vysledku je, ze
divdk, obeznameny a ztotoznény s filmovou pitedlohou (respektive né¢i plivodni

fantazii obsazenou v audiovizualnim dile), nemlzZe najit totoznou fantazii v néc¢i

>° Auteur Robert Rodriguez v ramci tvorby serialu napsal pouze televizni scéndar k pilotnimu dilu
prvni fady From Dusk Till Dawn: The Series. Jako rezisér realizoval Ctyfi epizody — s01e01 Pilot,
s01e02 Krev neni voda, s01e04 Jdeme se toulat, s01e07 Pandemonium.

% Televizni program: cas televizni tvorby = pfenos zobrazeni ¢asu = diegeticka doba (Cas
udalosti).
1 BUTLER, Jeremy G., pozn. 56, s. 49.

%2 MACFARLEN, Brian. Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation. Oxford:
Clarendon Press, 1996, 296 s.
®* METZ, Christian. The Imaginary Signifier. Bloomingdale: Indiana University Press, 1977, s. 12.
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nové Vizi. Antony Burgess zastava ndzor zjiného pohledu. Zaméfuje se na
filmovou adaptaci bestselleru. Podle né¢j ma piedloha filmového scénaie — knizni
bestseller potencial k realizaci®. Jinymi slovy obsahuje mnoho situaci, které by
bylo zajimavé audiovizualné zrealizovat. V aplikaci na film a serial je tedy mozné,
ze kazdy film, ktery je pfetocen do televizniho seridlu, obsahuje mnoho scén, které

maji potencidl k detailnéjSimu rozvedeni.

* BURGESS, Anthony. On the Hopelessness of Turning Good Books into Films. New York Times,
1975 (4), s. 15.
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3. Narace

V této kapitole se budu zabyvat analyzou narace televizniho seridlu
s ptihlédnutim na filmovou verzi. Zamétim se na aplikaci jednoho namétu ve dvou
typech rozdilnych komplexnich systémt uméleckych audiovizualnich dél a popisu
zde modifikace obsahu nutné k remaku celovecerniho filmu, adaptovaného na
formu televizniho desetidilného serialu. Zohlednény bodu rozdily ve fabuli a
syzetu Z hlediska Casu, prostoru, hloubky a rozsahu informaci. Dale se budu
zabyvat postavami televizniho serialu, jejich charakternimi rozdily s ptivodni
filmovou verzi, kulturnim a historickym kontextem uzité mytologie upirt a

motivacemi postav.®®

Film i televizni serial vychazeji ze stejného ndmétu, jehoz autorem je tvarce
specialnich efektd Robert Kurtzman. Synopse je takika totoznd. Bratfi Seth a
Richie Geckovi vyloupi banku a prchaji pred zakonem do Mexika, kde na né ¢eka
jejich spoleénik. Pfi cesté jako rukojmi vezmou byvalého pastora Jacoba Fullera,
jeho dceru Kate a adoptovaného syna Scotta, které cht&ji bratii vyuZzit
K bezpe¢nému piechodu hranic z Texasu do Mexika. Po uspé$sném piechodu se
Vv blizkosti hranic Geckovi a nedobrovoln¢ i Fullerovi zastavi v baru Titty Twister,
kde se bratii maji setkat se spolecnikem a prevadeci, jenz jim zajisti poklidny Zivot
za hranicemi. Vse jde téméf bez problému, dokud se mistni taneénice, vyhazovaci a
barman nepieméni v upiry. V tu chvili za¢ind boj mezi lidmi a krveziznivymi

monstry.®®

Pro¢ ma vlastné From Dusk Till Dawn potencial byt znovu natocen a
pievypravén jako serial, kdyz ma uzaviené vypraveéni? ,Jsou piibéhy, kdy uz neni

r g b7
co vypraveét.«

Piivodni film, nato¢eny podle scénafe Quentina Tarantina byl
pomérné svizny, ale hodné kliCovych udélosti, kter¢é by mohly byt v syzetu
uvedeny, ignoruje®®. Samotny syzet v prvni poloving filmu (pfed navitdvou Titty

Mrw e

z repliky postav. Mnoho situaci si divak musel odvodit nebo je pouze piedpokladat

6 BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin, pozn. 3, s. 87.
% Informaci jsem Cerpal z textu distributora na obalu dvd.
%7 CHVALA, Tomag, pozn. 34.
68 v
Tamtéz.
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na zaklad¢ dialogt. Seridlové zpracovani tento princip zménilo a prezentuje tyto

situace ptimo.

1.1 Fabule a syzet

Fabule serialu a filmu pracuji s prvky hororového zanru, respektive
s fantasijnimi prvky postav upirt. Ob¢é varianty jsou v uréitych situacich podobné,
ale jejich kauzalni vzorce se vzajemné li§i. Fabule televizniho seridlu je daleko
obsahlejsi, minimalné kviili zakladnimu diivodu rozvedeni pribéhu z mechanického
¢asu celoveCerniho filmu 104 minut do deseti ¢tyficetiminutovych dild. Remake
vychazi z filmové naratologie. Rozvadi filmové scény do obsahlejSich segmentl a
vyuziva prace se serialitou a jeji Casovou strukturou. Diegeze televizniho
zpracovani obsahuje vice postav (Freddie Gonzalez — Texasky ranger patrajici po
bratrech, kartelu a kultu upird Los Culebras - Hadd. Vanessa Styles — Sethova
ptitelkyn¢.), zmény charakteru puvodnich postav (Carlos — Ve filmu je
protagonista a ¢loveék, ktery zachrani piezivsi v baru. V serialu je antagonistou a
upirem, jenz ¢aste¢né zmanipuluje Richieho a zamérné bratry zavede do baru Titty
Twister. Sex Machine — Ve filmu je pouhym motorkafem. V seridlu je to
univerzitni profesor Aidien Tanner, ktery je odbornikem na kult Hadd.) i novy
casoprostor (pobocka Big Kahuna Burgerﬁg, véznice, labyrint mysli) S vyuzivanim
multiperspektiv a nespolehlivé narace. Pro televizni zpracovani je charakteristicka
rozsahla prezentace snli, védomi a vzpominek. Diky nim je moZzné rozvést vztahy
napiiklad u rodiny Fullerti. Fullerovi maji v seridlu na rozdil od filmové predlohy
velké rodinné problémy. U filmu neni relevantni Casové organizovat scény ci
segmenty s rodinnymi hadkami, obsahem mytologie upirti a jejich historického
pavodu. Fabule filmu vsak obsahuje pfedpokladané a odvozené udalosti, které
s mytologii souvisi. Divéryhodny historicky odkaz je ukryt aZz na samotném konci

fabule a syzetu v podobé zobrazeni pyramidy.

% Tato fiktivni pobocka s rychlym obcerstvenim se objevuje i ve filmu Quentina Tarantina Pulp
Fiction (1992).
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Obrazek 1: Pyramida

Pyramida v poslednim zabéru filmu From Dusk Till Dawn (1996, reZie: Robert Rodriguez).
Nejvyssi mistnosti na vrcholu pyramidy je bar Titty Twister. Kamera: Gulliermo Navarro.

Diskurs se drzi kauzalnich vztahti. Film prezentuje pfevazné linii bratrd
Geckovych a rodiny Fulleri. Vypravéni uplatfiuje genre crossing. O existenci
paranormalnich jevi se divak dozvida po navstéveé baru Titty Twister. Syzet do té
doby nenabizi zddna voditka k tomu, aby si to divak mohl myslet. Svét fabule se
nejprve jevi jako realisticka fikéni napodoba konce dvacatého stoleti v Americe,
vypravéna v dominanci kombinace Zanri vézenské road movie s ¢ernou komedii.
Tim, Ze se upifi objevuji az v Mexiku, si divak nutné odvozuje, Ze nemrtvi jsou
problémem Ccisté této etnografické oblasti a jsou od ostatniho svéta izolovani. Serial
s timto faktem nepracuje. Jeho diegeze je propracovanéjsi. Upifi jsou soucasti hned
n¢kolika oblasti v Casoprostoru. Ve vypravéni se upiii objevuji i na uzemi Texasu,
soucasn¢ v dobé, kdy bratii Geckovi utikaji pfed policii. Narace vSak zatajuje
informaci, do jaké miry je jejich existence rozsifena globalné. To tviirce nechava
na divakovi a jeho interpretaci. Z téchto propracovanych kauzalnich vztaha vsak
divak obeznameny s filmem muze u serialu predvidat budouci konflikt nad ramec
pouhého boje o pteziti mezi lidmi a upiry v baru. Rozdil je také v zakonceni. U

filmu hrdinové monstra vymiti a zachovaji normalitu. U seridlu nikoliv.

Serial je vice konzervativni, ale nemiiZe vyuzit mnoho €asu na expozici.
Musi divaka zaujmout Vv teaseru co nejrychleji. Ma komulativni narativ, pracuje
s informa¢nim pfetizenim a je daleko vice zatizen hororovym zanrem nez jeho
pfedloha. Naptiklad zcela chybi c¢erny humor. Misto néj je uplatnéna
psychologicka slozka, coz miZze mit abstraktni vypovédni hodnotu soucasnosti.

Lidé neustdle nékam spéchaji, jsou ve stresu a trpi cestovnimi horeckami. U
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televizni verze je uplatndna konstelace — opakovani konflikta™®. Cést segmentil
vV kazdém dilu byvd zakonCena minicliffhanger, pro piipadné uziti reklamniho
bloku v tv flow. Skoro kazdy dil ma na konci miniklimax s cliffhangerem. Postavy
vyfesi konflikt v ramei jednoho dilu, ale hlavni otazka stanovena v Pilotu (Zakladni
motivace: Podafi se nam tutéct do El Rey? Dostaneme se pies hranice? Co se
s tebou déje, Richie?) je rozieSena az na konci fady v desatém dile. Diskurz serialu
je zakladan na vztazich juxtapozice a naslednosti S uzitim retrospektiv. Mnohdy
¢asova organizace prezentuje segment, ktery neni ramcovou situaci celkové epizody
a smysl jeho zafazeni nebo lépe nasledek uvedeny v segmentu, divak pochopi pfi
zhlédnuti nasledujicich epizod. Naptiklad v druhém segmentu teaseru pilotniho
dilu je retrospektiva. V lese je pronasledovana a zabita antagonistka Santanico
skupinkou knézi. Divék si v tu chvili nemtize dat dohromady potfadek fabule ani
syzetu v piipad€, ze nevidél predpremiérovou reklamni kampan nebo postrada
kontextualizaci s filmovou piedlohou na zakladé podobnosti postavy. Otazka pro¢

byla Santanico zabita je odiivodnéna az v osmém dile Dobyti™

Cast filmovych scén je &istd bez dialogli a obsahuje pouze vizualni kédy.
Obecné televizni tvorba vychazi z radiového vysilani, zaklada na dialozich a ma
mensi rozpocet, coz se v dobé konvergence From Dusk Till Dawn: The Series upIné
netykd. I pies to jsou nckteré ptivodné pouze vizudlni scény obsahoveé upraveny
na scény s dialogy, coz je mozna vysledovat napiiklad v druhé epizodé Krev neni
voda. Cely dil zastupuje filmovy segment, jehoZz diegetickym obsahem je cesta
bratrti z obchodu do motelu bez dialogi s pfidanym nediegetickym materialem —
uvodnimi titulky. Seridlovy dil naopak zaklada na dialozich mezi bratry Vv auté
s n¢kolika vlozenymi retrospektivami jejich bankovniho pifepadeni. K pilotnimu
dilu je tato dil vazan jako prequel i sequel zaroven. Televizni zpracovani tedy
vyuzivd 1 inverzi mechanismy z adaptace novely na film. Knizni ptedloha je
zpravidla zkracena 0 pifimou feC a film pfejiméa jen hlavni informace, které jsou
nasledné¢ modifikovany a pfizpisobeny filmové formé. Jednotlivé segmenty

televiznich dilti naopak rozsituji pivodni filmové repliky a ptidavaji nové.

70 ALLRATH, Gaby, GYMNICH, Marion, pozn. 49, s. 12-43.
"L\ originalnim znéni: From Dusk Till Dawn: The Series s01e05 — La Conquista.
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1.1.1 Cas

Jednim z nejvice zajimavych prvkt From Dusk Till Dawn: The Series je
prace s ¢asovou organizaci. Fabule remaku 1 pivodniho filmu je zna¢né delsi nez
syzet a pracuji s Casovym omezenim — hrdinové se museji rychle dostat pies
hranice. Oba syZety neukazou kazdy detail vypravéni od zac¢atku do konce, protoze
by byl vyvoj déje zdlouhavy, ale oproti piedloze pracuji s mechanismem sitového
narativu. Z hlediska vnimani ma divak u sledovani seridlu zazitek 2z vétsi
podobnosti Casu syZetu a trvani projekce. Diskurs filmu reflektuje ve svém trvani
dopoledne, odpoledne, noc jednoho dne a rano druhého dne. Seridlovy diskurs
zahrnuje i udalosti fabule, o kterych neni ve filmu zadna informace (détstvi bratrd,
objetovani Santanico, Richieho vize, objeveni Ameriky). Tyto udalosti jsou
VvV syzetu prezentovany nechronologicky, V Cisté asociativnim vztahu k urcité
kauzalni situaci. V dilu Dobyti Carlos vypravi o jeho vztahu k Santanico. V tu
chvili syZet organizuje retrospektivu, jejimz obsahem je Carlosova vyprava na nove
objeveny kontinent. Film s touto informaci viibec nepracuje. Neklade si otdzky
ohledn& ptivodu upirt. Cas je organizovan &isté chronologicky. V ¢asech syzeti
existuje rozdilt daleko vice. Kazdy dil naptiklad obsahuje v teaseru totozny
segment s inovativnim vyuzitim voice-overu, kde homodiegeticky vypravéc -
postava Santanico vypravi pfibéh o chystaném pievratu. I kdyz v prvnich Sesti
dilech neni s pfevratem spojovana zadna udalost, divak jisty souboj z téchto
informaci predznamenava. Teaser zobrazi v segmentech problém, ktery se bude
V epizodé ¢i sezoné fesit. Po teaseru je prezentovana titulkova sekvence, obsahujici
flashforwardové zabéry, jenz se ve vypravéni objevi pozdé€ji. Zabéry jsou doplnény
nediegetickym materialem — titulky, jenz plni funkci sdéleni informace o hercich,
produkci a auteurovi. Zvolenou koloraci a praci s titulky segment naznacuje zanr.
Zvukova slozka segmentu titulkti obsahuje instrumentalni skladbu After Dark od
Tito a Tarantula, coz odkazuje na puvodni filmovou ptedlohu, kde tato skladba

zazndla.”

Casova organizace seridlu hojné vyuziva retrospektivy, flashbacky a

nedivéryhodné flashforwardy a prospektivy, ¢asto spojené s mentalni subjektivitou

2 About us. In: titonadtarantula.com [online]. [cit. 30. 3. 2016]. Dostupné z:
http://www.titoandtarantula.com/ABOUT US.html Path: homepage; about us.

26


http://www.titoandtarantula.com/ABOUT_US.html

a fokalizaci urcité postavy, uzité v nékolikanasobné frekvenci opakovani. Idealnim
ptikladem je segment ze &tvrtého dilu, s ndzvem Jdeme se toulat”. Rodina Fuller
je prave prepadena ve svém motelovém pokoji Sethem a Richiem, z divodu unosu
a jejiho vyuziti k pfechodu texasko-mexickych hranic. Jediny, kdo v pokoji chybi,
je Kate. Bratii védi, ze je Kate u bazénu a Seth se rozhodne ji privést. V tu chvili si
vSak vzpomene na udalost z piredchoziho dilu, kdy naléza mrtvé télo pokladni
Moniky Garzi, kterou Richie zabil za jeho nepfitomnosti. V diskursu je aktualni
piibéh pozastaven a na zaklad¢ asociace prezentovana retrospektiva ze tretiho dilu
Milenka™. Nasledn& se vypravéni vrati k soudasnému prib&hu. Seth prehodnocuje
své rozhodnuti a posila k bazénu Richieho, protoze vi, Ze se na vefejném miste

neodhodla k vrazde.

Cas syzetu je ovlivnén i mentalni subjektivitou. Serialové vypravéni vyuziva
takzvanou paralipsi’, coZ je neposkytnuti narativnich informaci a kombinovéni
nékolika typa fokalizace. Uziti prvku je Casto ve vztahu s postavou Richieho a
rangera Gonzalese. Ovlivnéni Casu syZzetu je spojovano primarné s interni
fokalizaci, kdy je obraz ¢i zvuk zpomalen ve vztahu s prozitkem a tthlem pohledu
urcité postavy. Ukazkovym piikladem je segment z druhého dilu, Krev neni voda'®.
Richie trpi preludem a nese zpustoSenou krajinou zmrzacené mrtvé télo pokladni.
Jeho dezorientace a naruseni zdravého rozumu je zprostfedkovano jeho pohyby a

gesty ve zpomaleném zabéru.

1.1.2 Prostor

Druhym dutlezitym faktorem je prostor. Uzité lokality se v remaku
z hlediska vypravéni od ptuvodni filmové ptedlohy neli§i. Obé dvé verze hojné
vyuzivaji interiérl 1 exteriérll, pficemz serial pracuje S interiéry i exteriéry ve vetsi
mife. Tato volba je logicka. Kdyby tviirci pracovali s totoznym prostorem piedlohy
Ve stejné mife, musely by byt repliky postav daleko obsahlejsi. Postavy by
v jednom prostoru fesily vice situaci a déjovych akci. Ve fabuli filmu jsou uréité

lokace, které syzet nikdy nezobrazi. Divak si je musi predstavit na zéklad¢ popisu

&Y, originalnim znéni: From Dusk Till Dawn: The Series s01e04 — Let’s Get Ramblin’.
"\ originalnim znéni: From Dusk Till Dawn: The Series s01e03 — Mistress.
"Neposkytovani narativnich informaci. Informace jsem &erpal z: ALLRATH, Gaby, GYMNICH,
Marion, pozn. 48, s - 47-79.
"% \/ originalnim znéni: From Dusk Till Dawn: The Series s01e03 — Blood Runs Thick.
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nékteré¢ z postav. Napiiklad u segmentu televiznich zprav. Moderatorka popisuje
Richieho spésny pokus o vysvobozeni Setha z vézeni a jejich nasledné piepadeni
banky v Ambilene. Serial prostory banky v syzetu zprostiedkovava piimo skrze
retrospektivy. Divak diky nim vi, co se V bance piesné odehralo a mize si nasledné
odvodit budouci nasledky. Richie si k pokladni v bance vytvofil vztah a divak na
zakladé této informace piedpoklada jeho chovani, kdyz se ocitnou sami

vV motelovém pokoji.

Televizni remake obsahuje i zcela nové prostory, které v ptivodnim syzetu
nebyly soucasti fabule. Jednou z velice inovativnich voleb lokaci je hyperdiegeticky
prostor — Labyrint mysli, coZ je lokace, pfipominajici sen’’, vytvaiena jednim nebo
nékolika lidmi soucasng. Labyrint se vyskytuje v epizodach Boxman a Ulovek'.
Tento prostor je alternativni Casova linie. V labyrintu mysli figuruji duchovni
nadCasové existence - postavy, které protagonisté za svilj zivot potkali. Nékteré
jsou v realné casti diegeze jiz po smrti jako napiiklad Ray Gecko — otec bratru.
Vysnéné postavy vSak nemaji v labyrintu totozny charakter. Jsou modifikovany na
zéklad¢ dosazeni cilu hlavnich hrdinii. Chovani protagonistii v ném pfipomina spise
buddy movie s zanrovou konvergenci. Seth a Richie jsou lupi¢i a dostavaji se do
konfliktu s gangstery ve velkomésté. Z Richieho je v tu dobu upir, ktery ma stéale
lidskou dusi, ale jeho chovani je ¢aste¢né naruseno novymi pudy jako napiiklad
zizen po krvi. Navic mize vyuzivat novych upifich schopnosti jako je vétsi sila ¢i
vizualni fyzickd pfeména na jinou postavu. Z replik postav se divak dozvida, ze
Seth a Richie tuto misi uz zazili a byla GispéSna. Dosazeni nynéjsi stanovené otazky
je komplikovanéjsi, jelikoz prostor obsahuje vice postav nez puvodné. Nekteri
gangstefi jsou navic upifi, coz celou misi zhorSuje. Postavy vyuzivaji novych
prostiedku, které v realném svété v baru nemély. Nové auto, zbrané, budovy a
penize. I kdyz je cely Casoprostor jen vyplod fantazie protagonistd, nijak se vizualné

nelisi od realné diegeze. Mésto se nijak nelisi od béZné no¢ni americké metropole.

"7 FREUD, Sigmund. Sen odméfiuje sniciho a stfezi jeho spanek. In: vykladsnu.cz [online]. [cit. 30. 3.
2016]. Dostupné z: http://www.vykladsnu.cz/teorie/sigmund-freud-sen-odmenuje-strezi-

spanek.htm Path: homepage; zname teorie.
"8\ originalnim znéni: From Dusk Till Dawn: The Series s01e10 — The Take.
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Segmenty v baru Titty Twister jsou obsazeny v rozmezi Sesté a desaté
epizody. Celkem je tedy primérnd mechanicka stopaz zhruba tfi hodiny a dvacet
minut. U filmové ptedlohy jsou scény v baru obsazeny v necelé jedné hodiné
mechanické stopaze. Seridlové segmenty boje lidi s upiry v mistnosti na vrcholu
pyramidy jsou obsaZeny pouze v sedmém dile Pandemonium. Tvirci se rozhodli, Ze
vyuziji potencial celé pyramidy k rozvinuti ptibéhu a situaci s bojem. Divak sleduje
linii boje spolu s linii vzpoury Santanico a Carlose proti svym paniim. Boj s upiry je
situovan do temnych podzemnich chodeb pyramidy, kterou obyvaji stati Maysti
upifi, vetici v obétovani lidi pro svého boha. Chodby navic u postav vyvolavaji
halucinace a znedivéryhodnuji naraci, coz koresponduje s zanrem a vyvolava to u

néj pocit napéti.

Celkoveé je televizni serial daleko vice vypravny nez piavodni filmova
ptedloha. Syzet pitimo prezentuje lokace z amerického Texasu a Mexika
jednadvacatého stoleti (oproti piedloze pracuje i s novymi lokacemi hospody,
restaurace, skladu, pouté, interiéru hrani¢niho pfechodu a dal§imi), historické
lokace jako je Amerika pii objeveni Spanéli a fiktivni nerealné lokace s vazbou
mentalni subjektivity postavy. Tyto prostory jsou pfevazné prezentovany v ramci

vécné asociace s replikami ¢i hlavni otazkou urcitého dilu.

1.1.3 Rozsah informaci

Syzet pilotniho dilu zafind voice-overem Santanico s animaci starodavné
architektury. Nasleduje segment jejiho utéku a zabiti. Poté se vypravéni piesouva
do soucasnosti, kdy jedou ragefi Earl McGraw a Freddie Gonzales autem k Peteovi
do obchodu s lihovinami. Kdyz piijizdi k obchodu, Earl vystupuje z auta a jde
dovnitf. V obchodé vede dialog s Petem a odchazi na zachod. Pfi navratu z toalety
je postielen Richiem, coz je v serialu vyuzito jako minicliffhanger a nasleduji
titulky. Po segmentu tuvodnich titulkti je zobrazena retrospektiva, v niz Earl
McGraw rdno vstdva z postele a nasledné s Freddiem snid4d v restauraci. Dalsi
segment prezentuje Setha a Richieho, jedouci autem k Peteovi do obchodu.
V obchodé¢ vSak nastanou komplikace a dojde ke konfliktu. V tu chvili pfijizdi
k obchodu Earl s Freddiem a cela situace se opakuje. Tentokrat nikoliv z thlu
pohledu Earla a Freddieho, ale Setha a Richieho. Pomoci téchto voditek divak

zjistuje vice Iinformaci, nez vi samotné postavy. Narace je tedy prevazné
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neomezend. Syzet zobrazuje dvé a vice udalosti, které se konaji soubézné pospolu.
Naptiklad Earlovo nalezeni noze na toaleté¢ a Sethovo vyhrozovéani Peteovi. Narace
ale neni vSevédouci. N¢které informace jsou i utajované. Divak si naptiklad na
zakladé¢ mylnych voditek ve vypravéni a znalosti filmové predlohy mysli, ze je
Richie nésilnickym sériovym vrahem. Tuto iluzi si divak vytvoii kvtli shod¢ jeho
chovani (kresli symbol Hada), provedenim vrazd (objeti maji vyjmuté oci a do téla
vyfezany symbol Hada) a Richieho vrazdou pokladni (Richie je donucen
Santanicou). Pri¢ina vrazd je v syzZetu odhalena v devatém dilu Boxman pomoci
flashbacku. Vrahem je profesor Aidien Tanner — ma dohodu s Carlosem. Jednou
Z novych postav serialu je homodiegeticky vypravec. Diky nému vi divak také vice
informaci nez ostatni postavy. Vzajemna vazba postav a vypravéce je odhalena, az

V pozdé&ji.

1.1.4 Hloubka informaci
Vyraznym rozdilem je v naraci filmu a serialu prace s hloubkou informaci.

Ptedloha je zatiZena pievazné objektivné, 1 kdyZ je mozné naleznout v nékterych

((79

scénach prvky percepéni subjektivity. Napiiklad ,,point of view “'* zabéry.

Obrazek 2: Richie sleduje nohy

Zabér z From Dusk Till Dawn (1996, rezie: Robert Rodriguez). Richie (Quentin Tarantino) sedi
v karavanu a pozoruje Kate. Nejprve sleduje jeji nohy. Kamera: Gulliermo Navarro.

7 Ohel pohledu. Kamera zastupuje postavu. Divak vidi to, co vidi ona z prvni osoby.
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Obrazek 3: Detail nohy

Zabér z From Dusk Till Dawn (1996, reZie: Robert Rodriguez). Point of view zabér jako z pohledu
Richieho o¢i. Kamera: Gulliermo Navarro.

Obrazek 4: Richie sleduje Kate

Zabér z From Dusk Till Dawn (1996, rezie: Robert Rodriguez). Richie (Quentin Tarantino)
pteorientovava sviij pohled z nohou na hlavu. Kamera: Gulliermo Navarro.

Obrazek 4: Kate odvraci pozornost

Zabér z From Dusk Till Dawn (1996, reZie: Robert Rodriguez). Kate (Juliette Lewis) je
z Richardova zirani nervozni a snaZi si jej nev§imat. Kamera: Gulliermo Navarro.

Televizni remake pracuje s hloubkou informaci v daleko vétsi mifte.
Kombinuje objektivni a subjektivni hlediska. Divak vidi vnitini obrazy postavy —

sny a halucinace. Kamera pfitom Casto obraz transfokuje a obraz se Caste¢né lisi
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v nasviceni & zbarveni od objektivnich hledisek. Napiiklad v tfetim dile Milenka.®
Konceptualizace mysli je zde prezentovana jako néco, do ¢eho mize n¢kdo jiny
vstoupit®. Z replik se divék dozvid4, Ze Richie dostal od Carlose niiz. Santénico je

S nozem mentaln¢ spojena a mize ovladat jeho majitele — Richieho.

Obrazek 5: Vydésena pokladni

Obrazek 6 - Zabér z From Dusk Till Dawn: The Series - s01e03 Milenka (2014, rezie: Eduardo
Sdnchez). Pokladni Monica Garza (Samantha Esteban) je Sokovana chovanim Richieho. Je jim
véznéna v motelovém pokoji. Kamera: Eduardo Enrique Mayén.

Obrazek 6: Nemocny Richie

Zabér z From Dusk Till Dawn: The Series - s01e03 Milenka (2014, rezZie: Eduardo Sanchez). Richie
(Zane Holtz) je psychicky narusen. - polapen mezi realitou a halucinacemi. Kamera: Eduardo
Enrique Mayén.

8y originalnim znéni: From Dusk Till Dawn: The Series s01e03 — Mistress.
8ALLRATH, Gaby, GYMNICH, Marion, pozn. 48, s. 47-79.
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Obrazek 7: Predstava

Zabér z From Dusk Till Dawn: The Series - s01e03 Milenka (2014, rezie: Eduardo Sanchez).
Richieho vnitini obraz. Pokladni Monica Garza (Samantha Esteban) je klidnd a ma sviidny pohled.
Zabér se lisi z hlediska sviceni, prostiedi i kostymu. V realité se ho pokladni boji. V halucinaci jej
vsak 1aka k sobé. Kamera: Eduardo Enrique Mayén.

Vypravéni vyuzivd u postav duSevni invazi — manipulaci, kterd u postav
vyvolava nespolehlivé vize. AvSak u Richieho i rangera Freddieho Gonzalese
v nékterych situacich obsahuji jejich halucinace pravdu. Vidi totiz piimo do nitra
ostatnich postav a pifesné¢ odhadnou budouci situaci. Halucinace je tedy casto

motivuji k ¢intim, diky nimz snadnéji dosadhnou svého cile.

1.2 Postavy

S novou délkou jednotlivych dili a uzitim novych vypravécich mechanismi
pracuje serialové vypravéni také s vétsim poctem postav. Postavy se déli na hlavni
(objevuji se ve vSech dilech a jadro vypravéni je centralizované na n¢), vedlejsi
(objevuji se jen v nékterych dilech) a epizodni (objevuji se pouze v ramci jednoho
dilu). Pocet postav je ovlivnén poctem narativnich linii. Spolu s linii utéku bratri
jsou Vv epizodach organizovany linie policejniho vySetiovani (policejni slozky —
objeti, policisté, rangefi), patrani (vedené na vlastni pést pagerem Gonzalesem —
kartel, hrani¢ni straz, manZelka a dcera) a linie upirQ (spojena pievazné s postavou
Carlose — Kyle Wintrop, Narciso, gangstefi). Divak ma na zakladé¢ filmové piedlohy
o postavach jistad ocekdvani. Toto ocekdvani je vSak narusSeno. Tvlrci ponechali
nekteré zakladni charakteristiky postav, ale pfevaznou vétSinu znakl oproti

puvodni pfedloze zménili. Serial klade vétSi diiraz na emotivnost piibéhu. Od
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zacatku syzetu vyvolava pocit strachu, Uzkosti a désu, protoze vyuziva jisté

iracionalni archetypy postav Zanru — upiry a monstra®.

Hlavni postavy jsou v remaku zkoumany do hloubky, jelikoZ to mechanicka
stopaz dil umoziuje. U sledovani filmu je divak obeznamen s tim, ze Zena Jacoba
Fullera zemftela pti autonehodé. Cela rodina se s tim vsak smifila. S vyjimkou Kate,
ktera premysli o tom, jestli by byla matka spokojend s tim, ze otec odesel od cirkve,
kdyby byla matka ziva, nad timto faktem postavy ve filmu moc nepfemysli. Serial
naopak stimto faktem pracuje, od uvedeni prvniho segmentu srodinou v
druhém dile Krev neni voda®®, az po desaty dil Ulovek™, kdy Kate zjistuje pravdu.
Kate zprvu nevéfi, ze matka zemiela nestastnou nahodou a obvinuje otce ze smrti
matky, na zaklad¢ jeho zkuSenosti s pitim alkoholu a rodinnym hadkam. Nechape
divod jeho rozhodnuti odjet na dovolenou do Mexika a prosi sveho pfitele Kyla
Wintropa o zachranu. Wintrop je ale pii cesté¢ zabit Carlosem, a tak musi Kate
zustat se svou rodinou. Otec ma navic problémy s karavanem a je nucen zastavit
pobliz hospody, kde potkava dalsi epizodni postavy. Serial tedy obsahuje daleko
vice segmentil, kde maji postavy moznost setkat se s epizodnimi ¢i vedlejSimi

postavami.

1.2.1 Mytologie upiri

Pii zamySleni je moZno jiz z nazvu pofadu implicitné odvodit existenci
fantasijnich postav upirG v naraci, nebot’ upifi ziji pfevazné v noci, s ¢imz vsak
seriadl uplné€ nepracuje. Jak bylo zminéno V nadchazejicich kapitolach, v naraci
existuji postavy, které jsou soucasti takzvaného kultu Hada — Los Culebras. Kartel,
proti kterému policie bojuje, uctiva Zjeveni hada, jehoZ symbolem je oko — ruka s
ohném. Ruka a ohen reprezentuji dva Bohem odkazané dary ¢lovéku — schopnost
vidét a schopnost jednat®. OznaGeni Hadi vychazi z charakteristik upiri. Cela
lidské postava je po pfeméné na upira modifikovdna ur¢itymi hadimi rysy. Postava
nema Spicaky jako soucast zubl ve filmové predloze. Seridlovy upir ma za lidskymi

zuby dva velké hadi zuby, kterymi saje krev a paralyzuje svou obét’. Pfi sani se

8 MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol, pozn. 12, s. 67.
8By originalnim znéni: From Dusk Till Dawn: The Series s01e02 — Blood Runs Thick.
8y originalnim znéni: From Dusk Till Dawn: The Series s01e10 — The Take.
# profesor Aiden Tanner fika tuto informaci Freddiemu Gonzalesovi v dile From Dusk Till Dawn:
The Series - s01e03 Milenka (2014, rezie: Eduardo Sanchez).
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lidské zuby zasunou do dasni a nahradi je dva hadi zuby. ,,Morphing“® tvafe zavisi
na volbé samotné postavy. Pii preméné ma vzdy zluté¢ hadi o¢i a dva zuby, ale si

zménit lidskou kuzi na hadi.

Obrazek 8: Carlos

Zabér z From Dusk Till Dawn: The Series - s01e02 Krev neni voda (2014, reZie: Robert Rodriguez).
Carlos (Wilder Valderrama) se chysta vysat Kyla Wintropa (Colin Fish). Kamera: Eduardo Enrique
Mayén.

Prvni takovym upirem byla Santénica, kterou knéZi ob&tovali pro boZstvo —
Pany noci. Knézi vétili, ze Péani noci zaplatili svym zivotem za existenci lidi na
Zemi. JelikoZ byla Santanico narozena v posvatném cyklu, knézi si ji vybrali, nosili
Ji vzacné dary a pozdéji zacali piimo pied ni obétovavat lidi. Santanico vSak utekla
(retrospektiva s atékem je druhym segmentem v pilotnim dile a dale v osmém dile
Dobyti). Za trest byla hozena do jamy plné hadt, kde byla pfeménéna na upira

s neustalou chuti po Cerstvé krvi.

Mimo chut na krev a upifi vzhled dokazou tyto monstra piezit i zafeni
slune¢niho svitu, které bylo pro upiry piedlohy smrtelné. V ptipad¢€, Ze seridlovi
upifi pfed nedavnem pozieli krev a jsou nemrtvymi delS$i dobu, nemaji problém
pohybovat se po Zemi za denniho svétla. Jejich dal$i vyhodou je napodobeni
vzhledu. Nejde o vzhled Gpln¢ doslova. Upir vysaje obét’ a dokaze ostatnim do
mysli promitat po uréitou dobu jeji vizual a hlas. MiZze tak zapadnout do prostiedi,
kam by ve své pravé podob& nemél ptistup. Tuto schopnost vyuzije Carlos v patém
dile Sobéstacni®. Seth, Richie a Fullerovi cht&ji piejet pies hranice. Carlos se

rozhodne pomoci jim. Proto vysaje vysoce postaveného hrani¢niho strdznika,

86 y . P v v P .
Vizualni efekt pocitaCové animace.
87\ originalnim znéni: From Dusk Till Dawn: The Series s01e05 — Self-Contained.
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nabude jeho vzhled a jednd s podfizenymi ve svém vlastnim z4jmu, aby bratfi a
rodina mohli bez problému projet do Mexika. Ani upifi v§ak nejsou nesmrtelni. Je

mozno zabit dfevénym kolikem a useknutim hlavy od téla.

Filmovy upifi kombinuji charakteristiky né€kolika typd upiri soucasné.
Dokazou se transformovat do klasického netopyra ¢i krysy velikosti ¢lovéka.
Postradaji hadi rysy. Velikost fyzické promény z lidského téla na krveziznivé
odpudivé monstrum je zaloZena na jejich volbé. Jsou vSak daleko zranitelnéj$i nez

seridlovi upifi. Boji se kiize a jsou alergicti na Cesnek, stiibro, dievény kolik a

slunecni svit.

1.2.2. Podobnost postav upirti v kontextu mytii a legend

Serialovy upifi vychazi ¢astecné z povér staroevropskych myti, v nichz upir

8  Filmova verze naopak pracuje

taktéz prezil ozafeni sluneCnim svitem.
s mySlenkou, ktera byla poprvé uzita ve filmu Upir Nosferatu (1922). Tedy smrt
slune¢nim ozatenim. Obé dvé verze upirti kombinuji motiv sttedovékého upira, jenz
byl odpudivym stvofenim a motiv §tihlého a pohledného aristokratického upira z
povidky Upir Johna Williama Polidoriho, pfevazné pak romanu Dracula Brama
Stokera.®® Stokerova upirka byla ztélesnénim krasné sviidné Zeny, kterd méla
schopnost z muzu vysavat zivotni silu. U filmu i seridlu jsou uzité zminéné
charakteristiky vyuzité. Bar Titty Twister 1aka fidi¢e motocykli a nakladnich aut
primarné nabidkou Kk sexu s pohlednymi exotickymi taneénicemi. Zeny tudiz musi
svym vzhledem muZze okouzlit. KdyZ nastane ¢as krmeni, pretransformuji se do své
pravé podoby a nasyti se lidskou krvi navstévnikli baru. Myslenka navratu
Santanico zpét mezi zivé by mohla mit paralelu ve staroslovanské pohanské vite,
kde se objevuje motiv navratu zIl¢ho ducha, ,toho, komu bylo za Zivota ukfivdéno,
jen aby se pomstil na zivych.“®® Tito duchové se povazovali za duse lidi, kterym
bylo v Zivot& nékym ublizeno, nebo byli sami hfi¥nici.** Druhou mytickou paralelou
je Mezopotamska povést hebrejské mytologie o sviidném hadim démonovi Lilith,

jenz se zjevoval muziim ve snech, unasel déti a plodil dal§i démony. Tteti paralela

¥ MONTAGUE, Charlotte, pozn. 26. s. 28.
89 Tamtéz, s. 43.
%0 Tamtéz, s. 17.
! Tamtés.
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existuje u postavy z aztécké mytologie Cihuatereo — bohyni, ktera zemiela pii
porodu. Aztékové ji ctili jako mucednici, protoze véfili, ze porod ditéte je urCitym
bojem bitvy, jenz z zeny d¢la bojovnika. Jenomze jeji duSe nepatiila mezi laskavé.
V posmrtném zivoté bloudila po zdpadu slunce na kiizovatkach cest,

. . C1x . 92
pronasledovala Zivé a svadéla muze.®

1.2.3 Komparativni analyza hlavnich postav filmového a televizniho
Zpracovani

V této podkapitole budu zkoumat podobnosti a odliSnosti vybranych
statickych a dynamickych komponentii u hlavnich postav filmové a televizni verze.
Volim stanovisko divaka, ktery ma pied zhlédnutim From Dusk Till Dawn: The
Series jisté ocCekavani na zaklad¢é znalosti filmové piedlohy na zakladé znalosti
chovani a vzhledu postav. K analyze jsem vybral postavy Setha, Richieho, Jacoba,

Kate a Scotta.

Seth Gecko je vrah a nasilnik, ale jak sam tikd “J4 nezabijim lidi, ktery
nemusim.“®. Tento arogantni muz se snazi mit v§e pod kontrolou a ma rad, kdyz se
udalosti odehravaji tak, jak si je naplanuje. Nejvice ho roz¢iluje chovani jeho bratra
Richieho, ktery je ve filmu velmi nepiedvidatelny. Seth se jej snazi neustale
poucovat, ale Richie ma svou vlastni hlavu a neposloucha ho. I pies neshody jsou
duo, které si navzajem hlida zada. Seth se snazi mit uctu k zenam (respektive je
nevrazdi a neznasiliiuje jako jeho bratr), ale co se ty¢e muzli, nema problém feSit
kazdy negativni konflikt nasilim, popiipadé n€koho zabit. Ve filmu je Seth ztvarnén
hercem Georgem Clooneym. Jiz podle vizualnich kodu si divak mize urcit jeho
povahu. Je potetovany. Nosi oblek, ale misto koSile ma bilé tilko a ¢ernou volnou
vestu, takze si moc nepotrpi na formalni vzhled. Dale také pije a neustale ma u sebe
revolver. V replikach vyuziva nespisovné vyrazy — hovorovou mluvu a vulgarismy.
Jejich obsah né€kdy odkazuje na jina dila. Seridlovy Seth Gecko, ztvarnény D. J.
Contronou, je o daleko klidné&jsi a mladsi. Vizualné se 1i$i hlavné oblekem na miru.
Misto tilka nosi kosili s kravatou, ktera zakryva jeho tetovani. Na zaklad¢ vétsi miry

popisnosti, replik a segmentil je Seth v seridlu starostlivéjsi a nervoznéjsi. Hlavné,

%2 Tamté?, s. 74-75.
% Seth tuto informaci sdéluje Richiemu pfi hadce ve filmu From Dusk Till Dawn (1996, reZie: Robert
Rodriguez).
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co se tyce Richieho. Pamatuje si svého bratra jako chytrého a psychicky zdravého
Cloveka, ktery byl vzdy jeho spolehlivym partnerem pii vykrddani bank, domi a
bytt. V seridlu ho Richieho chovani zneklidiiuje a neustale poklada bratrovi otdzky
ohledné jeho nezdravého chovani. I kdyz si z postav utahuje, ne vzdy se snazi fesit
konflikt nasilim a snazi se pochopit ostatni. Krom toho davé najevo, ze ma bratra
opravdu rad a nemuze jej opustit, kdyz jde navstivit do rychlého obcerstveni svoji

ptitelkyni Vanessu.

Obrazek 9: Seth ve filmu a serialu

Levy obrazek: Zabér z From Dusk Till Dawn (1996, rezie: Robert Rodriguez). Seth (George
Clooney) vyhrozuje Petovi (John Hawkes) v obchodu s lihovinami. Jako rukojmi drzi divku (Heidi
McNeal). Kamera: Gulliermo Navarro. Pravy obrazek: Zabér z From Dusk Till Dawn: The Series
(2014, rezie: Robert Rodriguez) - s01e01 Pilot. Seth (D. J. Controna) mifi na Earla McGrava zbrani.
Kamera: Eduardo Enrique Mayén.

Filmovy Richie Gecko (ztvarnény Quentinem Tarantinem) je vrah a
sexualni deviant. SnaZzi se na Zeny zapusobit, ale jeho iniciativa je pfechnana a ¢asto
velmi $patné naasovana. Zeny znepokojuje Richicho zaujaté zirani stupym
vyrazem. Pii zkombinovani jeho pozorovani a nevhodné zvolenych slov pfi
osloveni se jej Zeny vétSinou zdési. Richie ma silné sebevédomi. Neboji se fict, co
si mysli, ale jakmile jej Zena odmitne, tak se rozzuii a nema problém bezbrannou
zenu znasilnit a zabit. Jedina Zena, ktera si k Richiemu vytvoii pozitivni vztah, je
Kate. Jeji sympatie nastanou v dobé, kdy je jiz zmanipulovany Santanico, coZ se
mu stane osudnym. Stejné jako jeho bratr nosi ¢erny oblek a bilou kosili spolu s
brylemi. Seridlovy Richie (ztvarnény Zane Holtzem) je vSeobecné velmi vzdélany a
chyttejsi nez Seth. Umi vymyslet plany piepadeni, otevirat sejfy a je to velmi dobry
taktik. Jeho naruseny mentalni vSak stav neni soucasti obecné povahy. Jednoho dne
dostal od Carlose ritudlni niz kultu Hadi, jehoZz vedlejSim uc¢inkem je zména

chovani. Z Richieho mysli se tak stane portal, do kterého miZe Santdnico vstoupit
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a manipulovat snim. Mimo jiné ma Richie mozZnost vidét vnitini stav mysli
ostatnich postav a predvidat jejich chovani. Po pfeméné na upira neztraci svou
lidskou dusi a neni zabit svym bratrem. Naopak se s ni opét dava dohromady a jdou

do Labyrintu loupit s cilem zachranit Santanico a dostat se z Titty Twisteru.

Obrazek 10: Richie ve filmu a serialu

Levy obrazek: Zabér z From Dusk Till Dawn (1996, reZie: Robert Rodriguez). Richie (Quentin
Tarantino) v motelu z4da Jacoba o kyblik na led. Kamera: Gulliermo Navarro. Pravy obrazek: Zabér
z From Dusk Till Dawn: The Series- s01e01 Pilot (2014, rezie: Robert Rodriguez). Richie (Zane
Holtz) prochazi obchodem s lihovinami. Kamera: Eduardo Enrique Mayén.

Jacob Fuller je milujicim otcem dvou déti — dcery Kate a adoptovaného
¢inského chlapce Scotta. Kdysi byl pevné oddan Bohu a slouzil jako pastor
Vv kostele. Po smrti Zeny zacal obvifiovat Boha z toho, co se jeho Zené stalo, a
Z kongregace odesel. Jako sblizeni se svymi détmi zvolil vylet do Mexika. Rad tika
svij nazor, coz vede k hadkam s jeho tinoscem Sethem i détmi. Filmovy Jacob
(ztvarnény Harvey Keitlem) je smifeny s odchodem manzelky, avSak stale neni
véficim. Je to star§i muz, ktery si potrpi na pohodli a klid, i kdyz je impulzivni. Za
svoje déti by obétoval zivot. Kdyz dochazi na boj s upiry, uvédomi si, ze je jako
pastor jedina nadéje lidskych ptezivsich, nebot’ upifi se boji vSeho svatého (boziho
hnévu, kiize, svécené vody) a tedy i jeho. Rozhodne se znovu vétit v Boha, aby
nemrtvé spole¢né s rodinou a Sethem porazil. Serialovy Jacob (ztvarnény Robertem
Patrickem, hral postavu zlod¢je Bucka ve filmovém pregelu From Dusk Till Dawn
Je smutnym a unavenym alkoholikem, ktery se snaZi pfehliZzet problémy v roding€ a
nenavidi Boha, protoZe jeho manZelka umiela z divodu Jacobovy viry. Tato

informace je v serialu zprostfedkovana pomoci retrospektivy. Manzelka nechtéla,

% From Dusk Till Dawn 2: Texas Blood Money (1999) In. imdb.com [online]. [cit. 8. 4. 2016].
Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0120860/?ref =nv_sr 3 Path: homepage; search.
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aby byl nadale pastorem a pfedavkovala se prasky. Kdyz to Jacob zjistil, odvezl ji
do nemocnice a modlil se k Bohu. Jeho manzelka nechtéla modlitby slyset, strhla
volant, vybourali se a na misté zemiela. Jacob se poté stal nevéticim, ale kdyz jej
prepadli a unesli bratii Geckovi, spojoval si tuto udalost s Bozi zkouskou jeho viry.
Statické komponenty obou verzi postavy jsou podobné. Jacob nosi klobouk,

pohodiné hnédé kalhoty a bilou kosili.

Obrazek 11: Jacob ve filmu a serialu

Levy obrazek: Zabér z From Dusk Till Dawn (1996, rezie: Robert Rodriguez). Jacob (Harvey Keitel)
sedi u stolu se svymi détmi v restauraci. Kamera: Gulliermo Navarro. Pravy obrazek: Zabér z From
Dusk Till Dawn: The Series - s01e02 Krev neni voda (2014, rezie: Robert Rodriguez). Jacob (Robert
Patrick) fidi svijj karavan. Kamera: Eduardo Enrique Mayén.

Dalsim rozdilnym zpracovanim postavy je Kate. Kate je divka, ktera ma
rada svij klid. Vék a litost nad ztratou matky je to jediné, co ob& dvé verze spojuje.
Filmova Kate (ztvarnéna hereckou Juliette Lewis) neobvinuje otce z matciny smrti
a neni tak citliva a kiehka jako v televiznim remaku (v serialu postavu ztvarnila
herecka Madison Davenport). Narace filmu neobsahuje informace o datu mat¢ina
umrti, ani Jacobovy ucasti na nehodé, jelikoz je to uzaviend a vySetfena nehoda.
Kate uziva poznamky v daleko mensi mife. Mnohdy jsou spiSe humorné. Na matku
vzpomina pouze V kontextu zmény otcovy viry, nikoliv jako problémovou osobu
vrodin€. Z Kate se stane bojovnice a velmi spontanni zena. V po¢atku ma ze
zabijeni upirti strach, ale s nabytimi zkuSenostmi se ji lov nemrtvych zacind libit.
Spolu se Scottem tvofi idealni vychované sourozence. Seridlova Kate naopak velice
trpi a truchli. Vsugeruje si, ze s otcem neni néco v poradku a mysli si, ze ji se
Scottem prakticky unesl. Snazi se Scotta piesvédcCit, ze otec neni v potadku, ale
Scott je ptresvédcen, Ze je vSe v porddku. Jeji vnitini stav mysli pozna az Richie,
ktery do ni vidi a z toho divodu k nému Kate zacind néco citit. Richie ji nedé&si

kvali svym pohlediim, ale kvili tomu, Ze o ni vi vic, neZ by mél. I kdyz Kate
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nakonec pozna pravdu, nepiestava se trapit, jelikoz musi zabit svého otce a postarat
se 0 nakazeného bratra. Filmova Kate je typem venkovské divky, které na vzhledu
nezalezi. Obléka si neznaCkové bilé triko, kosili a dziny. Nemd zadny vztah, je
oddana bohu, ale rdda hresi. Seridlova Kate o sebe vice dbd a méa nardzky na
Scottovo détinské chovani. Je upjata, ma vztah s Kylem a bere si véc hodné k srdci.
Ke komunikovani vyuzivd nové moderni technologie jako naptiklad mobilni

telefon.

Obrazek 12: Kate ve filmu a serialu

Levy obrazek: Zabér z From Dusk Till Dawn (1996, rezie: Robert Rodriguez). Kate (Juliette Lewis)
hleda zbrané¢ ve skladisti baru. Kamera: Gulliermo Navarro. Pravy obrazek: Zabér z From Dusk Till
Dawn: The Series- s0lel0 Ulovek (2014, rezie: Dwight H. Little). Kate (Madison Davenport) vede
dialog se Sethem (D. J. Controna) po boji s upiry. Kamera: Eduardo Enrique Mayén.

Posledni hlavni postavou v obou verzich je Scott. Tento mladik puvodem
z Ciny byl adoptovan Fullerovimi pied nespecifikovanou dobou. Je plnohodnotnym
Clenem jejich rodiny. Kate ho bere jako svého bratra a Jacob zase jako svého
vlastniho syna. Filmovy Scott (ztvarnény Ernestem Liu) je zprvu spise mlcenlivy,
protoze je zaskocen unosem. Postupné se ale snazi vymyslet plan, jak Geckovi udat
na policii. Kdyz zjisti, Ze jej nechtéji zabit, sympatizuje s nimi a je jejich kamarad.
Jeho charakter neni nijak detailn¢ v syzetu filmu rozebiran. Podle scény v motelu,
ve které hraje na elektrickou kytaru, je zfejm¢ hudebnik. Mozn4d dokonce c¢len
kapely. V bitvé s upiry je nejvice zabavnym bojovnikem. Pfi souboji vyuziva vodni
stiikaci pistoli se svécenou vodou a kondomy naplnéné svécenou vodou. Je odén
v ¢erném obleceni. Nosi tricko Precinct 13, coz odkazuje na film Johna Carpentera
Prepadent 13. okrsku (Assault on Precinct 13, 1976). Mohl by tedy byt fanouskem
akénich filma. Seridlovy Scott (ztvarnény Brandonem Soo Hoo) je taktéz
fanouSkem filmt a hudby spolu se zalibou ¢teni komikst. V ak¢nich hrdinech vidi

vzory. Své konicky umi uplatnit v akci. Naptiklad v sedmém dilu Pandemonium
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vyuziva pfi boji s upiry rizné bojové styly. Stejné¢ jako u své predlohy se snazi
ptilezitostné zradit bratry Geckovi. Richie to vsak s predstihem pozna diky svému
mentalnimu stavu s vizi vnitiniho svéta. V osmém dilu Dobyti se Scott stava upirem

a méni stranu boje. Je z n&j Carlostv poskok a jde v boji proti své roding.

Obrazek 13: Scott ve filmu a serialu

Levy obrazek: Zab&r z From Dusk Till Dawn (1996, reZie: Robert Rodriguez). Scott (Ernest Liu)
posloucha s Jacobem (Harvey Keitel) vyhruzky bratri Geckovich. Kamera: Gulliermo Navarro.
Pravy obrazek: Zab&r z From Dusk Till Dawn: The Series - s01e04 Jdeme se toulat (2014, rezie:
Robert Rodriguez). Scott (Brandon Soo Hoo) sleduje otce, ktery se pravé pohadal s Kate. Kamera:
Michael Bonvillain.
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5. Styl

V této kapitole se pokusim postihnout stylistické vazby a rozdily mezi
filmovou a seridlovou verzi. Budu se zabyvat primarné mizanscénou z hlediska
pohybli herci v prostoru, dale vyuzitim zvuku (dialog, Sum, ruchy, hudba) a

kamerovym ramovanim Ve vzajemné navaznosti s rezijni vizi a naraci.

Film i serial kladou vizualni esteticky detail na explicitni krvavé efekty.
Snazi se jimi divaka Sokovat, tak jako je tomu napiiklad u postmodernich remaku
film& Usvitu mrtvych (Dawn of the Dead, 2004, rezie: Zack Snyder) & Texaského
masakru motorovou pilou (The Texas Chainsaw Masacre, 2003, rezie: Marcus

Nispel).” Rodriguezova volba ,gore«®

neni v jeho tvorb&é nic neobvyklého.
V mladi vyrastal na béckovych exploata¢nich filmech a slasherech, ve kterych bylo
vyuziti explicitnich necenzurovanych scén velmi b&zné.”” Odraz a hold t&mto

filmim je znat jak v plivodnim filmu, tak v seridlovém remaku.

1.1 Rezijni rukopis filmu v kontextu tvorby Roberta Rodrigueze
U reziséra Roberta Rodrigueze neni snadné hledat jednotny styl filmi,
jelikoz jeho poetika (chapana jako kanon nékolika filmu) je velmi Siroka. Nejen, Ze
realizuje scénafe raznych zanra a tvirca®, ale méni i nataceci techniku, coz je vidét
naptiklad v ostrosti a barvach obrazu. Jeho Spy Kids (2001), Planet Terror (2007) ¢i
Sin City (2005) jsou zamérné stylizovany tak, aby nepfipominali filmovy
realismus®®, ale méli svou vlastni stylizovanou mizanscénu, prostiednictvim niz
mohou odkazovat naptiklad k Filmu noir.*®® From Dusk Till Dawn by se dal stylové
nejblize ptirovnat k Rodrigezovym filmim Desperado (1995) a The Faculty (1998),

Tyto zminéné filmy obsahuji scény s akéni choreografii uprostied malych prostor

(ptestielka v baru, boj s mimozems$tanem ve tiid¢), ale i s davovymi scénami v

%> FiLA, Kamil, pozn. 18, s. 12.

*® Tamté:.

" Dokument Holywood mifi do pekla a Ze zdkulisi (s komentdrem reZiséra) [Holywood Goes to Hell]
[dokumentarni film]. USA, 2000.

% Robert Rodriguez. In: imdb.com [online]. [cit. 4. 4. 2016]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/name/nm0001675/ Path: homepage; search; Robert Rodriguez.

°* BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin, pozn. 3, s. 159.

100 SALVOV, Marc. Sin City. In: austinchronicle.com [online]. 1. 4. 2005 [cit. 4. 4. 2016]. Dostupné z:
http://www.austinchronicle.com/calendar/film/2005-04-01/264406/ Path: homepage; calendar;
film.
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exteriérech jako je naptiklad ulice mésta (vrazdéni na ulici, skolni fotbalovy zapas).
Desperado i From Dusk Till Dawn se jevi pfevazné jako realistické na zakladé
volby prosttedi. U druhého zminéného filmu se vsak tento realisticky styl méni

. N Iy 101 102 o«
pFi¢inou zmény Zanru. P¥i utoku upird je vyuzivano SFX*™ a CGI*%, stejnd jako u

The Faculty.

From Dusk Till Dawn ma velice propracovanou mizanscénu, V niz je mozné
praktické efekty (hofici postava v obchodé€ s lihovinami, vybuch obchodu),
zkombinované s dobie pripravenou pohybovou a verbalni hereckou akci. Jako
ukazkovy ptiklad se nabizi ve filmu scéna, kdy se spolu Seth a Richie bavi. Postavy
jdou ke kamete, ktera je snima ¢elné pomoci techniky jizdy a jde s nimi v jednom

zabéru od explodujiciho obchodu, az k autu, kterym postavy nasledné odjedou

pryc. 103

Pohyby kamery jsou obecné ve vztahu s pohybovou akci, poftem herct
vV mizanscéné a velikosti prostoru. U interiérovych scén je vyuzivana technika
zabé&r/protizabér. Postavy se spolu bavi ve dvou stiidajicich se zabérech, jejichz
velikost se méni pomoci pomalé transfokace od polodetailu az k velkému detailu,
coz zvySuje napéti. Postavy se pohybuji pouze minimalné. Vyuzivaji jednoducha
gesta a mimiku. Barové scény jsou snimany nékolika riiznymi typy zabéri. Casto az
technikou ruc¢ni kamery, kdy je obraz nestabilni. Ve scéné prvniho utoku upirt na
lidi jsou navstévnici piekvapeni existenci nadptirozenych bytosti a nastava naprosty
chaos. Kamera ramuje herce v rtznych pohyblivych zabérech, aby jesté vice

zduraznila Sok.

Agrese bratrii Geckovych pfi stielbé a vyhroZzovani je zajimavé vyuZzita ve
vztahu pohybu herce a postaveni kamery. Seth pii vyhrozovani mluvi a stiili
revolverem piimo do kamery na divaka, coz zdlraziuje jeho surovost. Nasledné je

na zékladé kauzality v dalS§im zdbéru ukazana posttelend postava.

101 ABBOTT, Stacey, JOWETT, Lorna, pozn. 26, s. 57.

Tamtéz.
BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin, pozn. 3, s. 258.

102

103
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1.2 Televizni reZie

Televizni rezie se na prvni pohled od té filmové zna¢né nelisi. JSou Vv ni znat
jisté prvky konvergence, jelikoz seridlové stylové kvality ptipominaji ty filmové.
Dily obsahuji n¢kolik interiérovych i exteriérovych segmentt s velkym poctem lidi
a narocnou pohybovou akci. V dilu Krev neni voda prochédzi pokladni Monika
Garza interiérem velké vstupni haly banky a rozdava kolegim Seky s vyplatou.
Herecka akce je nacvicend tak, aby se segment mohl natoCit na jeden zabeér.
Pokladni chodi od c¢lovéka k ¢lovéku a soucasné komentuje situaci. Kamera
vyuziva postupu tracking a celou dobu snima hereCku pii akci jizdou
S vnitrozab€rovou montazi. Zda se, Ze préace s herci by mohla byt daleko naro¢né;si,
jelikoz je v remaku kladen diraz hlavné na dialog, délku zabéru a specialni efekty.
Celkové ma serial daleko vét§i ambice o uméleckou stylizovanost nez jeho filmova

ptvodni.

1.2.1 Stanoveni stylovych prvkii v Pilotu

Druhy segment Pilotu obsahuje uték Santanico. Herecka béZi v destivé noci
dzungli. Je pronasledovana potetovanymi knézi s ohnivymi lou¢emi. Nastava boufre.
Na postavu ze stran problikdvaji ostra a rozptylena bila svétla, doplnéna zvukovych
ruchem himéni. Kamera ramuje bézici herecku Vv raznych velikostech zdbéra
s uzitim nékolika planové jizdy (spolu s ni komponuje do popiedi zabéru i stromy,
coz vyvolava trojrozmérnou iluzi hloubky prostoru) a $venkovani. Diky filtrim a
malé intenzit¢ frontdlniho sviceni plsobi celd scéna chladné a ponufe. Zména
Zbarveni piichazi ve chvili, kdy knézi chyti Santanico a sviti na ni ohnivymi
lou¢emi. V polodetailnich zabérech ndhle pfevazuje syta oranzova barva, kterou
vyzatuji louce. Vznikd vlastni a vrzeny stin. KnéZi hodi Santanico do jamy plné
hadi. Herecka padd. Ostatni herci jen nehybné stoji kolem jamy a upfené ji
pozoruji. Boufe se stuptiuje. Interval frekvence ruchtt himéni je rychlejsi.
Santanico umird a v poslednim zab&ru segmentu se divd do kamery, na kterou
natahuje ruku. Kamera je umisténa nad jamou a transfokuje ramovani z detailu na
polocelek, jakoby chtéla ze scény utéct. Herecka zada divaka o pomoc pomoci gest
a zdéseného vyrazu. Obrazova slozka je podkreslena nediegetickou dynamickou

hudbou smy¢ct a bicich, ¢imz navozuje atmosféru a napéti.
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Tento segment obsahuje velmi mnoho realizacné narocnych postupt, se
kterymi ptredloha pracuje v daleko mensi mife. Ramovani a sviceni se podoba
finalni filmové scéné boje Setha, Scotta, Kate a Jacoba s upiry, kde kamera snima
obliceje monster V polodetailech, detailech a velkych detailech, tak aby v rdimovani

vynikl jesté vice jejich vyraz a fyzicka degenerace.

U nasledujiciho serialového segmentu je styl odliSny. Méni se prostiedi,
velikost zabéra i pohyb kamery. Earl McGraw a Freddie Gonzales jedou v horkém
letnim dnu autem do obchodu. Earl fidi za volantem, sleduje silnici a mluvi
k Freddiemu. Jeho kolega si prohlizi fotografie zmrzacenych Zenskych tél, na
kterych je explicitné zobrazena krev a maso. Tato informace je zprostredkovana
v nékolika planech. Kamera nerdmuje fotografie pifimo, ale skrze odraz ve
Freddieho zrcadlovych brylich. Divak vidi to, co vidi postava. Podobny postup
snimani odrazem je vyuzit i v segmentu, kdy je Earl na toaleté. Kamera je umisténa
za hercem. Zezadu ramuje zada herce a jeho odraz v zrcadle. Segment by mohl byt
sniman i frontaln¢ ze strany, aby byl herec oramovan piimo, jenze tvirci chtéli, aby
mél divak dojem, Ze se spolu bavi dva lidé. Postava se na sebe v zrcadle diva a vede
sama se sebou dialog. Kamera je staticka (ramovani pfevazné v polodetailu), coz je

vyuzito ve vét§ing dialogii seridlu.

Prvni mentalni subjektivita je Vv syZetu Pilotu taktéz zobrazena ptes sklo.
Richie se diva na Jessie skrze prihledné dvetfe lednice. Nasledné je postupné
zesilovana nediegetickd hororova hudba. Hlas Jessie (Callie Hernandez) se
modifikuje hlasem Santanico (Eiza Gonzales). Tiibodové osvétleni stiida low-key
osvétlovani, které urCuje svételny diraz na oCi. Zbytek postavy je viditelny, ale
velmi tmavy. Stejny postup se uplatiiuje v dal§im zabéru, kdy Santanico zastoupi
realny vizual Jessie. Nasobna fokalizace v Pilotu vyuziva zaménu postav i nadale.
Seth vidi vSechny situace objektivné. Divky, které drzi jako rukojmi, jsou pro néj
pouze divkami. Richie je na hranici objektivniho pohledu a subjektivity. Misto
divek vidi monstra. Jeho point of view obsahuje rozmazany zpomaleny zaber.

Kamera se chvéje, coz implicitné dokazuje, ze je pod velkym tlakem.
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Obrazek 14: Realita a predstava

Levy obrazek: Zabér z From Dusk Till Dawn: The Series — s01e01 Pilot (2014, rezie Robert
Rodriguez). Libby (Katie Folger) a Jessie (Callie Hernandez) stoji u lednice a vydésené pozoruji
ptichazejiciho Richieho. Zvukova slozka vyuziva hororovou hudbu a Sepot. Kamera: Eduardo
Enrique Mayén. Pravy obrazek: Zabér z From Dusk Till Dawn: The Series — s01e01 Pilot (2014,
rezie Robert Rodriguez). Vnitini obraz Richieho. Jejich strach je abstraktné vizualné znazornén jako
monstrum. Kamera: Eduardo Enrique Mayén.

Zpomalené¢ zabery jsou vyuzity 1 ve flashbacich (Seth vzpomina na
piepadeni banky) a akcnich segmentech (piestielka). U pohybové akce je

zpomaleni zabéru vyuzito k docileni zvySeni napéti.

1.2.2 Uziti a modifikace stylovych prvku v dalsich dilech serialu

V piedchozi kapitole jsem zminil nékteré vyrazné prvky u rezie Pilotu se
vztahem Kk herciim, kameie a zvuku. Pilot pifeddefinoval jista stylistickd rozmezi,
kterda musi byt v pribéhu natdceni dalSich dilu dodrzovana, aby seridl fungoval
jako vizuadlné a auditivné propojeny celek. Kdyby byl pofad s komulativnim
narativem u kazdého dilu stylisticky zménén (naptiklad jeden dil by byl to¢en jako
soap opera, druhy dil byl dominoval stylem fik¢niho dokumentu, tieti dil by byl
sniman pouze detailnimi zabéry forenzniho vySetfovani), divak by se v ném ztratil,
jelikoz ma jistd ocekdvani na zdkladé¢ prvniho dilu. Pfi uziti velké mife
asociativnich vztahii fazeni segmentt, fokalizaci a serialty je tedy lepsi volbou
dodrZeni stylu. V rozmezi druhého a patého dilu je styl Pilotu striktné dodrzovany.
Prostiedi je pfevazné uzaviené (auto, banka, hospoda, motelovy pokoj, Big Kahuna
Burger, karavan), obsahuje velmi malo postav (s vyjimkou banky, kostela a
hospody) a u fokalizaci vyuzivda zminéné kamerové a osvétlovaci praktiky.
Castetné stylistické odlignosti prichazi v estém dilu Misto mrtvych cest™, kde se

Geckovi a Fullerovi dostanou do baru Titty Twister. Dtivod je prosty. Richie ma

108y originalnim znéni: From Dusk Till Dawn: The Series s01e02 — Place of Dead Roads
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pocit, ze je tam, kde ma byt. Santanico ho celou dobu lakala na toto misto a on

konec¢né nasel klid. Prestal trpét halucinacemi a zda se byt sim sebou.

Bar je wuzavienym interiérovym prostorem S vyuZzitim nejruznéjSich
barevnych osvétleni, kde maji postavy (mimo hlavni a vedlejsi charaktery zde
figuruji striptyzové tanecnice, fidi¢i a podivini) rizné aktivity. Hudebni ziva kapela
zastupuje diegetickou hudebni slozku, podkreslujici tanec Santanico i boj lidi a
upirG. Kamera se snazi byt objektivni a reflektovat vSechno déni (prostfednictvim
jizdy v zabéru celku, detailech), aby mél divak ucelenou ptedstavu o prostoru a
jeho mozném potencialu. Pfi utoku upirti je vyuzivano praktickych a digitalnich
efektd, za ucelem Sokovani divaka brutalitou a nasilim spolu s bojovou
choreografii hercii v prostoru. V osmém dile Dobyti se opét vraci jisté stylistické
prvky z prvni péti dild. Postavy jsou od sebe oddéleny a narace se vraci zpét
k psychologii, kterou kombinuje s hororovymi prvky, dobrodruznou vypravou a

akénimi sekvencemi.
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Zaver

V této kapitole uvedu souhrn mych vysledkl, ke kterym jsem dosel na
zaklad¢€ srovnavaci analyzy filmu a televizniho seridlového remaku. Obé dvé verze
fabuli vychazi ze stejného namétu, ale jsou zasazeny do rozdilnych diegezi.
Filmové syZet je zalozen na kauzalité s Casovou elipsou V zanrové kombinaci.
Vsechny scény jsou sefazeny chronologicky. Ne&které scény obsahuji situace,
V nichZ postavy fesi nasledky pficiny, kterd ptfed tim nebyla syZetem pfimo casové
organizovana, ale byla zminéna zprostiedkované skrze repliky. Tato metoda
vypravéni byla ziejmé podmétem ke vzniku televizniho serialu. Divak se ve filmu
nedozvi duvod, kvuli kterému se Richie chova jako deviant nebo informaci s
Jacobovym citovym rozpolozenim po smrti své Zeny. VSechny tyto informace jsou
spolu s dalsimi otazkami V serialu detailnéji rozieSeny a zodpovézeny. Serial
zaklada na hlubsi analyze lidské psychologie a vztahi v zdvislosti na asociaci
(asociativni fazeni segmentll) S pifihlédnutim na televizni adaptaci — rozvedeni
dialogt, velikosti prostoru, charakteristiky postavy. Diky vétSimu mechanickému
¢asu je mozno vyuzivat experimenty s ¢asovou organizaci jako je retrospektiva,
flashbacky, nespolehliva narace ¢i thly pohledu s vyuzitim seridlovych vypravécich

mechanismu.

Remake pracuje na rozdil od ptedlohy s jednotnym zanrem. Hororové prvky
jsou viditelné jiz v prvnim segmentu Pilotu, coz je moZznym divodem vyuZiti
experimentalnéjSich a stylizovanéjSich prvkii od zacatku syzetu prvniho dilu.
Televizni stylové prvky se od filmovych 1isi primarné z hlediska hereckych vykonti,
praci se zvukem (zvukové postprodukce — zkresleni, efekty), kamerou a osvétlenim.
Auteur, producent a rezisér Robert Rodriguez timto ptedvedl, Ze jeden Elovek
dokaze uchopit stejny napad v riznych smérech a ptizpiisobit ho uréitému médiu

bez jakychkoliv narativnich ¢i stylistickych vad.
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Stat: USA
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Namét: Robert Kurtzman

Produkce: Guanni Nuarri, Meir Tepper
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Rezie: Robert Rodriguez (s01e01, s01e02, s01e04, s01e07), Eduardo Sanchez (s01e03), Joe
Menendez (s01e05), Dwight H. Little (s01e06, s01e10), Fede Alvarez (s01e08), Nick Copus
(s01e09)

Scénaf: Robert Rodriguez (s01e01), Diego Gutierrez (s01e02, s01e07), Juan Carlos Coto
(s01e03, s01e10), Marcel Rodriguez (s01e04, s01e08), Matt Morgan & lan Sobel (s01e05,
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Namét: Robert Kurtzman

Produkce: Juan Carlos Coto, Robert Rodriguez, W. Mark McNair
Hudba: Carl Thiel

Kamera: Eduardo Enrique Mayér. Michael Bonvillain
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