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Uvod

Ve své diplomové praci se chci vénovat rastafariastvi, konkrétné jak je z nazvu patrné,
gender problematice ve volnoc¢asovém fenoménu reggae, ktery se jako soudoby kulturni
trend dotyka volného ¢asu mladeze.

Praci rozdélim na teoretickou a praktickou ¢ast. V teoretické Casti se budu zaby-
vat zékladnimi vychodisky prace, tedy vymezenim pojmu zivotni styl, kultura, subkul-
tura a vychova ve volném cCase. Dalsi kapitolu vénuji gender problematice, konkrétné
identité chlapct a divek, genderovym rolim a stereotyptiim jako aspektiim vychovy. Ve
tieti kapitole se budu zabyvat atributy rastafarianské identity, historickymi koteny rasta-
fariant, jejich nadbozenstvim, zivotnim stylem, specifickym jazykem, gender problema-
tikou a Sifenim rastafarianstvi v soucasném globalnim svété. V posledni kapitole teore-
tické ¢asti se budu zabyvat hudebnim stylem reggae jako volno¢asovym fenoménem,
zam&fim se na funkce hudby, ptivod reggae a jeho mezinarodni vyvoj. Na zavér nahléd-
nu na reggae jako na trend 21. stoleti.

V praktické casti se budu zabyvat metodologickym ramcem, ktery obsahne cile
vyzkumu a vyzkumné otazky, typ vyzkumu, vyzkumné metody a soubor. Dale uvedu
vysledné kategorie a zhodnotim dosazené vysledky. V této ¢asti se zaméfim na zhodno-
ceni zjisténych dat zhlediska genderové problematiky obsazené ve vybra-
nych hudebnich reggae textech, pro které si zvolim kvalitativni vyzkum, konkrétné me-
todu obsahové analyzy vybranych reggae texti a kddovani ziskanych dat. V zavéru pra-
ce budu reflektovat teoretickou a praktickou cast.

Pti vybéru tématu diplomové prace mne inspirovalo pfedchozi studium odborné
literatury a dalSich dostupnych zdrojii v rdmci vypracovavani mé bakalaiské prace
S nazvem Rastafarianstvi: hnuti, naboZenstvi a zZivotni styl. Aby se ma pokracujici prace
a vyzkum neopirala pouze o teoretické zdroje, rozhodla jsem se navstivit jeden
z nejvétsich evropskych hudebnich festivald, a to Mighty Sounds V jiho¢eském Tabote.
Zde jsem méla moznost nejen nacerpat dalsi inspiraci pro vyber hudebnich interprett do
praktické Casti prace, ale také jsem se v neposledni fadé dostala do pfimého kontaktu
s lidmi, ktefi rastafaridnskou filosofii ptijali za svlij Zivotni styl, nebo jsou sympatizanty
rastafarianského hnuti ¢i pouze fanousky reggae hudebniho stylu. V ramci pozorovani
chovani zen, muztli, dospivajicich chlapci a divek jsem na zakladé€ jejich odlisSnych so-

cialnich roli, véku a etnickému pivodu nevypozorovala intoleranci. V ramci predchozi-



ho studia rastafarianstvi, které¢ je ve svém jadru hnutim patriarchalnim, mne zaujala
otazka rovnosti Zen a muzl v pojeti soucasnych interpretl reggae hudebniho stylu a
Z n¢j vychazejicich zanru.

Obor, ktery studuji, se zabyva zkoumanim rtzného vyuziti volného Casu d¢-
ti @ mladeze, v jejichz ramci je mozné studovat konkrétni projevy zivotniho stylu, ktery
je vyznamnym prvkem formovani osobnosti mladého ¢lovéka. Hudebni texty nam pie-
davaji mimo jiné postoje interpretii ke svétu, udalostem, muziim a Zenam a tim se pro
své posluchace stavaji vyznamnym ¢initelem v procesu utvareni jejich hodnot a postojii.
Proto se chci zaméfit na vzajemné pojeti muzid a zen v ramci vybranych reggae interpre-
th a interpretek.

Ve své diplomové praci pouzivam informace naéerpané z ¢eskych a cizojazyc-
nych knih a tisténych publikaci vcetné internetovych zdroji. Z Cesky psanych zdroji
budu vychazet z pramenti zabyvajicimi se volnym ¢asem déti a mladeze: Déti, mladez a
volny cas od Bretislava Hofbauera, Zaklady pedagogiky volného ¢asu od Mojmira Va-
zanského a Pedagogické ovliviiovani volného casu: Soucasné trendy od Bedficha Héjka,
Bietislava Hofbauera a Jifiny Pavkové. Dale v oblasti gender problematiky a utvafeni
identity pouziji: Divci a chlapecka identita : vyvoj a uskali od JanoSové a Problematika
genderu v zakladnich Skolach : studijni text od Strnadlové. Z cizojazy¢nych zdroji se
budu opirat zejména o antalogii Chanting Down Babylon: The Rastafari Reader od Na-
thaniela Samuela Murrella a kolektivu autord, ktera vysvétluje rastafarianskou viru,
politiku a kulturu na Jamajce a v dalsich ¢astech africké diaspory. Dale Rastafari: Roots
and Ideology od Barryho Chevannese a The Rastafarians od Leonarda E. Barretta. Jako
hlavni publikaci pro kapitolu vénovanou reggae hudebnimu fenoménu vyuzivam Re-
ggae od Neumana a publikaci od pani Sevéikové Shyset, citit, dotykat se...: Romska
hudba a hudebnost Romii jako pozitivni kulturni stereotyp a dominantni kulturni konfi-
gurace. Dale pouzivam Filozoficky slovnik, ENCYCLOPAEDII BRITANNICA a Ency-
klopedie novych ndabozZenstvi : novd nabozenska hnuti, sekty a alternativni spirituality.
Velky sociologicky slovnik. 1 a Velky sociologicky slovnik. 2, jejichz autorem je Petru-
sek.

V praktické Casti se budu opirat o teorii v oblasti vyzkumu, zejména o: Kvalita-
tivni vwzkum: zdakladni teorie, metody a aplikace od Hendla a Kapitoly metodologie so-

cialnich vyzkumu od Reichela.



| TEORETICKA CAST

1  Teoreticka vychodiska

V prvni ¢asti prace se budu vénovat vymezeni zékladnich pojmu, kterymi jsou zivotni
styl, kultura, subkultura, vychova ve volném case a dal$i. Tato terminologie bude slou-

zit jako teoretické vychodisko pro dalsi kapitoly.

1.1  Zivetni styl, kultura a subkultura

Zivotni styl 1ze ve své nejobecn&jsi roving chépat jako zptisob chovéni a jednani lidi.
Pro ucely této prace je zapotiebi pojem Zivotni styl redukovat a konkretizovat, a to
Z hlediska volného ¢asu.

S pojmem zZivotni styl je uzce spojen termin zivotni zpisob. Oba pojmy, Zivotni
styl 1 zptisob, vychazeji z komplexu provazanych a strukturovanych aktivit zamétenych
na oblast zajml a uspokojovani potfeb a vychazejicich z ur€itého hodnotového systé-
mu.’ Na oba pojmy je mozné nahliZet jako na odli§né z kvalitativniho hlediska, nahléd-
neme-li na jednotlivé prvky zpusobu zivota z hlediska miry jejich konzistentnos-
tia uspofeid:aini.2 Na kategorii Zivotni zplsob, ktery lze charakterizovat jako potencial a
moznosti, kterymi dand spolecnost disponuje3, lze nahliZet jako na nadfazenou vuci
kategorii Zivotni styl. Zivotni zpiisob je obecny, abstraktni pojem®, ktery tvoii souhrn
viech &innosti, vztahtl, projevii a dalsi®. Zivotni styl je systém t&chto navzajem provéza-
nych &asti Zivotniho zptisobu®, je tedy pojmem s konkrétnim vyznamem'.

Zivotni styl je nyni mozné uchopit na arovni skupiny a na tirovni jednotlivce.
Zivotni styl skupiny je model charakteristickych rysti spoleény pfisluinikiim dané sku-

piny, ktery se skldda z &asti Zivotniho zptisobu. Zivotni styl jednotlivce je konkrétnim

! Srov. KOLESAROVA, K. Zivotni styl v informacni spolecnosti, s. 35-36.

2 Srov. KUBATOVA, H. Sociologie Zivotniho zpiisobu, s. 13.

% Srov. KOLESAROVA, K. Zivotni styl v informacni spolecnosti, s. 40.

* Srov. DUFFKOVA, J., URBAN, L. a DUBSKY, J. Sociologie Zivotniho stylu, s. 66.
> Srov. KUBATOVA, H. Sociologie Zivotniho zpiisobu, s. 13.

® Srov. tamtéz.

’ Srov. DUFFKOVA, J., URBAN, L. a DUBSKY, J. Sociologie Zivotniho stylu, s. 66.



Zivotnim zptsobem, ktery se vyznacuje jednotou.® Z hlediska sociologie Ize definovat
zivotni styl jako ,strukturovany souhrn Zivotnich zvykii, obyceju, resp. akceptovanych
norem, nalézajicich sviij vyraz v interakci, v hmotném, vécném prostiedi, v prostorovém
chovani a v celkové stylizaci. Predpoklada se, Ze (...) néjakym zpiisobem vyjadruje i
hodnoty a zajmy jedince, skupiny ¢i spolecnosti vitbec™®.

Dale zivotni styl definuje také Pavkova jako ,,typicky zpiisob usporadani ¢innos-
ti, jednani lidi, vztahu, védomi hodnot, norem a vécného prostredi ve spolecnosti, které
je integraci Zivotnich zpiisobii jedince*™. Zivotni styl piimo souvisi s pojmy kultu-
ra a subkultura. Kultura je ,,integrovany systéem vyznamii, hodnot a norem chovani po-
chazejicich ze spolecnosti a predavany z generace na generaci prostrednictvim sociali-

zace“™. Petrusek a kol. chapou kulturu mladeze jako ventil, ktery slouzi k odbouravani

napéti vzniklého v rdmci socializace, dale jako subkulturu.*?

Kultura se stava etnocentrickou v piipad¢, kdy jeji pfislusnici pfijmou dané hod-
noty jako hodnoty obecné platné. Tyto hodnoty se stavaji métitkem dané kultury pro
posuzovani kultur odliSnych. V ramci jedné kultury mohou lidé reagovat na podnéty
odli$ng, tudiz vzniké takzvand kulturni diverzita. Na zaklad¢ kulturni diverzity, rGznos-
ti, vznikaji subkultury, které je mozné nalézt také v ramci jedné spolenosti.*® Jandou-
rek vymezuje subkulturu jako ,.kulturu néjaké dilci skupiny, ktera je odlisna od kultury
vétsinové, kterd miize byt vaimdna jako kultura oficidlni**.

Kromé zivotniho stylu je projevem kultury také vychova, ktera je zaroven nosi-
telkou kvality a rozvoje kultury.'® Kulturni prostfedi spoluutvaii jedince, ktefi zaroveti

spoluutvareji kulturu.

® Srov. DUFFKOVA, J., URBAN, L. a DUBSKY, J. Sociologie Zivotniho stylu, s. 66.

9 PETRUSEK, M. a kol. Velky sociologicky slovnik. 2., s. 1246,

YWPAVKOVA, J. in HAJEK, B., HOFBAUER, B., PAVKOVA, J. Pedagogické oviiviiovéni volného
Casu. Soucasné trendy, s. 69.

1 MURPHY, R. F. Uvod do kulturni a socidlni antropologie, s. 186.

12 Srov. PETRUSEK, M. a kol. Velky sociologicky slovnik. 2, s. 1099.

3 Srov. JANDOUREK, J. Priivodce sociologii, s. 60-61.

14 Tamtéz, s. 61.

1> Srov. SPOUSTA, V. et al. Metody a formy vychovy ve volném case.Kultura a uméni ve vychové, s.11.



1.2 Vychova ve volném cCase

Vychova je zamérné, cilevédomé a dlouhodobé plisobeni na vychovavaného. V ramci
vychovy ve volném cCase se lze zaméfit predevsim na vychovu neformalni a informalni.
Neformalni vychova se realizuje prostfednictvim ¢innosti, které¢ jsou dobrovolné, dale
vychézi z rozhodnuti jedince. U informalni vychovy se vychazi z postaveni jedince ve
spolecnosti a realizovani této vychovy z jedincova rozhodnuti nevychélzi.16

Vychova ve volném Case zahrnuje své podminky, prostiedky, cile a funkce.
Podminky vnitini vychazeji ze zajmt a potieb jedinct, vnéjsi podminky zahrnuji bez-
prostfedni vliv okoli a materialni vybavenost danych organizaci, ve ktery se jedinec
vychovy, metody, formy a v neposledni fadé¢ jimi je $kola a rodina jako Cinitelé vycho-
vy a nahodilé situace. Co se tyce obsahli vychovy, méa pedagog volného ¢asu urcitou
miru volnosti. Hlavnim obecnym cilem Vv ramci vychovy ve volném case je vést jedince
k tomu, jak ma zhodnocovat sviij volny ¢as. V ramci obecného cile 1ze dale hovofit o
cilech dil¢ich. Funkce vychovy ve volném case maji vytvaret podminky naptiklad pro
zdravé stravovani (zdravotni funkce), pro samotnou péci o déti a mladez mimo domov a
Skolu (socialni funkce) a dale naptiklad pro rozvoj vSech slozek skrze motivaci k osvo-
jovéani hodnot, které jsou danou spolecnosti obecné¢ uzndvané (vychovné-vzdélavaci
funkce).

Pojem volny ¢as Ize délit na pozitivni a negativni pojeti. Pozitivni pojeti zahrnu-
je volny Cas jako cas, kterym jedinec mize disponovat ve smyslu svobodné seberealiza-
ce. Negativni pojeti vymezuje volny Cas vii¢i praci, ve které se v soucasné dobé ne kaz-
dy ¢lovek realizuje. Pozitivni pojeti se soustfedi na volny €as jako na novy prostor zivo-
ta a zameétuje se na jeho kvalitativni aspekt, ktery obsahuje naptiklad motivaci, potieby,
z&jmy, postoje a zpiisoby prozivani.'® Velky sociologicky slovnik oznaguje volny &as
mimo pracovni povinnosti jako kvantitativni ¢i rezidualni (zbytkovy) a na volny cas
jako kvalitativni ¢1 normativni, pro ktery je zakladni charakteristickd vlastnost svobodna

.- , e g 1 . ;v . .. oy v
volba ¢innosti jedince. % Hofbauer charakterizuje volny €as jako ,,cinnost, do niz ¢lovek

16 Srov. HOFBAUER, B. Déti, mlddez a volny cas, s. 19.

Y Srov. PAVKOVA, J. in HAJEK, B., HOFBAUER, B., PAVKOVA, I. Pedagogické ovliviiovdni volné-
ho casu. Soucasné trendy, s. 710-75.

'8 Srov. VAZANSKY, M. Zdklady pedagogiky volného casu, s. 29-35.

9 Srov. PETRUSEK, M. a KLENER, P. Velky sociologicky slovnik. 1, s. 156.
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vstupuje s ocekdvanimi, ucastni se ji na zdkladé svého svobodného rozhodnuti a kterd
mu prindsi prijemné zdzitky a mx‘pokojenl"‘20

V ramci dalSich kapitol prace budu pracovat s pojmem mladez, tedy socidlni
skupinou lidi v pfiblizném véku od patnacti do pétadvaceti let, ktefi nejsou spolecnosti
vnimani jako dospéli, ale zaroven uz nejsou détmi. Tito mladi flexibiln€ ozivuji hodnoty
v dané spolecnosti a vytvareji hodnoty nové, jsou charakteristi¢ti svym zptisobem mys-
leni, chovani a v neposledni fad¢ systémem vzort.?!

Subkultury se pro mladého ¢lovéka mohou stat prostiedkem a cilem v ramci
prestupu ze svéta dospivani do svéta dosplosti.?? V tento moment se otevira prostor
pedagogtim volného ¢asu, ktetfi v ramci svého profesniho ptisobeni vedou déti a mladez
k orientaci v jejich volném case, jeho zhodnocovani a napliiovani. Diky volnosti obsahu

vychovy ve volném ¢ase mohou vhodné zvolit naptiklad volno¢asové programy zamée-

fené na informovanost o subkulturach a s nimi spojenymi zivotnimi styly.

2 Srov. HOFBAUER, B. Déti, mlddez a volny cas, . 13.
2! Srov. PRUCHA, J., WALTEROVA, E., MARES, I. Pedagogicky slovnik, s. 133.
22 5rov. JANDOUREK, J. Privodce sociologii, S. 62.
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2  Gender problematika

V této kapitole se budu zabyvat nejprve gender problematikou v kontextu védeckého
oboru sociologie, v jehoz ramci vymezim samotny pojem gender. Zaroven vymezim
rozdil mezi pojmy gender a biologické pohlavi, aby nedoslo k zaménovani jejich vy-
znamu. Nésledn¢ se zaméfim na pojem genderova identita.

Dale se budu podrobnégji vénovat divéi a chlapecké identité, zde se zamétim
zejména na obdobi dospivani. Posledni bod ve vymezeni zakladnich pojmu vénuji teorii
0 genderovych rolich a stereotypech.

Kapitolu o gender problematice zakon¢im exkurzem do vychovnych aspektt

gender, na které nahlédnu prizmatem pedagogiky volného casu.

2.1 Vymezeni zakladnich pojmii

Gender problematikou se zabyva védecky obor sociologie, konkrétné souc¢asna sociolo-
gicka teorie oznacovana jako gender studies, ktera ma piesah do kulturni antropologie,
psychoanalyzy a je inspirovana feministickymi teoriemi. V rozli¢nych paradigmatech
zkouma status zen v politice a na trhu prace, rovnost a rozdilnost pohlavi, gender a kon-
flikty a v neposledni fadé genderové role. Termin gender je ve Velkém sociologickém
slovniku vymezen jako pojem ,,pouzivany pro skupiny viastnosti a chovani formované
kulturou a spojené s obrazem muze a z“eny“za.

Cesky statisticky fad oznaduje pojem gender jako socialni pohlavi, které zna¢i
Hkulturni charakteristiky a modely prirazované muzskému nebo zZenskému biologickému
pohlavi a odkazuje na socialni rozdily mezi Zenami a muzic.?*

Sociologie se jako interdisciplindrni védecky obor ve svych studiich komplexné
zamé&fuje na vSechny oblasti Zivota Zen a muzli ve spole¢nosti, na problematiku vztaht
mezi nimi. Talcott Parsons, prikopnik sociologického zkoumani gender problematiky,
je jednim z nejvyznamnéjsich piedstavitelti a zaroven zakladatelem sociologické teorie

muzskych a zenskych roli, které spojoval s ocekavanimi spole¢nosti ohledn¢ chovani

Zzen a muzi popisujici jejich osobnost. Nejvétsi piinos Parsonsovy teorie je urce-

2 PETRUSEK, M. a KLENER, P. Velky sociologicky slovnik. 1, s. 339.
24 €SU. Gender: zakladni pojmy. [online]. posledni aktualizace 29.2.2016 [cit. 11-2—2017]. Dostupné na
WWW:<https://www.czso.cz/csu/gender/gender_pojmy>.
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ni a deskripce konfliktu roli Zeny. Konflikt vznika na zaklad¢ dvou protikladnych poza-
davka spolecnosti, kdy je od Zen vyzadovana orientace na domov a zaroven realizace
rozvoje a uplatnéni osobnosti na trhu prace v ramci pozadavku rovnych podminek
viem.?

Ann Oakleyova, profesorka sociologie a socidlni politiky a feditelka vyzkumné-
ho centra pro socialni védy v Londyné€, ve své publikaci Pohlavi, gender a spolecnost
upozoriiuje na nutnost vymezit pojmy gender a pohlavi, aby nedochazelo k jejich desin-
terpretaci. Gender lze charakterizovat jako soubor vlastnosti a chovani, zptisob komuni-
kace, styl odivani a dalsi. Je vymezeny socialni situaci. Z tohoto vyplyva, Ze gender je
pozorovatelny fenomén. Pohlavi nelze vzdy vypozorovat a je uréeno biologicky.? Ten-
to sociologicky pfistup vychazi z prace Sex and Temperament in Three Primitive Soci-
eties od Margaret Meadové vydané v roce 1935.%’

V prubéhu 80. let 20. stoleti se sociologie zacala vice zamérovat na proménlivost
jevu a procesu ve spolec¢nosti véetné vysvétlovani vztahi mezi muzi a Zenami.

V navaznosti na predchozi odliSeni pojmt gender a pohlavi se Ann Oakleyova
zabyva pojmem genderova identita, kterou popisuje jako pocit byt muZzem ¢i zenou.
Genderova identita je psychickym konstruktem jedince. Jedna se o sebedefinovani 0so-
by smérem k maskulinité¢ ¢i feminité. ,,Pri studiu tzv. genderové identity (...)
jde o analyzu rétorickych a symbolickych aktivit, prostiednictvim kterych jsou v urcitém
spolecenstvi muzi a Zeny vymezovani a prezentovani jako specifické skupiny lidi. <%

Obdobi dospivani je pro utvareni divéi a chlapecké identity kliCovou etapou.
Jedna se o prechodovou fazi od procesu pozorovani a uéeni se genderovym rolim, které
zaujimaji dospéli, k samotnému osvojeni a interiorizaci té€chto roli. Pro divky je dulezity
pocit Zenskosti spojeny se zvySenou péci o vzhled, s usilim byt piitazliva pro chlap-
ce a sama pro sebe. Pro chlapce je dulezity pocit muznosti, ktery je spojeny s jeho fy-
zickym vyvojem, a ktery ziskavaji naptiklad soupefenim se svymi vrstevniky Vv ramci
sportovnich vykonti. Na dal§im misté byva dilezity fyzicky vyvoj v ramci Gsili stat se
pfitazlivym pro dévcata.

Ptedstavy o genderovych rolich a soucasn¢ genderovych stereotypech dospivaji-

4

ci Cerpaji ze svého nejblizsiho okoli (rodiny), dale ve svém Sir§im okoli (mimo rodinu,

% Srov. KRIZKOVA, A., PAVLICA, K. Management genderovych vztahii : postaveni Zen a muzii

v organizaci, s. 17-19.

% Srov. OAKLEY, A. Pohlavi, gender a spolecnost, S. 123.

2 Srov. PETRUSEK, M. a KLENER, P. Velky sociologicky slovnik. 1, s. 339.

B KRIZKOVA, A., PAVLICA, K. Management genderovych vztahii : postaveni Zen a muZi v organizaci,
s. 21.
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v kontaktu s vrstevniky) a ve svém $irokém okoli, které predstavuje socialni a kulturni
prostiedi (naptiklad cetba knih, poslech hudby a dalsi), a které je nositelem

a zdrojem ideald, postojti a myslenek.?®

2.1.1 Div¢i a chlapecka identita

Sociologie rozliSuje pojmy gender a pohlavi. Prvni je vymezen socidln¢, druhy biolo-
gicky. Dale sociologie rozliSuje pojmy genderova a biologicka identita. Genderova
identita je autodefinovani osoby smérem k maskulinité ¢i feminité, lze ji oznacit jako
pohlavi sociélni. Biologické identita je fyziologicky podminénd ptislusnost k muzskému
& zenskému pohlavi, tedy k biologickému pohlavi®.

Jeden z filozofickych slovnikid definujici identitu jako ,,rovnost objektu sama se

sebou®!

uvadi jako synonymni vyraz slovo totoznost a stejné jako Velky sociologicky
slovnik vychazi z latinského identicus (totozny, stejny).

Velky sociologicky slovnik definuje identitu obecné jako ,jednotu vnitiniho
psychického Zivota a jedndm"‘?’z.

Filosoficka antropologie chape pojem identita jako miru integrace opravdové
podstaty osobnosti a jeji role. Rizné psychologické discipliny uchopuji pojem identita
odlisn&.** V ramci socidlni psychologie se pojem identity spojuje s pojmem védomi
identity, které je védomim trvalé totoZnosti a obsahuje v sob¢ prvek védomi ,,ja%, které
je jednim ze znakt psychické normality. Déle naptiklad humanistickd a socialni psycho-
logie operuji s pojmem identita skrze autenticitu osobnosti. Identita v ramci humanistic-
ké psychologie je spojovana se snahou dosahnout naplnéni skrze seberealizaci a je defi-
novana jako schopnost byt sam sebou. Podobné je v oboru socialni psychologie identita
spojovana s realizaci autentického byti.

V ramci vyvojové psychologie se operuje s pojmem hledani identity, které je
spojeno s otdzkami poznani sebe sama (napiiklad Cim jsem?). Erik Erikson shledava

hledani identity za jeden ze zakladnich znakti vyvojové etapy adolescence, ve které fi-

guruje hlavni konflikt mezi nejistotou ohledn€ zaujimané socialni role a hledanim vlast-

2 Srov. OAKLEY, A. Pohlavi, gender a spolecnost, s. 139-140.

%0 Pozn.: Problematika terminii intersexualita, homosexualita a transsexualita a jejich vliv na utvateni
identity je pro ucely této prace nadbytecné, proto o ni nebude pojednano.

3 Filozoficky slovnik. V'yd. 1. Praha : Svoboda, 1985, s. 332.

32 PETRUSEK, M. a KLENER, P. Velky sociologicky slovnik. 1, s. 414.

% Srov. tamtéz, s. 414-415.
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ni identity. Lze mluvit o obdobi moratoria, které je obdobim dospivani, kdy je jedinec
ve fazi zakouSeni alternativnich identit zatim bez zaujeti jasného stanoviska.** Americ-
ky prikopnik psychologie osobnosti G. W. Allport poukazuje na moznost souvislosti
v ramci celkové socializace jedince zahrnujici nejen obménu socidlnich roli a masek, ale
téz napiiklad vybér zaméstnani a v neposledni fad¢ volbu zplisobu zébavy.

Profesorka Viera Bacova, socialni psycholozka, v publikaci Agrese, identita,
osobnost poukazuje na pfilisSnou obecnost a abstraktnost psychologickych pojmu (ja,
osobnost a dalSich), které oznacuji do sebe uzavieny systém. Uvadi do protikladu nasle-
dujici definici identity, ktera postihuje osoby jako zcela otevieny systém vici socialnim
procestim a socialnim produktim: ,,definovadni a sebedefinovani osoby, které vyjadruje,
¢im je osoba od jinych lidi ve svém prostiedi a pro jiné lidi rozpoznatelna (autenticka);
¢im je jeji socidlni pozice a role v jejim spolecenstvu legitimni; jaky smysl a vyznam
nabyvd konani osoby ve vztahu k jinym osobam a lidskym spolecenstvim a jaky vyznam
osoba a jini pripisuji svéemu — jejimu Zivotnimu pﬁbéhu“ss. Timto zpisobem pojimana
identita vyjadiuje, ze vychozim bodem pro jeji definovani neni obsah, ale samotné so-
cio-kulturni podminky, do kterych sebedefinovani sméfuje a ze kterych Cerpa.

Jak je feCeno na zacatku kapitoly, prace se bude zabyvat mladezi ve véku pii-
blizn€ od patnacti do pétadvaceti let véku, proto se nyni zamé&fim na urc€ité aspekty ob-
dobi dospivani, které jsou zasadnimi determinantami v procesu sebedefinovani. Dospi-
vani je ,,proces zasadnich biologickych, psychologickych a socidlnich zmén, jejichz pro-
strednictvim zacind jedinec (...) postupné ziskavat kompetence dospélého“36.

Biologické zmény se tykaji predev§im fyzického dozravani spolu s vyvojem
schopnosti reprodukce. Zrani télesnych funkci podstatné ovliviiuje identitu chlap-
ci i divek obecné, které dale smétuje také ke zméné pozice v jejich rodové identité, o
které bude pojednano v dalsi kapitole. V ramci sebepojeti a sebepfijeti jedincu je dulezi-
té vénovat pozornost t€mto zméndm. U divek je dospivani obecné vice traumatizujici.
Naptiklad v ramci vyvoje sexuality je pro divky nastupujici menstrua¢ni cyklus znatelné
nepiijemnéjsi, nez je tomu u chlapct naptiklad s pfichodem prvniho ,,mokrého snu*,
ktery se vaze k orgastickému zazitku. Odezvu biologickych zmén lze nalézt také

V roviné socidlni v ramci pozadavkll na zménu chovani dospivajicich jedinct. Pravé

3 Srov. gMAHEL, D. PsyChologie a internet: deti dospelymi, dospéli détmi, s. 45.
% BACOVA, V. in CERMAK, 1. Agrese, identita, osobnost, s. 202-204.
% JANOSOVA, P. Divéi a chlapecka identita : vyvoj a viskali, s. 196.
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V roving socidlni nastava nejdelsi vyvoj. Zmény psychologické zahrnuji zejména rozvoj
schopnosti jedince pouzivat rozvinut&jii a slozit&jsi kognitivni postupy.®’

V ramci sebepojeti u dospivajicich chlapcii a divek vedou zédkladni osobnostni
zmény k nartstu egocentrismu, jehoz projevem byva vEtsi mira introverze a nizsi mira
sebevédomi. Mensi sebevédomi ma souvislost s pocitem nejistoty, jehoz zdrojem muize
byt napiiklad kritika vzhledu ze strany vrstevnikl. Vice nejisté byvaji divky bez ohledu
na jejich atraktivitu. Jeden ze zékladnich prvka rozvoje sebevédomi je pozadavek zvy-
Sené péce o vzhled, ktery vice ovliviiuje divky. Zvysend péce o vzhled je motivaci
K potvrzeni zenské identity, které je zakladné odrazem zdjmu opacného pohlavi. Pro
chlapce nebyva zajem ze strany divek jako potvrzeni jejich muzské identity tolik zasad-
ni, je spiSe jednou z vice variant. Zasadnéjsi je pro dospivajici chlapce srovnavani svych
projevil fyzického vyvoje s projevy u chlapct téze vrstevnické skupiny, zejména se jed-
na o narist svalové hmoty a mohutnost v ramenou. V ramci vrstevnické skupiny se mi-
Ze osobni nejistota u mladsich dospivajicich projevovat snizenou toleranci, dale se mize
vyskytnout genderova stereotypie, ktera je nejzietelnéjsi pravé v obdobi dospivani. Dal-
$i analogickou determinantou rozvoje sebevédomi jsou pozadavky spolecnosti ohledné
piijeti obecnych piedstav o roli dospélé Zeny, které jsou pro dospivajici divky hiie pfi-
jatelné&jsi, nez tomu byva pro chlapce v ramci pozadavki na pfijeti obecnych piedstav o
roli dosp&lého muze.*®

Postmoderni v€k nam spolu s rozvojem technologii poskytuje nové mozZnosti,
jak zakousSet, vytvaret Ci pfetvaret svou identitu. Nastrojem se stdva zejména internet.
V ramci moderniho pojeti identity se lze setkat s fenoménem mnohostranné ja (angl.
protean self), které je ,,psychologickym modelem (post)moderniho zpiisobu Zivota, kdy
clovek pusobi zaroven v ruznych a casto zcela odlisnych rolich, zkousi si riizné zpusoby
Zivota“®®. Mnohostranné j& byvé pro postmoderniho ¢lovéka dusledkem neschopnosti
navazani dlouhodobych vztahil s ostatnimi lidmi a sdm se sebou. Nyni se nalézdme
v prostoru takzvané virtualni identity. David Smahel, ktery na Masarykové univerzité
Vv Brné pod katedrou psychologie vede seminaf ,,Psychologie a internet”, zkouma vliv

internetového prostfedi na dospivani déti. Ve své publikaci Psychologie a internet: deti

dospelymi, dospeli détmi uvadi Adamsovu definici (realné) identity ¢lovéka: ,.kontinu-

%7 Srov. JANOSOVA, P. Divéi a chlapeckd identita : vyvoj a tiskali, 5. 196-205.
% Srov. tamtéz, s. 209-215.
% SMAHEL, D. Psychologie a internet: déti dospélymi, dospéli détmi, s. 38.
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alni prozZivani totoznosti sebe sama, jeho ztotoznéni se s Zivotnimi rolemi a prozivani
pFislusnosti k vétsim ¢ mensim spolecenskym skupinam**®

Souhlasim s autorem, ze uzivani pojmu virtualni identita je bezpfedmétné. Vir-
tualni identita autonomn¢ neproziva sebe samu a ani pfisluSnost ke skupinam. Nebude-li
jedinec aktivné usilovat o formovani své realné identity, bez internetu ¢i s nim, je vy-
staven moznosti vzniku identity faleSné. Virtualni identita je tedy spiSe virtudlni repre-
zentaci identity realné, pfesnéji je reprezentaci Casti redlné identity. Zménit svou virtu-
alni identitu v pravém slova smyslu znamena zménit svou virtualni reprezenta-
ci. O virtualni reprezentaci lze hovofit v nasledujicich terminech: osobni virtualni iden-
tita a socialni virtualni identita.**

Naptiklad, pro dnesni mladez nejtypictéjsi, profil na facebookové internetové
strance. Zde je osobni virtudlni identita tvofena informacemi o identité redlné, kterd
muze byt doplnéna informacemi zkreslenymi ¢i fiktivnimi (jméno/piezdivka, vycet za-
jmu a dalsi). Timto se dostdvame do roviny fenoménu mnohostranného ja. Zalozenim
(fiktivniho) profilu lze zakouSet novou roli, kterd mize byt odliSna od role v redlném
zivoté. Socialni virtualni identita je poté charakteristikou toho, jaka je reprezentace pro-
filu na facebookové socialni siti. Je tedy charakterizovana tim, v jakém okruhu virtual-
nich ptatel a znamych se jedinctv profil pohybuje. V rameci internetovych socidlnich siti
muze dospivajici mladeZ zakousSet rizné role a timto formovat svou redlnou identitu.

Smahel dile navazuje na profesorku Badovou a uvadi stavy virtualni identity,
které ptiblizuji zplsob, jakym virtudlni prostiedi ovliviiuje utvareni jejich vyvoje. Stavy
virtudlni identity se rozliSuji na zaklad¢ (ne)ptitomni krize a zavazku, kdy je krize pro-
ces aktivniho rozhodovéani a zavazek je pfijmuti odpovédnosti za své jednani spolu
s urCitym cilem. Prvnim stavem je ndhradni, uzaviena identita. Zde dospivajici jedinec
Casto piebira ndzory od jinych autorit, naptiklad rodict. Dalsi je rozptylena (difuzni)
identita, v ramci ktera nema jedinec potiebu sebedefinovani, miize mit nizké sebevédo-
mi a velmi snadno se podfizuje svému okoli. Dale nezavazna identita (moratorium)
V ramci niz si dospivajici zakousi rizné role, je pochybovacny a nepfijima zadvazek. A
naposled stav dosaZeni identity, kdy je jedinec flexibilni a nezavisly, hledd pochybuje a

zéaroven piijima odpovédnost. Uvedena stadia stavl virtudlni identity nemusi probihat

“ SMAHEL, D. Psychologie a internet: deéti dospélymi, dospéli détmi, s. 37.
1 Srov. tamtéz, s. 37-43.
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bezpodminecné v tomto poradi, avSak stddium moratoria nutné predchazi dosazeni iden-
tity.*

Kazdy dospivajici by si mél v souvislosti se zakouSenim raznych roli ve virtual-
nim svété uvédomit hlavni disledky svého poc¢inani, které jsou v redlném svété odlisné.
V piipad¢ jakékoli naskytnuté negativni situace ve virtudlni svété se lze od sité odpojit.
V readlném svét€ ma jednani a chovani spjaté s pfijatymi rolemi své disledky, které mo-

hou byt pro fungovani ve spole¢nosti limitujici.43

2.1.2 Genderové role a stereotypy

Obdobi dospivani chlapct a divek je klicovou zivotni etapou, v rdmci které si jedinci
utvareji osobnost a identitu. Dospivajici pfichazeji do stadia vyvoje biologickych zmén,
zejména po fyzické strance vyvoje. V ramci procesu socializace poznavaji své vrstevni-
ky a dalsi, od kterych se odliSuji a zakouSeji nové socidlni role. Nyni jiz nejsou jen dét-
mi a vnoucaty, stavaji se naptiklad soucésti spolecenstvi spoluzakii a kamaradi, uci se
novym c¢innostem a rozvijeji své vlastnosti. Skrze Cinnosti a symbolické prostredky
(ptevazné jazykové) jsou chlapci a divky v ramci daného spoleCenstvi ,,vymezovdni a
prezentovani jako odlisné a specifické skupiny lidi“** a timto vyvijeji svou genderovou
identitu.

Z biologického hlediska se ¢loveék narodi jako muz ¢i Zena, genderové muzské ¢i
zenské roli jako socialnimu konstruktu se kazdy musi naucit. Tyto role nejsou striktné
vymezené, jedna se spiSe o ramcovou formu, kterou uchopuje a dotvafi kazdy jedince
odli$né. Na kazdého €loveka jsou spolecnosti kladena ocekavani spojend s osvojovanim
muzskych a Zenskych roli.*

Alena Kftizova a Karel Pavlica ve své publikaci Management genderovych vzta-
hut definuji genderové role jako ,,soubor predpisii a ocekavani spojenych s chovanim a
jednanim muzii a Zen. Jsou preddvany a zachovavany procesem socializace a byvaji

ovlivneny celou radou biologizujicich predstav a pfedsudki’t.“46

*2 Srov. SMAHEL, D. Psychologie a internet: déti dospélymi, dospéli détmi, s. 64-66.

* Srov. tamtéz, s. 45.

“ KRIZKOVA, A., PAVLICA, K. Management genderovych vztahii : postaveni Zen a muzii v organizaci,
s. 143.

* Srov. JANDOUREK, J. Priivodce sociologii, s. 181-182.

*® KRIZKOVA, A., PAVLICA, K. Management genderovych vztahii : postaveni Zen a muzii v organizaci,
S. 144,
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Chovani lidi nemusi byt v roviné biologického a genderového pohlavi shodné.
Obecné Ize zenam prifadit vlastnosti jako jsou citlivost, podfizenost, intuice, bazli-
vost a dalsi. Muziim v obecné rovin€ nalezi dominance, stateCnost, racionalita, jistd mi-
ra necitlivosti a dal$i. Realita témto tradi¢énim genderovym charakteristikam ne zcela
odpovida. Mira projevu zminénych vlastnosti se 1isi a téz prolind u obou, u zen i muzi.
Zeny ve svém chovani mohou projevovat muzské vlastnosti, jako je naptiklad nezavis-
lost, stejné tak 1 u muzi lze shledat projevy Zenskych vlastnosti, naptiklad zvysenou
citlivost. Je-li mira téchto projevi chovani vyrazna, nespliuje ocekavani spole¢nosti,
kterd zaujima vici takovému chovani postoj a nabizi danym jedincim naptiklad rizné
druhy terapie.*’

Genderové charakteristiky se mohou stat soucasti genderovych shémat. Napti-
klad (ne)ptipisovani danych vlastnosti jedinctim na zaklad¢ biologickych danosti mize
vést napiiklad k takzvané statické diskriminaci (zeny se stavaji predméty automatického
prenosu femininnich charakteristik, jako je napiiklad odchod na matetskou dovolenou).
Genderové schéma je ,,souhrn stereotypnich charakteristik prisuzovanych jednomu po-
hlavi bez ohledu na individualni rozdily“48.

PresvédCeni o tom, ze vybrané vlastnosti naleZi pouze urcitym jedincim, je jed-
nim z prikladt genderovych stereotyptl, coz jsou ,,zjednodusujici a zaujaté predpoklady
tykajici se vlastnosti, ndzoru a roli Zen a muzii ve spolecnosti, v zaméstnani a rodiné“*®.

Z hlediska myslenkovych struktur je stereotyp presvédceni, Ze jsou s danou so-
cidlni kategorii (naptiklad ,,muz*) spojovany atributy (naptiklad ,neplace*) na zéklade
zkuSenosti. Stereotyp je pamétové schéma, které obsahuje informace 0 vlastnostech
kategorii.”® Genderové stereotypy jsou ,,ocekdvané obsahy nebo apriorni soudy vizici
se ke kategoriim maskulinity a feminity*>",

Aby byl mozny takzvany proces stereotypizace, je nutné nejdiive selektovat da-
nou kategorii v paméti a aktivovat ji, aby bylo mozné s ni dale pracovat. Dale samotny
proces stereotypizace zahrnuje aktivaci atributti dané kategorie a jejich aplikaci. Nejpr-

ve na zaklad¢ poznavani a rozpoznavani objektu stereotypizace zafadime objekt do dané

kategorie, jako je napfiklad muZz. Aktivaci kategorie nastartujeme proces stereotypizace.

*" Srov. JANDOUREK, J. Priivodce sociologii, s. 182.

¥ KRIZKOVA, A., PAVLICA, K. Management genderovych vztahii : postaveni Zen a muzii v organizaci,
s. 144,

# CSU. Gender: zakladni pojmy. [online]. posledni aktualizace 29.2.2016 [cit. 8—3-2017]. Dostupné na
WWW:<https://www.czso.cz/csu/gender/gender_pojmy>.

%0 Srov. HNILICA, K. Stereotypy, predsudky, diskriminace : (pojmy, mérent, teorie), s. 13.

L KRIZKOVA, A., PAVLICA, K. Management genderovych vztahii : postaveni Zen a muzii v organizaci,
S. 144.
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Aktivujeme atributy (napiiklad neplace, odvazny a dalsi), které nalezi dané kategorii
muze. To znamena pfipravime si informace ulozené v dlouhodobé paméti k tomu, aby
dale mohlo dojit k asociaci s pfislusnou kategorii. Atributy aplikujeme na objekt stereo-
typizace v ramci utvareni dojmu (socialni percepce) a vysvétlovani si chovani (kauzalni
atribuce) objektu (muze).>

Jak dale uvadi Karel Hnilica ve své publikaci Stereotypy, predsudky, diskrimina-
ce, Ize stereotypy rozdglit na osobni, socialni a kulturni®>. Osobni stereotypy jsou ty,
v ramci kterych si atributy s danou kategorii asociuje jedina osoba, Ize je oznadit jako
ryze osobni. Socidlni stereotypy maji atributy sdilené vice osobami, lze je rozdélit na
ryze socialni a kulturni. Stereotypy, U kterych jsou atributy sdilené jen dvéma osobami
(¢i jednou osobou a referen¢ni skupinou), jsou ryze socialni. Kulturni stereotypy maji
sdilené atributy vSemi jedinci, jsou tim, co se o dané kategorii piSe a fika a tim, co je
v ramci dané kategorie celospolecensky sdileno.

Zakladni déleni stereotypil tvoii Skalu vzajemné se nevylucujicich pojmii, nao-
pak jde o vzajemné propojeny komplex. Socidlnim stereotypem je stereotyp, ktery je
zaroven osobnim a kulturnim stereotypem se stane jen ten, ktery je zdroven stereotypem
socialnim.

Stereotypy a role spolu uzce souvisi. Role je spojena s ocekavanim spoleCnosti
vuci danym jedinctim ohledné jejich chovani a vlastnosti, tato o¢ekavani jsou normativ-
ni povahy a o¢ekavané atributy povahy preskriptivni. Zajimame se o to, jaké atributy by
mél/a ptislusnik dané kategorie mit. V ramci stereotypi se jednd o atributy deskriptivni.
Atributy spojené s rolemi a stereotypy mohou, ale nemusi byt shodné. Piikladem muze
byt povolani politika. Role v rdmci zastdvani politické funkce zakazuje pifijimani Uplat-
ki1, zatimco stereotypy ohledné tohoto povolani mohou vypovidat o opaku.>*

»Genderové role se vytvareji a utvrzuji zejména v oblasti rodiny, vzdélavaciho
systéemu, zameéstnani a celospolecenskych norem a hodnot.“* Zaujimani genderové role
je spojeno s mnozstvim postoji a predsudku, které mohou vést k diskriminaci danych
jedincti. Je proto dilezité dbat na vychovu a vzdélavani mladych lidi nejen v ramci ro-
diny a skol, ale téz je dilezité dbat na preventivni ¢innosti v oblasti prace s mladezi

V ramci vychovy a vzdélavani ve volném case.

52 Srov. HNILICA, K. Stereotypy, predsudky, diskriminace : (pojmy, méFent, teorie), s. 14.

5% Srov. tamtéz, s. 16-17.

% Srov. tamtéz, s. 15.

% CSU. Gender: zakladni pojmy. [online]. posledni aktualizace 29.2.2016 [cit. 10-3-2017]. Dostupné na
WWW:<https://www.czso.cz/csu/gender/gender_pojmy>.
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2.2 Problematika gender a vychova (ve volném case)

vvvvvv

spoluutvaii jejich zebticek hodnot, postoju, predsudkl a predava také urcita stereotypni
schémata skrze kulturu spolecnosti, ve které dani jedinci ziji.

Déti ptichazeji do Skol s uréitou genderovou vybavou, kterou ziskavaji v ramci
vychovného puisobeni ve svych rodinach. Skoly a dal§i vzdélavaci instituce by mély
zaméstnavat pedagogy a dal$i pedagogické pracovniky, ktefi by méli byt v ramci vy-
chovy déti a mladeze genderoveé citlivi®® a zaroven by uzpiisobili své vychovné plsobe-
ni a vzdélavani dle zakladi genderové vybavy kazdého 7aka®'. Pedagogové by neméli

byt genderové slepi ani neutralni>®

. Nemé¢li by ignorovat genderovou dimenzi a méli by
mit vztah ke zptsobu jejiho spolecenského vymezovani.

Ucitelé, Skolni psychologové a dalsi zaméstnanci $kol, stejné jako jejich feditelé,
by méli byt v§imavi vi¢i genderové dimenzi, méli by reflektovat a feSit pro-
blémy a celkovou problematiku tykajici se této dimenze. Ve Skolach je v ramci vychov-
né vzdélavaciho genderové citlivého procesu jako hlavni nastroj Skolni formalni i ne-
formalni kurikulum®. V ramci formalniho kurikula se jedné o ucebnice a ucivo, které
zahrnuje cely vyucovaci proces od metod a hodnoceni vyuky az po komunikaci ve vyu-
ce. V ramci neformdlniho kurikula se jednéd zejména o vySe zminéné genderové uvédo-
méni kazdého z pedagogii a o klima v jednotlivych tfidach a v celé Skole. Dale je dile-
zita spoluprace $koly s rodi¢i, organizace $kolnich aktivit a v neposledni fad¢ hraje dui-
lezitou roli pomér muzi a Zen ve slozeni pedagogického sboru.

Genderové aspekty je nutné zatadit téZ do uciva. Kazda Skola si v ramci Ramco-
vého vzdélavaciho programu pro zékladni Skoly vytvafi vlastni Skolni vzdélavaci pro-
gram. Ramcovy vzdélavaci program ponechava prostor pro pedagogy, kteti jsou gende-

rov¢ senzitivni, aby obsahli genderové aspekty do vyukovych materidld. Ramcovy

% Srov. KRIZKOVA, A., PAVLICA, K. Management genderovych vztahii : postaveni Zen a muzii
v organizaci, s. 145.

% Srov. STRNADLOVA, A. Problematika genderu v zakladnich skoldch : studijni text, $.25.

% Srov. KRIZKOVA, A., PAVLICA, K. Management genderovych vztahii : postaveni Zen a muzii
v organizaci, s. 145.

% Srov. STRNADLOVA, A. Problematika genderu v zdakladnich Skoldach : studijni text, S. 25-26.
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vzdélavaci program jim nabizi k uplatnéni genderového tématu nasledujici vzdélavaci
oblasti: Clovék a jeho svét, Clovék a spolecnost, Clovék a zdravi.*®®

V ramci vzdélavaci oblasti Clovéek a jeho svét by mél pedagog usilovat o to, aby
své zaky ucil toleranci k odlisSnostem jeho spoluzéki, k respektovani a ohleduplnosti
vii¢i druhému pohlavi. Vzdélavaci oblast Clovék a spolecnost otevird pole pedagogic-
kému plisobeni v ramci predavani nasledujicich kompetenci zaktim: vytvareni kladnych
vztahl k druhému pohlavi i v mimoskolnim prostfedi, vnimani a rozpoznavani stereo-
typniho nahlizeni na muze a zeny ve vSech oblastech Zivota, které zaujima spolecnost,
vcetné vS§imani si predsudkll spojenych s roli Zen v této spolecnosti. V ramci vzdélavaci
oblasti Clovék a zdravi by mél pedagog vést zaky k piijiméani a respektu fyziologickych
odli$nosti opa¢ného pohlavi v obdobi jejich dospivani a s tim souvisejici tolerantni cho-
vani vici tomuto pohlavi.

Konkrétnéji nalezneme rozpracované téma genderu téz v priafezovych tématech.
Osobnostni a socidlni vychova ma za cil, aby byli zéaci a zakyné vedeni k sebepoznavani
a poznavani druhych a v neposledni fadé¢ k uvédoméni si hodnot riiznosti lidi véetné
jejich ndzort a postojii. Multikulturni vychova navazuje ve svych cilech na ptedchozi.
Pedagog by mél v jejim ramci ucit své zaky pochopeni prav druhych i prav svych nevy-
jimaje toleranci vic¢i odliSnostem jinych kultur a z nich plynoucich zvyklosti a zajmi
danych jedincii. Pedagog by dale mél v rdmci medidlni vychovy ve svych Zacich rozvi-
jet vnimavost vici predsudkiim spolecnosti a stereotyptim obsazenych ve sdéleni médii.
Pro uceni se piekonavani stereotypi a ptredsudkl je pfinosna vychova k mysleni
v evropskych souvislostech, kterd vede zaky a zakyné k pochopeni a poznani jejich
slavnych predk.

Genderova rovnost se stala hlavnim tématem v ramci zjistovani vhodnosti uceb-
nic, kterou se zabyvala fada odbornikli. Genderova korektnost se stala jednou
z podminek pro ziskani schvalovaci dolozky MSMT. V ramci projektu Posuzovaini gen-
derové stereotypnosti ucebnic vznikla Pomiicka pri posuzovadni genderové korektnosti
ucebnic, ktera pedagogim nabizi fadu otazek, podle nichz mohou posoudit vhodnost
pouzivani zejména starSich uc¢ebnic uzivanych pii vyuce z hlediska problematiky gende-
rové rovnosti. Projekt Posuzovani genderové stereotypnosti ucebnic se zabyva proble-
matikou rovnych pftilezitosti muzl a Zen. Na projektu se podilely Dr., Mgr. Irena Sme-

taCkova-Moravcova, Mgr. Jana Decarli Valdrova, a PhDr. Blanka Knotkova, PhD.%

% Srov. STRNADLOVA, A. Problematika genderu v zdakladnich Skoldach : studijni text, . 26-27.
%1 Srov. STRNADLOVA, A. Problematika genderu v zdkladnich skolach : studijni text, S. 28.
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Dulezitym aspektem vychovného a vzdélavaciho plsobeni je komunika-
ce a interakce mezi uciteli a zaky. Z hlediska komunikace je dilezité oslovovani zakl a
zakyn. Ve skolnim prostredi se 1ze setkat s pouzivanim takzvaného generického masku-
lina, které zahrnuje slova v muzském tvaru oznacujici (mohou oznacovat) téz zeny (na-
ptiklad slovo Skolaci). Z vyzkumu je zjevné, ze mluvi-li se naptiklad o politicich ¢i od-
bornicich, lidé si spise vybavuji muze, coz se miize ve vysledku jevit tak, jako by vetej-
né déni bylo vyluéné¢ muzskou zalezitosti. Generickému maskulinu se Ize v rdmci ko-
munikace vyhnout napiiklad pouzivanim obou tvari (napiiklad Zaci a zakyné). Do ko-
munikace uciteld se zaky se Casto prolinaji téz stereotypni genderové ladéné usudky,
které je vhodné vyradit (naptiklad ,,dévCata, mozna by to chtélo méné se li¢it a vice
pfemyslet®).

S timto téz souvisi hodnoceni a posuzovani zaki, které se odrézi od pedagogo-
vych o¢ekavani. Pedagogovo hodnoceni diferencuje piistup zaka K u¢eni. V souvislosti
s kauzalni atribuci ze strany pedagoga Ize rozdélit pfi¢iny chovani zakl na situacni (vy-
plyvaji z dané situace) a dispozi¢ni (vyplyvaji z osobnosti dané¢ho jedince). Od chlapci
je ocekavano vice nadani, talentu ¢i schopnosti napiiklad pro technické oblasti, od divek
vice memorovani informaci a lepsi vykony v oblasti uéeni jazykl a vztahové orientova-
nych pfedmétt. Vyzkumy ukazuji, ze kauzalni atribuce v ramci hodnoceni zaki a zacek
podléha genderu. Dosdhne-li divka vyborného vysledku, ¢astéji se pedagogové ve svém
hodnoceni pfiklangji k tomu, Ze je pfi¢inou nenarocnost tkol. Dosdhne-li vyborného
vysledku chlapec, spattuje pfi¢inu v jeho schopnostech ¢i talentu.®?

V ramci interakce mezi pedagogy a zaky je dilezité hodnoceni nejen ze strany
pedagogt vici zaklim, ale téz je dllezita zpétna vazba ze strany zakd. Nikola Sklenaio-
va z Pedagogické fakulty Ostravské univerzity v Ostravé se ve své publikaci Interakce a
komunikace ucitele V edukacnim procesu zabyva gender problematikou v ramci interak-
ce a komunikace pedagogt a zakd. Oba vyzkumné soubory jsou vybrany z 12-ti zaklad-
nich $kol z obci Ostrava, Opava a Hlugin®. Do prvniho vyzkumného souboru spada 50
pedagogl (25 muzl a 25 Zen). Pedagogové maji aprobaci v pfirodnich védach. Do dru-
hého vyzkumného souboru spada 1006 zakh (464 chlapcii a 542 divek) druhého stupné
zékladni skoly.

Sklenatfova prezentuje sviij vyzkumu vlivu genderovych rozdilti na pedagogic-

kou interakci a komunikaci, ze kterého vyplyva, ze dané rozdily vliv maji. Existuji téz

%2 Srov. tamtéz, s. 29-31.
63 SKLENAROVA, N. Interakce a komunikace ucitele v edukacnim procesu, S. 85-86.
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rozdily mezi ocekdvanym a redlnym hodnocenim ucitelll ze stran zakl. Zaroveil je zjis-
téno, ze genderové rozdily mezi zdky nemaji vliv na hodnoceni interakce ucitelt.
Chlapci i divky hodnoti rozdilné ucitele muze a ucitele zeny. Chlapci shledavaji ucitele
muze ve vyuce vice nejisté, nespokojené a piisn€jsi. Divky hodnoti ucitele muze ve
vyuce jako mén& chapavé a vice nespokojené.®*

Vyse zminéné zarazeni genderovych aspekti do vychovnych a vzd€lavacich
procesi ve Skolskych institucich, hodnoceni zakti a jejich vykonii, komunika-
ce a interakce mezi pedagogy a zaky jsou edukacni hlediska genderu, ktera lze aplikovat
I v praci s détmi a mladezi ve volnocasovych stfediskach a organizacich.

Nyni jiz existuje fada genderovych projektt, které maji za cil podpotit gendero-
ve¢ citlivou vychovu. Lze zminit naptiklad Projekt Zenstvi a muzZstvi bez stereotypii —
Ucme déti byt samy sebou ur¢eny pro zaky a zakyné druhého stupné zékladnich Skol a
niz8iho stupné viceletych gymnazii. Pro tento program byl vytvofen studijni material do
rodinné a obcanské vychovy, ktery klade diiraz na rovnost ptilezitosti rozvoje osobnich
dispozic a zajmt jednotlivcl bez ohledu na zazité piedstavy o Zendch a muzich.%

Genderové citliva vychova zahrnuje snahu pedagogi a vychovatel vysvétlovat
stereotypy, vyzvedavat individualni schopnosti a vlastnosti kazdého jedince, vést indi-
vidualn¢ chlapce 1 divky knalezeni jejich genderové identity. Pedagogo-
vé a vychovatelé by méli klast diraz nejen na odbourdvani stereotypii a predsudk, téz
by mé&li déti a mladezi vést k reflexi gender problematiky, kterd podléhé reflexi spole-

¢enské na trovni dané kultury.

* Srov. tamtéz, 5. 122-124.
% Srov. STRNADLOVA, A. Problematika genderu v zdkladnich skolach : studijni text, s. 33-37.
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3 Rastafarianska identita

V této kapitole navazi diplomovou praci ha mou bakalaiskou praci pod nazvem Rasta-
farianstvi: hnuti, nabozZenstvi a Zivotni styl.

Nejprve se zaméfim na vznik a vyvoj rastafarianstvi. Déle se budu vénovat na-
bozenstvi, tedy rastafarianské vérouce, a vymezim rastafariansky zivotni styl jako kul-
turni fenomén. Posledni bod této podkapitoly vénuji originalnimu lyaric jazyku, ktery
se podili na utvareni identity rastafariand.

Dale se v ramci tématu utvareni identity rastafarianii zaméfim na gender pro-
blematiku v rastafarianstvi. Vymezim zejména vyvoj zenské role, pojeti zen a jejich
pusobeni v soucasné spolecnosti.

Posledné se budu vénovat vyvoji rastafarianstvi v souasném globalnim svété.
Zamétim se na migraci jamajskych rastafarianti v prabehu 2. poloviny 20. stoleti, ktera
je zésadnim prvkem pocatku zmezinarodnéni tohoto hnuti. Déle nastinim rastafarianstvi

jako kulturni fenomén 20. stoleti.

3.1 Rastafarianstvi

Na tvod povazuji za dilezité komplexné uchopit a vysvétlit fenomén rastafarianstvi tak,
jak né€j bude v dalSich ¢astech prace nahliZzeno.

Rastafarianstvi je hnuti. Je patriarchalnim hnutim. Je historickym zaznamem bo-
je proti utlaovani a zotroovani pivodnich obyvatel Jamajského ostrova. Z hlediska
historie je dale rastafarianstvi diikazem o hodnotovém Zebticku, postojich a nazorech
jeho stoupenct, ktefi jsou nazyvani jako rastafariani, rastamani nebo rastové.

Rastafarianstvi je nabozenstvi. Je véroucnym systémem rastafariand, jedna
se 0 ur¢itou formu monoteismu, ve kterém je uctivan buh zvany Jah [dzah]. Uctivani
Jaha je spojeno s ritualnim uzivanim marihuany, ktera se stava prostiedkem transcen-
dentni komunikace mezi rastafarianem, jeho mysli a Jahem. Aby rastafarian mohl na-
slouchat Jahovi, musi se nejdiive obratit do své mysli a proniknout ke své podstaté
osobnosti. Pouze pak je mozné spojeni sJahem. Rasrafarianska vira se opi-
rd 0 ndbozenské literarni zdroje, které jsou ndstrojem pro podloZeni rastafarianskych

tvrzeni.
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Rastafaridnstvi je zivotni styl. Rastafariani se prezentuji oblékanim ve specific-
kych barvach prezentujicich zemi zaslibenou (Etiopii) a majicich dal$i symbolicky vy-
znam. Dale nosi jako uces dready, uzivaji marihuanu a dodrzuji vlastni zasady stravo-
vani. Velmi silnym prvkem rastafarianského zivotniho stylu a kultury se stal reggae
hudebni styl, jehoz texty jsou nositeli rastafarianskych myslenek, postojii a nazort, kte-
ré se vztahuji na spolecnost, kulturni, socidlni a politické déni v celosvétovém méftitku.
Ptesto, Ze je rastafarianstvi hnutim patriarchalnim, nalézaji zde své misto a roli téz Zeny.
Rastafarianstvi je formou zivotni filozofie.

Jak je patrné, rastafaridnstvi je kulturni fenomén, na ktery je tieba nahlizet kom-
plexné. Samotné slovo rastafaridnstvi (z angl. ,,Rastafari) je odvozeno od titu-
lu a jména etiopského cisafe Rase Tafariho Makonnena, kterého rastafariani velebi jako
kréale ¢erného lidu. Titul Ras znamena knize, Tafari je jméno rodové.®®

Rastafarianstvi je milenaristickym® hnutim. Nathaniel Samuel Murrell, docent
filosofie a religionistiky na Wilmingtonské univerzité v Severni Karolin¢, definuje ra-
stafarianstvi jako ,,moderni afro-caribsky kulturni fenomén, ktery kombinuje koncepty
africké kultury a , karibské zkuSenosti* (socidlnich, historickych, nabozZenskych
a ekonomickych realit) s zidovsko-krestanskym myslenim do nového sociopolitického
a nabozenského svétondzoru“®®,

Samotni rastafariani vnimaji rastafarianstvi jako Zivotni filozofii, ,,systém vi-
ry a stav védomi“.*®® Do zékladni charakteristiky rastafaridnstvi 1ze doplnit odkazovani
se rastafariani k repatriaci do Afriky, kterd je takzvanou zaslibenou zemi, dale viru
v apokalypticky konec soudobé spolecnosti, odmitani ndbozenskych doktrin a na zaveér
nastani soudu nad otrokafi, utlacovateli a jejich virou.” Veskeré tendence utladovani

lidi, politickych rezimii s témito tendencemi a s nimi spjatou viru rastafaridni oznacuji

jako babylon.

% Srov. FOEHR, S. Jamajka a jeji bojovnici. Reggae, koreny a kultura, s. 97.

®" Srov. ELIADE, M. Slovnik naboZenstvi, s. 30.

% MURRELL, N. S. Chanting Down Babylon. The Rastafari Reader, s. 4.

% Srov. tamtéz, s. 4.

" Srov. PARTRIDGE, C. in Encyklopedie novych ndboZenstvi. Novd ndboZenskd hnuti, sekty a alterna-
tivni spirituality, S. 62-64.
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3.1.1 Vznik a vyvoj rastafarianstvi

Rastafarianské hnuti vzniklo na Jamajce v Karibiku. Pavodni rastafariani jsou Jamajca-
né s africkymi koteny. Pivodnimi obyvateli Jamajky byli ovS§em Arawakové, o kterych
1ze nalézt prvni pisemné zminky jiz okolo roku 700 naseho letopocetu.

V 16. stoleti za¢ali Jamajku kolonizovat Spanélé. Jejich honba za zlatem piipra-
vila o Zivot nemaly pocet Arawakii. Nasledn¢ ve stoleti 17. prevzali moc Angli¢ané,
ktefi na Jamajku zacali dovazet zapadoafrické otroky za ticelem ziskani novych pracov-
nich sil, kterymi se stali z Afriky dovezeni otroci piivodem z kmene ASantii a Fantt.”*

Do d¢&jin obchodovéani s africkymi otroky se zapsali i sami africti vladci, ktefi ve
svém poc¢inani navazali na portugalského prince Jindficha, jehoZ vyprava v 15. stoleti
ptivezla prvni zapadoafrické ¢ernochy. V priubéhu druhé poloviny 50. let 18. stoleti se
stala hlavnim dodavatelem otrokti Kralovska africka spolecnost, ktera pochytané otroky
exportovala pies zapad Indie k novému cilovému majiteli.”

VytrZzeni Afri€anii z jejich rodné domoviny pro né znamenalo ztratu kultu-
ry a naboZenstvi, které se spolupodilely na utvéfeni jejich identity. Africti otroci na
Jamajce se pokouseli si sva pivodni nabozenstvi (na Jamajce nazyvana kreolska) udrzet
bez Gspéchu. Jedna se zejména o formu Cerné magie nazyvanou Obeah [obeach] a for-
mu bilé magie zvanou Myal [majal], které byly kolonizatory povazovany pohanské.”
Naproti tomu afrojamajéané spatiovali v Obeah zbrani proti nepfiteli a Myal vnimali
jako spiritulni 1&¢itelsky prostredek.” Zakladnim pilifem kolonizatorskych snah bylo
obraceni pohantl na ,,pravou* viru, proto se otroci museli tc¢astnit kiest'anskych boho-
sluzeb. Afrojamajcané se zacali obracet k metodistim a baptistim. Metodisté ptinaseli
mySlenku osvobozeni a baptisté dovolovali obyvatelim vedeni msi s vlastnim duchov-
nim a zakladani vlastnich kongregaci. V prvni polovin€ 20. stoleti si zdejSi zotrocena
¢ast lidu zacala organizovat mse vlastni.”

Po obdobi kolonialismu a otrokatstvi zdistaly mistnimu jamajskému obyvatelstvu
jako dédictvi pozlstatky odtrzené identity, kterd odkazovala k jejich africkému ptvodu.
Objevily se zde snahy pomoci nalézt a vybudovat novou zivotni filozofii a identitu. Pa-

vodci a hybateli téchto snah byly osobnosti, které jsou nyni povazované za jedny

> Srov. HALAMA, O. Rastafari. Pozadi vzniku hnuti, vznik a vyvoj hnuti, styl Zivota, s. 11-16.

"2 Srov. tamtéz, s. 13-16.

¥ Srov. MURRELL, N. S. Afro-Caribbean Religions. An introduction to their historical, cultural, and
sacred traditions, s. 225-235.

" Srov. BARRETT, L. E. The Rastafarians, s. 17-18.

> Srov. HALAMA, O. Rastafari. Pozadi vzniku hnuti, vznik a vyvoj hnuti, styl Zivota, s. 18-20.
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Z nejvetsich inspirdtort a prorokt rastafarianského hnuti. Jednim z nejvétsich podnéco-
vateli rodiciho se hnuti byl Marcus Mosiah Garvey a nasledné etiopsky cisat Ras Tafari
Makonnen.

Sam Marcus Mosiah Garvey, narozeny v roce 1887, pochéazel z rodiny horskych
Maroont’®, ktef{ byli také ob&tmi otrokaiské éry za vlady Spandli. Garvey vyristal
v prostiedi, kde si hraly déti v rasové smisené skuping, proto si ve svém pozdéjsim ob-
dobi dospivani zacal vS§imat rasové problematiky.77 Zakladnimi myslenkami Garveyho
uceni byla rovnost a respekt, jednota ducha, sobéstacnost a sebeucta.’® Nejvetsi sympa-
tie od rastafarianii a status proroka ziskal prohlasenim, které odkazovalo na budouci
korunovaci afrického Serného kréle, ktery se ma stat jejich Spasitelem.”

Ras Tafari Makonnen, narozeny 23. ¢ervence 1892, dale podnécoval mysl rasta-
fariant ve smyslu Garveyho uceni. 2. listopadu 1930 byl korunovan a ziskal titul etiop-
ského cisafe. Dale pfijal jméno Haile Selassie, coz nese vyznam ,,Moc svaté Trojice*.
V Etiopii se zaslouzil o vydani prvni mistni Gstavy omezujici moc parlamentu, podpo-
roval dalsi rozvoj Etiopie skrze mnoho reforem, které mu poskytly Siroky rozsah mo-
cenského plisobeni a pravni nepos‘tiiitelnos‘[.80 Pro rastafariany se Haile Selassie skutec-
n¢ stal mesiaSem a byl Castovan nasledujicim titulem (¢i jeho ééstmi8l) V celém znéni:
»cisar Haile Selassie I, sila svaté Trojice, 225. cisar Salamounské dynastie, zvoleny

Bohem, Pan panii, Kral kralii, Vitézny lev kmene Juda*®?.

stafaridnské hnuti byla jeho navstéva Jamajky dne 21. dubna 1966, na které pronesl fec
k rastafarianskym skupinam a jejich vedoucim. Ve své fe¢i nabadal rastafariany
k ziskani si respektu a uznani, které by je osvobodilo.

Selassicho proslovem zapocal takzvany proces rutinizace, ktery popisuje Le-
onard Barrett. Proces zahrnuje nasledujici faktory: role vlady, dynamika hnuti a nartst
poctu rastafarianti z fad sympatizantii hnuti. Rastafariani potfebovali ziskat prestiZ, aby
se o n¢ vlada zacala aktivné zajimat. Pfitomnost Haile Selassieho na Jamajce a pozitivni
postoj vuci rastafaridniim zvedla vinu zajmu se strany vlady, ktera se zacala angazovat

napiiklad v praktickém feSeni otdzek dostupnosti pracovisté z hlediska mista trvalého

"® Srov. tamtéz, s. 24.

" Srov. FOEHR, S. Jamajka a jeji bojovnici. Reggae, koFeny a kultura, s. 150.

’® Srov. CHEVANNES, B. Rastafari. Roots and Ideology, s. 95-99.

" Srov. BARRETT, L. E. The Rastafarians, s. 67.

& gSrov. HALAMA, O. Rastafari. Pozadi vzniku hnuti, vznik a vyvoj hnuti, styl Zivota, s. 33-35.
8 Srov. CHEVANNES, B. Rastafari. Roots and Ideology, s. 42.

% FOEHR, S. Jamajka a jeji bojovnici. Reggae, koreny a kultura, s. 175.
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bydlisté. Dynamika hnuti, druhy faktor, se zaCala rozvijet v oblasti uméni a ptedné
Vv oblasti hudebni tvorby. Posledné nartst poctu rastafariani je piinosem pro efektivnéj-
§1 boj za vySe uvedené, dale za spravedlnost a svobodu.®

Nejzretelnéji probihal vyvoj rastafarianského hnuti v Kingstonu, hlavnim meésté
Jamajky. Cast obyvatel se za¢ala piesouvat z centra do odlehlych oblasti a zadali Zit po
vzoru Maroont a ¢ast obyvatel, kterd zistala v centru mésta, zacala soustiedit svou po-
zornost na vyvijejici se reggae hudebni styl. Reggae se stalo hybatelem nové misijni
¢innosti, v ramci které se rastafarianské poselstvi, védomi, historie, zivotni styl, nyné&jsi

socio-politické a kulturni déni zacaly $itit do svéta v masovém méfitku.

3.1.2 Nabozenstvi

Jak jsem jiz vySe nastinila, rastafaridanstvi je nejen kulturnim a déjinnym hnutim, téz je
formou monoteistického vérou¢ného systému, ktery obsahuje viru v boha zvaného Jah.
Sami rastafariani ovSem nepovaZzuji rastafarianstvi za ndboZenstvi. NahliZeji na ngj jako
na védéni.

Filozofie rastafariani v roviné nabozenské odkazuje ptimo k védomi
j& a sebedefinovani se. Kiest'ané uskuteciiuji svoji viru skrze Boha a pro Boha. Analo-
gicky je tomu u rastafaridnské viry, kterd je v prvni fad¢ pravé védénim (moudrosti)
Jaha. Rastafariani maji vysokou miru sebeuvédoméni, kterou uskutecnuji skrze Jaha a
pro Jaha. Aby rastafarian nalezl bozskou podstatu a vuli Jaha, musi nejprve odkryt své
nitro a proniknout do podstaty své bytostnosti. Musi véfit vlastnimu ja, protoze jen tim-
to zpusobem nacerpana Jahovu moudrost. O filozofii v ramci roviny nabozenstvi hovo-
fim na zédkladé vlastniho vnimani rastafariand, ktefi rastafarianstvi komplexné vnimaji
jako ,,systém viry a stav védomi“®*,

Rastafaridnstvi je vyjadfenim odporu vic¢i snaham kolonizatorli zotrocit
lid a vici jejich vife, kterou je kiestanstvi. Rastafariani se ve vykladech svych nazo-
i a d&jin rastafarianstvi opiraji o Bibli, kterou ovSem interpretuji tak, aby byla shodna
s jejich uéenim. Naptiklad samotné oznaeni boha, slovo Jah, je odvozeno od slova
Jahve (z hebrejského YHWH), které se vyskytuje ve Starém zakon&.® Jak uvadi Ota

% Srov. BARRETT, L. E. The Rastafarians, s. 160-166.
# MURRELL, N. S. Chanting Down Babylon. The Rastafari Reader, s. 4.
8 Srov. FOEHR, S. Jamajka a jeji bojovnici. Reggae, koieny a kultura, s. 166-167.
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Halama, Jah je trojjediny, je stvofitelem, vtélenim v Ras Tafari Makonnenovi (Haile
Selassie) a duchem prostupujicim kazdého rastafariana.®®

K hlubsimu studiu problematiky literarnich prament viry a moudrosti rastafaria-
nu doporucuji Bibli svatého Jakuba, ze které rastafariani cituji doslovné a uzivaji voln¢
ptrelozené pasaze. Timto argumentuji svou soucasnou situaci v socio-kulturnim prostie-
di a obhajuji i to, Ze Jahova plet’ je Gerna.’” V neposledni fadé se rastafariani odvolavaji
na Bibli také k podepreni o odivodnéni uzivani® marihuany. Téz se odvolavaji na uZi-
véani marihuany samotnym Jahem.® Marihuana je t¢Z nazyvéna jako ganja [gandza] &
svata bylina a je pouzivana jako ritudlni médium slouzici jako prostfedek ke komunika-
ci s Jahem. Nadrcena svata bylina se vykoufi napfiklad v podobé¢ spliffu (cigarety) poté,
co jedinec odiika modlitbu.® V Bibli rastafariani také nalézaji oporu pro dolozeni své
erno§ské existence.

Jak jsem zminila na zacatku kapitoly a z materiali, které mam k dispozici
Kk prostudovani, je patné, ze rastafariani pievzali urCité pojmy a vyrazy z Bible do své
slovni zasoby, ktera jim slouzi ke kazdodenni komunikaci. Hojn¢ uZzivaji naptiklad vy-
raz babylon, ktery nese vyznamy korupce, zotroCovani, utlacovani lidu a odpirani pfi-
znat prava jednotlivetm.”

Pro rastafariany zasadnéjsi véroucny pramen doporucuji Ctenafi k hlubSimu stu-
diu cyklus legend a narodni etiopskou sagu Kebra Nagast, ktera prosla zkouma-
nim a pfeklady v ¢asovém rozmezi n€kolika set let. V roce 1922 ji do anglictiny ptelozil
Gerald Hausman. Samotna saga byla sestavena jiz mezi 13. a 14. stoleti naseho letopoc-
tu. %

Kebra Nagast poukazuje na ¢ernossky ptivod v lidové biblické tradici sahajici az
k Salamounové dynastii. Pravé tato saga méa podle rastafarianti dokazovat navaznost
pivodu cisafe Haile Selassicho na linii $alamounské dynastie.”* Néktefi biblicti odbor-

nici v dile Kebra Nagast zddny konkrétni dikaz nespatf‘uji.95

8 Srov. HALAMA, O. Rastafari. Pozadi vzniku hnuti, vznik a vyvoj hnuti, styl Zivota, s. 41.
87 Srov. Jr 8,21

% Srov. Z 104,14

% Srov. tamtéz 18,8

% Srov. BARRETT, L. E. The Rastafarians, s. 128-131.

*L Srov. Jb 30,30; Jr 14,2; P14,8

% Srov. HALAMA, O. Rastafari. Pozadi vzniku hnuti, vznik a vyvoj hnuti, styl Zivota, S. 43.
% Srov. FOEHR, S. Jamajka a jeji bojovnici. Reggae, koFeny a kultura, s. 175.

% Srov. SAVISHINSKY, N. J. in MURRELL, N. S. Chanting Down Babylon. The Rastafari Reader, s.
140.

% Srov. FOEHR, S. Jamajka a jeji bojovnici. Reggae, koieny a kultura, s. 169.
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Dalsi pojednéni o biblickém ptivodu a vérou¢nych pramenech rastafariant lze
nalézt v antalogii Nathaniela Samuela Murrella Chanting Down Babylon. The Rastafari
Reader.

Dulezitym atributem nabozenské dimenze rastafarianu je pojeti posmrtného Zi-
vota. Rastafariani nevéii v posmrtny stav, fenomén pekla a nebe zasazuji do samotného
zivota. Jako peklo shledavaji odpirani prava na svobodu, tedy zivot ovladany utlacova-
telskymi politickymi systémy. Nebem oznacuji stav dosazeni svobody, konkrétné
V duchu repatriace, kterou lze pojimat v roviné dusevni a fyzické. DuSevni repatriace
znamena mentalné se oprostit od stigmatu otrokaiské minulosti a tim osvobodit svou
dusi. Fyzickou repatriaci je minény névrat do zem¢ zaslibené, do Afriky.

Dalsim prvkem rastafarianské viry (v€déni) je Nyabingi [najabingi], ritualni styl
bubnovani, ktery slouzi jako posvatna hudba. Niabingi bubnovani odvozené od africké-
ho buru bubnovéni se kombinuje se zp&vem kostelnich pisni.*® Niabingi je zarovei ritu-
alem, pfi kterém se oslavuje Jah ve shromazdéni rizného poctu ucastnika.

Niabingi je téz ortodoxnim jamajskym fadem, jehoz ¢lenové véti v piichod Hai-
le Selassieho jako prvni JeziStv pfichod. Zaroven je tato organizace vyznacnd svym
nekompromisnim postojem k rozlicnym dogmatickym interpretacim textu bible, se kte-
rymi se Ize setkat u jinych nabozenskych skupin.®’

Jako dal$i nabozenskou organizaci 1ze zminit Etiopskou ortodoxni cirkev, ktera
na rozdil od Niabingi ¥4du nevéfi v bozskou podstatu Haile Selassieho® a Jeziovi na-
ptiklad odpiraji jeho podstatu lidskou®.

Naposled lze zminit komunitu Dvandct kmenii Izraele (The Twelve
Tribes of Izrael), ktera je se svymi odnozemi, jak uvadi Ota Halama, v soucasnosti nej-
rozéifenéjéi.loo Jejich vira vznikla na zdkladé slouceni rastafaridnstvi, judais-
mu a kiest’anstvi spolu s kabalistickou numerologii, astrologii a dal§imi. Napftiklad je-
den z dvanacti prvki viry je ¢islice dvanact, ktera zastupuje kromé jinych vyznamu téz
znameni zvérokruhu. Jednou z hlavnich mysSlenek Dvandcti kmenu Izraele je vira

v druhy piichod Haile Selassicho.'®*

% Srov. SAVISHINSKY, H. J. in MURRELL, N. S. Chanting Down Babylon. The Rastafari Reader, s.
127.

% Srov. HALAMA, O. Rastafari. Pozadi vzniku hnuti, vznik a vyvoj hnuti, styl Zivota, S. 45.

% Srov. CHISHOLM, C. in MURRELL, N. S. Chanting Down Babylon. The Rastafari Reader, s. 174.
% Srov. BARRETT, L. E. The Rastafarians, s. 203.

190 5rov. HALAMA, O. Rastafari. Pozadi vzniku hnuti, vznik a vivoj hnuti, styl Zivota, s. 47.

1% Srov. BARRETT, L. E. The Rastafarians, s. 225-230.
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Na zavér této podkapitoly I1ze shrnout nésledujici. Rastafaridnstvi je ve svém na-
bozenském rozméru védeni a zaroven monoteistickou virou v boha Jaha. Ke komunika-
ci s Jahem je nutné dosahnout uréité miry sebepoznani a nasledné lze uzit marihuanu
jako prostiedek slouzici k duSevnimu spojeni mezi rastafaridnovou mysli a Jahovou
moudrosti. Rastafariani se opiraji ve vykladu svého zivota, filozofie a myslenek o Bibli
svaté¢ho Jakuba a cyklus legend, etiopskou narodni sagu, Kebra Nagast. Neuznavaji
kiestansky koncept posmrtného zivota a véfi v repatriaci. Kromé spiritualniho hudebni-
ho stylu bubnovani praktikuji také vlastni ritual, v ramci kterého velebi Jahovo moud-
rost. I pfes rozli¢nost nabozenskych organizaci a komunit lze fici, ze rastafariani veri
v ptichod Spasitele, ktery jim umozni svobodny zivot bez ttlaku a nadvlady takzvanych

babylonskych politickych systémil.

3.1.3 Zivotni styl

Rastafarianskou identitu v rdmci image rastafarianii nejzietelnéji reprezentuje tces, ty-
picky barevné sladéné odivani spolu s dopliiky a vitalita, kterou oplyvaji diky zdravému
Zivotnimu stylu.

Zivotni styl kazdého rastafariana se odrazi od jejich historie a viry véetn& viech
S ni spojenych atributl. Déle je také odrazem soucasné socio-politické a kulturni situa-
ce, ve které se dani jedinci vyskytuji. Kazdy rastafarian projevuje svij Zzivotni
styl a svou filozofii odlisné na zaklad¢ toho, jaké prvky rastafarianského stylu piijme za
své a ztotozni se s nimi. Lze tedy nalézt nespocet atributll v Zivotnim stylu kazdého ra-
stafaridna, pfesto je mozné uvést vycet téch nejrozsifenéjsi a vSeobecné nejpocetnéji
pfijimanych.

Typickym téesem rastafariant jsou takzvané dready. Tyto zamotky vlast rizné
délky a tloustky jsou vyjadienim jedincovy sily, protoze svym vzhledem pfipominaji Ivi
hiivu jako nositelku sily lva. NoSenim dredii dava rastafarian najevo své odliSeni od
utlacovatelské spolecnosti, vyjadiuje jim svou svobodu. Kromé této symboliky lze od-
kazat na Stary zdkon Pisma svatého, v kterém lze najit oporu pro noSeni ucest, vystiz-

NPV . . 102
n¢ji feceno pro zdkaz holé hlavy 02,

102 groy, Lv 21,5
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Tradi¢nimi barvami pro sebevyjadieni rastafarianti jsou cervena, Zluta, zele-
na a ¢erna. Symbolika je nésledujici. Prvni tfi barvy odkazuji na spojeni rastafarianti
s Afrikou jako rodnou domovinou a mistem jejich fyzické repatriace. Cervena zaroven
vyjadiuje obéti prorokd a mucedniki, ktefi se zaslouzili o vzestup rastafarianstvi. Zele-
na symbolizuje spojeni rastamanti s ptirodou a bohatstvi, které z ni mohou erpat. Cerna
barva je zastupcem piislusnosti K jejich africkymi pfedkiim a soucasniktim.

Vitalita, kterou rastafariani Cerpaji z ptirody, je vysledkem dodrZzovani zdravého
zivotniho stylu, predev§im zdravé V}'/iivylog. Veskeré ingredience ziskavaji vyhradné
zZ piirodnich zdroji, vyhybaji se konzervantim, barviviim a dal$im synteticky vyrobe-
nym latkdm. Oleje a koteni ziskavaji lisovanim ofechd, sbérem a suSenim bylin. Ovoce
a zeleninu pouzivaji kromé jiného na piipravu §tav a nealkoholickych koktejlt, protoze
se lihovin a dalSiho alkoholu pfisné¢ zdrzuji stejné jako nepiji kdvu a mléko. Moznou
variantou napoji jsou ruzné bylinné caje, poptipad¢ Cista voda. Obdobné je tomu
s konzumaci masa. Podava se vyluéné maso rybi, zbylé druhy mas a masné vyrobky
zpravidla nejsou v ramci zdravé vyzivy do jidelnicku zahrnuty.

Kromé vySe uvedeného dale spoluutvaii rastafaridnovu identitu téz jazyk. Ra-
stafariani si utvofili vlastni originalni jazyk zvany lyaric [ajarik]. Tato tématika je obsa-
hové rozsahla, proto se ji budu vénovat samostatné v ndsledujici podkapitole.
V soucasnosti se stal reggae hudebni styl dal$im faktorem spoluutvaieni identi-
ty a Sifitelem nosnych myslenek rastafarianstvi. Reggae hudebnim stylem se budu za-
byvat v samostatné kapitole, ktera bude zakoncenim teoretické Casti této prace a na kte-
rou dale navazi v praktické ¢asti obsahovou analyzou reggae texti vybranych interpreta.

Na zavér podkapitoly o zivotnim stylu rastafariant lze shrnout nasledujici. Ra-
stafarianova identita je utvafena skrze jeho africky ptivod (dovolavani se repatriace),
negativni postoj k mocenskym silam (pad soudobé spolecnosti), viru (v Jaha), uzivani
marihuany (jako spiritualniho média) a lyaric jazyk (prostfedek znovustvofeni identity
po éfe kolonialniho utlaku). Jeho identita je déale reprezentovdna kladnym postojem

k ptirodé a svobodg, je projevem sily a sebeuvédoméni.

3.1.4 lyaric jazyk

193 5rov, BARRETT, L. E. The Rastafarians, s. 140-142.
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Jazyk je dal$im prostfedkem vymezujicim identitu ¢lovéka. Jazyk a jeho znalost ndm
pomaha nejen poznat jednotlivé individuality ¢lenti dané spolecnosti, ale umoziiuje nam
také poznavat jejich kulturu. Zakladni porozuméni a znalost rastafarianského lyaric
jazyka nam mimo jiné pomize porozumét rastafarianstvi jako celku (jeho historii, sou-
casnému vyvoji a zivotni filozofii rastafaridnil), jehoz nositeli a posli jsou naptiklad
reggae hudebni texty.

Pfi¢inou vzniku tohoto svébytného rastafarianského jazyka byl vyvoj socio-
politickych udélosti na Jamajce v prvni poloviné 20. stoleti

Anglikanizovana stfedni tfida Jamajc¢and, jenz oslavovala evropskou kulturu,
povazovala rastafaridny pro jejich odlisnou kulturu za spolecenské vyvrhele a za pricinu
rozvraceni socialni struktury spoleénosti.104 Rastafariani se timto stali obét'mi stereoty-
pizace na zékladé predsudki vladnouci spolecenské vrstvy. V roce 1938 se vzboutili a
postavili se vi¢i témto stereotypiza¢nim tendencim spolecnosti.

Rastafariani se postavili vici policejni persekuci a vefejnému pronasledovani
formou demonstrace své sily a sebeuvédoméni. Vyrazili do ulic s pomalovanymi oblice-
ji, kterym dodali hrozivy nadech tim, ze se tvafili jako vale¢nici odhodlani bojovat vse-
mi prostiedky za prosazeni si prava svobodného vyjadfovani a projevovani sveé kultury.
V ramci této demonstrace koufili vefejné marihuanu a prezentovali svou silu tim, Ze
pohazovali dready ze strany na stranu tak, jako lev v pfipad¢é nebezpeci ukazuje silu a
odhodléani branit své teritorium pohazovanim hiivy. Aby zdlraznili uvédomeéni si své
identity, vzdali se angli¢tiny jako oficialniho jazyka Jamajky a zacali uzivat takzvanou
Rasta talk (rastafarianskou fe¢ ¢i dialekt) jinak zvanou téz I-an-1 consciousness (I-an-I
védomi).*®

I-an-1 forma rastafarianského jazyka je stazenym tvarem anglického slovniho
spojeni | and | (doslovné pielozeno ja a ja). Jak je patrné z nasledujiciho textu, slo-
Vo | mize byt synonymem také pro vyjadieni dalSich osob, ¢imz dosahuje jeho vyznam
nového rozméru.

Dale v sobé I-an-1 forma Iyaricu zahrnuje vztah ja vici Jahovi, s nimz je spojo-
vam cisaf Haile Selassie, kterému je pfipisovana bozska podstata. Déle v sobé zahrnuje
vztah jedince k sob¢ samému. Se slovem I je tézZ mozné pracovat jako s hlaskou, kterou

je mozné dosadit do slova za hlasku jinou, ¢imz dosahneme vzniku nového, pro rastafa-

104 Srov. MURRELL, N. S. Afro-Caribbean Religions. An Introduction to Their Historical, Cultural, and
Sacred Traditions, s. 293.
195 Srov. tamtéz.
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riansky lyaric specifického, slova. Naptiklad hlasku u miizeme ve slové nahradit hlas-
kou I. Ze slova human (¢lovék ¢i lidsky) takto 1ze vytvotit nové slovo I-man, které za-
rovenl nese vyznam rastafarian. /’n I pojima téz vztah ja vic¢i druhym. Anglické slovo
you (ty, vy) je nahrazovano slovem l. Zde je vidét psychologicka sila /'n I formy rasta-
farianského jazyka.'®

Psychologickou silu /'n’l formy lze postihnout tézZ v jeji ned¢litelnosti. Ptikla-
dem lze uvést to, jak samy sebe oznacuji rastafarianské zeny. Protoze v sob& I'n I forma
jiz zahrnuje také oznaceni skupiny jedincu slovem |, odmitaji se rastafarianské zeny
oznalovat tvarem slova you, které je vyjadfenim mnozného &isla.%’

lyaric je jazyk symbolicky a duSevni, skrze ktery rastafariani hledaji
v pratelich i cizincich sympatie prostiednictvim jejich vibraci. Kdyz se rastafarian se-
tkdvad s cizincem, pifeskakuje vramci komunikace pozdravy a zdvofilostni fra-
ze a soustiedi se na vyzatrovani vibraci osoby, tedy na fluidum druhého ¢lovéka. Vyeiti-
li pozitivni vibrace, za¢ne s doty¢nym ihned komunikovat v /'n I formé bez ohledu na

to, zda je osoba Clenem rastafarianského hnuti.*®

Zde je mozné vidét priklad rastafari-
anského odporu vici socidlnim normam nastavenych spole¢nosti pod vladou ,,babylon-
skych mocenskych vlad*“. Dle nastudované literatury a vySe zminéného soudim, Ze by
rastafarian oznacil socialni normy (v€etné zdvoftilostnich frazi) za prostiedek manipula-
ce a udrZzeni pofddku mezi loutkami kapitalistické a korupcni spolecnosti. Rastafariani
se ve svych proslovech odvolavaji napfiklad na hrozbu hladovéni, na Zivotni situaci
mnohych Africant a dalsi.

Rastafariansky dialekt je radikdlné revoluéni a symbolicky. David Hinds,
frontman skupiny Steel Pulse, v rozhovoru se Stephenem Foehrem uvedl, Ze se rastafa-
riani svoji vzpourou vuci spoleCenskému odpirani prav na vlastni kulturu rychle stali
soucasti politického déni a stali se jednim z hlavnim pfedmétli zajml privilegované
vrstvy spole(“:nosti.109

V 50. letech 20. stoleti uskute¢nil Frederick G. Cassidy studie zabyvajici se ra-
stafarianskym dialektem, které shrnul ve védecké praci volné pielozené jako Jamajskeé
rozmluvy: Tri sta let anglického jazyka na Jamajce (v originalnim znéni Jamaica Talk:
Three Hundred Years of the English Language in Jamaica). V soucasnosti vétSina oby-

vatel Jamajky mluvi takzvanym Jamaica-talk (jamajskym dialektem), ktery je diky

106 Srov. tamtéz, s.212.

97 5rgv. MURRELL, N. S. Chanting Down Babylon. The Rastafari Reader, s. 105.

1% Srov. BARRETT, L. E. The Rastafarians, s. 143-145.

199 Srov. FOEHR, S. Probuzeni na Jamajce. Hudba a atmosféra neobycejného karibského ostrova, s. 208.
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svému rozsahlému spektru pro kazdého jiny. Leonard Barrett uvadi, ze Cassidyho studie
ovSem nezminuji vliv rastafarianského hnuti na rastafaridnskou te¢, kterd do soucasnosti
prosla novymi lingvistickymi zménami.

Jamajsky dialekt lze rozdélit na dvé protilehlé formy. V prvnim ptipadé
jde 0 napodobovani modelu anglického jazyka takového, jak je mezi mnohymi z elit
vyucovan ve Skolach dle londynskych standardt. Za druhé se jedna o takzvanou kreoli-
zovanou angli¢tinu, ktera dodnes pietrvava v mnoha formach. Obsahuje fragmenty an-
gli¢tiny a syntax, ktera pochazi jest¢ z dnu otroctvi. Tato angliGtina je téZ spojovana
s africkymi vlivy. Lze fici, ze je pfevazn€ nedotéena vyucovacimi standardy.  OvSem
mezi tyto dvé formy lze zaradit jeste treti dialekticky prvek pojmenovany Cassidym
jako Jamaicanism (jamajkanismus), pro ktery je mimo jiné typicka zejména specificka
intonace slov. Cassidy dale uvadi zakladni charakteristiky, ze kterych lze zminit napfi-
klad zvukomalebnost, pamét’ (stale pouzivana anglicka slova na Jamajce, nyni unikatni
¢i poetickd), nové formace (d€lené na modifikace, kompozice a tvorby), vyptijcena slo-
va z francouzstiny a portugalstiny, ktera pfisla do anglictiny jiz v 18. stoleti. ™

Stephen Foehr uvadi nasledujici: ,,MozZnd nejnebezpecnéjsi revolucni cin rasta-
farianstvi @ jeho posla reggae je rozebrani a znovuslozeni jazyka. Jeden jednoduchy
priklad: rasta slovo (...) ,,politricks *“ pro politiku je drtive vymluvn)}.“lll Rastafarianské
slovo politricks je jednim z ptikladt Cassidyho charakteristiky a svym vyznamem pou-
kazuje naptiklad na necisté praktiky a zneuZivani moci samotnymi politiky.

Na zavér Ize shrnout vyznam jazyka a samotné /'n '/ formy nasledujicimi vétami:
Jazyk je pro rastafariany arénou pro politicky boj a pro osobni premeénu. (...) ,,I'n’[*
znamend odmitnuti slouzit v babylonské kulture a potvrzeni sebe jako aktivniho cinitele

ve stvorreni viastnich realit a identity. 2

3.2 Gender problematika v rastafarianstvi

Stejné jako je tomu v jinych lidskych spolecenstvich a kulturach, téZz v rastafarianstvi
maji zeny svou nezastupitelnou roli a uplatnéni, a to i na mezinarodni urovni.
V prvni fad¢ jsou matkami, které¢ zabezpecuji vychovu potomku, a dale manzel-

kami, které pomahaji svym muzim zabezpecit rodinu. Mnoho rastafaridnskych Zen pra-

% Srov. BARRETT, L. E. The Rastafarians, s. 4-5.
YW EOEHR, S. Probuzent na Jamajce. Hudba a atmosféra neobycejného karibského ostrova, s. 208-209.
Y2 Tamtéz, s. 213.
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cuje na plantazich, nebo se snazi navysit rodinny rozpocet napiiklad prodavanim vlast-

- . . 113
noru¢né vyrobeného ndbytku.

Rastafarianky, stejné jako zeny na celém svété, resi
vramci partnerského Zivota otazky tykajici se napfiklad dodrzovani mono-
gamie a uzivani antikoncepcell4. Jak ukazuje naptiklad vyzkum Zenské organizace
Sistren Theatre Collective, ktery je zaméfeny na genderovou problematiku na Jamajce,
rastafariani fesi stejné otazky jako zbytek obyvatelstva, ktery se k rastafaridnstvi nehla-
si. Jedna se o problematiku pojeti domacich roli, sexuality, sebepojeti a dalzi.t?

V ramci rastafarianské viry byly zeny do 70. let 20. stoleti, stejné¢ jako
v domacnosti, pouhymi pomocnicemi na obfadech a ritudlech.’*® Pfiznani prava na
praktikovani viry se zeny dockaly az v roce 1970. Od tohoto roku se mohou stat plno-
hodnotnymi &lenkami rastafarianského hnuti nezavisle na muzich.™’ Avsak
Vv soucasném rastafarianstvi 1ze nalézt odvétvi zvané Bobo Shanti, jenzZ je pokladané za
jedno z nejvice asketickych variant rastafarianstvi, které se striktné drzi biblickych prin-
cipu sahajicich az do obdobi staroveékého judaismus. Jeden z ¢lentt Bobo Shanti uvadi
dodrzovani jednoho z téchto principii. Naptiklad Zeny po dobu své menstruace musi
zlstavat stranou muzl, dokud jejich perioda neskon&.™® V ramei této skupiny jsou ze-
ny podfizené muZi.

Role Zeny prosla v ramci vyvoje rastafarianského hnuti nékolika zménami. Podle
uznavané rastafarianské spisovatelky Maureen Rowe Ize vymezit proménu Zenské role,
ke které doslo ve 20. stoleti, nasledujicimi etapami: uznani dreadl jako oficialniho tce-
su rastafariani (30.-60. 1éta), pfichod éry rudeboy (60. 1éta) a zacatek osvobozeneckého
hnuti zen (70. 1éta). V ramci prvni etapy byly zeny pokladany za udrzovatelky ptavod-
nich nabozenskych a kulturnich tradic a zvyklosti. V 60. letech nastala éra ruduboy,
kterd dostala nadzev podle anglického slova rude (hruby). V tomto obdobi se muzi vy-
znacovali machistickym chovanim a zeny pokladali pouze za nastroj dosazeni blazené-
ho zivota. V 70. letech ovlivnilo pojeti role Zzeny piedevsim globalni feministé hnuti.
Nov¢ prichozi sympatizanti rastafarianstvi vnesli do hnuti nové debatované otazky oh-

ledn& problematiky prav a svobody Zen v ramei vztahi.'*®

13 Srov. JUNIQUE, K. Rastafari? Rasta for you. Rastafarianism Explained, s. 24.

114 5rov. CHEVANNES, B. Rastafari. Roots and Ideology, s. 258-259.

15 Srov. tamtéz, s. 258-262.

16 5rgv. ROWE, M. in MURRELL, N. S. Chanting Down Babylon. The Rastafari Reader, s. 75.

17 5rov. CHEVANNES, B. Rastafari. Roots and Ideology, s. 258-259.

18 5rov. TAFARI-AMA, I. M. in MURRELL, N. S. Chanting Down Babylon. The Rastafari Reader, s.
92.

19 5rov. ROWE, M. in MURRELL, N. S. Chanting Down Babylon. The Rastafari Reader, s. 75-82.
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Ptesto, ze je rastafarianstvi socio-politickym a kulturnim hnutim patriarchalnim,
maji jiz soudobé rastafaridanské Zeny znacny podil zejména na utvéafeni, rozvo-
jiaexpanzi rastafarianské kultury, a to pifedevS§im V oblasti hudebniho pramys-
lu, 0 kterém budu rozsahleji pojednavat v dalsi kapitole.

Ke slavnym reggae hudebnim umélkynim patii naptiklad zpévacka Rita Marley
(celym jménem Alpharita Constantia Marley, rozend Anderson’?), manzelka a hudebni
kolegyné nejslavnéjsiho rastafarianského reggae interpreta Boba Marleyho. Rita je Ja-
majcanka kubanského ptivodu a v ramci hudebni tvorby se proslavila napiiklad vystu-
povanim se skupinami The Wailers spolu se svym manzelem a v Zenském seskupeni [
Threes. V soucasnosti se vénuje solové tvorbé. Rita se vénovala téZ své rodiné, ma Sest
déti, z nichz jsou tii narozené v manzelstvi s Bobem Marleym. Sam Bob ma také néko-
lik nemanzelskych déti, ke kterym si Rita zacala vybudovala vztah jako ke svym vlast-
nim.*?!

Rastafarianské zeny jsou v soucasné dobé nedilnou soucasti kulturniho, social-
niho 1 politického déni nejen na Jamajce, své pole piisobnosti nalézaji po celém svéte.
Krom¢ oblasti hudebni tvorby se dale realizuji také v literdrni tvorbé, v oblasti filmové
produkce, Vv politickych a managerskych funkcich, v ramci globalnich osvétovych ¢in-
nosti a v neposledni fad¢ také v oblasti vzdélavani.

Rastafarianské Zeny se projevuji nejen v ramci hudebni produkce tohoto hnuti.
Muzeme hovofit také o zenach spisovatelkach, Zzurnalistkach ¢i védkynich. Jednou
z nejznaméjsich spisovatelek je naptiklad praktikujici rastafarianka Maureen Rowe, téz
oznacovana jako ,,sestra P, jejiz literarni prace v oblasti rastafarianstvi je povazovana
za nejvice autentickou a mezi Zenami je obecné piijiméana jako autorita. Dal$i zndmou
zenou je medidlni zurnalistka a védkyné Imani M. Tafari-Ama, kterd se zabyva napfi-
klad vyzkumy jamajské popkultury. Mimo jiné je také aktivistkou Vv ramci Hnuti karib-
skych zen.'?

Dalsi zajimavou osobnosti kulturni scény z fad zen je jamajskd spisovatelka
Barbara Makeda Blake Hannah. Ve sv¢é literarni tvorbé se zabyvala popisem ¢asti zivo-
ta, ktery stravila v Anglii, také napsala novelu inspirovanou hudebni ikonou Robertem
Nestem Marleym a dale vydala naptiklad publikaci s tématem domaéaciho vzdélavani

déti. Je nejen spisovatelkou, je téz novinaikou a filmovou tvirkyni. Hannah je

20 Srov. FOEHR, S. Probuzeni na Jamajce. Hudba a atmosféra neobycejného karibského ostrova, s. 54.
121 Srov. BIOGRAPHY.COM EDITORS. Rita Marley biography [online].
122 Srov. MURRELL, N. S. Chanting Down Babylon. The Rastafari Reader, s. 456-457.
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v soucasné dob¢ téz vykonnou feditelkou Jamajské filmové akademie (Jamaica Film
Academy) a vrozmezi let 1984 az 1987 pusobila téz v jamajském parlamentu.
V pribehu své kariéry také prednasSela naptiklad na univerzitach ve Vidni a New Yorku.
V neposledni fad¢é se vénovala také osvétové Cinnosti. Naptiklad v 2001 byla delegat-
kou na sv&tové konferenci Organizace spojenych narodi proti rasismus.*?

Také vyse zminéna Rita Marley se krom¢ hudebni produkce vénuje zaroven cha-
ritativni ¢innosti. Po smrti svého manzela Boba zfidila s ostatnimi ¢leny Marleyho rodi-
ny The Bob Marley Foundation (Nadace Boba Marleyho), ktera ma za cil pomahat li-
dem a organizacim v rozvojovych zemich.'®* Jednim z poslednich projektii nadace byl
The Haile Selassie High School Health Fair 2017 pofadany 16. ledna 2017, diky které-
mu byli studenti a zaméstnanci této jamajské stfedni Skoly blize seznameni
s mnoznostmi zlepSeni zdravotni péce formou workshopt a dalSich interaktivnich ¢in-
nosti.’® Dalsi obdobnou organizaci zalozila pod nazvem Rita Marley Foundation (Na-
dace Rity Marley).'?®

Rastafarianské zeny a jejich role se v priabéhu vyvoje hnuti zménily z pomocnic
muzil a nositelek nabozZenskych prvka v sobéstacné zeny, které zasahuji do rozvo-
je a expanze kultury. Sebeuplatnéni jiz v soucasnosti nalézaji také v podileni se na eko-
nomickém a socio-politickém déni, a to i na mezinarodni Grovni. Zaroven jsou stale

milujicimi matkami, manzelkami a pfitelkynémi, které svou vielost, lasku a solidaritu

$ifi dal mezi pottebné lidi v duchu rastafarianské filozofie.

3.3 Vyvoj rastafarianstvi v souc¢asném globalnim svété

Vyvoj a expanze rastafarianské kultury a Zivotni filozofie probiha v celosvétovém me-
fitku.

Napfti¢ Jamajkou byli rastafariani pronésledovani vladou, ktera se pokousela za-
kryt tfidni a rasové rozdily v misti spoleCnosti, na které rastafariani kladli ztetel.
V ramci predvolebniho obdobi na pocatku 80. let 20. stoleti vypuklo v ulicich nasili a

pfibyli policejni zasahy. V roce 1972 zacali byt rastafariani uznavani diky vlidnému

123 5rov. BECKFORD-BRADY, C. Barbara Makeda Blake Hannah — A WRITE JAMAICAN [online].

124 Srov. BIOGRAPHY.COM EDITORS. Rita Marley biography [online].

125 Srov. THE BOB MARLEY FOUNDATION. The Haile Selassie high school health fair 2017 [online].
126 Srov. THE RITA MARLEY FOUNDATION. About the foundation [online].
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ptistupu Michaela Manleyho, ktery vedl People’s National Party (Narodni lidova stra-
na). Tyto zmény jamajského politického systému piedznamenaly taktéz tamni hospo-
darsky a kulturni rozvoj, ktery vyustil v kulturni revoluci a s tim souvisejici vznik re-

ggae hudebniho prﬁmyslu.127

V jamajskych turistickym centrech, stejn¢ jako
Vv perifernich oblastech téchto vétSich mést, se stale nachazeji chudinské ctvrti. I po roz-
voji ekonomiky a hospodaistvi lze nalézt mnohé obyvatele Jamajky, kteti Zziji
V nevyhovujicich podminkach.

Podle autora Kena Bilbyho Ize vysledovat dva faktory, které mély vliv na zaca-
tek Sifeni rastafaridnského hnuti na mezinarodni irovni. Jsou jimi migrace Jamaj¢anl a
obchodovani s vinylem. Oba faktory se v nékterych zemich propojovaly. Diky migraci
se rastafarianstvi zacalo $ifit hlavné do Velké Britanie, Kanady a Spojenych stati ame-
rickych. Zatimco obchodovéni s vynilem zapocalo §ifeni reggae hudebniho stylu, ktery
je modernim nositelem rastafarianské filozofie. Diky expanzi reggae se zacalo rastafari-
anstvi Sifit také do dalsich evropskych zemi, na Novy Zéland, do Japonska, Australie a

dalgich oblasti.*?®

127 Srov. HEBDIGE, D. Subkultura a styl, s 65-66.
128 Srov. CHEVANNES, B. Rastafari. Roots and Ideology, s. 262.
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3.3.1 Migrace — 2. polovina 20. stoleti

Nejzietelnéji Ize vysledovat rozsifeni rastafarianstvi v druhé poloving 20. stoleti zejmé-
na smeérem do Evropy a Spojenych stati americkych.

V rozmezi let 1953 az 1962 migrovalo mnoho lidi spolu se svymi détmi
z karibskych oblasti a zejména z Jamajky do Velké Britanie. Migranti, ktefi
Vv rastafarianstvi nalézali feSeni své krize identity, dorazili do Liverpoolu, Londy-
na a dalsich britskych pfistavii na lodich spolu se zasilkami banani.?

Rastafarianstvi se stalo ptitazlivou filozofii nejen pro jamajskou mladez pohybu-
jici se v kingstonskych ghettech, také zaujalo antilské prist€éhovalecké komunity ve
Velké Britanii. Byvalé snahy kolonizatorti obratit otroky na ,,pravou” viru zvedly vinu
odporu vici rozporim mezi otrokaiskou ideologii a kiestanskou virou. Otroci zacali
v Bibli hledat oporu pro sviij ptivod, kterou nalezli naptiklad v piib&hu krale Salamou-
na. V ramci dalSich let zacali propojovat biblické ptibéhy s jamajskou ustni lidovou
tradici. Timto si mohlo ,,cernosské spolecenstvi nejzretelnéji ujasnit své podrizené po-

R o d30
staveni v cizi spolecnosti*

. Vysledkem synkreze biblickych a svétskych progndz je
naptiklad vira v pfichod Spasitele vtéleného v cisafi Tafari Makonnenovi (Haile Selas-
sie), ktery ma spasit ¢erny lid od nadvlady bilého muze a odvést ho zpét do zemé zasli-
bené. Dale lze uvést naptiklad apokalypticky konec babylonu (soudobé utlacovatelské a
kapitalistické spoleénosti).131 Ptist€hovalecké komunity ve Velké Britanii se ztotoziuji
s myslenkami osvobodit se od utlaku a znovu nalézt sepjeti se svymi koteny.

Po druhé svétové vélce shanéla Velka Britanie nové pracovni sily, aby mohla
obnovit chod a hospodafstvi poni¢ené zemé. Neexistoval zde zadny utad, kde by mohli
migranti ziskat informace o moznostech bydleni ¢i prace. S nartstajicim poctem komu-
nit zacaly propukat nepokoje a zvySovala se kriminalita. Zacala vznikat hnuti, ktera vy-
raZela do ulic naptiklad s heslem ,,Keep Britain White* (zachovejte Britanii bilou). Lze
jmenovat napiiklad hnuti Teddy Boys, jehoz skupiny agresivné odmitali pfitomnost pii-
st€éhovalcl ¢erné pleti. V roce 1958 se pristéhovalecké komunity spojily, aby se spolec-
né branily Utokidm hnuti, jejichZ skupiny citaly az n¢kolik set ¢lenti. Po roce 1959 zdejsi
nepokoje utichly. Clenové rastafarianskych komunit zaloZili v Londyné pobocku jamaj-

ské Ethiopian World Federation (Etiopska svétova federace), ktera byla pozdé&ji pre-

129 Srov. tamtéz, s. 263.
130 HEBDIGE, D. Subkultura a styl, s 63.
131 Srov. tamtéz, s 62-65.
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jmenovana na Jamaican Working Commetee (Jamajsky pracovni vybor). Dale také kon-
taktovali zdej3i etiopskou ambasadu a zagali navazovat spolupréci s Etiopii.'**

Dalsi destinaci migranti se v 60. letech stala Kanada. Zde se rastafariani sou-
sttedili pfedevSim do Toronta a Montrealu. Ve Spojenych statech americkych se
Vv pribehu 70. let sifila dalsi vina rastafarianti predevsim do mést na vychodnim pobie-
zi, Houstonu a déle do Kalifornie. V priméru na rok piijelo legalné do Spojenych stati
americkych kolem dvaceti tisic migrantt.

Na pocatku 80. let se Spojené staty staly vytouzenym mistem pro skupiny rasta-
farianskych psanct, kteii byli mezi Jamajéany znami jako parazitujici podvodnici. Cle-
nové téchto skupin byli dobii stielci, ktefi spolu se svymi dlouhymi dready
vV Americanech budili hriizu, protoZe jediné, co bylo o rastafaridnstvi znamé, se tykalo
reggae hudebniho stylu v ¢ele s Bobem Marleym. Dalsi dalezity atribut rastafarianstvi,
koufeni marihuany, byl povazovéan za nelegalni. Pfesto, ze zacal byt na severovychod¢
Spojenych statl kontrolovan obchod s drogami, zapsali se rastafariani do mysli mno-
hych jako nova nebezpe¢na sekta. Medializace konflikti vyvolanych stielci s dready
byla po dlouhou dobu pfi¢inou negativniho spojovani téchto Uto¢nikil s rastafaridny az
do okamziku, kdy se ukazalo, ze mnozi agresofi nemajici s rastafaridnstvim nic spolec-
ného zacali pfejimat atribut noSeni dreadd jako néstroj ke vzbuzeni hr1°1zy.133

Nasledujici text je jednim =z pfikladii ukazujici posun ve vyvoji postoje
K rastafarianstvi. Nikke Finke, kmenovy autor Los Angeles Times, napsal roku 1987
¢lanek, ktery vysvétluje pro¢ stiedni tfida obyvatel z vychodu Spojenych stati a jihu
Kalifornie rastafarianstvi ptijalo. Jak uvadi, vétSina dospélych nevénuje mnoho pozor-
nosti medializovanym informacim o rastafarianech, ktefi jsou spojovani s nasilim a dro-
govou kriminalitou. Rastafarianstvi pfijimaji jako urcitou fézi, kterou pfirovnavaji ke
hnuti hippie, v némz shledavaji podobnosti s rastafarianstvim."** Ztejmymi spole¢nymi
znaky jsou napftiklad laska k bliznimu a hudba jako hlavni vyrazovy prostiedek.

Migrace rastafarianti z Jamajky se kromé vyse uvedeného tykala i dalSich zemi.
Od 60. let se zacali presouvat napiiklad do kominuty Shashemane, ktera se nachazi ne-
daleko mésta Addis Abeba, v Etiopii. PocCet rastafarianti se v této komunité pohybuje

. .y v o 1
kolem jednoho tisice &lent.

132 Srov. MR3SKA. Rastafarianské hnuti v Anglii [online].

133 5rov. CHEVANNES, B. Rastafari. Roots and Ideology, s. 263-268.

13 Srov. tamtéz, s. 269.

15 NEJEDLY, P. Lenka Philippovd: Jazyk rastafarianii povzndsi a bojuje proti falsi Babylonu [online].
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Do Ceské republiky emigroval napiiklad jamajsky rastafarian Vincent Richards,
ktery se na konci 80. let pfipojil k mladoboleslavskému reggae souboru Svihadlo.
V Ceské republice, respektive v tehdejsim Ceskoslovensku, se zacal objevovat fenomén
rastafarianstvi skrze hudebni tvorbu 80. let. Jako prvni Ceskou kapelu lze jmenovat
prazsky projekt Yo Yo Band, ktery se inspiroval americkou hudebni scénou a zacal
mistnim obyvatelim ptedavat svoji piedstavu o reggae. Dal$im Sifitelem rastafarianské
filozofie byl Babalet v ¢ele s dodnes cenénym frontmanem AleSem Drzotou a vySe zmi-
néna kapela Svihadlo. V ramci dalsich desetileti se reggae hudebni scéna rozsifovala.
,.Nasilnd likvidace ndrodniho hudebniho obrozeni“™*® pozdrzela dalsi vyvoj této hudeb-

ni scény, ktera se po roce 1990 mohla zacit rozsifovat formou klubovych koncert a fes-

tivalovych akei.

3.3.2 Mezinarodni kulturni fenomén — 21. stoleti

Katalyzatory rozsiteni povédomi o tomto hnuti a jeho nosnych myslenkach jsou
ve spole€nosti 21. stoleti zeyména média. Predevsim diky stale se zvétSujicimu poctu
uzivatelll internetu, soucasnému rozmachu kultury zazitku a vyzvedavani hodnoty vol-
ného Casu ziskava rastafarianstvi stale vice sympatizanti.

Podle dostupnych informaci lze fici, Ze pfiblizn€ do roku 2001 byl pocet ¢lent
hnuti jeden milion. Z tohoto celku bylo k témuz roku mozné vysledovat tii az pét tisic
&lend na Gizemi Spojenych stati americkych.™®” V ramci rozmachu rastafarianstvi jako
kulturniho fenoménu 21. stoleti, je pravdépodobné, Ze uvedeny pocet ¢leni mohl byt
zkreslen a dale navySovan mnoZstvim sympatizantii hnuti, ktefi se za rastafariany pova-
Zuji, ale kteti pfijimaji jen nékteré jeho atributy (naptiklad noSeni dread).

. V soucasné dob¢ je stale hojné navstévovana etiopska komunita Shashemane.
Tato komunita se téz stala poutnim mistem, k némuz se sjizd¢ji také rastafariani a jejich
sympatizanti ze zapadnich zemi.*®
V nésledujicim textu nastinim prostfednictvim piikladii soucasny stav a misto

rastafarianstvi ve svou vybranych evropskych zemich.

136 Srov. BENDA, L. Historie (Ceského) reggae [online].

137 Srov. LITTMAN, K. Rastafarianism [online].

138 Srov. NEJEDLY, P. Lenka Philippova: Jazyk rastafaridnii povzndsi a bojuje proti falsi Babylonu
[online].
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Rastafariastvi a jeho sympatizanty lze nalézt napiiklad také ve Francii, kde se ra-
stafariani mohou aktivné podilet na vefejném déni. Napiiklad v roce 2012, jak je uvede-
no v jednom ze ¢lankt popularniho magazinu Legalizace, kandidoval na post francouz-
ského prezidenta rastafarian, rodily Pafizan, nazyvany Rasta prezident139 (pravym jmé-
nem Abou Chihabiddine).'*

V Ceské republice se lze setkat s rozdilnymi nazory na zdejii stav rastafarian-
stvi. Martin Cervinka, manaZer kapely Svihadlo, se domniva, e v ramci ¢eské hudebni
scény nelze mluvit o reggae, protoze ¢eskym interpretim unika obsah poselstvi, které
mé tento zanr sd&lovat.**! Nenalezla jsem 7adné informace ohledn& eskych rastafarian-
skych komunit. Sympatizanti této kultury se v nasi zemi schazeji na klubovych a festi-
valovych reggae akcich, kde maji mozZnost se potkéavat také s rastafariany z jinych zemi
a ucit se od nich. Lze hovofit napfiklad o mezinarodnim festivalu Mighty Sounds, jenz
se uskuteciiuje jihoCeském mésté Tabor. Na tento festival se sjizdéji 1idé z celého svéta
véetné interpreti. Dal§imi zdroji, ze kterych lze o tomto hnuti ¢erpat védomosti, jsou
prevazné cizojazyéné publikace a internetové stranky vénované tomuto fenoménu.
Z vlastniho priizkumu obsahtl a internetovych stranek vénovanych problematice rastafa-
rianstvi mohu konstatovat, ze se povédomi o tomto hnuti, filozofii a Zivotnim styl mezi
navstévniky webovych portald zacina zvySovat.

Klubovou a festivalovou reggae tvorbu lze vysledovat ve vSech Céastech svéta.
Naptiklad v Novém Zélandu je moZzné navstivit fadu koncertii.*? V Australii neziistava
reggae scéna v pozadi, také zde lze nalézt mnoho reggae interpre‘u‘i.143 V Japonsku je
také mozné vysledovat reggae umélce a umélkyné.144

Zamérné v této Casti prace pouzivam k oznaceni novych stoupenct termin sym-
patizanti namisto pfimého oznaceni rastafariani. Zastavam nézor, Ze plnohodnotnym
¢lenem takto specificky kulturni a specificky naboZensky zalozené skupiny se lze stat
pouze Vv autentickém a ptavodnim prosttedi jejiho vzniku. Pravé takové prostiedi je za-
sadnim pojitkem s historickymi kofeny, jenz se nezastupitelnou mérou podili na znovu

ziskané identité rastafariand jako pokracovatelii zotrocovanych a utlacovanych Africa-

139 ye vyslednych volbach nakonec postu prezidenta nedosahl.

Y0 Srov. BLAZKOVA, V. Mezi kandiddty na prezidenta Francie je i rastafaridn [online].

11 Srov. BENDA, L. Historie (Ceského) reggae [onling].

142 Srov. EVENTFINDA. Upcoming reggae events: displaying all upcoming reggae New Zealand events
[online].

%3 Srov. RANKER. Australian reggae bands list [online].

%4 Srov. MADDY1111. Reggae na japonsky spésob [online].
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nd, nasledné AfrojamajCani. Rastafaridnstvi se pravé na téchto pilifich zacalo utvaret a
jeho postoje a zivotni filozofie na nich stoji také dnes.

Rastafariani a rastafarianky nalézaji své misto a roli v souCasnosti zejména jako
reggae interpreti, ktefi predavaji celému svétu poselstvi o svém Zivoté napfic historii.
Ve své tvorbé se vyjadiuji téz k aktudlnim otazkdm a problematice zivota tfetich zemi.
Zaroven se realizuji a spolupodili na mezinarodnich charitativnich projektech.

Rastafarianstvi se ve spolecnosti 21. stoleti stavd zejména kulturnim fenomé-
nem, jehoz projevy maji nespocet variaci. Rozvoj komunikacnich technologii, obzvlaste
internetu, umoznil lidem dozvidat se informace o rastafarianské filozofii a jejich kote-
nech. Rozvoj cestovniho ruchu jim poskytl moznost cestovat a poznavat Jamajku a pa-
vodni rastafaridny, se kterymi se mohou setkat také naptiklad ve zndmé rastafarianstké
komunité v Etiopii. Déale v ramci rozvoje cestovani, reggae hudebniho primyslu a no-
vého trendu kultury zazitku se mohou rastafariani a sympatizanti hnuti setkédvat na me-
zinarodnich festivalech, které oslavuji prostiednictvim poselstvi reggae hudby rastafari-

anskou filozofii a Zivotni styl.
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4 Volnocasovy fenomén reggae

V této kapitole nastinim vlastni vnimani souvislosti vzniku a vyvoje reggae za pomoci
fakta ziskanych z dila Reggae od autora Sasi Neumana. Dale vymezim reggae 21. stole-
ti jako kulturni fenomén.

V prvni podkapitole se budu zabyvat nejprve nejzasadnéjsimi funkcemi hudby,
které v reggae spatiuji.

V druhé casti této kapitoly se budu zabyvat samotnym vznikem a vyvojem re-
ggae hudebni tvorby. Zaprvé se budu vénovat vzniku tohoto stylu na Jamajce. Zde budu
Cerpat informace z publikace Sasi Neumana, ktery sepsal systematicky popis jamajské-
ho vyvoje. Zadruhé na piikladech vymezim Sifeni reggae na mezinarodni urovni,
v ramci které¢ se reggae stavd kulturnim trendem 21. stoleti. Ptiklady Cerpané taktéz
z Neumanovy publikace doplnim o vlastni zavéry ziskané z pozorovani reggae hudebni

scény, kterym jsem se zajmove zabyvala v poslednich péti letech.

4.1 Funkce reggae hudby

Reggae je exoticka hudba plnd houpavych rytml a podmanivé melodie. Jeji texty jsou
nositelé rastafarianského poselstvi a rastafariani jsou jejich Sifiteli.

Jifi Fuka¢ a Ivan Poledndk, dva ptedni CeSti muzikologové, vidi v hudbé pro-
sttedek, ktery slouzi naptiklad k napliiovani potieby seberealizace a bezpeéi.145 Rastafa-
riani vkladaji do textl pisni své emoce, védomosti a talent. Tvorba reggae je pro né pro-
sttedkem Kk sebeuvédoméni. Zpivaji o své historii a soucasné kulturni, ekonomické a
socio-politcké situaci nejen v oblasti, ve které ziji. Vyjadiuji se také k celosvétovym
udalostem a jeviim ve spole¢nosti (napiiklad chudoba v zemich tietiho svéta a jejich
politické systémy a ideologie). Skrze reggae nalézaji své misto a roli ve spolecnosti a
utvrzuji svou nove nabytou identitu.

Stale se vyvijeci spole¢nost klade na jedince mnoho naroku (dosaZzeni CO nej-

vysSiho vzdélani, v pracovnim procesu je pozadovano maximalni nasazeni a Casova

flexibilita a dalsi). Disledkem soudobého fenoménu vzristajici dynamiky kazdodenni-

%5 Srov. FUKAC, J., POLEDNAK, I. Hudba a jeji pojmoslovny systém: otdzky stratifikace a taxonomie
hudby, s. 78.
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ho Zivota je stresové vypéti a pocit nedostatku volného Casu k odpocinku a regeneraci.

Hudba se stava jednim z prostiedki relaxace.'*

Reggae slouzi k uvolnéni psychického
a fyzického napéti. Psychiku regeneruje napiiklad klidnd a houpava melodie spolu
s texty opévujicimi mir a lasku. Fyzického napéti je mozné se zbavit naptiklad tancem,

V ramci kontextu zvysujici se poptavky po volnoc¢asovych aktivitdch a faktu, ze
se rastafarianstvi stdva kulturnim fenoménem v mezindrodnim méfitku, povazuji za
dals$i vyznamnou funkci reggae téZ uspokojovani potieby po mezilidském kontaktu a
komunikaci. Tato potieba je napliiovana ucasti rastafaridnt a sympatizantli rastafarian-
stvi na klubovych a festivalovych hudebnich akcich.

Hudba muze plnit téZ funkci naboZenskou, na kterou je v rdmci reggae tieba
nahliZzet ze dvou rovin. Zaprvé je tieba pfipomenout, Ze reggae neni V rastafaridnstvi
povazovano za nabozenskou hudbu. Pro rastafariany plni nabozenskou funkci nyabinghi
styl bubnovani. Zadruhé Ize vzit v potaz skute¢nost, ze reggae seznamuje sympatizanty
rastafarianstvi také s jeho nabozenskymi prvky. Rastafariansky nabozensky atribut je
vySe zminény styl bubnovani, ktery se pifimo vyskytuje pouze v nékterych reggae hi-
tech. Z tohoto divodu zastavam nazor, ze Vv reggae lze spatfit nabozensky prvek a sym-
boliku, ale spliiuje zejména funkci sdélovaci a vzdélavaci, protoze pro vétSinu soucas-
nych posluchaci reggae neznamena soucast naboZenskych rituald.

Reggae také splituje funkci estetickou. Stylizace reggae interpretll je inspiraci
zejména pro vzhled a image hudebniki z celého svéta.

Z vyse uvedeného vyplyva, Ze reggae spliiuje mnoho funkci. Lze uvést napiiklad
funkci vyjadfovaci, poznavaci, emocionalni, zabavnou, relaxa¢ni, uméleckou, tane¢ni,
etickou, socializa¢ni a dalsi. V neposledni fad¢ 1ze uvést téZ funkci ekonomickou. Re-
ggae tvorba je nejen zdrojem obZzivy hudebniki véetné nahravacich spolec¢nosti, takeé je

jednim z prostiedkli zlepSovani ekonomiky statt.

4.2 Vyvoj a vznik reggae

146 Sroyv, gEVCfKOVA, V. Shyset, citit, dotykat se...: Romskad hudba a hudebnost..., S. 21.
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Prvni zminku o slov¢ reggae lze nalézt v textu a nazvu tane¢ni pisné ,,Do They Reggae“
skupiny Toots and The Maytals vydané v roce 1968. Nalézt pivod slova reggae je
ovsem slozit&j$i ukol. Slovo mize byt odvozenina z ndzvu jamajského ovocného dezer-
tu, ,ktery je tak sladky jako hudba sama®, nebo muze pochazet napiiklad ze slova
streggae (prostitutka).*’

Veskeré prechody z zanru na zanr nelze na Jamajce jednoduse vymezit, neexis-
tuji zadné dochované zaznamy. Mnoho mistnich umélcti se k otdzkdm casu a zptsobu
vzniku jednotlivych hudebnich styld vyjadiuje rizné. Nasledujici text neni sumarizaci a
popisem Zivota skupin a hudebnikti. Je systematickym vymezenim souvislosti, posloup-
nosti vyvoje a prolinani zasadnich zanru, které pfedchazeji vzniku reggae. Dale je tako-

vym vymezenim v ramci vzniku a vyvoje samotného reggae.

4.2.1 Puavod a vznik reggae na Jamajce

Zakladnimi prvky reggae je védéni, moudrost a porozuméni. Federick ,,Toots* Hibbert,
frontman vyse uvedené kapely, je nazval kulturou reggae.*® Reggae se zrodilo na Ja-
majce v 60. letech 20. stoleti. Je zaloZzené na Nyabinghi bubnovani, které pochazi
z afrického buru bubnovani. Ddle je inspirované hudebnimi styly mento, rhytm a blues,
jazz, ska a rocsteady.

Menta se ve 30. letech chopili pouli¢ni hudebnici, ktefi se ve svych textech vy-
jadrovali zejména k tehdej$im udalostem a spoleenskym jeviim (napiiklad nezamést-
nanost a stavky). Ve 40. letech se k tomuto hudebnimu Zanru zacala ptiklanét mladez ze
sttedni vrstvy. Mladi se chtéli pfedevsim bavit, proto se zacali objevovat pfevazné texty
S lechtivou tématikou.

Jamajska elita si oblibila americky jazz, ktery po dalsi 1éta inspiroval rodici se
reggae. Dalsi z vliva byl také rhytm a blues a kultura tazvaného soundsystému (hudebni
reprodukce pievazné pod Sirym nebem), jenz na Jamajku dovezli mistni, ktefi cestovali
do Spojenych stati za lepsi praci. Majitelé bart a restauraci dosli k nazoru, Ze pouste-
nim hudby ziskaji vice zékaznikl. Pofidili si zvukové systémy, které skute¢né¢ pomohly

navysit pocet navstévnikt. Na zacatku 50. let se stala dle vzoru Ameri¢ant kultura tak-

Y FOEHR, S. Probuzeni na Jamajce. Hudba a atmosféra neobycejného karibského ostrova, s. 123.
148 Srov. tamtéz, s. 121-124.
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zvanych soudsystémii rozSifenym jevem také v ulicich. Néktefi vlastnici zvukovych
systému zacali touzit po natoceni vlastni gramofonové desky a navstivili Kena Khouri-
ho, ktery na Jamajku dovezl linku na jejich vyrobu. Selektofi (ti, kdo vybirali a poustéli
desky) nainstalovaly systémy na své dodavky a auta, ¢cimz se tento jev stal mobilnim.

Do d¢jin vzniku a vyvoje reggae Se zapsalo také nyabinghi za ptisobeni nejzna-
méjsiho jamajského bubenika zndmého jako Count Ossie (vlastnim jménem Oswald
Williams). Ossie svoji tvorbou inspiroval rastafariany v ramci jejich nabozenskych dis-
kusi a ti se zacali schazet v jeho tabofe v Astrada Road. Diky nému vznikl napiiklad
znamy soubor Mystic Revelation of Rastafari. Dale inspiroval také tanecnici a umélkyni
Marqueritu Mahfood, diky které se povédomi o nyabinghi rozsitilo do $irSi spolecnosti.
Jako dalsiho tvlirce 1ze uvést 1ze uvést Rase Michaela. Tento interpret vydal svou desku
Dadawah v n¢kolik verzich nap#i¢ budoucimi zanry reggae (napiiklad verze Rastafari in
Dub z roku 1979).

Hudebni styl ska ovlivnil dalsi vyvoj jamajské hudby pfedev§im spojenim jaz-
zovych dechovych néstrojli a upravenym rytmickym schématem rhytm a blues. Nejzie-
teln¢j8$i zménou je uder do kytarovych strun, ktery zazniva diive nez tder do bubnu.
Vznik prvnich ska seskupeni Ize zafadit do 1. poloviny 70. let.

Nelze opomenout jednoho z nejslavnéjsich jamajskych producentt, Chrise Blac-
kwella, ktery se nesmazatelné zapsal do dé€jin Sifeni hudebni revoluce ostrova naptiklad
spolupraci s Millie Small.

Jamajska nahravaci studia dala vzniknout mnoha hudebnim legendam jako je
naptiklad seskupeni The Wailers, v némz t¢inkovali Bob Marley, Peter Tosh a Bunny
Livingston. Déle 1ze jmenovat trio Toots And The Maytals. Nejznaméjsi nahravaci spo-
le¢nost zalozil roku 1962 Clement Dodd pod nazvem Studio One, které se stalo mistem
zrodu zpévaki, jenz zasadné ovlivnili mistni hudebni produkci takzvanych dancehallt
(klubové ¢i improvizované venkovni tan¢irny pod Sirym nebem).

Mezi lety 1966 az 1968 vystiidalo rychlé tempo ska pomalejsi tepmo stylu roc-
ksteady, které ovlivnilo dalsi vyvoj jamajské hudebni tvorby do konce 20. (a pocatku
21.) stoleti. Vedouci pozici dechovych nastroji vysttidala basova a bici linka, jenz zi-
stala nejziejméejSim rysem budouciho vyvoje jamajské hudby. Vokalisté hudebni éry
rocksteady (Alton Ellis, Derrick Morgan a dalsi) ve svych pisnich zejména oslavovali
drsné rude boys.

Rocksteady nahravky daly vzniknout novému rychlejSimu Zanru reggae. Tyto

nahravky pouzival napiiklad U-Roy (Ewart Beckford), legendarni jamajsky deejay. Na
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n¢j navazal naptiklad Big Youth (Manley Augustus Buchanan), ktery se ve své tvorbé
zabyval problémy mladych z kingstonskych ghett. Tvorba jamajskych deejays (téz zva-
nych selektoril) nebyla jen reprodukci a kombinovanim nahravek jinych interprett, vy-
tvareli také sva vlastni dila.

70. 1éta Ize oznadit jako zlatou éru reggae. V této dob¢ se zrodili ikony, na které
nelze zapomenout. Jsou jimi napiiklad Junior Byles (Keith Byles) s rastafarianskou
hymnou a stejnojmennym albem Beat Down Babylon a Max Romeo s albem War in a
Babylon.

Jamajsky producent Bunny Lee nechal umélce znovu nahravat rytmy, které pro-
dukovalo Studio One a dalsi, a tim dal vzniknout novym postuptim utvareni hudebniho
zanru dancehall.

V roce 1973 vydala skupina The Wailers album Catch a Fire, které nasledné na-
to¢il v rockové duchu Backwell, jenz chtél lidem bilé pleti ukazat svou predstavu o re-
ggae. Dalsi album, které The Wailers vydali bylo napiiklad Exodus z roku 1977.
V ramci hudebni produkce této skupiny se proslavila nejvétsi reggae ikona, zpévak, Bob
Marley, kterého po jeho smrti v hudebnim S§ifeni rastafaridnstvi nahradil svétoznamy
Burning Sper (Winston Rodney).

V 80. letech vznikl také novy rytmus nazyvany steppers (pfipomina stielbu
z kulometu), ktery inspiroval zrod Zanru zvaného dub [dab], za jehoz zakladatele je po-
vazovan King Tuby (Osbourne Ruddock). Dub je nahravka bez vokalniho projevu. Ka-
pelou, v jejiz tvorbé se prolina reggae a dub, je naptiklad Black Uhuru.

90. 1éta se stala obdobim zrodu reggae zanru zvaného dancehall, ktery vznikl na
zakladé nevyhovujici socio-politické a ekonomické situace. V roce 1980 prohral Man-
ley jedny z nejkrvavéjsich jamajskych voleb, coz pifedznamenalo zhorSeni Zivotnich
podminek pro vétSinu rastafarian (sniZeni plat, omezeni socialnich davek a dalsi).
Jamajska hudba pfestala byt oteviend tématiim mistniho déni a soustfedila svou pozor-
nost na zadbavu. Tim se staly hlavnimi rysy dancehall stylu texty s otevienou sexualni
tématikou a s tim souvisejici tanecni kreace. Jednim z nejznaméjsich interpreti tohoto
zanru je Yellowman (Winston Foster), ktery dokazal svym sugestivnim humorem obra-
tit posluchace zpét k tématice udélosti v ghettech a aktualniho déni.

Poslednim zasadnim Zanrem reggae hudby je ragga, coz je reggae zpracované ve
vétsSing€ pripadi za pomoci digitalnich technologii. Nazev stylu je odvozen ze selova

raggamuffin (navstévnici tanciren, kterymi jsou prevazné mladi z ghett). Lze jmenovat
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napiiklad Capletona (Clinton Bailey), ktery se vénoval jak tvorbé¢ textd plnych sexudlni

tématiky, také se zabyval texty s tématikou zivota rastafariana v ghettech.

4.2.2 Mezinarodni vyvoj reggae jako soudobého kulturniho trendu

Jeden z prvnich mezinarodnich hitid My Boy Lollipop'* vydala v Anglii kingstonské
interpretka Millie Small pod vedenim jamajského producenta Blackwella.'®® Reggae
bylo inspiraci také pro londynsky punk kapel Sex Pistols, The Clash, Blondie a The
Police. The Clash se nechali inspirovat kromé hudby také vizualni stylizaci jamajskych
pouli¢nich umélct. ,,Khaki maskace s nastrikanymi nazvy karibskych legend (...), uzké
., Sta-prest* (levisky bez potreby Zehleni), cerné brogues (hrubé boty s podesvi pobitou
cvocky a s ozdobnym perforovanim) a mokasiny, (...), V riznych obdobich prijali vsich-
ni jeji clenové. <>t

Brits$ti umélci (Jah Shaka, Mad Profesor a dalsi) si oblibili rytmus hudebniho styl
dub. Nékolik let po zrodu dubu se soucasné na Jamajce i v Anglii zrodila takzvana Dub
Poetry (dubové poezie). Tento zanr je skloubenim dub rytmu s recitaci poezie. Za pu-
vodce ndzvu tohoto hudebniho stylu je pokladan praktikujici rastafarian Orlando Wong.
V Britanii v 2. poloving 80. let natocil jeden z nejznaméjSich jamajskych interpretti dub
poezie, Linton Kwesi Johnson, album Poet and the Roots. Dubové soundsystémy zde
daly také vzniknout novym zanrim, napiiklad stylu drum and bass, coz je elektronicky
zpracovana hudba kombinujici reggae a americky hip hop.

V roce 1975 si v Anglii ziskal fanousky naptiklad Junior Byles se svym songem
Curly Lock. Zde se dale vyskytoval také do dnes prosluly zpévak Dennis Brown.
S jamajskou lechtivou tvorbou specifického zanru ,,slack” (z anglického slackness —
nemravnost) seznamil zdejsi publikum vySe zminény Max Romeo pisni Wet Dream
z roku 1968. Na konci 80. let se natrvalo pfesouva do Spojenych stata.

Jamajska éra deejays byla inspiraci pro Americany, ktefi dali vzniknout hudeb-
nimu stylu rap.

Z vlastniho pozorovani mohu konstatovat, zZe ¢eska reggae scéna nezlistava po-

zadu a diky rozvoji hudebnich technologii interpreti kombinuji r0zné Zanry.

Y9V roce 1965 vydala Yvonne Pienosilova cover verzi této pisné pod ndzvem Mé se libi Bob.
130 5rov. NEUMAN, S. Reggae, s. 13.
11 HEBDIGE, D. Subkultura a styl, s. 56.
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V soucasnosti zde lze nalézt napiiklad Doktora Karyho, ktery se proslavil solové a ve
spolupraci s selektorem Mistrem Cocomanem a jejich spole¢nym hitem Tak uz to bal.

Sasa Neuman dale uvadi, ze se Reggae kromé klubovych koncertii celosvétove
Sifilo v ramci oslav svatku v jinych zemich také v ramci dobroc¢innosti. Napiiklad Bob
Marley se skupinou The Wailers tc¢inkoval v roce 1980 v Zimbabwe ku pftilezitosti
oslav jeho nezavislosti, a to zcela zadarmo. Marley dosahl nazoru, ze zivot v Africe se
svou chudobou a zivotnimi podminkami neodpovida rastafaridanskym predstavam o ze-
mi zaslibené. Merleyho koncert v Zimbabwe se stal z4sadni udalosti, kterd ovlivnila
dalsi vyvoj afrického reggae. Majek Fashek, nejznaméjsi nigerijsky reggae zpévak a
textar, poklada reggae rytmy za africkou hudbu (zde nazyvanou kpangolo), protoze se s
nimi potkaval pti détské poulicni hie na prazdné plechovky. Podle Fasheka dala kpan-
golo hudba vzniknout jamajskému reggae.

Dale se v Africe rozsifovalo reggae formou koncertnich turné. Napiiklad Junior
Delgado (Ocsar Hibbert) uskute¢nil fadu koncertt v této podobé roku 1997.

V soucasné dob¢ se reggae na mezinarodni Grovni §ifi zejména formou hudeb-
nich festivall, na kterych lze shledat navstévniky i reggae umélce z celého svéta.

152

V Evropé Ize navstivit mezinarodni festival Mighty Sounds™?, pofadany v Ceské repub-

lice, & $pandlsky Rototom Sunsplash®®.

Jak podotyka Sasa Neuman, reggae se ve 21. stoleti stalo soucasti svétové muzi-
Ky, kterou pro jeji rozmanitost nelze systematicky zmapovat. Reggae ma v soucasnosti
nespocet variaci a kombinuje stale se rodicich nové odnoze spolu s kulturnimi prvky té
dané spolecnosti. Reggae, které se od konce 70. let zacalo stdvat mezinarodnim tren-
dem, Ize v soucasnosti nalézt vSude na svété. Kromé Jamajky, africkych a evropskych
statti 1ze hledat naptiklad také v Mexiku, v arabskych a japonskych statech ¢i v oblasti
Tichomofi.

V ramci vlastniho pozorovani a opakované ucasti na festivalovych hudebnich
akcich mohu potvrdit, ze se mezinarodni 1 tuzemskd reggae tvorba sklada
z mnohacetnych kombinaci rliznych zanr z celého svéta. Dale mohu potvrdit, Ze se
téchto festivalovych akci ucastni skupiny a zpévaci ze vSech svétovych oblasti. Tyto
skupiny, jak vyplyva z ptedchoziho textu, jsou také slozenim interpretd rizného ptvo-
du.

152 Srov. MIGHTYSOUNDS [online].
153 Srov. ROTOTOMSUNSPLASH [online].
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Il PRAKTICKA CAST

5  Metodologicky ramec

5.1 Cile vyzkumu a vyzkumné otazky

Diplomova prace se ve své praktické ¢asti bude zabyvat oblasti gender problematiky
V hudebni tvorb¢, konkrétné se zaméii na pojeti Zen a muzi ve vybranych textech inter-
pretil a interpretek regge hudebniho stylu a z n¢j plynoucich Zanrt.

Prace ma zvoleny hlavni cil a nésledujici cile dil¢i:

Hlavni cil vyzkumu: Popsat gender problematiku explicitné a implicitné obsaZenou

V hudebnich textech reggae a z néj plynoucich Zanri.

Dil¢i cil A: Popsat pojeti Zen a muzu ve vybranych textech reggae interpre-
th.
Dil¢i cil B: Popsat pojeti Zen a muZii ve vybranych textech reggae interpre-

tek.
Od stanovenych cilti se odviji nasledujici vyzkumné otazky:

Jak prezentuji interpreti své pojeti zen?
Jak prezentuji interpreti své pojeti muza?
Jak prezentuji interpretky své pojeti zen?

Jak prezentuji interpretky své pojeti muza?

o b~ w0 D

Je reggae hudebni Zanr, ve kterém je problematika genderu vyrazné reflektova-

na?
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5.2 Typ vyzkumu

V této diplomové praci je uzity kvalitativni typ vyzkumu. Nekteii metodologové
povazuji kvalitativni vyzkum za protipol ¢i dopln€k ke kvantitativnimu vyzkumu.
V soucasné dob¢ pievladad stanovisko ohledné obou typt vyzkumu, které tvrdi, ze se
vzajemné dopliuji, nejsou ve vzajemne si odporujici pozici. Stejné jako je tomu u kvan-
titativniho vyzkumného badani, téz kvalitativni vyzkum skytéd fadu vyhod a neV}'/hod.154

Jako jednu z hlavnim nevyhod lze uvést nasledujici. Hypotézy ¢i teorie, které
vzniknou v zavéru kvalitativniho vyzkumu, neni mozné pouzit jako zobecnéni. Jejich
platnost se vztahuje pouze k danému zkoumanému vyzkumnému vzorku, ze kterého
vyzkumnik ziskal data. Je proto nutné brat zietel na to, aby se vyvaroval zobectiujicim
tvrzenim.*

Hlavni vyhodou kvalitativniho pfistupu je porozuméni zkoumané problematice a

k.156

poznani jedine¢nych a konkrétnich situaci a podmine Jako dal$i vyhodu je mozné

uvést ziskani hloubkového popisu zkoumaného jevu. Zohlediiuje se plisobeni kontextu,
podminky a lokélni situace.™’

Pro kvalitativni pfistup je dale charakteristické to, Ze umoziuje urCit vztahy a
vytvaret nové hypotézy. Je induktivnim procesem, formulace vztahli nasleduje po sbéru
dat. Jednotlivé kroky postupu vyzkumu lze zaménit, protoZe neni pevné stanoveno je-
jich potadi. Kvalitativni Setfeni zahrnuje zkoumani daného problému z vice uhlt pohle-
da, ale zaroven pracuje s malym mnozstvim zkoumaného. Nestandardizovany sbér dat a
jejich naslednad analyza byva ¢asové naroéna.**®

Kvalitativni vyzkum volim pro ucely této diplomové prace proto, Ze vyzkumny
soubor sestavd z malého poctu zkoumanych dat. Dale také proto, Ze cilem prace neni
kvantifikace vysledk, ale popis zkoumané problematiky na zakladé jejimu porozuméni
z hlediska jejiho kontextu a lokalni situace. ProtoZe je cilem vyzkumu popis zkoumané-
ho v ramci daného vyzkumného souboru, nepovazuji za vhodné ziskané vysledky zo-

becnovat. Jednd se o konkrétni podoby prezentace muzi a zen, které se mohou v ramci

zvoleni dal$ich jednotek do novych vyzkumnych souborti lisit.

5.3 Vyzkumny soubor

154 Srov. HENDL, J. Kvalitativai vyzkum, s. 49-56.

1% Srov. SVARICEK, R.-SEDOVA, K. Kvalitativni vyzkum v pedagogickych véddch, s. 25.
1% Srov. REICHEL, J. Kapitoly metodologie socidlnich vyzkumit, s. 40-41.

37 Srov. HENDL, J. Kvalitativai vyzkum, s. 53.

1%8 Srov. tamtéz, S. 41.
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Pro ur¢eni vyzkumného souboru je uzit nepravdépodobnostni vybér zdmérny, konkrétné
zaméieny vybér, ktery Jifi Reichel oznacuje také jako vybér ucelovy (téz vybér tsud-
kem).'*°

Vyzkumny soubor (téz cilovy) je ,,mnozZina objektii, kterych se zkoumani tyka,
na které se maji jeho vysledky vztahnout.**°

Vybér vyzkumného souboru, ktery ¢ita nékolik desitek prvkd, se pro ucely kvali-
tativniho Setfeni v odborné literatufe oznauje jako vybér teoreticky.™®! Badatel postup-
n¢ zkouma rizné jednotky, vybér opakuje a ukon¢i ho, kdyz za¢ne dochazet k takzvané
teoretické saturaci.

O nepravdépodobnostnim vybéru jednotek do vyzkumného souboru je mozné
hovofit v ptipadé, kdy se ne kazdy prvek muze stat jeho soucasti. Reichel dale uvadi
nékolik zptsobii nepravdépodobnostniho vybéru, mezi néz patii kvotni vybér (uzivany
pfi vyzkumu rozsahlejsi populace na zdkladé poméru Cetnosti vlastnosti ¢i znakt) a déle
systematicky vybér (na zdklad¢ pfedem utvofeného seznamu jednotek). V neposledni
fad¢ se jedna téz o takzvany snowball (sne¢hova koule), tedy vybér nabalovanim (urcity
pocet vybranych osob doporuci dalsi vhodné jedince k zatazeni do vyzkumného soubo-
ru) a zamefeny V}’lbér.162

Zaméfeny vybér ma uziti zejména v piipadé sestaveni vyzkumného souboru,
ktery necitd vice nez né€kolik desitek jednotek. Samotny vybér je proveden badatelem,
ktery zna kontexty vyzkumné problematiky. Pfi takovém vybéru se vychazi
z vyzkumnych zaméra a planované metody zkoumani. Reprezentativni povaha zaméie-

ného vybéru je diskutabilni a proto nelze vysledna data prezentovat coby zobeciiuj ici. e

5.3.1 Charakteristika vyzkumného souboru

9 Srov. REICHEL, J. Kapitoly metodologie socidlnich vyzkumii, s. 83.

180 Tamtéz, s. 76.

181 Srov. HENDL, J. Kvalitativni vyzkum, s. 151-152.

192 Srov. REICHEL, J. Kapitoly metodologie socidlnich vyzkumi, s. 80-83.
183 Srov. tamtéz, s. 83.
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Vyzkumny soubor v této praci sestdva z dvaceti textli hudebniho stylu reggae a jeho
subzanrii. Vybér vyzkumnych jednotek byl realizovan v nékolika etapach. Z celkového
poctu zhruba tii set zkoumanych jednotek v ramci pripravy jejich vybéru bylo zvoleno
vyse zminénych dvacet hudebnich texti.

Hlavni kritérium vybéru jednotek do vyzkumného souboru vyplyva z cili vy-
zkumu a samotného zaméfeni diplomové prace. Je jim obsah gender problematiky ve
vybiranych textech. Dalsi kritérium tohoto vybéru vychazejici zejména z vyzkumnych
otazek je vyrovnané zastoupeni Zen a muzi coby hudebnich interpretd a autorti vybra-
nych textli. Autory textl je Sest Zen a Sest muzil.

Uvedeni jednotlivych medailonkl interpreti a interpretek nepovazuji pro ucel
splnéni cili této prace za podstatné. Za dulezity povazuji ten fakt v ramci idajt o auto-
rech a autorkach, Ze jejich reputaci je mozné vysledovat v mezinarodnim méfitku. Jejich
tvorba je znama a diskutovana po celém svéte, proto je mladezi dobie pristupna.

Vybrané hudebni texty spadaji do nasledujicich jsou zZanru: reggae, dancehall a
takzvaného reggae fusion, které piedstavuji spojeni tohoto stylu s jinym svétovym zan-
rem (napiiklad pop, r'n’b, rap, hip hop a dalsi). V nasem ptipad¢ se jedna a reggae pop.

Cisté do zanru reggae spada pisefi Poser od sicilského interpreta jménem Albo-
rosie, dale texty pisni Love yourself a Mother and child od Dezarie, ktera pochazi
z karibského ostrova Saint Croix. Také sem spadaji texty pisni od jamajské interpretky
jména Etana (People talk, Queen, Silly), od autorky Queen Ifrica (téz Jamaj¢anky) pod
nazvem Lioness on the rise, dale text pisn¢ That’s the way od svétoznamé kubanské
zpévacky Rity Marley, zeny proslulého Boba Marleyho. A naposled texty pisni She'’s
Royal a Superman od Jamaj¢ana jménem Tarrus Riley.

Do Zanru dancehall patii texty pisni I've got your man a No less than woman od
jamajské interpretky Lady Saw a dale texty pisni Get busy a Give it up to me od Jamaj-
¢ana Seana Paula.

Do spojeni regga a dancehallu je mozné zatadit text pisné It’s a pity od jamajské
interpretky jménem Tanya Stephens a text pisn¢ Boom bye bye Jamajcana Buju Banto-
na.

Do posledni kategorie zanrQ, reggae fusion, je mozné zaradit text pisn¢ Love all
girls od jamajského interpreta jménem Beenie Man. Dale do této kategorie 1ze zaradit

texty pisni Full Kontrol a Strength of woman od jamajského interpreta Shaggyho.
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5.4 Uziti vyzkumnych metod

Pro potieby provedeni vyzkumu bylo pouzito metody obsahové analyzy a kddovani dat.

5.4.1 Obsahova analyza

Data ve vyzkumném souboru jsou povazovana za rozsahléa natolik, ze je tieba je
destrukturalizovat na mensi celky, kddy. Pro tyto Gcely je zde uzito metody otevieného
kodovani, orientované na obsahove specificka témata.

Pfedem nachystana témata, kategorie, se odvijeji od stanovenych cilii a prace a
vyzkumnych otazek.

Kodovani dat probéhlo u kazdého hudebniho textu zvlast’, nasledné byly jednot-
livé kody ptirazeny do ptislusnych kategorii, kterou budou pfedstaveny na zacatku na-

sledujici kapitoly.

57



6  Vysledky vyzkumu

V nasledujicim textu predstavim kategorie vzniklé na zaklad¢ obsahové analyzy a ko-

dovani textl. Dale uvedu vlastni vyzkumna zjisténi.

6.1 Predstaveni vyslednych kategorii

Vysledné kategorie jsou nasledujici:
» Idedl zZeny
» Predstavy Zeny o redlném muzi

> Idedl muze

» Predstavy muze o redlné zené

Kategorie Idedl Zeny uvadi idealni vlastnosti zeny jak z pohledu interpretli, rovnéz
také v roving ptedstav o idealnim ja z pohledu interpretek. Kody zde obsazené se navza-
jem dopliiuji a jsou dale rozvinuté o myslenky interpretii a interpretek, jejichz uvede-
nim se stane obraz o dané kategorii komplexni.

Predstavy zeny o redlném muzi je kategorie, v niz jsou uvedené kody, které se ex-
plicitné vyjadiuji k vlastnostem, jenz Zeny shledavaji u muzi v ramci partnerského
vztahu jako redlné. K této kategorii se také vyjadiuji muzi i Zeny.

Kategorie Idedl muze zobrazuje v pojeti interprett takové vlastnosti, o které by mél
muz neustale usilovat, aby byl Zenami Zadany. Dale jsou v této kategorii uvedené vlast-
nosti, jenz Zeny chtéji, aby muzi méli, a které dopliiuji pojeti idedlnitho muze v podani
interpretd.

Predstavy muzu 0 realné zené je kategorie, ktera vytyCuje nejen pojeti explicitné vy-
jadienych realnych vlastnosti zen. Lze z nich také odvodit interprety implicitné vyjad-
fenou roli Zeny v Zivoté¢ muzi a dale to, v jaké roli se V rdmci partnerského vztahu vidi

sama Zena v pojeti interpretek.
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6.2 Vlastni vyzkumna zjiSténi

V této Casti prace predstavim kody v jednotlivych kategoriich, které podlozim vybra-
nymi ptiklady z analyzovanych textd. Nejprve uvedu kody, které se shoduji v pojeti
interpretli 1 interpretek. Uvedeni dalSich koda bude podléhat zvIast’ pojeti interpret a
zvlast dle pojeti interpretek.

6.2.1 Ideal Zeny

Pojeti idedlniho modelu Zeny se u obou, interpreti i interpretek, shoduje v rdmci vlast-
nosti byt silna a svobodna.
Etana, autorka textu People talk, povzbuzuje Zeny, aby se nevzdavaly moci a

ukézali lidem, Ze mohou byt silngj$i, at’ Ziji sviij Zivot a jsou svobodné.

,Don't give them the power, show them you can be stronger*
,Live your life and be free*
(Ptiloha VIIL.)

Dale interpret Shaggy, autor textu pisné Strength of woman, pise, ze silu Zeny
Ize vidét v jejich oéich. Zena miiZze povznést muZe, proto by neméla byt podcefiovana

jeji sila.

,,But if you look into her eyes you'll see the strength of a woman*
,»ohe can take you on a high*
,,50 don't you underestimate the strength of a woman*
(Ptiloha XVII.)

Také Queen Ifrica, autorka textu Lioness on the rise, hovoii o bezpochybném

vzestupu zen zde oznacenych jako lvice.

,Lioness is on the rise don 't you ever have doubt‘

(Ptiloha XII.)
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Dale jsou v textu interpreta Beeniecho Mana vyzdvihovany schopnosti byt Cista,
pékna a k milostnym hratkam svolna (Pure pretty gal). A dale aby Zena vzdy byla da-

mou (Love all girls).

,»Whoa, a pure pretty gal we want*
,,Me only intention is fi seed her, that is after she shower and me feed her
(Ptiloha IIL.)

,Always be a lady*
(Priloha II.)

Jako dalsi dulezitou vlastnost idedlni zeny uvadi Tarrus Riley v textu She’s
Royal nebojacnost a sebevédomi. Zena ma byt sebevédoma a nema se stydét za to, kym

je.

,,»And when they ask what a good woman's made of
she's not afraid and ashamed of who she is*
(Ptiloha XIX.)

DalSimi vlastnostmi, kterymi ma podle interpreta Shaggyho idedlni zena dispo-
novat, jsou byt usmévava (Strength a woman) a nezavisla, protoze nezavislym zenam

nemuze nikdo fikat, jakou maji mit roli (Full control).

,»ohe'll put a smile upon your face*

(Ptiloha XVII.)
,,I love to see the ladies take full control
Independant woman don't depend on a soul
No body has to tell her how to play her role*
(Ptiloha XVTI.)

V textu interpretky jménem Etana se dale vyskytuje idedlni vlastnost byt lasky-
plna.
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I 'm breaking, ['m breaking free with love in my soul*

(Ptiloha VIIL.)

K tématu lasky se vaze schopnost sebeldsky, v ramci které se zena musi ptijmout
takova jaka je, aby byla schopna vénovat a opétovat lasku dal§imu cloveku. Téma sebe-

lasky fesi v textu pisné Love yourself interpretka Dezarie.

,.excerpt for yourself«
,,love yourself or you cannot love anyone else*
(Ptiloha V.)

Text Silly od interpretky Etany dale zahrnuje blahovost, kterou v Zené muze 1as-

ka vyvolat, a diky které mtize byt Zena slepa k realité.

,,How I love you! How | want you! And silly of me to think that you could ever really
want me too*
,,Ohh love, love stop making a fool of me!*
(P¥iloha IX.)

Zena by dale mé&la byt kriticky diivéfiva, nebo-li neméla by véfit 1zim.

,Don 't believe their lies, show them that you will rise*
(Ptiloha VIIL.)

Lady Saw upozoriiuje Zeny, Ze maji o své muze pecovat, aby o né€ nepfisly a respektovat

je, aby se jim respekt vratil.

,»Thisis a lesson if you listen you will learn
Take care of your man
Or else you'll lose your turn
Respect your man and your respect returns‘
(Ptiloha X.)
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6.2.2 Predstavy Zeny o realném muzi

Dominanci jako vlastnost realného muze zminuje Tanya Stephens v textu It’s a pity.
Hovoti o pravidlech, ktera stavi Zeny do podiizené role. Z kontextu tohoto textu je
mozné implicitn¢ odvodit, ze témito ,.hloupymi pravidly* tykajicimi se fungovani vzta-
ht v milostném trojuhelniku je jedna z Zen postavend do role milenky a druha do role

manzelky.

,It's a pity you already have a wife*
,,Me know we have for play it by the stupid rules of men*
,.I said if we never get a chance to be together*
(Ptiloha XVIIL)
Dalsi realnou vlastnost uvadi Shaggy v textu Full control. Jedna se o povrch-

nost. Upozoriiuje muZze na to, Ze budou-li mit Zeny v respektu, nebudou jimi klamani.

,»(Shallow mans) show her some respect and maybe wouldn't have been played*
(Piiloha XVI.)

V ramci povrchnosti se interpret Alborosie v textu Poser zabyva aspektem
prazdnoty povrchni sebeprezentace. Z jeho pfirovnani Ize vyvodit, Ze svou viru a tvrze-
ni je nutné citit v srdci, je nutné prezentovat vlastni dusi, ne jen materialni pozlatko,
které tvofi prezentaci osoby takovou, jak si dany jedinec pieje. V takovém piipadé se

jednd o reprezentaci.

,,Better hold your breath if your thoughts are in doubt*
,,You hold it only with your locks
So you not hold it inna your heart
You a poser
(Ptiloha I)

Schopnost sebelasky, v ramci které se muz musi pfijmout takovy jaky je, aby byl
schopny vénovat a opétovat lasku dalsimu ¢loveku, fesi v textu pisné Love yourself in-

terpretka Dezarie.
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»excerpt for yourself«
,,love yourself or you cannot love anyone else*
(Ptiloha V.)

Podle Shaggyho (Full control) 1ze odvodit, Ze Zena vidi jako vlastnost realného

muze ochranafstvi a apeluje na schopnost zenu milovat.

,Ladies want a real man to keep them reassured
Forget about the cash she wants a heart to be secured*
(Priloha XVI.)

6.2.3 Ideal muze

V textu Love all girls od interpreta Beeniecho Mana je uvedeny pozadavek na idealniho

muze v ramci vlastnosti respektovat Zeny, nezneuzivat je a peCovat o n¢.

~Hot girls, man please don’t abuse them
hot girls, please respekt and love them
hot girls, kiss and caress them.*
(Ptiloha II.)

Tarrus Riley uvadi v textu pisné¢ Superman coby byl jako milovnik ochotny byt
pro svou milou. Od tohoto lze odvodit, jaké vlastnosti by mél idedlni muz mit. Mél by

byt ndpomocny, otevieny, sdilny, oddany a zabavny.

.| will be there when you need me
| will be there when you cry baby

I will be there when you need someone to tell you

I will be there when you need someone to run with
| will be there when you need someone to dance with*
(Priloha XX.)
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6.2.4 Predstavy muZe o realné Zené

Vyraznou realnou vlastnost Zeny dle obsahu textil interpreti 1ze urcit jako takzvanou
sexuchtivost. Sean Paul v textu Get busy odkazuje na zeny, které se chtéji s muzi paro-

vat a obcovat.

,,YO sexy ladies want par with us
Then can vex with us*
(Ptiloha XIV.)

Dale ztextu Give it up to me a Get busy Seana Paula lze odvodit, Ze koketnost Zzen

vzbuzuje v muzich touhu. Ti je nasledné lakaji k milostnym hratkam.

,,F-rom you look inna me eye gal | see she you want me
When you gonna give it up to me
Because you body enticing you makin' me horny*

,,You know you got the sinting inna me pants a develop and a swell up and

Double up yeah*
(PtilohaXV.)
,,Just shake that body non-stop
Juts keep swinging it
(Ptiloha XIV.)

Beenie Man uvadi v textu Pure pretty gal sviij zamér sexualnich hratek se Zenou, ze

kterého 1ze odvodit, Ze se zena v tomto piipadé stala objektem sexudlni touhy.
,,Me only intention is fi seed her

That is after she shower and me feed her«
(Ptiloha IIL.)
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Dale se Buju Banton vyjadiuje textem pisn¢ Boom bye bye k sexuchtivosti homosexua-

lek (i homosexualt), kterou radikalné neuznava.

,,Shoot dem no come if we shot dem*
(,,Peter is not for Janet
Peter is for John
Suzette is not for Paul
Suzette is for Ann®)
(Ptiloha IV.)

Beenie Man nastifiuje ve svém textu Love all girls pojeti zeny jako peCovatelky a zeny
v domaécnosti, s jeji roli pfimo souvisi ¢innosti jako jsou vafeni, uklizeni, zaSivani a dal-
§i. Tento interpret povazuje Zenu takovych kvalit za svou vysnénou partnerku a oznacu-

je ji jako africkou kralovnu.

,Don't you ever try this African queen
She cook me food and keep me place clean
She press my shirt and fix me pants seam
She's the girl of my dreams*
(Ptiloha II.)

Zde zamérné pripojuji Zenské pojeti sebe sama jako matky. Beenie Man jiz nastinil
svym verSem z pisné Pure pretty gal (,,Me only intention is fi seed her ), Ze Zena, je i
matkou.
Dezarie ve své pisni Mother and child pfirovnava zenu k lvici, ktera je statecna a
stard se o své déti s nejvetsi péci.
,What's your mother but a lioness?
Among the lion she dwell*

(Ptiloha VI.)

Lady Saw v textu No less than woman fesi otdzku neplodnosti Zen. Zeny neztraceji svou

zenskost a nejsou nic¢im mén¢, kdyz nemohou mit vlastni déti. Lasku mohou rozdavat i
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dalsim détem. Povzbuzuje Zeny, aby se nevzdavaly a stale mé¢ly viru, Ze v budoucnu

dité ptijde.

,,You know what I'm saying, and don't feel you are less than a woman because you don't
have a child ‘cause once you give you love to other children that counts.*
,»don't give up, have faith*
(Priloha X1.)

Rita Marley mne svou pisni That’s the way ptivedla k dal$imu pojeti Zeny, a to zena

jako Jahova pomocnice, ktera skrze sviyj hlas §ifi Jahovu moudrost a vili.

,,He led me into music
'Cause that is what he planned
I will use my voice to serve him*
(Priloha XIII.)

6.3 Souhrnny zavér vysledki

Nasledujici zavery jsou usporadany tak, aby v jejich rdmci bylo mozné odpovédét na
pfedem stanovené vyzkumné otazky. Z hlediska zaméfeného vybéru zkoumanych jed-
notek a jejich nizkého poctu se dale uvedené zavéry dotykaji pouze tohoto vyzkumného
souboru. Cilem shrnuti zavér vysledki neni jejich zobecnéni.

Jak prezentuji interpreti své pojeti zen?
Interpreti se ve svych textech v ramci pojeti Zen vyjadiuji k tématim vlastnosti a schop-
nosti zen, jejich vzhledu a sexuality a jejich role v Zivoté muZe. Zena mé byt zabavna,
nema se stydét za to, kym je. Déle opé€vuji Zeny, které jsou nezavislé a sofistikované.
Takové jsou samy svymi ,,pany* (¢i Iépe feCeno samy svymi zenami).

V textech je zfetelné apelovani na to, aby Zena byla ¢istd a pékna. Opévovani
krasy Zen je ve vyzkumném vzorku interpretti hojné se vyskytujici téma. Zena je sexu-
alni tvor stejn€ jako muz. Svym chovéanim je v textech autorl prezentovana jako sexu-

alni objekt touhy muzd. Umi se hybat tak, aby zaujala muze a mohla tak zacit hra pfi-
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tazlivosti mezi obéma pohlavimi. V této roving je zena v ramci vybraného vyzkumného
souboru respektovana a je povazovana jako rovna muzi.

Zena je muzi pojimana jako kralovna, ktera umozituje muzim naplno prozit sviij
zivot jako kral po boku vysnéné Zeny. Je peCovatelkou a strazkyni rodinného krbu, je
manzelkou 1 matkou jejich spoleénych déti.

Interpreti prezentuji muze jako pecujiciho, ochranitelského a Zen respektujiciho
Cloveka (super hrdinu ¢i krale), ktery je téz schopny sebelasky v piijeti sam sebe tako-
vého, jaky je. Zbytek muzi, ktefi jsou povrchni, Zeny nemaji v Gicté a sami sebe prezen-
tuji jako formu hodnou obdivu, ktera ¢eka na naplnéni.

Piesto, ze se v danych textech vyskytuji takzvané slakness vyrazy, které mohou
u evropského Ctenare €i pripadné posluchace vyvolat pocit, Ze jsou Zeny znevazovany,
neni tomu tak. Nemravna slovna spojeni jsou hojn€ uZivana téZ interpretkami. Jedna se
milostnou slovni hru slouzici k zabavé obou stran v duchu zachovani vzajemného re-
spektu.

Autorky textd vidi idealni Zenu jako svobodnou, kriticky myslici a laskyplnou.
Jsou pec€ujicimi a milujicimi matkami, které by za své déti polozily 1 Zivot. Jsou vinou
lasky téz ale posetilé a slepé k uréitym realitam, zejména v oblasti vztaht. Jsou manzel-
kami a milenkami. Jsou silné a stejné jako muzi musi byt schopné respektovat a pfi-
jmout sami sebe.

Muzi maji byt v pojeti interpretek silni, svobodni, laskyplni. Nemaji byt hrubi,

ale dominanci jim nelze upfit.
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Z.avér

Rastafarianstvi je jako soucasny kulturni trend ve svych pocatcich stile chapéano jako
patriarchalni hnuti, které se vyvinulo na zéklad¢ historickych kotfenli zotroCovanych
Africant a pozdéji Afrojamjcant. Diky lidskému vtéleni prorokt a Spasitele v cisafi
Tafari Makonnenovi (Haile Selassiem) si zacali formovat vlastni Zivotni filosofii a také
si mohli znovu utvéfet ztracenou identitu, kterd se vaze k jejich rodné Africe, zemi za-
slibené.

Rastafaridni zacali zakladat rizné komunity a fady, ve kterych mohli svobodné
sdilet svou viru a rozvijet nové ziskavanou identitu. Nemalou zésluhu na jejich vymeze-
ni se vuci babylonu, zkorumpovanému vladnimu systému, kapitalismu a utlacovatelstvi,
mél rastafariansky lyaric jazyk. Rastafariani se vzdali angli¢tiny jako oficialniho jazyka
a zacali utvéret riizné podoby vlastni originalni feci a slangu, ktery se dodnes hojné uzi-
va zejména v reggae hudebni tvorbé.

Identita jedince je vymezovana vztahy mezi muzi a zenami, piisluSnosti
k danému pohlavi, jazykem, atributy zivotniho stylu a dal$im. Identita ¢lovéka je tedy
spoluutvarena Vv ramci kultury, ve které se dany jedinec nachazi. V soucasnosti se nej-
riznéj$i kultury vzajemné stfetavaji a lze je nalézt ve vSech koutech svéta. Proto lze
povazovat téz rastafarianstvi za vlivny kulturni aspekt, ktery se jako moderni trend spo-
lupodili na utvareni identity zejména mladych lidi v mezindrodnim méfitku.

Hudebni tvorba se stala hlavni soudobym nositelem rastafarianskych hodnot,
mysSlenek a postoji napiiklad k Zenam. Texty interpret a interpretek se téz vyjadiuji k
soucasnému celosvétovému déni stejné jako napiiklad k Zivotni situaci dalSich rastafari-
ant.

V ramci této diplomové prace bylo ve vyzkumné ¢asti pojednano téma gender
problematiky explicitné a implicitné obsazené v hudebnich textech reggae a z ngj ply-
noucich zanra. Konkrétné bylo popsdno pojeti Zen a muzii ve vybranych textech reggae
interpretek a interpretd.

V kapitole zavérecného vyhodnoceni vysledkti byly zodpovézeny prvni Ctyii
otazky. K pojeti muzil a Zen v textech interpretll a interpretek lze shrnout nasledujici.
Toto pojeti v ramci hodnoceni analyzy vyzkumného souboru zahrnuje pozadavek vza-

jemného respektu a ucty. Muz je zde pojimén jako dominantni, nelze vSak tvrdit, ze je
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prezentovan jako Zenam nadfazeny. Z tohoto vyvozuji, Ze pojeti muze i Zeny V ramci
vybranych textil interpretil 1 interpretek vyplyva z rovného postaveni obou.

Zbyva jeste zodpoveédet posledni vyzkumnou otazku. Je reggae hudebni zanr, ve
kterém je problematika genderu vyrazné reflektovand? V ramci rozsahu a obsahu vy-
zkumného vzorku mohu na zaklad¢ provedené analyzy a formulovanych vysledkt kon-
statovat, ze je gender problematika viditelné reflektované v reggae hudebnim stylu.

Gender problematika je ovSem V ramci vyzkumného souboru nejvice reflektova-
na v reggae hudebnich textech, které spadaji do kategorie reggae zanru dancehall. Vy-
znam tohoto vyzkumu gender problematiky z hlediska pedagogiky volného Casu shle-
davam v nasledujicim. Poznani pojeti muzu a zen prezentovanych ve vybranych textech
dava mladému posluchaci obraz o jejich identité v kultury, ve které texty vznikly. Toto
poznani se mize pro mladého Clovéka stat vzorovym piikladem pro utvéfeni identity
vlastni.

Pedagog volného ¢asu se miize pomoci poznani gender problematiky piiblizit
K tomu, pro¢ je pravé hudebni styl reggae a z né&j plynouci zanry tolik lakavy pro mla-
dez. Mladi, ktefi v obdobi dospivani poznavaji a zakouSeji vztahy se svymi vrstevniky,
zaroven zacinaji zkoumat svou sexualitu. Otazka sexuality je nejvice feSeni v zanra
dancehall, ktery obsahuje mimo jiné také vulgarismy. Nemravné texty (spolu ¢innostmi
z nich vyplyvajicich), vulgarismy, revolta, koketovani. Toto vSechno je pro nevybouie-
ného dospivajiciho jedince extrémné pritazlivé.

Hlavni tskali pro texty dancehall neznajici mladez v textech spatiuji
V nésledujicim. Jedinec, ktery nezna kulturni kontext vzniku takovychto pisni, mize
z textl ziskat napiiklad ten dojem, Ze je spravné pojimat Zenu jako objekt sexudlni tou-
hy muzi. Dospivajici chlapci mohou vyriist v hrubé nezdvotéky a z mladych slecen se
mohou stat velmi snadno kmani sexuélni hracka pro muze.

Pedagog volného c¢asu by se mél vramci hudebnich ¢innosti zaméfenych
k poslechu reggae hudba s mladezi porozpravét o tom, jak textim ruzumi, ptipadné jim
muze pomoci s piekladem textli cizojazy¢nych. Déle by je mél animovat k pochopeni
vySe zminénych kulturnich aspekti, které se staly jednémi z podminek vznikd nemrav-
nych obsahi téchto texti.

Timto jsou zodpovézeny vSechny otazky a splnény vyzkumné cile. VySe fecené
vysledky a zavéry nelze v kontextu prace zobecniovat na pojeti Zen a muzl, které by

zastavali vSichni autofi a autorky reggae hudebnich texta.
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Tato prace muze poslouzit jako podklad k dal§imu vyzkumu. Naptiklad ke zjis-
téni, jak ¢eskd populace rozumi reggae textliim psanych v jamajském patois. Pfedné by
tato prace mohla byt podkladem pro vyzkum dalsiho aspektu gender problematiky, a to
naptiklad toho, jaké maji Cesti posluchaci reggae pojeti o interpretech a interpretkach

tohoto hudebniho stylu.
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Ptiloha I. Alborosie — Poser®

(Chorus) (x2)

Dem a poser, nuff a dem a poser

Yes dem a poser, many a dem a poser
Music composer, have no composure
Poser bout yah

(Verse 1)

How dem a move unsteady take a break slow down
Acting like a verb when dem just a pronoun

Empty barrel always make the most sound

If you known by the few you is just an unknown
Putting on a show for a crowd

Yuh loud and proud with yuh head inna the cloud
Stale arguments dem should never be allowed
Better hold your breath if your thoughts are in doubt

(Chorus)

(Verse 2)

Come and talk bout dem a the best how yuh fi say dat king
Acknowledge the veteran you just the next of kin

Manners take you through the world so respect God wing
Big up the elders dem weh pave the way fi the next offspring
Meditate to mi words and take heed to mi warning

Don't farm fool if yuh decide fi do farming

Don't swim inna the water if yuh know seh yuh drowning
Yow, we seet from a far yow

(Chorus)

(Verse 3)

You think you a rebel like Peter
You must high like a tweeter
You a poser

You hold it only with your locks
So you not hold it inna your heart
You a poser

You just come out a church

And a wear rasta shirt

You a poser

You a style people seh you nuh like money and nickel
Yow, you a poser

(Chorus)

184 Srov. SONGLYRICS Alborosie - Poser Lyrics [online].
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Piiloha I Beenie Man — Love all girls'®

(Okay)Eh a Eh a Oh

(All my ladies say) Eh a Eh a Oh
(All my brothas say) Eh a Eh a Oh
(All the world say) Eh a Eh a Oh

Come on!

Hot girls, We can't live without them
Hot girls, Man please don't abuse them
Hot girls, Please respect and love them
Hot girls, Kiss and caress them
(Chorus)

I love all American girls

I love all the English girls

I love all the Europe girls

But me cry for me caribbean girls
Love all Brazillian girls

Love all the Asian girls

Love all Indonesian girls

But I cry for the caribbean girls

Me and black shadow's a shoppin in a Miami

Met a very sexy girl she comes from Italy

She write her numbers on a paper and give it to me
| gave her my numbers

Then it was all over

You want your proper sex

Call me young girl and you will get it

Not to cause a city russ

Least a man a know feh set it

Some bwoy at around all a know a feh a chew it
May we stab you like a rabbit

(Chorus)

Don't you ever try this African queen

She cook me food and keep me place clean
She press my shirt and fix me pants seam
She's the girl of my dreams

Is this dread?

185 Srov. ELISPRD333 Love all girls [online].
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Slam a white girl she turn red

Slap a Japanese she speak Chinese instead

Um lang chang lang skeet's gettin out of my bed

Like you took a vampire with a bed, she's nearly dead

(Chorus)

Hey girls, don't care what the guys do now
Always be a lady

You got the ways and the style to drive me crazy
Just Beenie Man a have my baby

Cuz every man wan you to be a part a dem life

I will be your king man and you will be my wife
I am the girls dem sugar, everything is alright

I will be the para in your dise

(Chorus)

EhaEhaOh

(All my ladies say) Eh a Eh a Oh

(All my brothas say) Eh a Eh a Oh

(All the world say) Eh a Eh a Oh

Come on!

(Chorus)

Okay!

(Chorus)

We out of here; come clear
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Piiloha IIL. Beenie Man — Pure pretty gal*®

Watch unu, snatch unu, catch unu when me a flash unu
Match unu, latch unu, trash unu when me dispatch unu
Need unu, lead unu, seed unu, when me just feed unu
Read unu, greed unu, breed unu when me mislead unu
Wok unu, bruk unu, fuck unu when me de open unu
Puck unu, pluck unu, chuck unu, unu suck unu mukkunu
Duck unu Bumbastar

One, two, tree, four gal a watch me

Five, six, seven, eight wan' fi snatch me

Nine, ten, eleven, twelve try fi catch me

Thirteen, fourteen gal in a mi factory

It's simple a no every gal match me

But it no simple when them all wan' fi latch me
Some hold me down fi dem friends dispatch me
Some man a tell me how much them love fi match me
Mi friend a ask if I win, me win lottery

A di first him see gal a run battery

Gal de all over mi house since a Mackrey

Drink me like a strawberry daquiri

(Chorus)

It go so den

Whoa, a pure pretty gal we need

No bother ask why, a just de lifestyle we lead
Whoa, a pure pretty gal we want

You shoulda know by de style weh you hear a chant
Whoa, a pure pretty gal we need

No bother ask why, a just de lifestyle we lead
Whoa, a pure pretty gal we want

You shoulda know by de style weh you hear a chant

From a pretty gal, she know say me need her
Straight to de promised land me a go lead her
Me only intention is fi seed her

That is after she shower and me feed her

She never know a long time me a read her
The way me handle de work me supercede her
All over de room me stampede her

The way she love it she a beg me fi breed her
Hope me one night stand no impede her
Cause if a husband she a look me mislead her
One ting | can guarantee her

Later on it won't be her

(Chorus)

186 Srov. BEDASONG Pure Pretty Gal [online].
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Well every next gal a ask whe me up to
Wonder if them can up to whe me up to
Wan' fi know what kind a music me wo'k to
And if a only slow jam de doctor bruk to
Cool, a me Ditty wan' say what's up to
Cause she say a fi mi music she fuck to
Carlahope a she me pass de puck to

Cause she bring a sweet 16 fi me pluck to
Shipment, gal a who you send the truck to
Dis a de glue whe the whole a dem stuck to
'Pon the de bed or pon de floor, dem in a di muck too
All Ochi wi buck too

(Chorus)

Bad man wan'

Watch unu, snatch unu, catch unu when me a flash unu
Match unu, latch unu, trash unu when me dispatch unu
Need unu, lead unu, seed unu, when me just feed unu
Read unu, breed unu, breathe unu when me mislead unu
Wok unu, bruk unu, fuck unu when me de open unu
Puck unu, pluck unu, chuck unu, unu suck unu mukkunu
Duck unu

(Chorus)
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Piiloha IV. Buju Banton — Boom bye bye'®’

World is in trouble
Anytime Buju Banton come
Batty bwoy get up an run
At gunshot me head back
Hear | tell him now crew

(Chorus) (2x)

(Its like) Boom bye bye

Inna batty bwoy head

Rude bwoy no promote no nasty man
Dem haffi dead

(Two man) Hitch up on an rub up on
An lay down inna bed

Hug up on another

Anna feel up leg

Send fi di matic an

Di Uzi instead

Shoot dem no come if we shot dem -
Don't want Jackie

Give dem Paul instead

Dem don't want di sweetness
Between di leg

Gal bend down backway

An accept di peg

An if it really hot

You know she still naw gon fled

A some man

Still don't want di

Panty raid

Pure batty business dem love

(Chorus) (2x)

(Woman is di) Greatest thing
God ever put pon di land
Buju lovin dem from head
Down to foot bottom

But some man a turn around
Where dem get that from
Peter is not for Janet

Peter is for John

Suzette is not for Paul
Suzette is for Ann

Where the bobocloth

187 Srov. VANIA Boom Bye Bye [online].
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Dem get dat from

Here come the DJ

Name Buju Banton

(Come fi) (Straighten yuh talk?)

(Chorus) (2x)

(Caw me say) Dis is not an bargain (Me say)
Dis is not a deal

Guy come near we

Then his skin must peel

Burn him up bad like an old tire wheel
gwaan buju banton yuh tough

(Chorus) (2x)
(Hear what now!)

(Two man) A hug up on an kiss up on
An lay down inna bed

Hug up on another

Anna rub dung leg

Send fi di matic an

Di Uzi instead

Shoot di batty boy come if we shot dem -
Dem don't want Jackie

Give dem Paul instead

Don't want di poom poom

Between Patsy leg

All dem want

Is the body from Fred

But dis is Buju Banton

Me say

(Chorus) (2x)

Caw woman is the prettiest thing

God ever put pon di land

Put pon di land (Pu-pu-put pon di land)
But some man a turn around

Where dem get dat from

Peter is not for Janet

Peter is for John

Suzette is not for Paul

Suzette is for Ann

Here come di DJ name Buju Banton (Come fi)
Give di massive

Satisfaction

Happy how yuh lovin (Ju fi)

(Chorus) (2x)
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All a di New York crew
Dem no promote Batty man
Jump an dance

Unno push up unno hand
All di Brooklyn girl

Dem no promote batty man
Jump an bogle

Anna wine yuh bottom
Canadian gals dem no like batty man
If yuh are not one

Yuh haffi push up

(Chorus) (2x)
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Piiloha V. Dezarie — Love yourself'®

Jah Children please love yourself
Or you cannot love anyone else
Jah Children please love yourself
Or you cannot love anyone else

It is the same looting everyday

You're working hard to get pay, oh yeah
You got a house and family

And you do all that you can for them
There's nothing wrong in giving things
But you're loving and giving everyone except for yourself
Except for yourself

Please love yourself

Or you cannot love anyone else

You rush into your life

And note a living for yourself

But getting advice

But remembering to get your wealth
Beyond are level gains

Before you love your house and car
You'd better love Jah

You'd better love Jah

Jah Children please love yourself
Before you love anyone else

Jah Children please love yourself
Or how can you love anyone else?
Society do race

Misleading the people astray
Advanced technology

Misleading the people astray

So fe unity is necessary

But some known everyone you assist
And don't know themselves

They don't know their selves

Jah Children please love yourself
Or you cannot love anyone else
Jah Children please love yourself
Or how can you love anyone else?
(Vocalization)

Jah Children

Jah Children

Jah Children

Just how can?

1%8 Srov. AZLYRICS Dezarie - Love Yourself lyrics [online].
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Priloha VI. Dezarie — Mother and child*®®

Yehhh, hey, hey Yehhh, hey, hey Yehhh...

(Chorus) (2x)
Worthwhile the mother and child these serpents out to slave them
To slave them

What's your mother but a lioness?
Among the lion she dwell

Jah cub she feed and caress

While we are babe an suckling?

To dragon heard of his greatness
Command to take the youth man life
He made it hard for them to live here
And fighting just to get by

(chorus) (2x)

You're saying peace to the daughters
But a lie you a tell

"Cause in your mind this is slaughter her
And she is greately wounded

There is no bond for her healing

The damage already done

She shall rest in the wilderness

And to the circles day a come

(chorus) (2x)

The serpent fell her upon the Earth
Persecute the woman dat brought forth
You treat the wrath of iron

Young Judah Lion

The beast was determined

To fight down Mama

The land opened up and helped her

So they were under tilt they are (?)

(chorus) (2x)

189 Srov. MUSIXMATCH Lyrics Mother and Child [online].
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Ptiloha VII. Etana — Pople talk'"

People talk

That's what they do

But they don't understand

How mi still a push an' go through

Yes, they laugh

They call me names

But they just don't get it

How dem see mi a hol' my head up just the same

When dem see me, dem just keep on talkin'
Me nuh see them, | just keep on walkin'
I've got my pride

Me nah go show my bad side

Some a dem see me as a big pushover

Let me fi dead, dem think I'm gonna kill over
Oh no, not |

I and I will survive

(Chorus)

Never let them get you down

Never let them see you frown

Never let them take away your levity

Live your life and be free

Never let them get you down

Never let them see you frown

Never let them lead you astray, starting today
Live your life and live it your way

When you go through heartache
When you feelin' pain

When you en' up in a desert

An' a wonda why the hell it nah rain

When dem pass dem judgement

And every word lef' a stain

When dem talk up di things dem

Just fi mash up yuh life an' give you bad name

Dem think yu weak but a deso dem blunda

Bad mind and think dem lef' yu business asunder
Don't give dem that power

Show dem you can be stronger

170 Srov. AZLYRICS Etana Lyrics People Talk [online].
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Jus tek up yuself an' mek di whole a dem wonda
How yu get up when dek a try keep you under
Don't believe their lies

Show dem that you will rise

(Chorus)

| say people talk

That's what they do

But they don't understand

How mi still a push an' go through

Yes, they laugh

Some call me names

But they just don't get it

How dem see mi a hol' my head up just the same

When dem see me, dem just keep on talkin'
And me nuh see them, | just keep on walkin'
I've got my pride

Me nah go show my bad side

Some a dem see me as a big pushover

Let me fi dead, dem think I'm gonna kill over
Oh no, not |

I and I will survive

(Chorus)

(2x)

Never let them get you down

Never let them see you frown

Never let them take away your levity
Live your life and be free

Get you down, oh, no, no, no, no, no, no, no, no, no

Don't let them get you down, no, no, no, no, no, No
| got my pride, | got my pride

I'm standing firm, I'm standing firm
Stronger, yeah, eh

They can't do me like that

What?
Miss it
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Priloha VIIL Etana — Queen'"

Oh watch me!
Queen, queen of the jungle!

(Chorus)

| am the queen of the concrete jungle
Lying on the scene, is dangerous, oh!
| am the queen of the concrete jungle
Lying on the scene, is dangerous, oh!

They were underestimating, now they're rating
They were on the other side of the...

But it's alright, it's al, it's alright

Cause when I'll arrive

They'll be surprised when the lion is roar
When this lion is roar

(Chorus)

I'm watching, even when they think I'm sleeping

Cause I'mma be too late when you see me coming

Cause when the time is right, all my enemies will be weeping
The world will know my name!

The world will know my name!

(Chorus)

I walk in faith, I'm stepping with love

And yeah, don't walk the valley of the shadow with lights across
I'm dreaming right next to me

I'm taking control

I'm breaking, I'm breaking free with love in my soul!

I am the queen of the concrete jungle, concrete jungle yeah
Lying on the scene, is dangerous, oh!

I am the queen of the concrete jungle

Lying on the scene, is dangerous, oh!

I am the queen of the concrete jungle

Queen, oh queen, yeah queen

It's a related queen!

Queen, queen, of the concrete jungle, concrete jungle
Lying on the scene, is dangerous, oh!

Oh, yeah queen, yeah, oh, oh, oh, yeah, queen!

1 Srov. AZLYRICS Etana Lyrics Queen [online].

91



Piiloha IX. Etana — Silly'"

Oh, yeah!

Silly of me to think that I

That ever want you for my guy
How I love you!

How | want you!

And silly of me to think that you
Could ever really want me too
How I love you!

(Chorus)

You're just a lover out to score

I know that | should be looking for more!
What could it be in you, | see?

What could it be?

Ohh love, love stop making a fool of me!
Ohh love, love stop making a fool of me!

Silly of me to think that you
That ever know the things | do
| all done for you, only for you!
Silly of me to take the time

To comb my hair...

And you're not there!

(Chorus)

Such a fool, such a fool!

Silly of me to go around and brag about the love | found

| say you're the best, | can't tell the rest!

Silly of me to tell them all that every night and day you call

When you care less!
(Chorus)

Ohh love, love stop making a fool of me!
Such a fool, such a fool!

172 AZLYRICS Etana Lyrics Silly [online].

92



Ptiloha X. Lady Saw — I 've got your man™"

Girl when you call my phone just say what's on your mind, OK?
Don't call then hang up,

I'm not into that,

You want me to tell you somethin?

Let me tell you somethin.

Your man he told me that he's tired of the shit you got,

He took one hit and said my good shit keeps him coming back,
He likes it tight and said your shit is just a little slack,

Girl don't get mad at me I'm only telling you the fact.

(Chorus)

I've got your man and you can't do anything about it,

You may think he is coming back to you but | doubt it,

Don't make no sense you even call him and try to work out it,
Cause I've got your man and you can't do anything about it.

He told me you don't give him room nor give him breathing space,
And when he's out with friends you call and get up on his case,

He wants a girl thats down and cool not all up in his face,

That's why I'm here with him cause I'm about to take your place.

(Chorus)

This is a lesson if you listen you will learn
Take care of your man

Or else you'll lose your turn

Respect your man and your respect returns
This little song you might get heard

Notice when him no come home on time

No cuss him all you do is give him a good wind
Rub down his belly and tickle up his spine

You might take the next girl off of his mind.

(Chorus)

Your man he told me that he's tired of the shit you got,

He took one hit and said my good shit keeps him coming back,
He likes it tight and said your shit is just a little slack,

Girl don't get mad at me I'm only telling you the fact.

(Chorus)

173 grov.,
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I've got your man and you can't do anything about it,
You may think he is coming back to you but | doubt it,
Cause I've got your man and you can't do anything about it.
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Piiloha XI. Lady Saw — No less than woman'"

(Intro)

Infertility is a word that a lot of people are ashamed to mention
A lot of people are so illiterate when it come to that word
They act as if it's a crime if you can't have a child

But I don't think so, | don't have a child, | may one day

But in the mean time | am going to share all my love

(Chorus)

Not having a child don't make me less than a woman

You see | got so much love to give, to so much unwanted kids
You can say all you want about me trying to ruin my reputation
But I have so much love to give to so much unwanted kids
Listen to my song

I may not know the joy of giving birth

May not experience the pain and all the hurt

But | know how it feels to lose a child

And if pain is pain then | am hurting inside

If infertility makes me less than a girl

What would | say to many women in this world
Would you tell them have faith

Would you tell them be strong

Or would you tell them that they're less than a woman?

(Chorus)

I would give anything to have a child of my own

But in the meantime let me share my happy home

With the less fortunate, take away some of the stress from a child
Who has never known love and happiness

Miscarriages remind me of baby carriages

Broken hearts bring failed marriages

The pain never go away, we try to keep them at bay

Oh I wish if my baby could have stayed

(Chorus)

Some people have kids and wish them never did
Some kids grew up hating the life weh them live
Some have it easy, some have it hard

Some mothers abandon dem pickney like dawg
But wanti wanti dem can't get it

And getti getti get and run weh lef eeh

Me nuh have none so you know me will take eeh
Me have a lot of love so send me little pickney on
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(Chorus)

(Outro)
You see, what | am saying is this song is dedicated to all the females who have been

trying to have children but never succeed. Some have miscarriage just like myself, but
you know what, don't give up, have faith, one day you may just succeed. You know
what I'm saying, and don't feel you are less than a woman because you don't have a
child ‘cause once you give you love to other children that counts. You know what I'm

saying
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Piiloha XII. Queen Ifrica — Lioness on the rise'”
Are you ready? Are you ready? Oh oh ohhh (4x)

When the roll is called out, I'll be standing tall up
To face the darkest and the hardest of times
We'll be taking care of, all the children thereof
But if it's required we'll be on the frontline

(Chorus)

You can call me by my name

| am ready to roll

Once the rules remain the same
How the story's been told

Call me anytime never cop out
Lioness is on the rise

Don't you ever have doubt

Never say never we're in this forever to fight and be strong
Once is for better I'll write every letter in moving right along
And I'll roll with the punches accept changes

Work with the formula do what I have to do

(Chorus)
And call me by my name

When you're willing to serve we have room to observe
To see if you can walk the walk you talk

Let me give you my word my voice must be heard
Bravery is a piece of my heart

(Chorus)
Call me by my name

Don't ever have no doubt

When the road is cold out we'll be standing tall up
To face the darkest and hardest of times

We'll be taking care of all the children there of
But if it's required we'll be on the frontline

(Chorus)
You can call me by my name

15 Srov. METROLYRICS Lioness on the Rise Lyrics [online].

97



Oh yeah

(Chorus)
Call me by my name

Ready to roll

Call me by my name

| am ready to roll

Once the rules remain the same
How the story's been told

Call me any time

Never cop out

I'm ready ready ready

Don't you ever have doubt
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Piiloha XIIL Rita Marley — That’s the way"’

(Chorus)

That's the way

Jah Jah planned it yeah

And that's the way

Jah Jah planned it now

'Cause that's the way Jah Jah planned it yeah
And that's the way Jah Jah planned it now

My life was met with changes
About the things going very bad
Jah guiding hand on me

And showed me what | had

He led me into music

‘Cause that is what he planned

I will use my voice to serve him
I'm a daughter of Zion..

(Chorus)

Jah Jah made the land and waters
He made the moon and stars

Man thinks he can make it better
But now he's gone a bit too far
Your building automatic weapons
And razing building stone

But Jah Jah is the Master

And he knows when they'll fall
They must fall yeah

Hey hey hey

(Chorus)
Jah Jah give I sweet inspiration

That's why | can go through this duration
He's my life He's my health

He's my every every everything everything | need
That's the way that's the way, that's the way that's the way (4x)

Jah Jah planned it Jah Jah planned it (5x)

That's the way, that's the way
The only way, that's the way
That's the way, that's the way

178 Srov. Rita Marley - That's The Way [online].
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Piiloha XIV. Sean Paul — Get busy”’

Shake dat ting Miss Kana Kana
Shake dat ting Miss Annabella
Shake dat ting yan Donna Donna
Jodie and Rebecca

(Part A)

Woman Get busy

Just shake that body non-stop

When the beat drops

Juts keep swinging it

Get jiggy,get crunked up

Percolate anything you want to call it
Oscillate you hip and don't take pity
we want to see you get live upon the ridding when me ride
And me lyrics a provide electricity
call nobody can tell you nuttin’

Can you done know your destiny

(Part B)

Yo sexy ladies want par with us

In a the car with us

Then a war with us

In a the club thy want flex with us
To get next to us

Then can vex with us

From the day me born like ignite me flame
Gotta call my name and tis me fame
It’s all good, girl turn me on

"Til a early morn’

Let’s get it on

Let’s get it on "til a early morn”

Girl it’s all good just turn me on

Woman don’t sweat it, don’t get agitate just gwaan rotate
Can anything you want it

know you must get it

From your name a mentuin

Don't ease the tension

Just run the program gals won't pet it

Just have a good time

call free up and mind call nobody can dis your man won't let it can
You the number,call one

Wave your hand

Make them see your wedding band

7 Srov. RENATA Get Busy [online].
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(Part B)
(Part A)
(Part B)

Yo, Shake dat ting

Miss Kana Kana shake dat ting

Yo, Annabella shake dat ting

Miss Donna Donna

Yo Miss Jodie your the one and Rebecca shake dat ting
Yo shake dat ting, yo

Joanna shake dat ting, yo

Annabella shake dat ting

Miss Kana Kana

(Part B)
(2x)

Let’s get it on 'til a early morn’
Girl it’s all good just turn me on
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Piiloha XV. Sean Paul — Give it up to me*™

Get out my head and into the bed girl...
Cause you done know, plottin' out the fantasy..
Hey baby girl and it's you a the key...yo...me go so then

[Chorus]

From you look inna me eye gal | see she you want me
When you gonna give it up to me

Because you body enticing you makin' me horny

When you gonna give it up to me

Well if a no today girl then a must be tomorrow

When you fulfill my fantasy

Because you know I give you lovin' straight like an arrow
When you gonna give it up to me

[Part A]

So back it up deh..So pack it up yeah

Cause | wanna be the man that's really gonna have it up and mack it up and

Slap it up yeah...So what is up yeah...You know you got the sinting inna me pants a
develop and a swell up and

Double up yeah...So gimmie the work yeah cause if you no gimme the work the blue
balls a erupt yeah..

So rev it up deh gal gwaan try you luck deh cause when you stir it up you know me
haffi measure up yeah.

[Chorus]

Hey pretty girl...Say me love fi see you walk...

You no habla ingles but just listen me when me a talk

This ya one yeah from me heart, woman you got me caught

You ever inna me thoughts and no left me inna the dark, inna the...

First place gal that's where you belong, so just let me flip the switch woman | can turn it
on and...

Gimme the passion from dusk till dawn...Tell me if you want it fi gwaan...my girl..

[Chorus]

So why can't you see....we ought to be....together girl don't front on me

I just wanna be near so don't have no fear and lemme see you bring your body right over
here

Because you should share it...girl I'll care it.....And I'm gonna give you love so clear

It gonna make you shine and once you are mine...we be rockin' it until the end of time

[Chorus] (2x)

[Part A]
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Priloha XVI. Shaggy — Full control*"

(Oh no oh oh)
Ladies lift your glasses
(Oh no oh oh)

And toast yourselves
(sweet)

(oh ra ay oh)

It's a dedication

(oh ya ah oh)
Barington Levy

(oh ah oh)
SHAGGY!

I love to see the ladies take full control (uh)
Independant woman don't depend on a soul (that's right)
Confidential the fact that she has her own (uh uh)

No body has to tell her how to play her role (oh ya)

I'm talking all the honeys to my left

Sophisticated ladies are the one who set the trends

Ladies who dont hang around with no progressive friends

They dont have no time to play a silly game

Shallow mans are all the same

All the fellas who get played

Not because they pour the drinks it means they're gettin laid
Show her some respect and maybe wouldn't have been played

Yo - Now you're looking kinda dumb, I bet this pants are tiresome

I love to see the ladies take full control (love it ...)

Independant woman don't depend on a soul (no depend on nobody, see)
Confidential the fact that she has her own (...)

No body has to tell her how to play her role (sweet)

(say what)Beep Beep, dude's pager going off

Car keys spinnin on his finger showin off

Bet he thinks all the hyper love the latest stuff

It takes more than flashiness for home girl to be impressed
Ladies want be be adored

Ladies want a real man to keep them reassured

Forget about the cash she wants a heart to be secured

He's not gonna sacrifie the ..., can't hang with step aside

I love to see the ladies take full control (...)(oh ay oh ay oh)

Independant woman don't depend on a soul (...)(sweet)

Confidential the fact that she has her own (uh mm)(...)

No body has to tell her how to play her role (Tell em Barrington)(sweet)
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She's alright (She's alright)

It don't matter what you want to offer her because she's been around the world

You're so right (You're so right)

Bet your thinking that she's confidential women but she's an independent girl

She's alright (She's alright)

It don't matter what you want to offer her because she's been around the world

You're so right (You're so right)

Bet your thinking that she's confidential women but she's an independent girl (oh oh oh
oh)

I love to see the ladies take full control (...)(yeah)

Independant woman don't depend on a soul (...)(sweet)
Confidential the fact that she has her own (...)

No body has to tell her how to play her role (Watch out)(oh yo oh)

I love to see the ladies take full control (uh)

Independant woman don't depend on a soul (ah wa)
Confidential the fact that she has her own (Hot girl)

No body has to tell her how to play her role (Oh no oh oh)

... a lot of ladies, you know

Strong women (shidely shidely shidely?)...
(sweet)...

(seet ya seet ya)...

(seet ya)...

(shidely shildey shidely ahidely oh oh oh)
SHAGGY

Alright (alright)
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Priloha XVIL. Shaggy — Strength of woman™®

Ugh

Wah

Ugh

Ummmmm

Yo

SHAGGY

Ugh

Yo

This one goes out to all my women you know
My strong women, ugh

So amazing how this world was made

I wonder if GOD is a woman

The gift of life astounds me till this day
| give it up for the woman

She's the constant wind that fills my sail
Oh that woman

With her smile and her style,

She'll protect like a child

That's a woman

[Chorus]

She'll put a smile upon your face

And take you to that (ah) higher place
So don't you under estimate

The strength of a woman

The strength of a woman

Woke up this morning

I got up with the scent of a woman

Just picture if you could what life would be
Ain't much good without a woman

She can nag and be a constant pain

Oh that woman

But those hips she's got me whipped

And it's just to hard to resist

What a woman

Ugh, hey

[Chorus]

Ugh, ugh, ugh

180 Srov. MILADAROS Strength of a Woman [online].
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Tender lips that's so so sweet

Gentle words she softly speaks

Such an angel when we need

GOD bless the ground beneath her feet
She can take you on a high

Be your comfort when you cry

But if you look into her eyes

You'll see the strength of a woman
Strength of a woman

Ugh, ugh, ugh

[Chorus]

Strength of a woman
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P¥iloha XVIIL Tanya Stephens — Its a pity™®"

| said if we never get a chance to be together
Go with Jah, Tanya loves ya, wha me seh?

(Chorus)

It's a pity you already have a wife

And me done have a man inna my life

Rude boy it's such a pity

| say it is such a pity you already have your wife

And me have a one man inna my life

Rude boy it is a pity

I would a like one of these mornings to wake up and find

Your face on a pillow lying right next to mine

I would a cut out the partying the smoking and the rum

And buss a extra wine and make we seal up a son

Well every time mi fantasize me see your lips me see your eyes
Your trigger fornger do something a left the rude girl hypnotized
For you it's just a thing, just another little fling

But for me this is heaven and the angel them a sing

(Chorus)

For buck you up in a public and can't even touch

It really fuck me up because me check for you so much

The respect when mi have for your woman for your kids
Believe me rude boy my criss, a nuh matey this

Who knows? maybe one day the world will be evolved enough
We'll share you in a civilized manner between the two of us
But until then I would a love see you again,

Me know we have for play it by the stupid rules of men

| said if we never get a chance to be together
Go with Jah, Tanya loves ya, who me seh?

So meet me round the corner, avoid Mitzy and Lorna
You know them a two of the biggest informer

I'm not starving for sex no, nah bawl out 'next no

But the way how you flex really be my interest yo
The you that people see a no the you and me loving
And the you what with me go much deeper than skin
I don't know exactly what it is you're feeling

But | wish this was a permanent thing

(Chorus)
It's such a pity you already have a wife

181 Srov. RHIANNONELLE It's a pity lyrics [online].
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Me know see you belong to she, you know see me belong to him

Me wouldn't want you this your queen, me would a never this my king
But when you play pon my riddim and when me feel your base a swing
You left me in a turmoil, you have me head a spin

It really make me sad for haffi waste so much water,

I think the two o' we can make a beautiful daughter

But it would be selfish to an innocent little youth

For bring her come and cannot tell her the truth

Tell her the truth

Wha me seh? go with Jah | will always love ya

I said if we never get a chance to be together

Go with Jah, Tanya loves ya, wha me seh?
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Piiloha XIX. Tarrus Riley — She’s Royal™

No | never been someone shy

Until | seen your eyes

Still I had to try, yeah

Oh yes, let me get my words right and then approach you

Woman I'll treat you like a man is suppose to

You'll never have to cry, no

I know everyone can relate to when they find that special someone

And she's royal, yeah so royal

And, | want her in my life

I never knew anyone so one-of-a-kind, no
The way she move to her own beat

She has the qualities of a queen, She's a queen
Ooh Ooh what a natural beauty

No need no make-up to be a cutie

She's a queen, she's a queen

And when they ask what a good woman's made of
She's not afraid and ashamed of
Who she is

She's royal yeah, so royal

And I need her in my life

I never knew anyone, so one of a kind
Until the night that | see in your eyes
NUBIAN QUEEN

Uh huh my queen so supreme

| can see it in her eyes

The way she smile

Hey, yes | & I, I know the king and queen crowned same time

So I'll never leave your side, just stick with me through the trial times, "oh ooh
And she say she no mind cau right I know good man is hard to find,

And she cannot a bother join no line

Thats why she has no ties at this time, yeah

I know many men are trying,

But she needs to be more than wined and dined

Because

She's royal, yeah so royal

And, I want her in my life

I never knew anyone so divine, no

The way she move to her own beat

She has the qualites of a queen, so supreme
Oo0 Oo0 what a natural beauty
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No need no make-up to be a cutie
She's a queen, so supreme

And when they ask what a good woman's made of
She's not afraid and ashamed of
Who she is

She's royal, yeah so royal

And, I want her in my life

I never knew anyone so one of a kind, no, no

The way she move to her own beat

She has the qualities of a queen, My Nubian queen
Ooh Ooh what a natural beauty
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Priloha XX. Tarrus Riley - Superman®

Ooohhh..
Shoooo..
Do, do, do, do, do, dooo..

I'm a superman thanks to Lois Lane

Kissed away my problems when | went insane

Took me from the depths when I lost my name (oooh)
Give me something | could live for

Now everyone is wondering what's the change

They don't recognize | have so much to say

And | never thought someone could love someone

So much that they give up on everything

Jah knoooow..

(Chorus)

I will be there when you need me

I will be there when you cry baby

I will be there when you need someone to tell you
That you're beautiful baby

I will be there when you need someone to run with

I will be there when you need someone to dance with
I'm your lover till the sky turn gray girl

'Cause you're beautiful baby

Yes, you're beautiful

Oh you're beautiful

Yes, you're beautiful baby
Yes, you're beautiful

Yes, you're beautiful

Yes, you're beautiful baby

Feel butterflies when I'm in your hands

You can turn the pavement into white sand

You can make a moment, a memory in a glance
And | can't believe anyone else

And everybody's talking

You're always shining

You never stop glistening baby

And I never thought someone could love someone
So much that they give up on everything

Jah knoooow..

(Chorus)
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Till it's beautiful

Oh you're beautiful

Yes, you're beautiful baby
Yes, you're beautiful

Yes, you're beautiful
You're beautiful baby

(Beautiful)
Beautiful..
(Beautiful)
Beautiful.. ooh

There's a million people underneath the sun

That can find a million more but never find the one
There's a girl who did this and a socialite

Was on magazines, was the shy type

I'm a superman thanks to Lois Lane

Kissed away my problems when | went insane
And | never thought someone could love someone
So much that they give up on everything

Ooh-aah..

(Chorus)

Till it's beautiful

Yes, you're beautiful
You're beautiful baby
Yes, you're beautiful

Oh You're beautiful

Yes, you're beautiful baby

I will be there when you need me

I will be there when you cry baby

I will be there when you need someone to tell you
That you're beautiful baby

Baby..
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ABSTRAKT

TIMMERMANSOVA, M. Rastafaridnstvi: gender problematika ve volnocasovém fe-
noménu reggae. Ceské Budgjovice 2017. Diplomova prace. Jiho¢eska univerzita
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Prace se zabyva rastafarianstvi, gender problematikou a volno¢asovym fenoménem re-
ggae, ktery je prostfedkem prezentace identity rastafarianskych hudebnich interpreti.
Zacatek teoretické Casti prace pojednava o identité, genderovych rolich a stereotypech
jako o aspektech vychovy. Dalsi ¢ast se zabyva atributy rastafarianské identity, historic-
kymi kofeny rastafariant, jejich nabozenstvim, zivotnim stylem, specifickym jazykem,
gender problematikou a Sifenim rastafaridnstvi v soucasném globalnim svéteé. Posledni
kapitola pojednavéa o hudebnim stylu reggae z hlediska jeho funkci, vzniku a mezina-
rodniho vyvoje jako soucasného kulturniho trendu.

Praktickd ¢ast prace se zabyvy kvalitativnim vyzkumem za uziti metody obsa-
hové analyzy a kodovani ziskanych dat. Cilem vyzkumu je popsat gender problematiku

explicitné a implicitné obsazenou v hudebnich textech reggae a z n€j plynoucich zanri.
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ABSTRACT

Rastafari: gender problematics in the leisure phenomenon reggae

Key words: Rastafari, gender problematics, identity, reggae, leisure, education, culture,

lifestyle

The work deals with Rastafari, gender promatics and the leisure phenomenon reggae,
which is a means of presentation of identity the rastafarian musical artists. The begin-
ning of the theoretical part the work deals with identity, gender roles and stereotypes as
aspects of education. Next part is concerned with attributes of rastafarian identity, his-
torical roots of Rastafarians, their religion, lifestyle, specific language, gender problem-
atics and the spread of Rastafari in contemporary global world. The last chapter dis-
cusses the reggae musical style from the viewpoint its functions, creation and interna-
tional development as the contemporary cultural trend.

The practical part is concerned with qualitative research using method of content
analysis and coding of the obtained data. The aim of the research is to describe the gen-
der problematics explicitly and implicitly contained in the musical texts of reggae and

genres deriving from it.
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