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Anotace

Diplomova prace pojednava o vizudlnim pojeti erotiky, sexu a lasky v malifstvi od
pravéku po klasicismus a vymezuje jednotlivé umeélecké etapy s priklady na
jednotlivych primitivnich forem znézornujici pohlavni akt, k oslavdm plozeni, erotiky a
sexu az po dila, kterd oslavuji krasu lidského téla. Dale se vénujeme obrazu jako
tradicnimu médium, které hralo vyznamnou roli ve spole¢nosti. Poukazujeme na jeho
funkce - manipulace, edukace, prezentace ¢i vyjadieni urcité spoleCenské, politické ¢i
nabozenské pozice. Analyzujeme obrazy a jejich pohled na tehdejsi ideal krasy a

ptiblizime jejich pfistup a ndzor k této problematice.
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Annotation

The thesis discusses the visual concept of eroticism, sex and love in painting from
prehistory to the classicism and defines the individual artistic stages to the most typical
examples of artistic images. The work aims to analyze the visual development of
various primitive forms depicting sexual act, to celebrate procreation, eroticism and sex
to works that celebrate the beauty of the human body. We also describe the picture as
traditional media, which played an important role in society. It shows its function -
manipulation, education, presentations and express a certain social, political or religious
position. Analyzes the image and look at that beauty ideal, and move their approach and

views on this issue.

Keywords

Art techniques, breast, erotic, christianity, love, mythology, new media, painting,
phallus, sex, symbol, Venus.



OBSAH

L 040 ) D PP RPSUURRTRTRPRN 9
TEORETICKA CAST......cooviiimiriiiiniisiiss s 11
1. BILBOARDY MINULOSTI ..ottt 11
1.1 Vizualni plisobeni ODIaZU .........ccceiiiiiiiiiiiieiicie s 11
2. EROTIKA, SEX A LASKA - VYMEZENI POJMU.......c..cooooviiiiiieinn. 15
2L EFOUKA. ... 15
2.2 SBX ottt 18
2.3 LASKA it b et ee e 20
3. REC OBRAZU .....ooooomiiiiiiiseieeeissssi st sssss s ssss s 23
3.1 UVOd dO MAESVE c..vovevicesceeeeseeeesssesee et s st s st ssnee e 23
3.2 Kategorie VIZUAINT tVOTDY ....ccvviiiiiiiiiie e 24
3.3 Historicky vyvoj erotickych ndmétl od pravéku po soucasnost...........cceeveerneene 27
4. UMENI PRAVEKU Z POHLEDU EROTIKY, LASKY A SEXU ................. 30
4.1 Pravéké umeéni z pohledu erotiky, [asky a S€XU......ccccovvriiiiiiiiiic e, 30
4.2 Erotické zobrazeni zeny v paleolitickém umeni ..........ccocevvvvinvnienenn e 32
4.3 Erotické zobrazeni muze v paleolitickém umeni..........c.cooevvriviiieiiiiciicicnn 36
5. STAROVEK ....ccooooouiimmiiiiiieiieissieessssss st 39
O, L B gY Pt e 39
5.2 Sexualita a spolecenstvi v EGYPte........ccovviiiiiiiiiiiiiiiicee 40
5.3 Sexualita, erotika a laska ve starovékém Egypte.........cccovviiiiiiiiiiiiniiiien, 40
5.4 Turinsky €rotiCKy PAPYIUS ...ccuvieriirrieie e 45
5.5 Mezopotamie - Ritudly plodnosti ........ccoovviiiiiiiiiiiiiciec e 47
5.6 ANTIKA. ..o 50
6. STREDOVEK .......ccooovviumiiiimmiiineiiisneiisss s 57
6.1 Periodizace StredOVEKU ........ceeiiiiiiiiii 57
6.2 Erotika, laska a sex ve stredOoVEKU ........cuvviiiiiiiiiice e 59
6.3 JEAN FOUQUET ...t e e e e nnr e e e 63
T NOVOVEK .....cooiiiiiiiriiiiiisss e 65
T L RENESANCE ...t e 65
7.2 Téma laska, sex a erotika v obrazech italské renesance ..........cccccceeeeviiiivvvennnnenn. 67

PR RST Lao [0l = 0) 1 [o7=] | LT 68



T BaATOKO ..o ——— 72

7.5 Peter PaUl RUDENS ..o 76
7.6 KIASICISITIUS ...ttt bbbttt bbb n e 81
7.7 KIASICISMUS @ EIOTIKA ..o e 84
7.8 Jean Auguste DOMINIQUE INQIES ........oiiiiiiiieieiie e 85
ZAVER .....oooooiveeieeeeveees e 89
SEZNAM POUZITYCH ZDROJU .........oooomiriiriinriineisssssisssiessissssss s 92



UVOD

21. stol. mizeme oznacit za vék obrazu. Je to obdobi, kdy se méni kvantitativni a
kvalitativni obrazova kultura spoleCnosti. Obraz, jako medidlni fenomén vytlacil
postupné z prvenstvi slovo a text a byl pfetransformovan do jiné podoby, avSak smysl
zustava stejny - sdileni informaci, nazort, ideji, mySlenek a symbolii. Obraz jako
zakladni medium je dnes pouzito se stejnym zamérem jako v minulosti, ale zménila se

forma a zpiisob zprosttedkovani, diky nastupu novych technologii.

Obraz jako tradi¢ni médium vzdy hral vyznamnou roli ve spole¢nosti, kde mél funkce
jako manipulace, edukace, prezentace, nebo vyjadieni urcité spolecenské pozice.
Obrazy mély i politickou a naboZenskou tématiku a snazily se plisobit na zménu
mysSleni pozorovatell, ¢i obhajovat ideje vladnouci tfidy. Obrazy také reflektovaly
tehdej$i pohled na idedl krasy a kazdd doba pfistoupila k milostnému ztvarnéni

S urcitymi podobnostmi pokazd¢ jinak.

Cilem diplomové prace je analyzovat promény vizualniho pojeti erotiky, sexu a lasky
v malifstvi, v jednotlivych historickych obdobich. V praci se budeme zamétfovat na
rozbor nejvyznamnéjsich obrazt s tématikou erotiky, sexu a lasky. Budeme zkoumat
vyvoj od jednotlivych primitivnich forem znazoriiujici pohlavni akt, k oslavam plozeni,
erotiky a sexu aZz po dila, ktera oslavuji krasu lidského téla. Za zdroj informaci
pouzijeme dostupné materialy a odborné knihy s malifskou tématikou. Zdroje informaci
budeme také Cerpat z galerii, kde se vétSina uméleckych dé€l s erotickym podtextem
nachazi, jako naptiklad: Museum Condé, Museo Nacional del Prado, Galerie
Diisseldorf, Narodni galerie Trafalgar v Londyné, Galerie Uffizi, Krdalovské muzeum
Antverpy atp. V celé praci uvadime nejtypictéjsi priklady dobového zobrazeni erotiky,
sexu a lasky. Eroticka dila novovéku jsou podrobné reprezentovana malifi: Fouquet,

Botticelli, Rubens, Ingres.

Obraz jako nositel informaci pfetrvava do soucasnosti, avSak jeho pouziti a interpretace
se 1i§i. DnesSni doba vyuziva malifstvi jako ndstroj k sebevyjadieni a komunikaci se
Sirokou vefejnosti, ¢i jako zplsob umélecké a estetické sebeprezentace. Nastup novych

technologii jako je internet, film, televize, fotografie, tiSténa média ¢i upoutavky a



reklamy ve vefejném prostranstvi zménil zplsob a vniméni obrazii, oproti chapani

obrazu v dobé¢ stfedoveéku ¢i renesance, presto obsahy a myslenky sdéleni ztstaly stejné.

V prvni kapitole hovofime o zakladnich principech vizuéalni komunikace, o plisobeni
obrazu na lidskou psychiku, o um¢leckém dilu, jako nastroji pro pochopeni urcitych
jevi a dé&ji,, o obrazu, jako médiu, o symbolech, jakoZzto néstrojich komunikace, o
vyznamu obrazu v pribchu staleti, jeho proménach a variacich. Objasiiujeme obraz
Zzmnoha pohledd - umeéleckého, socio-kulturniho, historického, politického,
nabozenského, psychologického aj., definujeme jeho vyznamy a metamorfozy ve
zptisobu ztvarnéni. Ve druhé kapitole se zaobirdame vymezenim pojmu erotiky, sexu a
lasky a jejich vyznamu od doby pravékého paleolitu, pies dobu staroveku, stiedovéku a
novoveku zastoupeného renesanci, barokem a klasicismem. Nasledujici kapitola mluvi
o kategoriich vizualni tvorby a uvadi nds do malifstvi. Vénujeme se nejvyznamnéjSim
pojmim malifské tvorby, jako je prostor, tvar, komponovani, ramec, barva, zlaty fez a
perspektiva. Ctvrtd kapitola pojednava o nejstarsich malbach, které vytvofili pravéci
lovci a sbéraci z obdobi mladsiho paleolitu. Vizudlni vyjadieni kultu Zenstvi, bylo
zastoupeno vulvou, Klitorisem, boky a prsy zen. Zatimco u muzi bylo nejtypictéjsi
ztvarnéni bud’ jako cela postava, nebo jen jeho symbolicka ¢ast — falus. V nasledujici
paté kapitole se vénujeme struéné dé&jinam starovékych civilizaci - Recko, Rim,
Mezopotamie a Egypt a jejich zplsobu ztvarnéni erotiky, sexu a lasky v malifstvi.
Stfedovéké vytvarné uméni ndm otevira Sesta kapitola a celé erotické uméni této epochy

bylo siln€¢ ovlivnéno nastupujicim kiest’anstvim, které erotickému ztvarnéni neptalo.

V posledni sedmé kapitole se veénujeme malifstvi doby novoveéku. Novoveék jsme
rozdélili podle jednotlivych historickych etap a vSimame si rozdilného pojeti
vizualizace erotiky, sexu a lasky, kterd se ndam ambivalentné odhaluje a zase skryva.
Zatimco stiedovek pozadoval askezi, renesance oslavovala télesnost, baroko odkryvalo

kyprost tél a klasicismus si lehce pohraval s jinotajnym vyjadienim erotiky.
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TEORETICKA CAST

wKazdé malirské dilo je zaroven obraz, predstava i vliv existence.

Gaétan Picon (1915-1976)"

1. BILBOARDY MINULOSTI

1.1 VIZUALNI PUSOBENI OBRAZU

Zijeme v informaéni dobé, kterou mitZeme oznadit za vk obrazu. Obraz postupné
vytlaé¢il z prvenstvi zakladnich komunika¢nich nastroji dva fenomény - slovo a text.
Proto miZzeme 21. stoleti miZzeme oznacit za vék obrazu, za obdobi, kdy se méni
kvantitativni 1 kvalitativni obrazova kultura. Lidé v dneSni spoleCnosti berou obrazovou
kulturu jako soucast konzumniho stylu. Obraz nas musi bavit, v§e okolo obrazu nés
musi zaujmout. Pokud pfestaneme k obrazu piistupovat pasivné, stavame se aktivnimi
partnery v komunika¢nim transferu obraz — divak. Pokud chce divak pln¢ chapat obraz,
musi byt schopen obsdhnout celou §ifi vizudlni ¢i medidlni gramotnosti. Zakladem

medidlni gramotnosti jsou vizualni informace.

Vizualni komunikace je popisovana jako sdélovani informaci, symbolt ¢i myslenek ve
tvaru, ktery je vniman vyluéné zrakem. Vaclav Soukup v knize D¢jiny antropologie
oznacuje obraz za jeden ze symboll. ,,Symbol je jakykoliv objekt, cin, udadlost, vlastnost
nebo vztah slouzici k prenosu myslenek nebo vyznamu. Prostrednictvim symbolii se
lidské hodnoty stavaji trvalymi a snadno sdélitelnymi. Symboly jsou vnéjSim zdrojem
informaci, ktery umoznuje cloveku chapat a organizovat fyzicky a socidlni svet. 2
Symboly ndm umoziuji orientaci v pfirodni a sociokulturni realité. Obrazy (symboly)
vystupuji na jedné stran€ jako ,,modely néceho* (vyklad a interpretace reality) a na

stran¢ druhé jsou chapany jako ,,modely pro néco* (navod a informace k organizaci

reality).?

! CROSSONOV A, Elisabeth Liévre. Rozumét malifstvi, Mald moderni encyklopedie. 1. Vydéni, Praha:
KMa 2006, ISBN 80-7309-332-4, str. 13

2 SOUKUP, Vaclav. Déjiny antropologie: (encyklopedicky prehled déjin fyzické antropologie,
paleoantropologie, socialni a kulturni antropologie). Praha: Karolinum, 2004, 667 s., ISBN 80-246-
0337-3., str. 548

¥ SOUKUP, Vaclav. op. cit., str. 548
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FrantiSek Ledvinka piSe ve své knize Homo spectator, divat se a videt, ze clovék
zpracuje nejvice vjemu v prvnich fazich svého zivota. VSechny vjemy, at’ uz fyzické,
mechanické ¢i psychické utvareji zaklad psychiky. To co vidi dit¢ jednim pohledem,
bez pohybu hlavy, je zorné pole, a pohybem se méni na zrakové pole. A stejné je to
s obrazy, v prvnich malbach je obraz skutecnosti zaznamenam plo$né, bez perspektivy,
je pouze dvojrozmérny. Postupem doby, i vlivem pohybu a ptisobenim prostoru dospéje

obraz k ztvarnéni trojrozmérmému.*

Obraz jako tradi¢ni médium vzdy hral urcitou roli ve spolecnosti, mohl mit funkce jako
manipulace, edukace, prezentace, vyjadieni urCité spoleCenské pozice a podobné.
Obraz ale také jitril, upozorioval, kladl otazky a zneklidiioval. Obrazy s politickou ¢i
naboZzenskou tematikou se snazily plisobit na zménu mysleni divaki a nebo obhajovat

ideje zadavatelt.

Obrazy také reflektovaly tehdejsi pohled na ideal krasy. Popisovaly a zprostfedkovavaly
zidealizované krajiny, véci, déje, myty a soubézné se snazi plisobit na smysly. Podil a
vliv obrazii ve vefejném prostoru roste, nejen jako prezentace ,,né¢eho, ¢i nékoho*, ale i
jako média pro arteterapii. Obraz je vyuzivan pro ureni emociondlni zralosti,
psychopatii, ¢i charakteru. Obraz slouzi jako prostor komunikace mezi nékolika
urovnémi, klient, malif, prostiedi atp. Obraz také slouZzi jako interpret symbold. Pierre
Francastel pohlizi na vytvarna dila jako na systém znakl, kde je potieba aplikovat
pfesné metody interpretace. Je zapotiebi zkoumat individudlni i socidlni mechanismy,
které ovliviiuji jeho pochopeni. Umelecké dilo je vyrazovy prostfedek, je to zplsob

mnohovrstevné komunikace o pocitech a nebo o my§leni.5

Pokud vedle sebe postavime dva obrazy, jeden reprezentovany naptiklad Primaverou od
Botticelliho a druhy bude nic nezakryvajici obrazek nahé divky, ale v ¢asopisu Hustler,
muzeme lehce nabyt dojmu, Ze v prvnim pifipad¢ je to vazné a krasné uméni, kdezto
druhy reprezentuje pornografii, tedy néco ohavného. MizZeme tvrdit, Ze obé dvé
vyjadieni nahé Zenské postavy vSak vyjadiuji jenom dobové ztvarnéni tématu — krasy,

erotiky a lasky. Na antickych ,kratérech®, vazach slouzicich k miSeni vina s vodou,

4 LEDVINKA, Frantisek. Homo spectator, divat se a vidét, Praha: Horizont, 1988, ISBN 40-082-88., str.
8

> FRANCASTEL, Pierre. Malifstvi a spolecnost: vytvarny prostor od renesance ke kubismu. V'yd. 1.
Brno: Barrister, 2003, 163 s., ISBN 80-865-9849-7., str. 6
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bylo zcela bézné znizornéni lasky starStho muze s jinochem, dnes je tézko
predstavitelné, Zze by pederastic méla néjaky okrasny vliv na vyzdobu talifg.
Zpodobnovani Zenského klina, tak jak je u paleolitickych umélci bézné, i se stydkymi
pysky a klitorisem, je v nasem stoleti vnimano jako pornografie. Z obrazu z Pompeji je
vidét radost ze sexu, radost z télesnosti. Starovéky Egypt predklada jako zaklad
nabozenstvi bozsky styk Geba s Nut. Podobnd tematika obrazt by vedla ve stredoveku
k oznaCeni kacifstvi a mohla by vyustit az k smrti interpreta. ,,Vytvarny prostor
zpracovavany v 15. a 16. stoleti byl pod primym vlivem dobové filosofie a zaroven Se
opiral o soucasné védecké poznatky a o bézny soubor prirodnich jevii.“® Proto znovu
objevuje krasu téla, avSak cudného, vychézejicitho zuctivini Panny Marie. Nova,
dynamicka spolecnost, kterd byla podporovana védou, neustdle hledala nové vyrazové

formy, opousti tradiéni pojeti a vzhlizi k idealismu a romantismu. Erotika je zahalena,

umélci tvoii v naznacich, apeluji na fantazii divaka.

Kazda doba tedy pfistoupila k erotice a jejimu ztvarnéni jinak. Od ptimého ztvarnéni
aktu, oslavy plozeni, erotiky a sexu K umirnénym formam, oslavujici krasu téla. 21.
stoleti je nasyceno obrovskou spoustou obrazového materidlu s tématy erotiky, lasky a
sexu. Jeho vnimani je brano jako samoziejmost, hranice vulgarnosti téméf vymizela a je
na kazdém z nas, jakym zplsobem umime a nebo miizeme vnimat obrazy. Ty jsou nam
prezentovany prostfednictvim filmu, televize, tisku, novymi médii ¢i fotografii. Obrazy
vnimame siln€ji neZ psané pasaze. Obrazy v naSem védomi pifijimame piednostnéji,
jsou mnohem zajimavéjsi a vic na nas smyslové pisobi. Obraz vnimame totiZ pravou
hemisférou, ktera je zodpovédna za city a emoce, kdezto leva hemisféra odpovida za

texty, je tedy racionalni a logicka.

V posledni dobé se také mluvi o konci uméni. Hans Belting k tomu tika: ,,Samo dilo, jez
jako origindl zaujimalo ve védomi publika pevné misto, podle vseho nahradila povrchni
umélecka podivana, u niz jsou uz jen prihlizejici a spoluucinkujici, ale Zadni divaci.
Kdyz se v medialnim uméni prehraji videopasky nebo zbouraji instalace, vzidy toto
uméni pomine.“” Jeden z diivodi konce uméni je nézor, e stile méng svou kulturu

vytvafime, ale o to vice se snazime vyvijet lepsi technologie pro reprodukci jinych

® FRANCASTEL, Pierre. op. cit., str. 93
"BELTING, Hans. Konec dejin umeni. Vyd. 1. Praha: Mlada fronta, 2000, 244 s., Souvislosti (Mlada
fronta), sv. 22. ISBN 80-204-0856-8., str. 21
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kultur. Uméni jiz davno neni pouze zalezitosti elit, nybrz postupné bere na sebe veskeré

tlohy reprezentace kulturni identity, jeZ v spole¢nosti postupné zanikaji.?

Malifstvi je fe€ beze slov, které se vaze k naSemu zraku. Obrazy vyzaduji naSe citéni,
stimuluji nase city a pocity. Obrazy pusobi kouzelné na nasi piedstavivost, miizeme
desifrovat poselstvi, které¢ malit do né&j vlozil. Malifstvi ma svéa slova, pravidla, mluvnici
I stavbu. Od dob paleolitickych malifi az po soucasné interprety neustale obohacuje
svlj fundament, aby mohlo neustile vypravét pribéhy. V nasi diplomové praci se
budeme vénovat obraziim s pfibéhem erotiky, sexu a lasky. Pokusime se vymezit jejich
vznik v souvislosti socio-kulturnich i politickych vztahi. Pevné véfime, ze v dobé
informaénich technologii, v dob& véku obrazu, bude i nadale platit parafraze ,,Stétec je

silnéjsi mece .

® BELTING, Hans. op. cit., str. 27
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2. EROTIKA, SEX A LASKA —- VYMEZENI POJMU

2.1 EROTIKA

Pojem erotika pochéazi z feckého slova eros, jez mizeme pielozit jako touhu, lasku,
naklonnost a vasen. Erotika v sobé zahrnuje jevy spojené s pohlavni aktivitou, sexualni
laskou, pocity dotykajici se fyzické, psychické i dusevni urovné, prozitky slasti i strasti.
Erotika neodmyslitelné patii k sexualité, jakozto duchovni rozmér v sobé kumuluje
obrovské zdroje inspirativni sily, kterd se nam obtiskuje do uméleckych snah a vypravi

tak sviyj piibeh lasky a touhy.

Termim ,,erotické uméni je zcela nejednoznacny. Miizeme uvést kategorie, ve kterych
se erotické uméni pohybuje - uméni a pornografie, sexualita a smyslnost, obscénnost a
moralka. ,,S urcitosti vime jediné: zachycenim sexudlniho aktu jesté dilo neaspiruje na
uroven uslechtilého erotického umeni. Pokud bychom identifikovali erotické umeéni
pouze na zakladeé jeho obsahu, zredukovali bychom je jen na jeden rozmér. Stejné tak
neni mozné rozlisit umeélecka a pornograficka ztvarnéni pouze popisem jejich
nemordlniho obsahu.“® Hranice mezi uménim a pornografii je jemné a vzdy zavisi na
konkrétni historické eposSe. Prikladem ndm milZe slouzit Sixtinska kaple a
Michelangeliv Posledni soud. V obdobi renesance se nahota nepovazovala za néco
mimofadné nemoralniho a nevhodného a tak papez Klement VII. schvalil zpracovani
namétu vymalby Sixtinské kaple. Jeho nastupce Pavel IV. vSak celou véc vidi jinak a

nafizuje, aby se postavam Posledniho soudu domaloval §at.*

Thomas Moore ke sloviim eros, erotika poznamenava, ze v dne$ni dob¢€ byla tato slova
znehodnocena, slouzi k popisu prvoplanovych télesnych sexualnich ukont, a to
néco Spinavého, a piesto bylo v uméni vniméano jako vysoce duchovni, kosmicky a
vzneseny druh lasky. V Antice je eros vniman jako magnetismus, ktery udrzuje cely

. < 1s y , 1 o 11
vesmir pohromadg, a laska ve vSech forméch se podili na tomto vesmirném kouzlu.

9 CHARLESOVA, Victoria., DOPP, Hans-Jiirgen., THOMAS, Joe, A. 1000 genidlnich erotickych dél, 1.
vydani, Praha: Mlada fronta, 2008, ISBN 978-80-204-2013-8, str. 7

Ybid., str. 7

1 MOORE, Thomas. Duse sexu, Péce o Zivot jako akt ldsky. 1. Vydani, Praha: Portal, 2012, ISBN 978-
80-262-0072-7, str. 28
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Eros je zastoupen ve vizualni formé vytvarného projevu v nejveétsi mife. Eros je
zastoupen i Vv nabozenskych tematickych okruzich, tam vSak mize nabyvat i méné
obvyklych podob (sado-masochistickych), jako napiiklad hon na Carodéjnice a riizné

typy muceni, li¢eni nemravnych hratek atp.

D¢jiny lidstva jsou neodmyslitelné spjaté s erotikou, ktera spolu s hospodatskymi,
kulturnimi, nabozenskymi, epidemiologickymi a ideologickymi proménami stfida
epochu sexualni konjuktury s epochou sexualni klattby.12 wErotické umeni vSak neni jen
odrazem dosazené sexudalni svobody, muze byt take vedlejsim produktem potlacovani a
represe, jimiz je erotické umeni zatizeno.“

Pro predstavu si lehce nastinime eros v prubéhu dé¢jin lidstva. Erotické motivy jsou
jednim ze zékladnich prvki pravéku. Prvni paleoli¢ti umélci znézoriiovaly falus,
kopulaci a vulvu, ziejmé vedeni kultem plodnosti a oslavou rozmnozovani. Mytologie
Blizkého vychodu je erotickd, Egyptsky bith Atun masturbuje az k vyronu semene a tim
da vznik mytu o stvofeni svéta. Zemé& Geb a nebe Nut jsou malovany jako muz a zena
pfi neustavajici kopulaci. Stafi Sumerové pfifazuji sex a prostituci mezi nejvyssi cnosti.
Pravek, po celou dobu svého trvani, po vice nez 30 000 let, byl oslavou kultu plodnosti

a plozeni.

Zidovské monoteistické ndbozenstvi ma v$ak odlisny postoj k sexu a erotice. Stvoreni
svéta se zde nespojuje S plozenim, ritualni sex je tabu. Kult plodnosti je potla¢en a na
sex a eros je nahlizeno jako na nutné zlo. Poprvé se objevuji odsuzujici postoje a pocity
viny naptiklad k onanii, jak je popsano v Bibli, Genesis, Prvni Mojzisova, 38. , Ale
Onan v&d&l, Ze to potomstvo nebude patiit jemu, proto kdykoli vchazel k Zené svého
bratra, vypoustél semeno na zem, aby svému bratru nezplodil potomka. Jeho poc¢inani

bylo v o&ich Hospodinovych z1¢, proto usmrtil i jeho.«!*

Recka kultura predklada sex jednoznaéné jako zabavu, nejen lidskou, ale i vhodnou pro

bohy. Recké baje jsou neoddélitelné spjaty se sexudlnim chovanim a riznym typem

2 HOSCHL, Cyril., MACHALICKY, Jifi., HOLY, Bohuslav. Eros v evropské grafice v pritbéhu staleti,
1. vydani, Praha: HOLLAR, 1999, ISBN 80-902405-1-8, str. 9

3 CHARLESOVA, Victoria, DOPP, Hans-Jiirgen, THOMAS, Joe A. op. Cit., str. 7

1 Bible, Genesis, Prvni MojziSova 38, 3. prepr. vydani, Praha: Ceska katolicka charita, 1987, str. 53
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lasky — Oidipus, Elektra, Narcis, Cronus, Medea, Léda s labuti. Vyjimkou neni ani

homosexualita, lesbicka laska a incest.

Rimané se oproti Rekiim chovali k sexu vice zemit&ji a sexualitu vnimali vice fyzicky
kdykoliv. Pompeje se svoji freskovou vyzdobou plnou erotiky, nevéstinct a vestalek
vypovidaji o této dobé. Lékar Galén urcoval za pfi¢inu neduhd a hysterie nedostatek

sexu a tim se vlastn¢ stal jednim z prvnich sexuologti.

Nastupujici sttedovék a kiestanstvi zplisobi velky zvrat v evropské kultuie a v pojeti
sexu a erotiky v tehdejsi spolecnosti. Postoj k sexualité byl dan katolickou cirkvi jako
dogma, Ze vSe pudové a smysIné je d’abelské a necisté. ,,K hlavnim rysim kiestanské
doktriny patril duraz na celibat, panenstvi a omezeni sexudlnich aktivit pouze na
manzelstvi. Vyssim a cistsim neZ manzelstvi byl panensky Zivot ve vire a trvalé vdovstvi.
Nicméne lid se libal, mazlil, souloZil a prostituoval, panstvo stiidalo konkubiny a

L . 1
mlddez necekala az do svatby.“*

Obrat v postoji k sexualité nastava v renesanci, ktera se znovuobjevenim antiky,
oslavuje opét blazenost, krasu, lasku a erotiku. Erotika je opét na vzestupu a jeji
ztvarnéni prostupuje malifskd dila t¢ doby. Renesance dava prostor pro vydani prvni
masove publikované pornografii. Prostitutky se mohou stat vazenymi osobami
spolecnosti (cortigiana honesta) a mohou pracovat ve svych domech. Zdrcujici ranu
prostituci zasadil v 16. stoleti syfilis. Tato nemoc byla vnimana jako bozi trest za
nemravné a promiskuitni chovani. Od této doby se také datuje odpor k nejstarsi profesi

— prostituci.

.,V obdobi manyrismu erotika zjemnéla, nabyla takrka dekadentniho zabarveni a ukryla
se jeste vice pod vrstvou naznakit a vynalézavych symbolu. Velmi rafinované se promitla
do tvorby maliru, kreslifu a grafiku z rudolfinského okruhu*® Pro vézné,
monumentalni a vypjaté baroko je erotika charakteristicka riznymi podobenstvimi.

Erotika je jiz lehce naznacena ve scénach. V obdobi rokoka se eros projevuje v malif'stvi

> HOSCHL, Cyril., MACHALICKY, Jifi., HOLY, Bohuslav. op. cit., str. 11
1% Ibid., str. 18 -19
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mnozstvim plivabnych, velmi ¢asto az frivolnich galantnich scén, né¢kdy miizeme vidét i

wevr

lacingjsi erotiku a lascivnost.

WV prubéhu 19. stoleti vstoupila erotika do uméleckého projevu v riiznych rovinach, a
znacna cast produkce se v dilech provincniho vyzneéni dostavala az za hranice

“!T Erotika se postupné ve svych vyzralych a

pornografie nebo bandlnich Zertii.
vyraznych forméch stale vice prosazovala a v zavéru stoleti napomohla rafinovanosti a

dekadentnosti nastupujici secesi a symbolizmu.

,,Od pocatku 20. stoleti se pohled na erotiku menil nejen ve vytvarném umeni, literature
— proze i poezii, divadle, filmu, tanci a hudbe, ale 1 Vobecné roviné ve svétle
prevratnych psychologickych a filozofickych teorii, které velmi vyrazne zasahly celou

spolecnost a promitly se do nékterych uméleckych smeru a proudﬁ.“18

Erotika na poli vizualizace ptisobi na rtiznorodé tvurci oblasti reprezentované televizi,
filmem, fotografii a jeji vliv samoziejm¢ neustdle nartstd. Zpodobnovana erotika
prekracuje v poslednich letech diive myslitelné hranice. V této oteviené dob¢ se ruci
vSechna soucasnd tabu a umélecky vyraz ndm odhaluje kiehkost a zranitelnost lidské

sexuality.

Miizeme tedy definovat vySe uvedeny pojem jako: ,,Erotiku a erotismus je proto nutné
chapat jako spolecensky a kulturné formovany fenomén. V takovém pripadé jde o vytvor
mordlnich, zakonnych a magickych zdkazu, zakazii, které vznikly, aby branily sexualité

poskodit spolecenskou strukturu.“*

2.2 SEX

Pojem sex pochdzi z latinského slova sexus neboli pohlavi. Tento pojem v sobé
zahrnuje jevy souvisejici se vztahy mezi jednotlivymi pohlavimi. Odborna terminologie
mluvi o sexu, jako o souhrnu anatomickych, fyziologickych a morfologickych znakd,

které se ptimo ¢i nepiimo vztahuji k rozmnozovani.”

Y HOSCHL, Cyril., MACHALICKY, Jifi., HOLY, Bohuslav. op. cit., str. 20
18 H
Ibid., str. 23 )
Y CHARLESOVA, Victoria., DOPP, Hans-Jiirgen., THOMAS, Joe, A. op. Cit., str. 8
2100 000 let sexu, O ldsce, plodnosti a rozkosi. 1. vydani, Brno: Muzeum mésta Brna, 2008, ISBN 978-
80-86549-45-3, str. 14
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wSexualita sama pak vznika ze syntézy télesnych (fyziologickych) a psychickych
(pudovych i duchovnich) slozek. Formy sexudlniho Zivota jsou povazovany za biologicky
stereotyp aktivovany nejstarsimi ¢astmi mozku, proto take jen castecné korigovany vyssi
nervovou cinnosti, svou motivacni silou, intenzitou i socialnimi diisledky je sex jednou

. Vevr ’ v v 7. . 21
Z nejvyznamnéjsich stranek clovéeka i historie.*

Slovnik cizich slov vysvétluje pojmy sexu a erotiky nasledujicim vyctem:

e Sex, sexus — knizn¢ pohlavni pud, vztahy, pohlavi.

e Sexy — slangovy, expresivni nemirn¢ a rafinované zamétfeny na sex, sexualné
vyzyvavy, pusobivy. Sexy film = promyslené piedvadéjici rGzné erotické a
necudné scény, pornograficky, sexy svetr = pusobici rafinovanym stfihem a
pfilnavosti materidlu sexualné vyzyvave.

e Sexualita — fyzické vztahy mezi muzem a zenou, pohlavni zivot, pohlavni pud,
sexualnost.

e Erds — knizné laska, nazvana podle feckého boha lasky Eréta, v predstavéach lidu
a basnikli jinocha nebo ditéte ozbrojeného lukem a Sipy. V fimské mytologii
Amor.

e Erotika — pohlavni laska, eroti¢nost, smyslnost.

e Eroticky — vztahujici se k pohlavni lasce, tykajici se pohlavni lasky, srnysln}'/.22

Sexualni identitu si jedinec za¢ne uvédomovat okolo ttetiho roku Zivota. Jedna se o
psychicky vyvoj jedince a jeho uvédomovani si erotické slozky na trovni pudové a
duchovni. V obdobi puberty se sexualita projevuje predevSim na urovni fyziologické.
Jaroslav Malina ve svém pojednani Antropologie sexuality hovoii o sexualité takto:
Milovani je magicky obfad, ritual, ktery zpfitomiiuje ducha a otevird nové dimenze
prozitku za pomoci smysh"l.23 Psychiatr C. G. Jung prohlasil na jednom svém seminafi,

v Yy ;e . o , . 24
ze ,,lidé se domnivaji, Ze eros je sex, ale tak to viibec neni, eros je vztahovost ““".

Proto miizeme eros chépat jako symbidzu téla a duSe, fyzické akce a nézného citu.

Empedokles, jeden z nevyznamnégjSich feckych filozofti zastaval nazor, ze fungovani

21100 000 let sexu, O ldsce, plodnosti a rozkosi, op. cit., str. 14

22 KLIMES, Lumir. Slovnik cizich slov. 5. ptepracované a dopl. vydani, Praha: SPN 1994, ISBN 80-04-
26059-4, str. 159

2 MALINA, Jaroslav. op. cit., str. 14

** MOORE, Thomas. op. cit., str. 29 - 30
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vesmiru ma dvé hybné sily- lasku a boj. Toto tvrzeni demonstroval na spojeni Erota a
bohyn¢ Afrodité, jejichz hratky, vébeni a touhu byly symbolem sexudlni harmonie,

ni¢ivé 1 tvorivé, podobné jako to je u samotného vesmiru.

Thomas Moore vysvétluje sex a erotiku takto: ,,Nechceme opustit sex a zamérit se na
néjakou éterickou a vseobecnou predstavu o erotickém zivoté, rovnéz nechceme
redukovat sex na télesné chovani. Nékde mezi tim se nachadzi cenny pohled na erotiku
Vramci sexu, ktery rozSifuje nasi predstavu sexuality, aniz by ztracel jeji

bezprostrednost a intimitu.“*®

2.3 LASKA

Laska souvisi s pozitivnimi emocemi, radostnou touhou, potiebou sdilet, ochranovat,
pecovat, davat a brat to nejlepSi co je vnds. Tak n¢jak bychom mohli popsat
mechanismy, které zazivame pii zamilovani se. Jaroslav Malina ke slovu laska
poznamenava: ,,Laska, hluboky pozitivni citovy vztah subjektu (milujiciho) k sobé
samému, k jinému subjektu nebo objektu (milovanému), k jinym osobam, vécem a jinym
entitam duchovni nebo fyzické povahy. Laska je silnym motivem. Milujici je
. pritahovan“ k objektu lasky, povazuje jej za Zadouci dobro, jez chce ziskat, sdilet,

radovat se z ného, pecovat o néj, chranit ho a hloubéji pozndvat.“26

Téma lasky je protknuto v mnohych textech, at’ uz je to Stary zakon, kde se nam
objevuje laska k Bohu (deus caritas est — laska je Biih) ¢i k bliznimu svému. Spojitost
lasky a viry je obsaZena napt. v Zalmech a v Pisni Salamounové, znamou jako Pisefi

" 1 . 1 o enisier xg g 27
pisni. Mnoho umélcii se nechalo inspirovat textem jedné z nejerotictéjsi ¢asti bible.

Jak krdsnd, jak libezna jsi,
Lasko, pri hrach milostnych!
Postavou se podobas palme,

A svymi prsy hroznim datli.
Rekd jsem: ,, Vystoupim na palmu,

Abych se zmocnil plodii.*

% MOORE, Thomas. op. cit., str. 28 -29
% MALINA, Jaroslav. op. cit., str. 15
2" Bible, Piseri Pisni 6 - 8, op. cit., str. 624
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Pisen je sbirkou svatebnich pisni z riznych dob, patrné¢ z 5. — 3. stol. pf. n. . O
alegoricky vyklad Pisn¢ se vedou spory, které jesté dnes nejsou rozhodnuty. ,,Miizeme
proto v Pisni videt jak chvalozpév na lasku cloveka k clovéku, tak ji chapat i jako obraz
Bozi lasky Hospodina k jeho lidu.«®

Zname mystickou lasku, kterd oslovuje nasi dusi a dondsi nas az pied samotny prah
universa. Zname lasku a zamilovanost spojenou s bolesti, deziluzi, valkami, uskoky c¢i
dokonce smrti. Téma lasky a smrti bylo Castym namétem ve starém Egypté, kde se
cyklus zrozeni a smrti odehraval tak dlouho, dokud jedinec nedosdhl naprostého
osviceni. Teprve poté byla jeho duse zbavena karmické tize. Téma reinkarnace se nam

objevuje v knize mrtvych nebo v Tibetské knize Zivych a mrtvych.?

Ve stfedoveku byla laska téZ povazovana za nemoc a moznou pfiinu oslabeni, za
nebezpeény blud. ,,Lékar Bernard de Gordon de Montpellier na pocatku 14. Stoleti ji
vdile Lilium medicinae popsal jako jednu z depresivnich poruch — melancholicae

passiones — a zaradil ji do skupiny mozkovych nemoci.“*

Laska byla a stdle je prvotnim hybatelem, je obsazena v mytech o stvofeni svéta,
objevuje se nam na nasténnych pravékych malbach a skulpturdch. Je zahrnuta do
filozofickych uvah a ndbozenskych dogmat, je to geneticka vybava kazdého z nés, ktera
nas kromé touhy po reprodukci a vécnosti odkazuje in na mnohem abstraktnéjsi slozku
naS$i osobnosti, jako je psyché- nase duSevné-emocionalni podstata, ktera touzi po
naplnéni.31
Laska ma rozmanité podoby, zastoupeny jsou lasky pohlavni, estetické, smyslové ¢i
duchovni. Jaroslav Malina rozli§uje tyto lasky:*

e rodicovska laska (matefskd, otcovska)

e sourozenecka laska

e scbelaska

e laska k bohu

%8 Bible, Piseii Pisni 6 -8, op. cit., str. 619

# LORIUSOVA, Cassandra. Mysticky sex od A do Z, Ilustrovany privodce sexudlni spiritualitou
Vychodu i Zapadu, 1. vydani, Praha: Metafora, 2011, ISBN 978-80-7359-336-0, str. 40 - 42

%0 MALINA, Jaroslav. op. cit., str. 17

* Ibid., str. 15 - 18

% bid., str. 15
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laska k ¢loveku

platonicka laska

manzelska laska

eroticka laska

laska k fauné¢ a flote

laska k nezivym predmétim
laska esteticka (umeéni, krasa)

laska k vlasti a narodu
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3. REC OBRAZU

,,Neni mozné hovorit o maliFstvi. Nanejvys si Ize v jeho blizkosti povidat

Francis Bacon®

3.1 UVOD DO MALIRSTVIi

Malifstvi je uméni, je to fe¢ beze slov, kterd se obraci k naSemu zraku a pouziva nase
citéni k pochopeni umélcova zaméru. Malifstvi ndm poskytuje pocity, ptisobi na nasi
predstavivost, ale vyvolany efekt neni u vSech tentyz. Tak jako vSechny jazyky, ma i
malifstvi sva slova a pravidla. ,,0d Giotta po Picassa neustdle obohacuje sviij slovnik,
aby vypravelo pribehy ¢i pojmenovalo zevnéjsek, aby napodobovalo ¢i porusovalo
skutecnost. Odevzdy spoc¢ivd v zobrazovani sveéta, ve vyjadiovani univerzalnich ideji a

., 0 ’ o v . ’ 34
pocitii pomoci tvarii a barev rozlozenych na plochém povrchu.*

Uz od davnych dob lidé vzdy obohacovali sviij zivot kreslenim, malovanim a také
tvorbou riznych ozdobnych predméti. Tato tviirci ¢innost vzdy byla spojena s vnéjsi
upravou a zdobenim. O téchto vyslednych predmétech a pouzitych postupech pak

hovotime jako o vytvarném umeéni a nebo o krdsném umeéni.

Erotickéd zkuSenost a milostny cit jsou vyznamné hodnoty samy o sob& nepopsatelné a
intimni, hluboce skryté uvnitt kazdého jednotlivce. A praveé ptesto jsou kulturni dé€jiny
lidstva soucasné také déjinami lasky a jejich promén. Ty jsou nejCastéji zachyceny
v obrazech, kdy se ménil nejen styl a technika kresba a malby, ale také byly rizné
moralni podtexty a skryté vyznamy, které umélci vkladali do svych dél. Vytvarné
kompozice velebily ,,dobrou lasku“, odkazujici na duchovni a mravni hodnoty a
zavrhovali ,,Spatnou lasku®“, motivovanou pouze télesnou zadostivosti a nefesti.

wEroticky podtex tady deél nebyl vidy patrny na prvai pohled. Skryval se v siti

3 CROSSONOVA, Elisabeth Liévre. Rozumét malifstvi, Mald moderni encyklopedie. 1. Vydani, Praha:
KMa 2006, ISBN 80-7309-332-4, str. 5
*Ibid., str. 5
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ikonografickych odkazii, narazek a symbolu, jejichz desifrovani predstavovalo pro
dobové znalce uméni intelektudlni rozkos srovnatelnou s milostnym zdzitkem.“>

Krasné uméni ucinilo z lidského pudu jedineCnou a neopakovatelnou podivanou, a
objevilo jeho krasu i tragiku. Paradoxem je, Ze laska se ned4d obrazem zachytit nebo

vvvvv

Vv nitru kazdého jedince.

Tematicka encyklopedie Larousse uvadi u terminu krdsnd uméni nésledujici definici:
. Terminem krasna umeéni oznacujeme tvorbu urcenou prevazné k zrakovému vnimani a
sledujici esteticky zamér. Tradicné sem patri socharstvi, malba, architektura, grafika a
fotografie. Vytvory krdasnych uméni maji vetsinou duchovni, poucnou, vypraveci nebo
citovou ndpln. Vyznamnymi vyrazovymi prostredky malby jsou barva, Serosvit (prace se

, , . N 36
svetlem a stinem) a kompozice (usporadani obrazu).*

3.2 KATEGORIE VIZUALNI TVORBY

Aby malit mohl zobrazit svlij zdmér, nebo vsugerovat viditelny ¢i snovy, imaginarni

svét, musi uvazovat v nasledujicich pojmech:

Prostor — prostor znamena Cisté panenské platno, nebo prazdné stény, na které se
umeélec snazi zobrazit trojrozmérny svét. Dlouhou dobu byl vniman obraz jako okno
oteviené do svéta. Od 15. stoleti diky zdkonlm perspektivy, vytvareni iluzi a nebo

barvam, predklada malif svét, ktery se zda skutec¢nosti.

,Od 19. stoleti je vse zpochybnéno: Manet odmita zobrazovat hloubku a
S impresionismem se skutecnost zmate. Svet neni staticky ani pouze omezeny na své
vizualni slozky. Prostor tedy unika jakékoliv geometrii. Otevira se, osvobozuje se a
nakonec se roztristi s kubismem (1907), ktery vsechno zplosti, aby zobrazil rozmanitost,

.. . . ;37
slozitost nasich prostorovych percepci.*

% Laska - touha - vdseii: milostné naméty v uméni 15. - 19. stoleti : katalog vystavy Clam-Gallasiiv
paldc. Vyd. 1. Praha: Scriptorium, 2008, 293 s. ISBN 978-808-6197-944. str. 15

% Tematicka encyklopedie LAROUSSE, Uméni a literatura, svazek 4. 1. vydani, Praha: Albatros 1999,
ISBN 80-00-00798-3, str. 2

% CROSSONOV A, Elisabeth, Liévre. op. cit. str.6

24



Tvar — malif jako takovy zobrazuje tvary, ale také své vidéni svéta. Kazdy tvar ma svij
vyznam, a mnohdy znamené néco jiného, nez sebe sama. Pfikladem muze byt biect’an,
ovijejici portrét, zde to muze znamenat vérnou lasku a vzpominku. Lilie znaci Cistotu,
zaby, ropuchy, ale i zelva byla odkazem na nefestné (vlhké) prostiedi ¢i chovani.
Cudnost zase zndzoriioval ve zvifeci symbolice bobr, fénix, holubice, salamandr, slon.
Hftich se predevs§im znazorfioval pomoci mouchy, zatimco chlipnost byla vyobrazena
prostiednictvim vrabcli a nebo zab. PokusSeni napiiklad vyjadiuje kos a smyslnost
naptiklad panter.38 Kazdy tvar tedy nese myslenku, kterou musi pozorny a vnimavy

divak rozlustit.

Barva — je specifickym znakem malii'stvi, mize ale také pfispet k vytvoreni tvaru.
Umélci typu Raffaello, Poussin, David ohranicuji barvu do slabé linky, a tak ji vymezuji
tvar. Oproti tomu naptiklad Cézanne, Gauguin4, Van Gogh davaji barvé volnost a
nezavislost. Barva ma moc, ktera vychazi z jejich mnohych vlastnosti. Mlize urcovat
prostor, hloubku, svétlo, tmu, symbol, metaforu, barva ptisobi i psychologicky. Pomoci
barvy mlizeme znazoriovat dalku, teplo ohné 1 jiskiivou zimu odlehlych zasnéZenych

plani.

Réamec obrazu byl v prehistorii dan rozmérem jeskyné, nebo tvarem a velikosti
mamutiho klu ¢i kamene. Pozdé€ji byl ustdlen rdmec ¢tvercovy ¢i obdélnikovy a tim ze

byl vizuadln€ odd€len, splituje univerzalni potifebu jasnosti.

Terén — povrch — paleoliticky ¢loveék nepouzival hladky, upraveny povrch jako podklad
své malby, mnohdy vychazel z pfirozené barevnosti a Clenitosti skaly. Hladka plocha
pro obraz je az pozd¢jsi lidsky vynalez. Pro malife jsou podstatné skutecnosti, jako je
zrnitost papiru, absorpéni schopnosti platna, savost dieva, hrubost nebo jemnost

tkaniva.

Komponovéani — malif musi navrhnout kostru obrazu. Tato geometrickd kostra je
zakladnim schématem kompozice. Ta se v pribéhu staleti ménila, naptiklad rany
sttedovék mél v oblib¢ trojuhelnik, ktery mél predstavovat lomenou klenbu katedraly a

symbolizoval povzneseni k Bohu. Renesance chape kompozici diky linedrni

%8 PELEIDERER, Rudolf. Atributy svétcii. 3. upr. vydani, Praha: Unicornis, 2008, ISBN 978-80-86562-
10-0, str. 133 - 137
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perspektivé, baroko se vyznacuje kompozici dynamickych diagondl a spirdl.

V klasicizmus pak naopak pievladda symetrie a pravothlost kompozic.

Zlaty fez - pfi spravném komponovani je také vyuzivan tzv. zlaty fez. D&jiny malifstvi
k pojmu zlaty tez uvadi: ,,Zlaty rez, pomér proporci, pri némz plochy a délky jsou
Vpomeru [ : 1,4. Tyto proporce se povazuji za obzvlasté harmonické. Zlaty ez byl

zndm jiZ v antice, znovuobjeven byl v renesanci.«**

Linearni a malitsky styl - v malifstvi 1ze rozeznat dva zakladni styly, které nalézame ve
vSech obdobich historie uméni. Linearni styl a styl malifsky poprvé proti sobé postavil
v roce 1929 historik uméni Heinrich Wolfflin. ,,Srovndanim forem klasické renesance a
baroka znamendva ostré protiklady ve zpusobu vyrazu. Klasicky systéem dava prednost
lince (linearni styl) a obsahuje hloubku odstupriovanou plany paralernimi s povrchem,
uzavreny prostor, systém skloubeni tvari, jasnou citelnosti. Barokni styl dava prednost
barve (malirsky styl) a obsahuje hloubku sugerovanou kosym pohledem, otevieny

. v , . .. 40
prostor, tvary zaclenéné do pozadi, nejasnou citelnost.*

Figurativni a abstraktni styl — jiz od pocatkii malby, byly znazoriiovany soucasné dveé
formy - abstrakce a prosté znazornéni. Jiz prehistoricky ¢lovék soucasné namaloval
naturalistickd zvifata a geometrické symboly. Tyto dva styly ziistanou po celou dobu
malifstvi pospolu, ale 20. stoleti teprve potvrdi vyznam abstrakce, jako svébytného

stylu, ktery se projevuje jako individualni a experimentalni forma.

Perspektiva — italska renesance dala svétu objev zakont perspektivy. Za zakladatele je
povazovan architekt a sochaf Filippo Brunelleschi (1377 - 15. dubna 1446 Florencie).
Tato linearni perspektiva (vychdzejici z matematiky) umoZznuje zobrazeni zmensSujicich
se predméti v hloubce. ,,Linedrni perspektiva je geometrickd technika pouZivajici
primky k zobrazeni toho, jak se predméty v dalce zmensuji. VSechny primky kolmé
k roviné obrazu se setkdvaji v jednom bodé — ubézniku.“** Anna-Carola Krausova

charakterizuje ub&zny bod jako: ,,Ubézny bod, v nauce o perspektivé bod, v némz se

¥ KRAUSOVA, Anna-Carola. Déjiny Maliistvi od renesance po soucasnost, 2. vydani, Bratislava:
Slovart, 1996, ISBN 978-80-7391-056-3, str. 123

0 CROSSONOVA, Elisabeth, Liévre. op. cit., str. 17

* Tematickd encyklopedie Larousse, 0p. Cit., str. 25
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stykaji soubezné linie v nekonecnu. Priklad: zda se, ze se paralely Zeleznicnich kolejnic

. ’ ., 1 vv s 42
na horizontu stykaji v ubézném bodu.*

Leonardo da Vinci (1452 — 1519) naproti tomu vychazel z optiky, a je povazovan za
zakladatele perspektivy vzduSné, slozené z perspektivy barev a perspektivy blednuti.
Leonardova perspektiva reprodukuje deformace, které svétlo plisobi na malovanych
objektech a dokonale v¢lenuje vSechny tvary do prostoru tak, Zze necha splyvat jejich

obrysy. Vzdalenosti se zde vyjadiuji blednutim barev.*?

3.3 HISTORICKY VYVOJ EROTICKYCH NAMETU OD
PRAVEKU PO SOUCASNOST

Naméty — jsou nejdulezitéjsi soucasti obrazu. Ale i zde se postupem doby vyvijely
jednotlivé naméty. Prvni obrazy starsi doby kamenné (obdobi vrcholného paleolitu
30 000 pf. n. 1.) zndzoriiovaly lov zvifat, bohy, plodnost Zeny, falus a odvijely se od
ritualnich ¢innosti té doby. Pravéci malifi také vyuzivali pfirozeny tvar stropu jeskyné
K trojrozmérnému zobrazovani zvifat, piikladem jsou jeskynni malby v Altamife.
Mladsi doba kamenna (8 000 pt. n. 1.) upousti od znadzorilovani monumentalnich zvirat a
jejich lovu a vice se zaméfuje na lidi — lovce, a orientuje se na kmenovou a

nabozenskou symboliku.

Naméty ve starovéku (3 000 pf. n. 1. — 450 n. 1.) vychazely z ptirody, z Zivota
obycejnych lidi pti praci, ale i vladcii a bohd. Mytologické ptib&hy ozivaji na sténach
palacti i hrobek. Redti umélci této doby se proslavili tim, ze jako prvni mistrovsky
zpodobnovali lidské postavy. Diky teorii proporci dosahli takové vyvazenosti, Ze

zasadné ovlivnili pozd&js$i umélecky smér zapadni kultury.

Rany stfedoveék byl spjat s prvopocatky kiestanstvi, ndméty vychdzely z biblickych
piibéhti a symboll jako beranek ¢i ryby. Toto rané kiestanské umeéni zpocatku
upiednostiiovalo styl pfejaty z pohanského umeéni klasickych civilizaci. Tento styl i
naméty vyrazné pozdé€ji ovlivnilo byzantské uméni. To dospélo do slavnostniho, velmi

stylizovaného zobrazeni s vysoce nabozenskym obsahem a rychle se odliSilo od

*2 KRAUSOVA, Anna-Carol. op. cit., str. 123
* CROSSONOVA, Elisabeth, Leévre. op. cit., str. 20
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relativniho naturalismu raného kiestanského uméni. V této dobé byly kostely hojné
zdobeny barevnymi a monumentalnimi mozaikami, kdy v jejich tvorbé platila velmi
pfisna pravidla pro umisténi jednotlivych postav a naméta. V této dob¢ je v malifstvi

zasadni pfevaha ndméth se sakralni tematikou.

S nastupem renesance souvisi umélecké obrozeni a rozkvét vSech odvétvi lidské
¢innosti (rinascita - znovuzrozeni), ktera se samoziejm¢ projevila velmi vyrazn¢ i
v malifstvi. ,,Snaha renesance po novatorstvi rozhodné nebyla omezena pouze na
umeni. Mnohem vice fascinoval lidi humanisticky duchovni postoj starovéku: zdajem o
cloveka, premysleni o Bohu a svété, pouzivani viastniho rozumu. Praveé tohoto ducha

nachdzeli v uméleckych pokladech klasické antiky.“44

Muzeme tedy konstatovat, ze
dochazi kodklonu od Boha a ptiklonu K ¢lovéku. Naméty casto souvisely
s objevovanim starovékych mytologickych boht a jejich znovuuvedeni do evropského

umeni.

V této dob¢, prodchnuté humanismem se v renesanci mimo sakralni tematiku, objevuje
novy zanr — portrét. Na konci 14. stoleti se zrodi Zanrové malifstvi, vychazejici
Z namétu, které Cerpaji ze vSedniho Zivota, venkované pii praci, domaci povinnosti Zen,
scény z hudebnich produkci. V akademické hierarchii malifstvi je vSak oznaCovéan za
niz§i druh uméni. Jeho hlavnim rysem je silny vztah k realité a Zivotu. Zanrové tematika
se délila na selskou, m&stanskou a dvorni.* Jmenujme alespont za vSechny zanrové
nameéty realistické lidové postavy zobrazené Caravaggiem, jako hudebniky, hrace karet
a cikanky. Zanrova scénka ma velky uspéch v Nizozemi, kde zahrnuje vSechny ndaméty

skutecného Zivota a vrcholu dosahuje v 17. stoleti.

Do 17. stoleti ztstava krajina v pozadi, jako kulisa. Od této doby se objevuji ve vétsi
mife naméty krajinné, které se stdvaji plnopravnym namétem. Akademie rozliSuje

4

,,venkovskou krajinu“, n€kdy ozivenou postavami za tzv. nizs§i zénr a ,,heroickou
krajinu®, zaplnénou antickymi troskami, sochami a podobné za tzv. vyS§i Zzanr.

Holandsko se profiluje naméty s mofem ¢i s kvétinami.

* KRAUSOVA, Anna-Carola. op. cit., str. 8 - 9
*® Tematicka encyklopedie Larousse. op. Cit., str. 3 -22
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Namét zatisi, ptivodné oznacovaného za ,,mrtvé veéci bez pohybu® ¢i ,tichy zivot™ se
zrodil zejména v Holandsku v 17. stoleti. ,,Predmeéty predstavujici bohatstvi prirody i
lidske cinnosti maji filozofickou implikaci, vyzivajici k premitani o béhu casu (presypaci

¢i mechanické hodiny), pomijivost bohatstvi a slasti a triumfem smrti 48

Holandsti krajinafi velmi Casto své obrazy malovali jako urcité podobenstvi a stromy a
kvétiny uzivali jako symboly $tésti, smrti, smutku a lasky. Téma zatiSi se udrzelo i do
20. stoleti a Cézanne k nému podotkl: ,,Nase obrazy se stavaji zatisimi, z cukienky se

oy y Y
toho muzeme hodné dozvedet.*

Naméti je samoziejm¢ nepfeberné mnozstvi, jako napiiklad autoportrét, figurdlni
portrét, skupinovy portrét, dale existuji obrazy s loveckou ¢i vale¢nou tematikou, nebo
se zemé&d&lskymi zvifaty. Obrazy s namétem kde ma hlavni slovo laska, erotika a sex se

budeme zabyvat podrobngéji v nasledujicich kapitolach.

*® CROSSONOVA, Elisabeth, Liévre. op. cit. str. 29
“Ibid., str. 29
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4., UMENI PRAVEKU Z POHLEDU EROTIKY, LASKY A
SEXU

4.1 PRAVEKE UMENI Z POHLEDU EROTIKY, LASKY A SEXU

Za jedny z nejstarSich maleb, plastik, reliéfi a rytin jsou povazovana dila, ktera
vytvorili pravéci lovei a sbéraci z obdobi mladSiho paleolitu, tedy v obdobi starsi doby
kamenné, zhruba 30 000 az 10 000let pt. n. 1. Z téchto maleb dovedeme vycist nejen
techniku malby, sloZeni a ptivod barev, ale i estetickou a uméleckou uroven pradavnych
malifG. Bohuzel pfesné vylozit smysl jednotlivych obrazii ¢i symboli nemizeme.

MiuzZeme pouze vyslovovat soudy a domnénky o jejich smyslu a vyznamu.

Pravék muzeme charakterizovat jako nejstar$i a nejdel$i obdobi d&jin lidstva, které
nema zadné dochované pisemné prameny. Absence pisemnych zdroji je tedy nahrazena
materidlnimi, hmotnymi predméty, které ndm poskytuje archeologie. Pro ptehlednost
uvedeme rozdéleni pravéku na jednotlivé epochy, které budeme charakterizovat
Z pohledu sexu, erotiky a lasky. Jednotlivé epochy se piekryvaly a nebyly jednotné
v mist& ani v &ase, tematicka encyklopedie Larousse k tomuto uvadi:*®

e Starsi doba kamenna (paleolit) 2,6 mil. - 30 000let pt. n. 1.

e Stiedni doba kamennd (mezolit) 10 000 let pf. n. 1

e Mladsi doba kamenna (neolit) 8 000let pt. n. L.

e Doba bronzova 3 300let pf. n. 1.

e Doba Zelezna 1200 let pt. n. 1.

Umeélec v pravéku se vyjadioval pomoci malby, rytiny ¢i reliéfni techniky, a pro svoji
tvorbu pouzival stény jeskyni, tvrdé tkané Zivocisného pivodu, jako ptiklad uvadime
parozi, kost, zubovina, mamutovina, kdmen a nebo hlina. Je potfeba zminit, ze se
dochovala pouze nepatrna ¢ast uméleckych piedmétu této doby i vzhledem k tomu, ze

nckteré artefakty byly z netrvanlivych materiali.

Vice nez 100let uznavaji predni badatelé existenci paleolitického uméni z obdobi okolo

30 000let pt. n. 1., které zacinalo nedokonalymi pokusy, barevnymi skvrnami, obtisky

*® Tematickd encyklopedie Larousse, op. Cit., str. 3 -5
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rukou, az po vysoce sofistikované ztvarnéni lidskych postav, zvirat a ¢innosti pravékych
lovcl a sbéract. V roce 1995 byly objeveny ve Francii, v jeskyni Chauvet u Pont —
dArc vynikajici malby zvitat a lidskych postav, které piekracuji svym stafim hranici

30 000let pf. n. L. a posunuji tak soucasny meznik vzniku uméni.*

Obrazek ¢. 1 Anonym, ,,Nejstarsi malba zZeny *“, kolem 30 000 pt. n. 1., mlady paleolit,

Zdroj50

Tato kresba zndzorfiuje Zenu a byka. V ¢elnim pohledu je vyrazné dominujici spodni
¢ast zenského téla, které ma vyrazny pubicky trojihelnik. V pohledu z boku je vsak
vyrazna kontura postavy byka (obr. €. 2). Tato malba Zeny a byka je provedena ¢ernou
barvou na vapencové stén¢ jeskyné. Kresba Zeny svymi proporcemi tak predurcuje dalsi
vytvarné pojeti Venusi. Malby v jeskyni Chauvet maji motivy odkazujici zfejme na kult

plodnosti a jako takové, patii mezi nejdokonalejs$i dochované jeskynni malby na svété.

* MALINA, Jaroslav, a kol. Kruh prstenu 1, 1. vydani, Brno: CERM a NAUMA, 2007, ISBN 978-80-
7204-494-8, str. 278
%0 Ibid., str. 279
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Obrazek ¢. 2 Anonym, ,,Byk a zZena **, kolem 30 000 pf. n. 1., mlady paleolit, jeskyné
Chauvet, Francie.

Zdroj

4.2 EROTICKE ZOBRAZENI ZENY V PALEOLITICKEM UMENI

Zobrazovani Zeny v té dobé mélo své ustalené stereotypy, spole¢né vSem uméleckym
vytvorim paleolitu: ,,...na Zené museji byt videt nejen sekundarni pohlavni znaky —
prsy, silnéjsi nez u muze vyvinuté hyzde, vyklenutda panev — ale i znaky primdrni.
Branku, k niz se sexudlni zadost muze upird predevsim, nesmi opomenout ani umélec,
Jjinak je dilo k nicemu.“>

Kult zeny se tedy ve vytvarnych dilech tehdejsi doby vyznacoval zdiraznénim
Venusina pahorku, nékdy prehnané zteteln¢, vzdy vSak anatomicky spravné. Rysy
obliceje, ani hlava, nebo ruce nebyly u paleontologického malife dilezité, naopak
vyznamna vzdy byla velka prsa, casto povisld, mozna odkazujici na matefstvi.

Nasledujici obrazek ukazuje nejrozsifenéjsi stylové zpodobnéni paleolitickych Venusi.

S MALINA, Jaroslav, a kol. op. cit., str. 279
52 MORUS, Richard Lewinsohn. Svétové déjiny sexuality, 2. dopl. vydani, Praha: Nase vojsko, 1992,
ISBN 80-206-0071-X, str. 10
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V tomto ptipadé ma Venuse z Laussel v ruce vyjimecny atribut, roh a ten jakoby

predznamenaval nasledujici vyobrazeni bohyné hojnosti.

Obrazek ¢. 3 Anonym, ,, Venuse z Laussel “, kolem roku 15 000 pf. n. 1., mlady paleolit,

Laussel, Dordogne, Francie.

Zdroj53

Spolu s Venusemi, zpodobnénymi jako sosky ¢i obrazy, se objevuji i samostatna
zobrazeni vulvy. Vytesané, vySkrabané, vymodelované ¢i nakreslené vulvy jsou
nachdzeny po celém svété: jsou nejen ve Francii, Spanélsku, Cesku, Nizozemi,
Japonsku, ale i u jihoamerickych Indiant z kmene Chilane, v Mexiku, Etiopii, Zaire, ale
1 na thajském ostrové Koh Samui. Vulvy se charakterizuji hlavné realistickym
zobrazenim, ponejvice jako geometricky trojihelnik se S$térbinou uprostfed. Vulva

paleolitického ¢loveka se stala tedy univerzalnim symbolem plodnosti a Zivota.>*

3 MALINA, Jaroslav a kol. op. cit., str. 288
> CHADIMA, Martin. Déjiny erotiky a sexuality v ndboZenstvi. 1. vydani, Univerzita Hradec Kralové,
Pedagogicka fakulta: Gaudeamus, 2009, ISBN 978-80-7041-682-2, str. 19
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Obrazek ¢. 4 Anonym, ,,Vyobrazeni Zenskych genitalii v podobé rytych ¢i malovanych
trojuhelnikii z jeskyn ve Francii, Rusku a Néemecku *, 32 -14 000 pft. n. |.
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Zdroj™

Od doby paleolitu se vyskytuji figurativni zpodobnéni zeny — VenuSe, které maji
koso&tvercovou strukturu. Zeny jsou malovany téhotné, ¢imz pravéky umélec vzdaval

hold Zenské sexualité a plodnosti, kterd byla zdroven symbolem Zem¢.

Kultura lovct je velmi zavisla na mnoZstvi zvéte a jejich schopnosti ji ulovit. Proto se
na nejstarSich malbach objevuji zvifeci motivy, doplnéné muzskymi a zenskymi
symboly. Za muzské symboly se povazuji v kresbé paleolitu vrhaci oSté€p, hak, ¢ary a
teCky. Ze zvifecich symboll je to §tihly kin ¢i jelen. Za Zenské symboly se tadi

trojuhelnik, ovalové znaky a ze zvifat zavality bizon a nebo skot.

Postupem doby se ztvarnéni Zeny stava kvalitngj$i a propracovanéj$i. Jsou castéjsi
obrazy sexualnich poloh, naptiklad misionafska (face to face), avSak nejcastéji je
znazoriiovana poloha zezadu (a tergo), ktera napodobuje kopulaci zvitat. Kresby zeny

také na sebe berou zoocentrickou podobu — naptiklad hada.

> MALINA, Jaroslav a kol. op. cit., str. 23
°® CHADIMA, Martin. op. cit., str. 17
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Obrazek ¢. 3 nam ukazuje Postavu zeny, kolem roku 25 000pt. n. 1., je to kresba prstem
Vv hlinité jeskynni stén€, nalezisté jeskyné Pech Merle, Cabrerets, Lot, Francie. Tato

verze zenské postavy se ndm ukazuje z profilu, a vychazi ze zviteciho trupu.

Obrazek ¢. 5 Anonym, ,,Postava zeny“, kolem roku 25 000 pf. n. 1. mlady paleolit,
kresba prstem, jeskyné Pech Merle, Francie.

1

Zdroj57

Z vykopavek ve Francii, z oblasti La Marche, se dochovalo mnozstvi bfidlicovych
desticek, kde je celd plejdda muzskych a Zenskych postav, nékdy se piekryvajicich
Vv pozicich tzv. oddacich listi. Na obrazku je vidét ptekryvajici se Zenskou a muzskou

postavu, vpravo je tentyz obradzek namalovan zvlast'.

Obrazek ¢. 6 Anonym, ,,Oddaci listy*, kolem roku 13 000pt. n. 1. La Marche, Francie.
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Zdroj58

> MALINA, Jaroslav a kol. op. cit., str. 296
%8 Ibid., str. 300
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V Némecku, pobliz bavorského Bamberku se objevily jedineéné kresby z doby
kamenné. Uvadi se, ze jsou nejstarsi svého druhu ve stiedni Evropé. Védci usuzuji, ze
podle vseho misto slouzilo k oslavam plodnosti. Kresby nahych zen a muzi a
neznamych symboli jsou vyryté na sténach jeskyné. Jeskyné¢ ma vapencové usazeniny,
které ptipominaji nadra a penisy, rizné pukliny zase evokuji vulvu, je tedy mozné, ze se
jimi davni malifi nechali inspirovat k vytvofeni kreseb. Nasténné obrazy se datuji

zhruba okolo 10 000 — 12 000let pf. n. 1.>°

Obrazek ¢. 7 Anonym ,,Jeskynni malba z pozdni doby kamenné*.

Zdroj60

4.3 EROTICKE ZOBRAZENI MUZE V PALEOLITICKEM UMENI

vvvvvv

jen jeho symbolickd ¢ast — falus. Muzska téla jsou zobrazena stru¢né, nejsou zahalena,
n¢kdy maji na hlavé masku, tvare jsou Casto deformované, nékdy se uvadi, ze velka ¢ast
je karikaturami. VétSinou maji zbrané nebo néstroje, které se u Zenskych maleb
nevyskytuji. Podle nékterych hypotéz se u muze zpodobnuje jeho socidlni role, kdezto u

zeny jeji role fyziologicka.

*IDNES.cz, Zpravy, Zahrani&i, Némeckd jeskyné skryva kresby nahych Zen z doby kamenné. [online]
Dostupné z WWW: http://zpravy.idnes.cz/nemecka-jeskyne-skryva-kresby-nahych-zen-z-doby-
kamenne-pj0-/zahranicni.aspx?c=A110721_095802_zahranicni_ipl, [cit: 9. 9. 2014]

% Ibid., [cit. 9. 9. 2014]
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Nasledujici obrazek ¢. 8 nam predstavuje kompozici, v jejimz stiedu je muz. Toto
usporddani miize souviset s oslavou uspésného lovu nebo boje. Védci také zastavaji
nazor, Ze se jedna o oslavu sexuality jako pfirozenosti, neustale se opakujiciho kolobéhu
zivota a smrti, a nebo také oslava souvisi s magickymi praktikami, které ovliviiuji

muzskou potenci.

Obrazek ¢. 8 Anonym, ,, Muz se ztoporenym penisem a ostépem *, kolem roku 900 pf. n.

1., doba bronzova, skalni rytina, nalezisté: Vitlycke, Svédsko.

wNdpadna je velka frekvence ithyfalickych zobrazeni (z Feckého ithus: primy a phallos:
penis), falu ktery je v erekci. Falus je také jediny sexualni znak, podle kterého miizeme
urcit u zobrazeni cloveka muzské pohlavi <% Zobrazeni samostatného falu je pedevsim
znamo z plastickych pfedmétd, jako jsou samostatné faly vyfezané z kosti nebo parohu.
Mén¢ Casté jsou pak vyobrazeni u nasténnych maleb, kde je samostatny falus obtizné

uréen a rozliSen.

2 MALINA, Jaroslav a kol., op. cit. str. 310
® Ibid., str. 21
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WIthyfalicka zobrazeni muzii jsou definovana predevsim absenct zakiiveni penisu, ktery
pak vycniva u vertikalni pozice pred télo. Je také napadné zvétseny, co se tyka primeéru
gy 63

i délky.”

V paleolitu je koitus, sexudlni spojeni u muze a zeny vyobrazen velmi ziidka, Castéji je
spiSe erotické chovani pozorované v gestech jednotlivych zobrazenych postav. Unikatni
je obrazek ¢. 9, ktery znazornuje kopulujiciho muze s koném ¢i oslem. Pochazi z Italie,
z oblasti VVal Camonica u vesnice Capo di Ponte, Brescie. V této oblasti se naslo okolo
20 000 obrazt od nejstarsich paleolitickych, az po 1. stoleti pi. n. 1. Malby zachycuji
mnohé vyjevy ze Zzivota a to vcetné erotickych scén, dale rizné zdhadné bytosti a

mnozstvi symbolickych znak.

Obrazek €. 9 Anonym, ,, Muz kopulujici se zviretem (s oslem?)“, kolem roku 3000 pf. n.

1., eneolit, skalni rytina, nalezi§t¢: Val Camonica, Capo di Ponte, Brescie, Italie.

Zdroj64

MALINA Jaroslav a kol. op. cit., str. 22
% Ibid., str. 313
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5. STAROVEK

5.1 EGYPT

Egypt a jeho historie patii mezi nejstarsi zemée s dolozitelnou souvislou historii na svéte.
Zem¢ faraonti jako statni zfizeni se datuje zhruba od 3. tisicileti pf. n. 1., ale zéklady
tomuto zfizeni jsou dany ddvno v historii, znamé jsou nalezy jiz z obdobi paleolitu

(700 000 — 10 000 pf. n. 1.).

S urcenim historické datace se v pfipadé¢ Egypta narazi na jeden zajimavy moment,
Egyptané totiz neméli zadny vychozi bod, od kterého by datovali svoje d&jiny, ale
s kazdym novym panovnikem se zacal pocitat kalendar od nuly. Proto se ¢asto v textech
objevuje takovato datace: ... v sedmém roce vlady faraona. Pro pfesnost musime jesté
zdaraznit, Ze egyptologové neznaji nékteré vlddnouci dynastie, které zmizely pod
nanosem pisku a proto urcit pfesnou posloupnost a dataci historickych nalezii stile
vzbuzuje vzrusené debaty. Pro nase ucely pouzijeme Cclenéni, jehoz autorem je

Manetho, veleknéz z Heliopole, a z kterého soucasni védci vychazeji.
Chronologicky ptehled déjin Egypta65

e Obdobi neolitu a pfeddynastické obdobi — 5000 pt. n. 1. — 3000 pf. n. L.
e Obdobi prvnich dynastii - 2920-2575 pt. Kr.

e Stara fiSe - 2575-2134 pt. Kr.

e Prvni pfechodné obdobi - 2134-2040 pf. Kr.

e Stiedni fiSe - 2040-1640 pfi. K.

e Druhé pfechodné obdobi - 1640-1532 pt. Kr.

e Nova fise - 1550-1070 pt. Kr.

e Treti pfechodné obdobi - 1070-712 pi. K.

e Pozdni doba - 712-332 pf. Kr.

e Recko-fimska doba - 332 pi. Kr. - 450 n. |.

% Tematickd encyklopedie Larousse, uméni a literatura, svazek 4, s. 6
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5.2 SEXUALITA A SPOLECENSTVI V EGYPTE

Uzemi, kde se rozvijela staroegyptska civilizace, je Gizky pruh zemé okolo obou bicht
Nilu, na vychod¢ ohrani¢en horami Vychodni pousté a na zédpad¢ rozlehlymi poustémi
tzv. Zapadni, neboli Libyjské pousté. Sever zemé& byl vymezen tirodnou deltou Nilu a
Stftedozemnim motem. Tato Grodna ¢ernd puda byla domovem starych Egyptani a ti ji
nazyvali ,,Cernd zem®, neboli Kemet. Starovéci obyvatelé¢ zemé Kemet byli Zivotng
zavisli na zéaplavové niziné nilského udoli. Jiz v 7. tisicileti pf. n. 1. se zde zacalo
rozvijet zemé&d€lstvi, byl znat usedly zplisob Zivota, zacalo se péstovat obili, obdélavat

puda a chovat dobytek.

.Bezprostiedni vztah mezi Fekou a egyptskou zemi dobre vystihl fFecky historik
Hérodotos, jenz pred témeér 2500 lety priléhave nazval Egypt ,,darem Nilu“.
Kazdorocni nilské zaplavy zasdhly zcela prirozené do Zivota a mysleni obyvatel Egypta
a da se Fici, ze také urcily jejich pravidelny Zivotni rytmus.“66 Vznik nejstarSiho statniho
utvaru v Africe byl zalozen na dlouhém spolecenském a hospodaiském vyvoji, jehoz

zacatek miZzeme umistit hluboko do pravéku, a jez vyvrcholil ve 4. tisicileti pf. n. L.

postupnym vznikem Horniho a Dolniho Egypta.

5.3 SEXUALITA, EROTIKA A LASKA VE STAROVEKEM
EGYPTE

Stavebni pamatky, bohaté zdobené hieroglyfy, malbami a reliéfy, které se nachazi na
uzemi starovékého Egypta, jsou oznacovany za nejvétsi starovéké muzeum na svete.
Vzhledem k mnozstvi téchto architektonickych skvosti, mizeme o¢ekavat i priméfeny
pocet hmotnych a pisemnych pramenti ke kazdodennimu béznému zivotu obyvatel, a ze
se tedy dozvime vice o jejich sexualité, erotice a lasce. Opak je pravdou. ,,Maji to do
znacné miry na svedomi sami stari Egyptané, kteri prisne ucelove svétské objekty
nestaveli z trvanlivého kamene, nybrz z cihel uhnétenych z nilského blata a vysusenych

na slunci. Kamen byl urcen predevsim na stavbu obydli bohit (honosnych chramu a

% MALINA, Jaroslav a kol. op. cit., str. 422 -423
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svatyn) a vecnych pribytkii blazenych zesnulych (kralovskych a nekralovskych
hrobek).«¢’

Ostatni stavby, které zahrnovaly napfiklad obytné domy, palace, spravni budovy,
skladisté, dilny atp., byly z cihel, které podlehly za tisicileti zubu ¢asu. Proto se nam
nejvice zachovaly z vytvarného umeéni vyjevy z egyptskych hrobek a chramd, které vsak
podléhaly stanovenému oficidlnimu nafizeni vyzdobeni, kde pravé sexualita a laska
nebyla hojné¢ zastoupena. ,.Je pravé zajimavé a zaroven podivné, Ze na sténdch
nekralovskych hrobek se podrobné odvijely nejrozmanitéjsi scény z kazdodenniho Zivota
dokumentujici pribéh celého zemeédelského roku, rFemesinickou vyrobu, lov, hry a

zabavu, kdezto v pripadé milostného Zivota se uplatnila naprosta zdrzenlivost.“®®

Egyptské malifstvi zobrazovalo piedevSim bozstva, zvifata, pfedméty, vladce, vyjevy
z vélek ¢i z bézného zivota. Zcela bézné je zachyceni scén z rodinného Zivota, jako je
prace na poli, setba, orba, vonéni ke kvétinam atp. Jsou zachyceny i scény navozujici
rodinny klid, kdy Zena potird muze vonnou masti, hraje mu hudebni nastroj, nebo kdyz

se rodice dotykaji v néznych gestech svych déti.

Charakteristické znaky egyptského malifstvi byla jednotna norma. Tato norma byla
dodrZzovana a vSeobecné uznavand. Typické bylo vyobrazeni bez perspektivy.
Vyobrazeni postav mélo toto ustaleni: hlava z profilu, oko zepfedu, trup tfictvrtecné
vytoc¢en v bocich a nohy zobrazeny z profilu. Nohy jsou palcem ven tzn., ze chodidla

. y , . 69
jsou bud’ obé prava nebo leva.

Vyobrazeni milostného citu, nebo samotného aktu mezi muzem a Zenou jsou velice
vzacné. Z obdobi stavitel pyramid z 3. tisicileti pf. n. 1. je zachycena milostna scéna,
kdy je dvojice, nebo manzelsky par ve chvilich rodinné pohody a muz poslouché svoji
manzelku, jez hraje na harfu. Tato ojedin€la intimni rodinné scéna nam ukazuje majitele

hrobky, ktery odpociva na ltzku. Jeho manzelkou je kralovska dcera Vatetchethor.

% MALINA, Jaroslav a kol. op. cit. str. 452

* Ibid., str. 452

% Encyklopedie Antropologie, Pfirodovédecka fakulta Masarykovy univerzity, [online], dostupné
z WWW: http://is.muni.cz/do/sci/UAntrBiol/el/encyklopedie/encyklopedie.html [cit. 18. 10. 2014]

41


http://is.muni.cz/do/sci/UAntrBiol/el/encyklopedie/encyklopedie.html

Obrazek ¢. 10 Anonym, ,, Vezir Mereruka naslouchd manzelciné hie na harfu“, kolem
roku 2300 pf. n. L., 6. dynastie, malovany vapencovy reliéf, celkové rozméry scény

141x161 cm, nalezisté: Mererukova mastaba, Sakkara, Egypt.

Jedinou vyjimku z tehdejsiho vytvarného projevu piedstavuje z obdobi 12. dynastie
(1950 pt. n. 1) hieroglyf, ,,...v némz se jako determinativu (urcujici znacky, kterd se
necetla) slova ,,souloZit, parit, se” pouziva vyobrazeni vulvy, do niZ je zaveden
ztoporeny penis.“™ Z této doby neexistuje jiné vyobrazeni ani hieroglyf pohlavniho
aktu. Zcela pravidelné se setkdvame s rodinnymi scénami, kdy rodi¢e hledi na déti,

nebo se navzajem dotykaji, nebo se sklani k lotosovym kvétim.

Obrazek €. 11 Anonym, ,, Hieroglyf predstavujici vulvu se zavedenym ztoporenym
penisem “, kolem roku 2440 pft. n. 1., 5. dynastie, vapencovy reliéf, délka znacky 7 cm,
nalezisté: Niuserretiv slune¢ni chram, Abi Ghurab, Egypt, ulozeno: Egyptské muzeum

(inv. ¢. 20 037), Berlin, Némecko.

—

{

Zdroj72

Nasledujici obdobi (14. stol. pt. n. 1) je jiz charakteristické¢ uritou otevienosti a

upfimnosti vytvarného umeéni. Tato doba nastala v obdobi vlady panovnika Amenhotepa

" MALINA, Jaroslav a kol. op. cit., str. 437
" bid., str. 453
" Ibid., str. 450
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IV., zndmého také jako Achnaton, ktery provedl revolu¢ni zménu zazitého kultu
nabozenstvi, ale také statni spravy, uméni a jazyka. Ve jménu nového slune¢niho boha
Atona, se neboji Amenhotep zménit stavebni koncepce chramii a také plan, ktery
urcoval jejich pfisné danou vyzdobu. Poprvé se zde objevuje naturalistické zpodobnéni
panovnika a jeho rodiny. ,,Poprvé (a naposledy!) se v egyptskych déjinach dava ,,bith
Zijici na zemi* zobrazovat, jak chova na kliné své dcerky, jak si s nimi hraje, jak drzi za
ruku nebo objima, ci dokonce liba svou manzelku. Horouci manzelska a rodicovska
laska, pramenici z prirozeného citu, se najednou stala namétem oficidalni vyzdoby

J) v oy rvo «of3
chramii, svatyn a domdcich oltaru.*

Rozlusténim tajemnych hieroglyfii se ndm otevira celd studnice poznani egyptského
spole€enstvi a jejich zdkonl a norem. Zékladnim spolecenskym kamenem byla rodina,
na kterou se v tehdejSich doba bral velky zfetel. Mimomanzelské aktivity byly
povazovany za nepfipustné, avSak podle dokladu se nam ukazuje, Ze bylo dekorum
manzelské vérnosti tu a tam poruSeno vramci tajnych milostnych schizek
uskute¢nénych za pomoci sluhli. Chudsi obyvatelstvo bylo mnohem vice promiskuitni
neZ vrstvy bohatych a urozenych. Svobodni muzi mohli mit ve svych obydlich dokonce
milenku. To nam potvrzuje, ze i zde byla nerovnost mezi muzskou a zenskou
sexualitou. Predmanzelské styky byly akceptované pouze pro svobodné a tzv. pod

y . 74
rouskou noci.

Manzelskéa souziti v Egypté vykazovala pravidla monogamniho svazku, zatimco krél
mél ve svém palaci polygamni souziti a to diky pocetnému harému sloZeného
z urozenych zen, ale 1 z krasnych otrokyi. Vyssi vrstvy si tento ndkladny zplsob Zivota
dovolovali jen zfidka. Déti, které byly zplozeny kralem v harému, nemély pravomoce a
ani pravo na majetek ani triin a proto konkubiny a vedlejsi kralovské manzelky spradaly
své intriky, jak zabezpedit sebe a své potomstvo.” Ve staré fisi bylo zcela normalni, e
se manzelstvi uskuteCnilo pfedev§im za ucelem vyhodného siatku, které podpofilo

panovnikovu silu v politickych strategiich. Tady se stdva plodnost a sexualita Zeny

druhotnou. O né€kolik set let pozdéji se nam objevuje novy pohled na sexualitu a

" MALINA, Jaroslav a kol. op. cit., str. 454

" ANTELME, Ruth, Schumann., ROSSINI, Stéphane. Tajemstvi bohyné Hathor. Léska, erotika a
sexualita ve faraonském Egypté. Bratislava: Eugenika, 2003, ISBN 80-89115-28-4, str. 67

" bid., str. 70 -72
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manzelstvi a to diky siatkim mezi sourozenci. Incest byl v nékterych dynastiich
dokonce institucionalizovan, a pokud si naslednik trinu nevzal svoji sestru, nebyl uznan

jako pravoplatny kral.

Incestni manzelstvi bylo pfipodobiiovano bozskému sourozeneckému paru Isidy a
Osirise, jejichz plodiva sila trvala i po smrti.”® Pozoruhodné je i to, Ze pro uzavieni
snatku nebylo dulezité, jestli je divka panna ¢i ne. Egyptské pisemnictvi v té dobé ani
neznalo spravny hieroglyficky znak pro oznaceni penny. Zcela bézny veék pro vstup do
manzelstvi byl vék divky okolo tfinactého roku. Pohlavni aktivita divky nebyla vékové
hlidana tzn., Ze vztah mezi muzem a Zenou byl rovny a vyrovnany. Muz nikdy nevnimal
zenu, jako véc nebo néco podiadného, pravé naopak, vnimal ji jako sobé rovnou, jako
svého spolecnika a radce a pravé proto manzelskd instituce byla v egyptské fisi
posvaitnai.77

Obdobi ur¢ité volnosti a tvofivosti ve vyzdobé, kterou nastartoval Amenhotep 1V.,
vyvrcholilo v nasledujicim obdobi faraona Ramesse (13. — 12. stol. pf. n. 1.). Tehdy
doslo k celkovému uvolnéni mravi, které se samoziejmé projevilo i ve vytvarném
uméni. Hloubka citu, laska, erotika se jiz neskryvala a doba dala vyniknout smyslnosti a
télesnosti. Z této doby tedy vznikaly v soukromych palacich zobrazované scény

s nahymi tanec¢nicemi a rizné polohy souloze.

Obrazek ¢. 12. Anonym, ,, Milenci“, kolem roku 1950 pf. n. 1., 12. dynastie, malba na

vapenci, 10x12 cm, naleziste: Skalni hrobka €. 17, Beni Hasan, stiedni Egypt.

Zdroj78

® MORUS, Richard, Lewinsohn. Svétové déjiny sexuality, 1. vydani, Praha: Nage vojsko 1992, ISBN 80-
206-0071-X, str. 18

" MALINA, Jaroslav a kol. op. cit., str. 440

"8 Ibid., str. 450
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wPokud jde o vyzdobu starovékych egyptskych chramii a papyrii s nabozenskou
tematikou, objevuji se v ni pribeézné sexualni motivy, jez ilustruji predevsim stvoreni
sveta (souloZici dvojice boha zemé Geba a bohyné nebe Nuty) a jednu epizodu
usirovskeho mytu (oplodnovani zesnulého Usira jeho manzZelkou Esetou v podobé

“% 7 ndbozenskych vyjevii s erotickym obsahem je &asto

supice nebo sokola.
znazoriovana bohyné Eset, ktera koji svého syna Hora. Je s podivem, ze velmi oblibena
bohyn¢ lasky, plodnosti, zpévu, tance, a hudby Héathor, neméd Zzadné -erotické

zpodobnéni.

Obrazek €. 13. Anonym, ,,Geb a Nut*“, kolem roku 1000 pf. n. 1., 21. dynastie, piekres
kresby na papyru, 8x10 cm, nalezisté: oblast Vesetu, Egypt, ulozeno: Britské muzeum

(¢. 10 008), Londyn, Anglie.

Zdroj80

Na papyru s mytologickym obsahem je zobrazena praptivodni dvojice boha zemé& Geba
a bohyn¢ nebe Nut. Tito bohové byli zobrazovani v lidské podobé€ a jsou povazovani za

predky egyptskych faraond, ktefi takto dokladali sviij boZzsky ptivod.

5.4 TURINSKY EROTICKY PAPYRUS

Za jeden z nejzajimavéjSich papyrusu s eroticko - satirickym obsahem je povazovan tzv.
Turinsky papyrus. Pochazi z obdobi 12. — 13. stoleti pf. n. l. a je uloZzen v Egyptském

muzeu V Turin€é. Rozméry erotického papyrusu jsou uctyhodné, jeho délka dosahuje

" MALINA, Jaroslav. op. cit., str. 456
8 |bid., str. 427
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nepiedstavitelnych 259 cm (pricemz délka erotické ¢asti je 174 cm) a maximalni vySka
papyrusu je 22 cm. Papyrus je velmi silné poSkozen, a mnohé napisy se nedaji rozlustit.
Do turinského muzea se dostal svitek spolu s dalSimi spisy na pocatku 19. stoleti a
vzhledem Kk erotickému obsahu byl uschovan pied veiejnosti az do roku 1973, kdy byl
jiz v dosti zZalostném stavu. Nespornou pravdou zistava, ze byl papyrus ,,uschovan®
pted vetejnosti jen diky svému erotickému obsahu. Je nezpochybnitelné, Ze se svitkem
zaobiral 1 samotny Jean-Francois Champollion, francouzsky archeolog a zakladatel
egyptologie. Genialni rozlustitel egyptskych hieroglyfii byl pohorSen timto papyrusem a
napsal svému bratrovi z Turina: ,,(...) zde uryvek ze zadusniho rituadlu, (...) a hned vedle
kousky odporné obscénnich kreseb, diky nimz ziskavam prapodivnou predstavu o

r v . . ) o 81
vaznosti a moudrosti Egyptanii.*

Obsah tohoto papyrusu je velmi pornograficky, nebot’ znazornuje rtizné erotické polohy
a ¢innosti v lupanaru - vefejném domé, hovorovée bordel ¢i hampejz. Do dnesnich dnu je
tento papyrus jedinym zndmym exempldfem s erotickym obsahem, i pfesto, Ze se
podobné naméty casto objevovaly na tzv. ostrakdch. Ostraka je fecké slovo, které
znamena hlinény stiep z nddoby. Protoze byl snadno dostupny, byl vyuzivan ve mnoha
starovékych kulturdch jako materidl pro psani chudymi vrstvami obyvatelstva.

Egyptologie tento termin pouziva k oznaceni popsanych kouskul vapence.

Samotny pojem ostrakizmus je zaveden jiz od roku 500 pf. n. I. v Aténéch a znacil tzv.
sttepinovy soud, na hlinénou stfepinu se napsalo jméno osoby, kterd byla nebezpecna
obcanské svobod¢ a ten, jehoZ jméno bylo uvedeno nejcastéji, musel na 10 let opustit
Atény. Tento ob¢ansky soud ho v8ak nezbavil majetku ani ob¢anskych préw.82

Turinsky papyrus je rozdélen na dve€ nestejné Casti, mensi satirickd a vétsi s erotickym
obsahem. Egyptologové se kloni k ndzoru, Ze erotické ndméty na tzv. ostrakach se
mohly stat inspiraci pro autora Turinského papyrusu. Je tedy otazkou, kdo si tyto
erotické a na svoji dobu revolu¢ni znazornéni aktu objednal a nechal zaznamenat na

drahy papyrus.

8 ANTELME, Ruth, Schumann., ROSSINI, Stephane. op. cit., str. 183
82 KLIMES, Lumir. op. cit., str. 533
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Obrazek ¢. 14 Anonym, ,, Scény z nevestince 1, kolem roku 1150 pf. n. 1., 20. dynastie,

piekres malby na papyru, vyska 21 cm, ulozeno: Egyptské muzeum (¢. 55 001), Turin,

Italie.

Zdroj83

Zobrazené erotické scény ukazuji Zivot ve vefejném domé v oblasti starovékého Vesetu,
kdy tcastnici vyjevu jsou prostitutky a jejich klienti. Napisy v novoegyptsting, které
doprovazi jednotlivé scény z nevéstince nejsou souvislé a mnohdy kvili zniceni
papyrusu nelze zcela piesné prelozit doprovodny text. Obrazek ndm zobrazuje dvé
divky a dva muze, kdy jedna prostitutka soulozi zezadu (na obrazku vlevo) a druha (na
obrazku vpravo) se sklani nad lezicim muZem se vztyCenym falusem v klasické poloze,

ktera odkazuje na mytologickou souloz boha zemé Geb a bohyné nebe Nut.®
5.5 MEZOPOTAMIE - RITUALY PLODNOSTI

Mezopotamie je povazovana za kolébku civilizace. Vznik je datovan do doby pfiblizné
3500 let pt. n. 1. a trvala zhruba do roku 1600 pf. n. |. Mezopotamie je uzemi mezi
urodnymi niZinami fek Eufrat a Tigris, na dneSnim tuzemi Syrie a Irdku. Plivod ndzvu
této oblasti pochazi z feckého slova mesos - mezi a potamos - feka.® Nejvyznamnéjsi

mésta Mezopotamie se nazyvaji Babylon, Ur, Nippur a Eridu, které byva povazovano za

8 MALINA, Jaroslav. op. cit., str. 455
5 Ibid., str. 454

®ART MUSEUM,[online], dostupné z WWW: http://artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=79 [cit. 17.
10. 2014]
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misto, kde byla biblickd rajskd zahrada. Ve mésté Eridu staval nejstarS$i chram

tehdejSiho svéta, zalozen kolem roku 5 000 pi. n. L.

Sumerské uméni a architektura se vyznaCuje piedev§im ornamentdlnim rysem.
Sjednocujicim a dominantnim rysem mezopotamské spoleCnosti je ndbozenstvi, které
mélo svij zaklad v polyteismu a uctivani zvifat. Za nejcastéji vyobrazované
povazujeme vladce bohil a pana vzduchu a vétru boha Enlila, Anu- btih oblohy a IStar,

symbolizovanou jako bohyni lasky a plodnosti.

Obrazek ¢. 15 Anonym, ,, Eroticky vyjev z obdobi Babylonu “

|

!
|

[ U -

Zdroj86

Ve starovékém Sumeru okolo roku 3000 pf. Kr. byla po dlouhou dobu uctivdna jedna
z nejstarSich Zenskych bozstev, bohyn¢ Inanna zndma i pod oznacenim IStar. Dalsi
starovéké bohyné spojené se sexualitou, plodnosti, ale 1 ni¢enim byla Lilith, prvni Zena
Adama, ktera je povaZzovana za zlého Zenského démona- Succuba, jeZ svadi muze a ty
posléze sexualné vyuzije ¢i dokonce zahubi. Tento Zensky eroticky démon byl Casto
vyobrazovan, jako zena s télem hada. Timto vyobrazenim a celou symbolikou se
podrobn¢ zabyva Carl Gustav Jung a Sigmund Freud ve védeckych studiich vénovanych

psychoanalyze, archetypu a symbolikou snt.

8 JANIS, Kamil. Toulky historii sexu a erotiky, 2. rozsitené vydani, Usti nad Orlici: Oftis, 2007, ISBN
978-80-86845-83-8, str. 22
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Obrazek ¢. 16 Anonym, reliéf ,, Krdlovna noci* ze starobabylonské svatyné, 1800-1750

pt. n. L., znézoriiuje Innanu (IStar), jeji sestru Ereskigal z podsvéti (nebo Lilith)

U e

L

Sexualni obtfady z oblasti Babylonie a Sumeru byly inscenovany jako hieros gamos
(posvatny shatek), jez byl provadén knéZkou a panovnikem. Zena si vybrala pro
sexualni ritudl jinocha, ktery se tak stal jejim posvatnym manzelem. Diky ritudlu se mu
tak dostavalo Zenské energie, moci a sily, kterd byla ¢erpana mimo jiné i ze sexudlni
kompatibility. Tento ritudl byl provadén vzdy jednou za rok a to v obdobi jarni
rovnodennosti. Pochopenim tohoto ritualu se nam otevira dalsi pohled na chramovou
erotiku starovékych narodti. Zena zde byla rovna muzi, byla uctivana, vaZena a jeji
erotickd a milostna slozka vysoce nadcefiovana. Zena se nam zobrazuje jako zdroj
plodivé sily a darcem nového zivota, a pravé proto stala Zena pii mysterium tremendum
v pozici zasvécovatele.®® Mysterium tremendum je mysticky zaZitek, ktery provazi
urcité tajemstvi a nebo posvatnou uctu, a je pii ném zazivana hriza, dés ¢i strach.
Antropologicky slovnik uvadi ke slovu tremendum: ,,Setkani s posvdatnem se projevuje

paradoxem, tajemstvim. Tajemstvi v ¢loveku vyvolava pocity fascinace, uzasu, lakad ho a

8 LORIUSOVA, Cassandra. op. cit., str. 24
8 |bid., str. 24-28, 102-103
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pritahuje (mysterium fascinans) a soucasné ho dési; jeho prevaha nad clovékem

probouzi strach, dés a tras (mysterium tremendum).«®

Egyptské a sumerské vytvarné umeéni zahrnovalo vyobrazeni erotiky, lasky nebo sexu
V minimalni mife. BéZnym namétem a to piedevSim v hrobkach, mastabach,
pyramidach, svatynich, chramech a paldcich byly vyjevy z bézného zivota, orba, seti a
sklizen, skutky bohti nebo valecna vitézstvi. Vytvarné motivy lasky a to predevsim
pohlavniho aktu a n¢hy — mateiské, rodinné, sourozenecké, milenecké, manzelské
muzeme rozpoznat v nasténnych malbach, reliéfech a v hieroglyfickych napisech v tak

minimalnim podtu, aZ je pozoruhodné, jak si tehdejsi civilizace chranila své soukromi.*

5.6 ANTIKA

Slovo antika pochazi z latiny - antiquus, kde znamena stary vék, starobylost nebo
davnoveékost. Antropologicky slovnik Masarykovy univerzity k pojmu antika uvadi:
»Novodobé oznaceni starovekého obdobi, v némz byly vytvoreny v recké a rimské
spolecnosti kulturni hodnoty, jez se staly zakladem evropské vzdelanosti a euroamerické

«91

civilizace.*”" Zakladnim kamenem evropské civilizace je vedle kultury zidovské a

fimské, také anticka kultura.

Pocatky antiky spadaji do obdobi ostrovni kultury na Krété¢, zndmé jako minojska
kultura (prvni polovina 2. tisicileti pf. n. 1.) a pevninské kultury ve 14. stoleti pf. n. L.
Vv oblasti Mykén, oznaCované jako mykénska kultura. V obdobi 12. - 9. stoleti nastava
upadek mykénské a minojské kultury a zaroven je zaznamendn vzestup feckych
meéstskych statli. V obdobi helénismu se antickd civilizace Sifila 1 diky obchodu i na
dalsi ¢asti Evropy. Rimané navézali na fecké kulturni dédictvi a postupné vybudovali
z nevelkého méstského statu obrovskou §i — Imperium Romanum.?? Konec antiky

nastava na pfelomu 4. - 5. stoleti n. 1., nejCastéji se zminuje rok 476, kdy zanikla

zapadotfimska fiSe.

BMALINA, Jaroslav. Antropologicky slovnik, Piirodovédecka fakulta Masarykovy univerzity, [online],
dostupné z WWW: http://is.muni.cz/do/1431/UAntrBiol/el/antropos/slovnik.html [cit. 3. 11. 2014]

% MALINA, Jaroslav a kol. op. cit., str. 452-453

% Antropologicky slovnik, Antropologicky slovnik Masarykovy Univerzity, [online], dostupné z WWW:
http://is.muni.cz/do/1431/UAntrBiol/el/antropos/slovnik.html [cit. 30. 11. 2014]

% Antropologicky slovni, Antropologicky slovnik Masarykovy Univerzity,[online], dostupné z WWW:
http://is.muni.cz/do/1431/UAntrBiol/el/antropos/slovnik.html [cit. 30. 11. 2014]
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Periodizace doby feckého obdobi:*
e Konec 11. az konec 8 stol. pt. n. . geometrické obdobi
e Konec 8. Stol — 480. Pt. n. 1. archaické obdobi
e 480. pf. n. I. — 323 pf. n. 1. klasické obdobi
e 323 pi. n. 1. =27 n. L. helenistické obdobi

Periodizace doby fimského obdobi:**
e Obdobi etruskych kralti - 753 pt. n. 1. — 510 pf. n. L
e Rimska republika I. faze - 500pf. n. 1. — 265 pt. n. L.
e Rimska republika II. faze - 264 pi. n. 1. — 146 pf. n. 1.
e Krize Rimské republiky - 133 pi. n. 1. — 31 pt. n. L.
e Principat-27 pt.n. 1. — 284 n. |.
e Dominat -284n.1.—476n. I.

Z pohledu dneSniho pozorovatele se ndm mulze zdat, Ze antika byla mistem plnym
obscénnich vyjevl, nemravnych praktik plnych erotickych hratek, bezuzdnych choutek,
primitivnich pudi, sexualnich vystfelkd a pikantnosti. Co se tyce erotické a milostné
stranky antického obyvatelstva, byly normy velmi liberalni. Proto se nam Recko a Rim
Vv d&jinéch erotiky a lasky zobrazuje jako eroticky uvolnéna, hédonisticka epocha, ktera
kladla na zfetel potieby ¢lovéka, jakoZto svébytné bytosti, ktera se snazila o poznani a
rozvoj a to ve vSech moznych odvétvich mimo jiné i erotické stranky. Dikazem jsou
nam nescetné dochované malby, napisy, sochy, skulptury, umélecké dekorace, literarni

pisemnosti aj.

Nahota byla ve starovékém Recku povazovana za potupnou, piesto se setkdvame
S obrazy vykazujici detailni vyobrazeni nahych tél bez znamky studu. Musime ale brat
V potaz, Ze 1 tato vyobrazeni at’ uzZ malifskéd €1 sochaiska méla jeden zasadni rys a tim
byla poloha téla a gesta. Gesta, kterd ve své kompozici zakryvala genitdlie ¢i jiné
intimni partie byla pfislusna bohlim, vyznamnym sportovclim, heroim a dalSim
vyznamnym osobnostem. Rimsti malifi maji svétové prvenstvi, jako prvni na svété

mistrovsky ztvarnili lidské postavy. ,,Diky teorii proporci dosahli VvV umeéni a

% Tematickd encyklopedie Larousse, op. Cit., str. 8
% Metodicky portal RVP, RVP [online], dostupné z WWW: http://dum.rvp.cz/materialy/prehled-dejin-
staroveky-rim.html, [cit. 30. 11. 2014]
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architekture tak dokonalé vyvazenosti, ze ovlivnili mnoho pozdéjsich umeéleckych smeru

zdpadni kultury <>

(4

Nejvyssim statusem pro plnohodnotného Reka byla rovnovaha ve viech oblastech
Zivota a tou byla i oblast sexu. Pfemira sexualnich radovanek by mohla vrhnout na jeho
jméno nepftiznivy pohled okoli, jakoZto na zpustlika. Hlavni metou byla pro svobodné
feky vyvazenost osobnosti, intelektudlni, fyzickd i duSevni. Tehdej$i anticti lidé
zastavali nazor, ze pokud dokdze ovladnout své libido, je schopen ovladnout i svého
protivnika. Tento druh slasti a nasledného odiikdni byl dikazem silného ducha a
predchazel obdivu okoli, jez bylo poté naklonéné tohoto Clovéka uvitat ve vysSich

vrstvéach.%

Obrazek ¢. 17 Mars a Venuse

Zdroj97

Muzi na vyznamnych postech se snazili pisobit mirnym a zdrzenlivym dojmem. Tento
projev sily a racionalizace pfispél ke kultivovanému projevu a moudrosti osoby.
Podstatou sexuality ve starovékém Recku byl nézor, Ze télo a duch maji Zit v harmonii.
Jedno bez druhého ¢i utlacovani jednoho pied druhym, mutze vést k somatickym ¢i

psychickym blokiim a neduhtim. Modely vztahi byly pfevazné v rezii muzu, dcera byla

% Tematickd encyklopedie Larousse, str. 8

% 100 000 let sexu: o ldsce, plodnosti a rozkosi : sbornik a katalog vystavy, 1. vyd. Editor Dana
Cejnkova, Zuzana Holubova, Petr Vachlt. Brno: Muzeum mésta Brna, 2008, ISBN 978-808-6549-453.
str. 42 - 43

% MORUS. op. cit., str. 57
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podfizena otci, manzelka, manzelovi, otrokyné¢ svému panovi, ptes tento patriachatni
obraz feckého muze, vime diky dochovanym prameniim, ze zena nebyla pouze
poslusnou hrackou muze. Na dochovanych vazach vidime mnohd vyobrazeni, jak Zeny
vyuzivaji své sexuality, piivaby a nescetné intriky a lIsti, jak vmanipulovat muze do
svych osidel a posléze i do své moci. Tato realie byla mocnym hybatelem pro umélecké
naméty a predlohy. Trefnym dikazem o snaze emancipace Zen je komedie Lysistrata,
ktera nastifiuje tehdej$i poméry mezi muZzi a zenami, zavedenymi poméry s méstskou

spravou, hra pouziva erotické vyrazivo, rodinné a milenecké zvyky a zenské kejkle.

Obrazek ¢. 18 Postava nesouct kultovni falos, vyobrazeni z ¢ervenofigurového kratéru,

Attika, 1. ¢tvrtina 5. stol. pf. n. .

Zdroj98

Rimané jsou véazani stejnymi mechanismy jako Rekové, ale v pribéhu historie se fimské
Zeny stavaji stdle vice a vice nezavislé na svych muZich, aZz do t¢ miry, kdy je

promiskuita zcela béZnym, spole¢nosti tolerovatelnym jevem.99

Kult t&la, jakozto symbol mladi, atletické sily a krasy se péstoval v Recku jiz od
praddvna. Laska méla mnoho podob a mezi nimi byla zcela normalni 1 lasky mezi
dvéma stejnymi pohlavimi. Zenské t&lo po dlouho dobu nebylo v antice zdrojem

obdivu, protoze tehdejsim méfitka krasy méla jiné parametry. Zena v antice méla velmi

%100 000 let sexu: o ldsce, plodnosti a rozkosi, op. Cit., str. 67
% Ibid., str. 44 - 45
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cenény atribut, a to byla vlastnost ,,sofrosyné*, neboli plachost, zdrzenlivost. Zena byla
drzena v domécnosti, ve vSem byla podfizena muzi a tak se samoziejmé& prohlubovala
mezi pohlavimi propast. ,,Tyto zpusoby se udrzovaly hlavne v archaické a klasickeé recké
rodiné. Ve starsi fizi Fecké historie az po dobu tzv. homérského Recka byly patrné Zeny
svobodnéjsi.“*®Tyto aspekty jsou nejvice patrné v mytologickych bajich a homérskych
eposech, kde zeny — hrdinky maji skoro stejny prostor jako jejich muzsti partnefi.
S postupnym zrovnopraviiovanim zen Slo ruku v ruce také vytvarné zpracovani Zeny,
jako objektu malifova zdjmu. Zendm se koneéné dostalo zaslouzené pozornosti,
vyzdvihl se jejich pravy ptivab, ktery se diive odvozoval od ztvariiovaného muzského
modelu — mocna hrud’, §irok4 ramena, svalnata stehna. ,,Zenské télo plynulych oblych
tvaru, s graciéznimi gesty, prostoupenymi libeznosti i smyslnosti zaroven a neodolatelné
pritahujici smysly Zadostivych muzii (a snad i Zen?) se objevuje jiz v umeéni klasické
doby.“*™ Za malou pikantnost miZeme uvést, Ze v antice se pf posuzovéani krasy

zenského téla nejvice tesila pozornosti zadnice.

Bozstva v antickém uméni odrézela lidské ctnosti i hfichy. Jediny rozdil mezi
polidsténymi bohy a lidmi byla jejich imortalita, nadpfirozend moc nad kolobéhem
celého svéta i lidi vném. VSechny palety pocitu a vlastnosti tak odrazeji tehdejsi
pochopeni pro lidské nedokonalosti. Nejvys§im bohem byl Zeus, ktery s ostatnimi bohy
prebyval na Olympu. Zeus byl znam diky svym erotickym eskapdddam a mnohym
prevtélenim, které mu dopomdhali k ziskani a naslednému svedeni nejedné
pozems$tanky. Tyto vSechny milostné eskapady bohii jsou zachyceny nejvice ve
slovesném a vytvarném umeéni antiky, renesance a baroka. Za nejcastéjSi motivy jsou
malifi vybirany tyto mytologické ptibéhy: Leda s labuti, Venuse a Kupido, Danae a
Kupido, Venuse naslouchajici Amorovi a hudb¢é, Bakchanalie, Unos dcer

Leukippovych, Jupiter a Kalisto, Venuse a Adonis, Unos Evropy atd.

Rimské uméni v jeho rané fazi bylo pod silnym vlivem Etruski. Od 3 stol. pf. n. 1. se
diky fimskym najezdim a expanzi dostava do styku s feckou kultura a prostfednictvim
feckych otrokii se Rimané obohacuji o fecké uméni (malifstvi, sochaistvi,

architektonické prvky, divadlo). Uznavany staroveky myslitel Horatius se vyjadiuje

190700 000 let sexu: o ldsce, plodnosti, op. Cit., str. 59
1% 1bid., str. 59
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k této dob¢: ,,Podmanéné Recko si podmanilo hrubého vitéze a prineslo uméni do

102 5 r . . rer v s r v r
Rimané vynikali v portrétnim uméni a také zavedli casté

nevzdeélaného Latia.
pouzivani bohaté zdobeného kulatého oblouku. S prvky pievzatymi z izemi Recka,
zachazeli stavitelé Rima svobodné a netradiéné. Jednou z pozoruhodnych
architektonickych ¢lankd bylo pouziti klenby a betonu. Rimsti umélci v pozdgjsich
dobéach propracovali mytologické motivy tak, aby odpovidaly propagandistickym
potiebam Rimské fise. Ciny smrtelnikii se rovnaly ¢intim bohé. Umélci se orientovali

Vv uméni hlavné na probuzeni smysli. Klade se diraz na vasen, smyslnost a erotiku.*®®

V roce 79 n. L. pii vybuchu sopky Vesuv, byly zniceny mésta Pompeje a Herkulaneum.
Diky bahnu a popelu se dochovalo mnoho budov, véetné¢ vybaveni, ve skoro
neporuseném stavu. Diky této katastrofé¢ se dochovalo svédectvi o fimské nasténné

malbé.

Obrazek ¢. 19 Intimni chvile (v nevéstinci?), freska z domu Vettiti v Pompejich

4

Zdroj 1o

Ve druhé tretiné ctvrtého stoleti dochéazi k zdkazu uctivani antickych bohi. Jsou
prohlaSeni za pohanské a jako oficidlni naboZenstvi se zacina §ifit kfestanstvi. Tradice

zobrazovani antickych bohli, mytologickych postav je omezena, ale stale pieziva

102 SAMSULA, Pavel., ADAMEC, Jaromir. Priivodce vytvarnym uménim 1., 1. vydani, Praha: Prace,
s.r.0. SPL, 1994, ISBN: 80-208-0323-8, str. 124 - 137

1%1hid., 124 - 137

104100 000 let sexu, op. cit., str. 69
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Vv iluminovanych rukopisech. Antické myty se postupné transformovaly do alegorickych
symbolil, jako jsou lidské nefesti a ctnosti. Myty jsou predkladany tak, aby davaly

moralni ponauceni a souznély s postupnym pokiestansténim obyvatelstva.
Nejvyznamngjsi fecti malifi podle Plinia'®

Apollodoros - 5 stol. pf. n. 1.
Zeuxis — konec 5 stol. pt. n. L.
Parrhasios — konec 5 stol. pf. n. 1.
Eufronios — polovina 4 stol. pf. n. 1.

Apelles — 4 stol. pt. n. 1.

195 Tematickd encyklopedie Larousse . op. Cit., str. 9
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6. STREDOVEK

6.1 PERIODIZACE STREDOVEKU

Nazev stiedovek, oznacuje historické d&jiny lidstva ,,ve stfedu veéku“, tedy mezi
starovékem a novoveékem. Stfedovék je nejdelsi historické obdobi, které je vymezeno
danym obdobim mezi koncem starovéku a pocatkem novovéku. Datace stfedovéku je
dana padem Zapadotfimské fisSe, a to roku 476 naSeho letopoctu. Oznacit presny konec
sttedoveéku je nemozné, ale nejobvyklejsi datum uvadéné historiky je rok 1492, rok
objeveni Ameriky. V nékterych historickych publikacich se také objevuje datum 1453,
kdy doslo k padu Konstantinopole, tedy dobyti Vychodotimské fiSe Turky.

Stfedovék délime na nésledujici obdobi:'%

e Rany stiedovek (476 — 11. stoleti)
e Vrcholny sttedovek (12. — 14. stoleti)
e Pozdni stfedovek (14. — 15. stoleti)

Rany stfedoveék — vytvari se nova civilizaéni centra, posiluje se vyznam kontinentalni
Evropy na ukor Sttedomofi. Dochézi k Sifeni kiestanstvi, rozviji se romanska kultura.

Vznikaji rané¢ feudalni staty, které jsou jesté pod vlivem antiky.

Vrcholny stfedovék — Polarizace spolecnosti na tfi stavy — $lechta, duchovenstvo a
prosty lid. Vznikajici mésta jsou centrem obchodu a femesel, roste vliv méStanstva.
Doba vzniku prvnich univerzit — Salamanca, Bologna, Sorbonna, Oxford, Cambridge.
Rychly rozvoj je ¢asteéné zpomalen vlivem pandemii — morovych epidemii. Romanska

kultura ptedava Zezlo kultute gotickeé.

Pozdni stfedovék — je ve znameni velkych zmén. Zapadni Evropa byla stile vice
ohrozena osmanskymi Turky, coz vedlo k nutnosti hledat nové cesty na dalny vychod.
To vedlo k objeveni novych uzemi a kontinentti a nasledné jejich kolonizaci. Evropa se
také obohacuje o nové exotické suroviny, ale také o jinou kulturu. Gotika je postupné

nahrazena renesanci.

198 Tématicka encyklopedie Larousse. op. Cit., str. 12-21
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Umeéni stitedoveku bylo ovliviiovano ze tfi hlavnich center tehdejsiho svéta. VSechny tfi
kultury se vzajemné ovliviiovaly a piedavaly si, ¢i si braly poznatky a dovednosti.

Stiedoveka spolecnost ma tyto tii hlavni kulturni centra:'%’

1. Latinska (zapadni) kultura

e romanské, germanské a zapadoslovanské narody
e dorozumivacim jazykem byla latina, z ni se pak vyvinuly jazyky, které se

dodnes pouzivaji na tomto uzemi

2. byzantsko-slovanska kultura

e vychodni, jihovychodni narody, maloasijské narody
e jazykem je vétsinou staroslovénstina nebo fectina

e centrem byla Byzanc

3. islamska (arabska) kultura

e predni Asie, Arabsky poloostrov, severni Afrika, cast Pyrenejského
poloostrova

e jazykem byla arabstina
Nejvyznamnéj§i malifi sttedoveku:

e Giotto di Bondone

e Hubert van Eyck

e Jan van Eyck

e Cimabue (Cenni di Peppo)
e Pietro di Cavallini

e Fra Beato Angelico

e Rogier der Weyden

e FraFilippo Lippi

e Bratii z Limburka (Herman, Jan a Paul)

Y7 Rany stedovék. D&epis.com, [online], dostupné z WWW: http://www.dejepis.com/ucebnice/kultura-

raneho-stredoveku/[cit: 28. 12. 2014]
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6.2 EROTIKA, LASKA A SEX VE STREDOVEKU

V roce 313 naSe letopoctu fimsky cisat Konstantin ucinil zasadni krok, ktery ovlivnil
vnimani sexu a erotiky na dlouha staleti. Ustanovil kfest’anstvi oficialnim nabozenstvim
fimské tiSe a tato udalost zapocala novou lidskou epochu, ale také ovlivnila uméni a
mysleni lidi. Rané kiest'anské uméni na svém zacatku pouzivalo vyrazové prostiedky

Z obdobi antickych civilizaci.

mésta Byzance, kterou piejmenoval na Konstantinopol, dnesni Istanbul, zépadni fiSe
méla své centrum v Rimé&. Mezi témito dvéma statnimi utvary, co se tyka uméleckého
vyjadieni, nebyl zpocatku velky rozdil, az pozdé&ji v 6. stol. se teprve zacal utvaret
charakteristicky byzantsky styl. Ten se odklonil od relativniho naturalismu raného
fimského kiestanského uméni a dospél k monumentdlnimu a slavnostnimu, velmi
stylizovanému zobrazeni s vysoce naboZenskym obsahem.'®® V t& dob& se dostalo do
popiedi zdobeni mozaikou a ta se udrzela az do 12. stol. Uméni mélo vyvolavat bazeii

vericich a také plnilo edukac¢ni ¢innost.

Miizeme fici, Ze nastup ktestanstvi mél represivni U€inek na rozvoj umeéni, které se
tykalo erotiky. PfestoZze pocatky kiestanské epochy se shodovaly s pozdni antikou,
kfestanska nauka se zaCala vymezovat nejen k sexualité jako takové, ale i k uméni.
Tento ndzor siln€ ovlivnil sv. Augustyn (354 n. 1. — 430 n. 1.), ktery patfil k piliftim

wevr

patristiky a Zil v nejpohnutéjsi dob& v déjinach evropského lidstva, na rozhrani IV. a V.

stoleti, kdy stara fiSe fimska podlehla naporu mladych germanskych kment, kdy zanikal

anticky svét a rodil se svét n0V}'/.109

vedla kK prvotnimu hfichu Adama a Evy. Augustyn opakované odsuzoval erotiku téla a
obhajoval cudnost. Sexudlni vyobrazeni tak bylo odsouzeno k pohan¢ a nahlizelo se na
né, jako na néco hiiSného ba i1 d’dbelského. Ve skutec¢nosti bylo né€kolik malo

konkrétnich vyobrazeni s erotickym podtextem, které bylo ztvarnéno pomoci symbolii a

198 Tématicka encyklopedie Larousse. op. Cit., str. 12
109 S\VOBODA, Karel., AUGUSTINE, a AUGUSTINE,. SVOBODA. Estetika svatého Augustina a jeji
zdroje. Vyd. 1. Pteklad Jitka Machackova. Praha: Nakl. Karolinum, 2000, ISBN 80-246-0090-0., str. 9
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personifikaci - napf. ropucha zakusujici se do genitalii, nebo s hady zakusujicimi se do
prsou. Tehdejsi svét se nedokazal vyrovnat s télesnou touhou a sex, ale i laska byla
vnimana jako néco necistého. Sex je pouze k plozeni déti a jinak je tieba se mu

vyhnout. Netieba zdiraziiovat, Ze tyto ndzory nepodpofily erotické uméni.

Ptesto erotika zhruba ve 4 — 6 stoleti naseho letopoc¢tu dosdhla na sviij vrchol. V této
dobé dosahlo v Indii erotické uméni obrovského rozvoje, ktery nebyl nikdy predtim, ani
potom piekonan. .,V dobé, kdy v evropském uméni a spolecnosti ovlddala sexualitu
Zidovsko — krestanskd tabu, zaujala Indie radikdlni a nicim nespoutany pristup
K sexualite, jak ji dokazuje neomezené liceni milostnych poloh v Kdmdsutre a

v . J v o ’ . ’ ’ 110
pritomnost erotického ument v rozsahu do té doby i potom nevidaném.*

Obrazek ¢. 20 Jakub a Rachel v manzelském loZi, miniatura ve Vaclavové bibli, okolo

1390 - 1400

asdlllf

Zdroj111

T¢lo a s tim souvisejici télesna touha predstavovala od 12. do 13. stoleti cosi necistého a
ma piimou souvislost od d’abla, nikoliv od Boha. Cirkvi regulované stfedovéké

pisemnictvi neposkytovalo pro zpodobiiovani erotiky, sexu ¢i lasky mnoho prostoru.

10 GALLUPOVA Johana. 1000 genidlnich erotickych dél: déjiny maliFského uméni od pocatkii
civilizace. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 2009, 543 s. ISBN 978-80-204-2013-8, str. 57
11 MORUS. op. cit., str. 249
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Jedina vyjimka z t¢ doby je Bible Vaclavova (1390 — 1400), kterda nam predklada
nékolik odvaznych vyobrazeni s erotickym podtextem. Uvadime napiiklad Jakub a
Rachel na lozi (viz. obrazek ¢. 17), Kral Vaclav IV. omyvan sviidnymi lazebnicemi,
nebo Lazebnice v prihledné fize. Bible byla napsana na ptimou zadost krale Vaclava
IV., obsahuje celkem 646 barevnych miniatur a je doplnéna bohatymi, symbolickymi

marginaliemi.

Obrazek ¢. 21 Memmo di Filippuccio, Loznice, asi 1318, Museo Civico, San Gimignano

Ani jedno zvelkych nabozenstvi stiedovéku — kiestanstvi a islam, nedovolil
sexualnimu pudu ani trochu svobody. Pfesto miizeme vidét zadsadni rozdil mezi obéma
nabozenstvimi. Islamska modlitba tika: ,,Pochvalen bud' Allah, ktery stvoril zZeny
V jejich krase, ktery zformoval jejich télo se vSemi puvaby, vzbuzujicimi Zadost, ktery jim
dal tak krasné vlasy, vytvoril jejich hrdlo a obla nadra. < Oproti tomu kiest'anska
motlitba zcela pfesn¢ ukéazala stredoveékému muzi a zené co délat, ¢i nedélat v lazku:

Hle v nepravostech jsem zplozen a v hfichu mé pocala matka moje.*“***

Stiedovéka vyobrazeni nahych postav, zejména Adama a Evy byla vzdy spojena s
prvotnim hiichem (viz. obrazek €. 19). Tento pfistup k erotickému uméni se zacal meénit

az v pozdnim stiedoveku, konkrétné v kazanich sv. FrantiSka ve 13. stoleti, ktery tvrdil,

12 FILIPPUCCIO, Memmo. Podere Santa Pia, Toscana, [online], dostupné z WWW:
http://www.poderesantapia.com/engels/sangimignano.htm [cit: 28. 12. 2014]

' MORUS. op. cit., str. 88

1 1bid., str. 88
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ze cely svét je bozi vytvor Pana Boha a naSe téla jsou stvofena podle boziho obrazu, a

proto jsou bozskd. Tim zacalo slabnout prudérni uceni sv. Augustyna a dochazi

vvvvv

Obrazek ¢. 22 Neznamy umeélec, Adam a Eva se stromem poznani dobra a zla,

(miniatura z Kodexu Aemilianensis), 994 n. |. Real Biblioteca de San Lorenzo, Escorial
(Spanélsko)

Pro toto obdobi bylo charakteristické, Ze se Evropa skoro viibec nezajimala o erotiku a
vytvarné uméni ovlivnéné sexem. Uméni melo povétSinou sakralni charakter a slouzilo
k edukaci nevzdélanych mas. Zapadni Evropa na konci tfinactého stoleti vytvofila
jedine¢nou kulturu, expandujici ekonomiku a zacinaji se objevovat charakteristické
formy statnich Utvard. VSechny tyto skutecnosti jsou v disledku prolnuti vychodu a
zépadu, tedy feckych, latinskych a arabskych vlivi.**® Nejvatsi vliv v této dob& méla
cirkev, ktera byla fizena z Rima a z divodu, Ze klérus nepial erotice, se zpodobiiovani

erotickych témat na dlouhou dobu vytratilo z tohoto teritoria.

15 GALLUPOVA, Johana. op. cit., str. 58
Y8 Dejiny svéta v obrazech. 1. vyd. Praha: Knizni klub, 1995, 480 s. ISBN 80-717-6154-0., str. 156
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6.3 JEAN FOUQUET

Jean Fouguet byl francouzsky malii pozdniho stiedovéku. Narodil se v Tour kolem roku
1420 a zemftel roku 1481. Ve své dobé byl povazovan za vyznamného umélce deskoveé
malby, miniaturistu, tvlrce intarzi, Kolorovanych laki a tapisérii. Na dlouho dobu byl
zapomenut a az v dobé romantismu, kdy bylo oslavovéano stfedovéké uméni, se znovu
dostal do podvédomi vefejnosti. Fouquet tvoii pfechod mezi uménim vrcholné gotiky a
rané renesance a jeho umeélecka tvorba je znama pod oznacenim mezinarodni gotika. O
zivoté Fouqueta nam neni mnoho znamo, vime vsak, ze pracoval na pfedem promyslené
kompozici a pouzil nékolik pozoruhodny detailti - obraz déleny horizontalni a vertikalni
osou, pfi¢emz hlavni ¢ast je rozdélena centralnim kruhem a mensim kruhem nad nim ¢i

V hornich rozich.

Dalsim vytvarnym prvkem jsou efekty konvexniho zaklenuti ¢asti obrazu. Jeho dila jsou
tvofena spiSe nez rukou umélce, rukou zkusené¢ho matematika a védce. Kazdy jeho
obraz nese zakonitosti zlatého fezu a diky tomu je i laickému pozorovateli, styl a

e . < . 117
vyjadfeni samotného umélce exaltickym zazitkem.

Panna Marie s JezZiSkem a andély

Jedna se o diptych (dvoupanelovy oltaini obraz), ktery si objednal bohaty ufednik
Chevalier. Leva ¢ast zobrazuje Etienna Chevaliera se svym patronem sv. Stépanem a
prava ¢ast zobrazuje Pannu Marii s JeziSkem a andé€ly. Obraz je pozoruhodny pfedevsim
troufalym vybérem a kombinaci pouzitych barev. Vysoké nepropustna tempera v sytych
odstinech cherubini vnésejicich se nad hlavou madony pisobi oproti jinym pozdné
sttedovékych obrazii pfili§ extravagantné. Tempera, na rozdil od olejové malby
neumoziuje vyobrazovat prithledné jemné detaily a proto obraz disponuje jasnymi

liniemi, tento styl byl charakteristicky pro vlamské umélce.

Dominantou celého obrazu je sedici madona klopici svilj zrak, na jejimz klin€ sedi nahy
Jezisek. Cely vyjev pozoruji Cerveni andé€licci zachyceni jako serafini a modii andélicei

jako cherubini. Model pro postavu Panny Marie stala milenka Karla VII., ptekrasna

" FOUQUET, Jean. Rodon,[online], dostupné z WWW: http://www.rodon.cz/zivotopisy-
umelcu/Fouquet-Jean-129 [cit:28. 12. 2014]
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Agnes Sorel. Klize madony a ditéte diky své slonové barvé pasobi, jako by se jednalo o
sochy a ne o zZivé postavy. JeziSek sedi na latce, nebot’ ve kfestanském uceni se ¢lovek

nesmél dotknout bozského téla.

Postava madony zahalend do skromného, avSak luxusniho $atu barvy kovové Sedi,
doplnéna korunou a dlouhym kralovskym plastém z bilého hranostaje, poukazuji na
vznesSenost obou protagonistli, avSak jeji bélostné odhalené tycici se nadro, jakoby
nabadalo k hiichu. Tento diptych byl pfelomovy nejen pouzitym materialem, ale i
zvolenym kontrastnim odstinem bilych tél a karminovo-indigovych cherubinti, avSak
nejpozoruhodnéjsi na tomto obrazu je, jakym zhyralym a pfesto nevinnym postojem
nastavuje madona své télo na obdiv. Tento obraz je vérnym dikazem, jak pozdni

sttedov€k pomalu naslapuje k novému pohledu na Zenské télo a téma erotiky.

Obrazek ¢. 23 Panna Marie s Jeziskem obklopena andély, Jean Fouquet, okolo 1450,
olej, 93 x 85 cm, Royal Museum Of Fine Arts, Antwerp

18 FOUQUET, Jean. Koninklijk museum voor schone Kunsten Antwerpen, [online], dostupné z WWW:
http://lwww.kmska.be/en [cit: 28. 12. 2014]

64


http://www.jacques-coeur-bourges.com/agnes.htm
http://www.kmska.be/en

7. NOVOVEK

Za symbolicky zac¢atek novoveku se oznacuje obvykle rok 1492, kdy Kristof Kolumbus
objevil Ameriku. Novoveék nam znaci déjinnou epochu Evropy, ale je také oznacovan za
zlaty veék lidstva. Kunsthistoricka Victoria Charlesova, udava pocatek novoveku okolo
roku 1453. Tento rok byl charakteristicky jako meznik pro ukonceni stoleté valky mezi
Francii a Anglii, Konstantinopol byla porobena osmanskymi Turky, a tim tedy padly
posledni poziistatky staré RiSe ¥imské a Rim se stava hlavnim méstem kiestanstva.
Konec novoveéku se vSak neda urcit zcela pfesn€¢, mnohymi historiky je umistén ke
konci 18. stoleti a je spojovan s Velkou francouzskou revoluci, $ir$i pojeti vSak také

pripousti i soucasnost.

Pro ptehlednost jsme v této diplomové praci novoveék roz¢lenili z hlediska umeéleckych
epoch na tato obdobi:**®

e Renesance 14 - 16 stoleti
e Manyrismus 1515 - 1600
e Baroko 1600 - 1750

e Rokoko 1700 - 1750

e Kilasicismus 1770 - 1830

7.1 RENESANCE

120 Renesance (zejména v 15. a 16.,

Slovnik cizich slov ndm k heslu renesance uvadi:
popr. 17. stol) je Kulturni hnuti souvisejici s ustupem stredovéeké transcedentné a
nadosobné orientované spirituality, vznika v Itdlii a je spojovano s rozkvétem umeéni a
véd, opirad se o antickou kulturu, je jejim ,,znovuzrozenim®. Renesan¢ni umeéni je antikou
inspirovano k novym formam, k novému tvofeni a mysleni, kde anticka dokonalost je

wev

skutec¢nosti, napf. anatomie a citovym prozivanim skutec¢nosti.

" Tematickd encyklopedie Larousse, 0p. Cit., str. 22 - 39
120 KT IMES, Lumir. op. cit., str. 651
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Tematicka encyklopedie Larousse zminuje, ze eXistuji urCité klicové faktory, které
vedly kzasadnim zménam spolenosti a svym zpisobem piedznamenaly vznik
renesance. Jsou to zejména:
e Morové epidemie roku 1348, kterd rozvratila cely systém stfedoveké feudalni
Evropy a postihla vice nez % obyvatelstva, za sebou zanechala 25 milion( obé&ti.
e Rozvoj obchodu podnitil vznik nové socialni, bohaté vrstvy kupct
e Oslabeni moci cirkve diky vnitinim bojim o moc
e Stfediska uméni jsou totoznad s velkymi obchodnimi centry (Florencie, Pisa,
Siena, Rim, Benatky)
e Umélci zacinaji opoustet stiedoveky pohled na clovéka coby hiisného Adama,
zatizeného dédiénym hiichem'
Renesan¢éni umélci velmi casto napodobovali antické mistry a své uméni pifivedli
k dokonalosti. Dilezita byla také vazba mezi uméleckymi a technickymi dovednostmi.
Zde existovala velmi tésna vazba a obory jako geometrie, aritmetika, astronomie,
anatomie a optika posunovaly obzory malifstvi dale. Malifi se snazili, co nejlépe

vystihnou materidly (kov, dfevo, kamen), ale i trojrozmérny prostor.

Renesance tedy byla ,,znovuzrozenim* klasickych idealt. ,,Po ideologické strance se
renesancni humanismus pokousel sladit antické uceni s krestanskymi tradicemi, aby tak

g , o o 122
obnovil zdjem o dila antickych autoru.*

Italsti umélci se ve zpodobiiovani erotiky ¢i
lasky poustéli dal, na rozdil od zbytku Evropy. Za typické idealizované antické sochy se
povazuje napiiklad Botticelliho Zrozeni VenusSe. Michelangelo nastoluje kult
maskulinniho téla, ktery trva dodnes. Tizian tvofi idedl Zenské krasy, jez reprezentuji
skupinky nahych, odpocivajicich zen. Zbytek renesancni Evropy tvoii erotickd dila
pozdéji. Ve Vlamsku i Némecku del§i dobu ptezivaly pozdné gotické stylizace, ale 1
ptesto se erotické naméty objevuji i zde. Jsou nejcastéji zastoupeny v dilech vlamského
malife Jeronyma Bosche, ktery ¢asto vyuzival ndbozenské témata pro sva vizionarska

sdéleni a to zejména v Zahradé¢ pozemskych rozkosi. Némecko je reprezentovano

Albrechtem Diirerem, jehoZz akty se vyznacovaly smésici italského idealismu a

2 Tematickd encyklopedie Larousse, op. Cit., str. 22

122 CHARLESOVA, Victoria., DOPP, Hans-Jiirgen., THOMAS, Joe, A. op. Cit., str. 81
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severského realismu. Diirer byl pro sviij zajem o védu a technické vymoZzenosti nazyvan

,,Leonardem severu®.

7.2 TEMA LASKA, SEX A EROTIKA V OBRAZECH ITALSKE
RENESANCE

Dlouhd epocha prepjaté cudnosti se v nastupujici renesanci zacala pozvolna meénit
s objevenim antiky a oslavou klasickych antickych ideala fyzické krasy. Zhruba do roku
1400 se zena zobrazovala pouze v biblickych souvislostech, nyni, v nastupujici
renesanci oslavujici kult téla, mohli malifi zenské télo prezentovat i v mytologickych

souvislostech.*?®

Vedle Adama a Evy se na scénu dostavd Zeus a Helena, Amor a
Venuse, a také obyCejné ¢i vzneSené¢ smrtelnice Kleopatra, Lucrezie Borgia, ¢i
Florentska kraska Simonetta Vespucci. Jakmile umélci zacali ztvarnovat krasu nahé
zeny s formalnim odkazem na antiku, byla to pouze formdlni ulitba pro tehdy platné
moralni kodexy cirkve. Ve své podstaté vSak §lo o jasnou manifestaci lasky, sexuality a

smyslnosti.

Za nejvyznamné;jsi italské renesan¢ni malife jsou povazovani:
o Filippo Brunelleschi
e Piero della Francesca
e Leonardo da Vinci
¢ Michelangelo Buonarroti
e Sandro Botticelli
e Piero di Cosimo
Obdobi vrcholné renesance Italie
e Giorgione
e Tizian
e Tintoretto
e \eronese
Nejvyznamnéj$i renesancni malifi severni Evropy

e Albrecht Diirer

122 SCHNEIDER, Rolf. 100 slavnych svétovych malifii: Zena jako inspirace v malifském uméni. 1. vyd.,
Cestlice: Rebo, 2007, ISBN 978-80-7234-659-2, str. 4 - 5
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e Hieronimusch Bosch

e Pietr Brughel starsi

e Hans Memling
Obdobi vrcholné renesance

e Hans Holbein mladsi

e Luis Morales

e El Greco
7.3 SANDRO BOTTICELLI

Sandro Botticelli (vlastnim jménem Alessandro di Mariano Filipepi), 1445 Florencie —
1510 tamtéz. Své piijmeni ziskal diky tloustce svého bratra, kterému se fikalo becka,
becicka, neboli botticelli. Botticelliho dilo nejvice zobrazuje zjemnény dvorsky styl
florentské rané renesance. Nejcharakteristictéjsi se florentsky styl projevuje v Zenskych
postavach a ve znazornéni mytologické krajiny. ,,Kolem roku 1477 maluje Botticelli
obraz Primavera, ktery mu prinesl slavu a spolu se Zrozenim Venuse z roku 1482 jej lze

pocitat k jeho mistrovskym diliim (oba Florencie, Galleria degli Uffizi).«'?*

Pro Botticelliho je charakteristické, Ze neni malifem realistickym, ale malifem ideald,
jeho obrazy nezndzornuji urcité objekty, ale spiSe formy. Barvy nejsou pfili§ pestré a
realistické, Casto to jsou spiSe odstiny nez skutecné barvy. Kompozice jeho obrazl se
podiizuji form& a postavy nemaji vzhledem k prostoru spravné definované misto.
Hlavnim cilem je dekorativnost. Botticelli, ackoliv patfil mezi nejvétsi malife
renesance, byl velmi Spatny znalec anatomie. Rozpoznat tyto znaky miiZzeme napiiklad
u nepiirozené napojené hlavy madony, zenské postavy maji pfilis§ dlouhy krk a nebo
neptirozené kloubni spoj eni.'®

Za nejkrasnéjsi obrazy Sandra Botticelliho s erotickym podtextem ¢i tématem lasky se
udava Primavera, nebo také Casto Venusino kralovstvi, namalovano asi okolo roku
1478, tempera na dfevé, 203 x 314 cm. Dalsim obrazem s erotickym podtextem je

Zrozeni Venuse, vznik okolo 1484 -1486, tempera na platn¢, 180 x 280 cm. Oba dva

24 Malirské uméni od A do Z: déjiny malifského uméni od pocatkii civilizace. 2. vyd. Cestlice: Rebo,
2006, 766 s. ISBN 80-723-4643-1, str. 76 - 77
12 GALLUPOVA, Johana. op. cit., str. 88
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obrazy jsou k vidéni v Galeria degli Uffizi, Italie. Trojici uzavira Venuse a Mars, vznik
asi 1485, tempera a olej na dievé, 69,2 x 173, 4 cm. Obraz je ulozen v Narodni Galerii,

Londyn.
Primavera

Obrazek ¢. 24 Sandro Botticelli, Primavera, 1477 — 1478, tempera na dieve, Florencie,

Galleria degli Uffizi

Obraz Primavera nebo nékdy nazyvan Alegorie jara, byl namalovan pro Lorenza di
Pierfrancesco de Medici, bratrance Lorenza Velikého Vv rozmezi let 1477 - 1482.
Primavera je plna alegorickych vyznamu, jejichZ interpretace je obtizna a stale nejista.
Mezi mnoha teoriemi v poslednich né€kolika letech je nejvice potvrzovana interpretace
obrazu jako fiSe VenuSe — bohyn¢ lasky. Obraz ukazuje témata lasky a manzelstvi,

smyslnosti a plodnosti.

Ve stfedu obrazu je vidét Venusi jako symbol humanity a nad jeji hlavou se vznasi
okfidleny amor vysttelujici Sipy lasky. Venuse je také ochrankyni manzelstvi. VSechny
postavy dokladaji intenzivni studium piirody a antického socharstvi. To zcela

piesvédcivé prezentuji tfi tancici postavy Gracii, lehce zahalené v prithledném Satu.

126 BOTTICELLI, Sandro. Galleria degli Uffizi, [online], dostupné z WWW:
http://www.uffizi.org/artworks/la-primavera-allegory-of-spring-by-sandro-botticelli/ [cit. 22. 11. 2014]
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Gracie predstavuji zenské ctnosti - Cistotu, krdsu a cudnost. Perly ve vlasech Gracii
symbolizuji Cistotu. Na pravém okraji obrazu jsou namalované dva vaviinové stromy,
které symbolizuji nad&ji. Bohyn¢ Flora je zjevné t€hotna, coz je symbolem plodnosti,
novych Casti a pokracovani. Odév Venuse lehce zakryva siluetu jejiho téla, kterym vabi
muze. Prihledny Sat a jemny cCerveny zavoj dokresluje cervena rize pod jejimi nadry,
jakozto symbol Panny Marie. Mezi dal$i mozné interpretace rize je mozné zaradit
cervanky, kompas ¢i pentagram jako symbol kvintesence. Tento kosmologicky odkaz
nam otevird hlubsi pochopeni a propracovanost ikonografické malifské metody
renesan¢nich mistri. Rize je také povazovana za kralovnu kvétin a dokonalé krasy.

Obraz je piehlcen florou a rostlinou ornamentalikou.

Obraz lze také chapat jako oslavu Zenstvi, vitézstvi jara, nového zivota, nad smrti —
zimou, ukazuje ndm plodivou silu Zeny - t€hotenstvi, mal4 poupata na Satech a vlasech.
Vedle bohyné Flory je vila Chloris, ktera je unasena bohem zapadniho vétru Zephirem,
ktery ji nesmirn¢ miluje. Botticelli zachytil okamzik, ktery popisuje basnik Ovidius, kdy
dochazi k transformaci vily Chloris do bohyné Flory. Vedle Tii grécii stoji Merkur,
posel bohu, kterého identifikujeme podle kiidel na opancich. Jeho ruka je na

pomerancich, které rostou v zahrade¢.
Zrozeni Venuse

Dalsim obrazem s erotickym podtextem je Zrozeni Venuse, vznik okolo 1484 -1486,
tempera na platng, 180 x 280 cm. Za ptedlohu k obrazu Zrozeni Venuse si Botticelli
vybral krasnou Florentanku Simonettu Vespucci, kterd se stala jeho obrovskou
inspiraci. Takika ve vSech jeho madonich, nymfach ¢i alegorickych Zenskych
postavach, objevujeme rysy krasné Simonetty. Je ziejmé, Zze Botticelli objevil zensky
idedal krésy, ktery promital do svych platen. Botticelliho miza vSak zemfela velmi
mlada, ve véku 22 let na souchotiny. ,,Ze Simonetty Vespucci pritom udelal ikonu
malirstvi, kdyz ji dosadil za ustFedni postavu alegorického obrazu Zrozeni Venuse.
Ovivana krehkou mladistvosti stoji s neposkvrnénym télem v lasture na trpyticim se

. . . o ;127
mori, ruku po zpiisobu ,,Venus pudica* drzi pred ohanbim.*

2 SCHNEIDER, Rolf. op. cit., str. 58
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Obraz Zrozeni Venuse je prvni Zensky akt rané evropské renesance. VenusSe stoji na
lastufe s naaranzovanymi vlasy okolo nahého téla, ma odvraceny, jakoby zasnény,
melancholicky pohled, ktery je umocnén naklonem hlavy. V kompozici obrazu je
bohyn¢ Hora, jako posel jara a nese pro Venusi svétle Cerveny plast’ s kvéty. Druhou
stranu obrazu uzavird vitr Zefir, ktery ma nymfu Chloridu v naruci. Cela scéna je

doplnéna padajicimi okvétnimi listky rizi, ktera dokresluje dynamiku obrazu.

Obrazek ¢. 25 Sandro Botticelli, Zrozeni Venuse, 1484 — 1486, tempera na platn¢, 180 x

280 cm, Florencie, Galeria degli Ufizzi

Venuse a Mars

Trojici obrazi s tématikou laska a erotika uzavira obraz Venuse a Mars, asi 1485,
tempera a olej na dfeve, 69,2 x 173, 4 cm. Botticelliho obraz VenusSe a Mars, zobrazuje
Sest postav. Venusi — bohyni lasky, boha valky Marsa a ¢tyfi malé satyry. Netypické pro
takovyto obraz z renesan¢niho obdobi je fakt, Ze Zenska postava je zcela oblecend a muz
je nahy, jen lehce zakryt nafasenym platnem. Jediny d¢j zde reprezentuji satyrové.
Jeden si nasadil ptili§ velkou Marsovu piilbu, druhy se snazi zvednout me¢, tieti leze
pod pokryvkou a posledni se snazi probudit boha zvukem lastury. Scéna je doplnéna

drobnymi symboly, jako jsou vosy a nebo rostlina durmanu, odkazujici na spanek boha

128 BOTTICELLI, Sandro. Galeria degli Uffizi, [online], dostupné na WWW:
http://www.uffizi.org/artworks/the-birth-of-venus-by-sandro-botticelli/ [cit. 22. 11. 2014]
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Marsa. Mars zde znazornuje nasili, boj a hnév, kdezto Venuse reprezentuje lasku. Jeden
z vykladu tika, ze Mars spi tzv. ,,malou smrti“ po milovani s Venusi. Ta si ho klidn¢

prohlizi. Hlavnim motivem obrazu je téma vitézstvi lasky nad nasilim.*?

Obrazek ¢. 26 Sandro Botticelli, Venuse a Mars, Narodni Galerie Londyn, okolo 1485,

tempera na desce, 69 cm x 173 cm

7.4 BAROKO

131 .,
31 Tematicka

Baroko bylo vid¢im slohem evropského uméni v 17. a v 18. stoleti.
encyklopedie Larousse k pojmu baroko uvadi:*** Nazvu ,barroco®, ktery je patrné
odvozen od portugalského vyrazu pro nesoumérnou perlu a znamend tedy cosi
pokfiveného nebo nepravidelného, bylo prvné uzito ke znevazeni d¢l, kterd postradala

klasické proporce.

Periodizace barokniho uméni se dé€li na tfi obdobi — rané, vrcholné a pozdni baroko. V

Italii a stfedni Evropé se pozdni baroko vyviji v rokoko. V Evrop¢, vyjma Italie se rané

129 BOTTICELLLI, Sandro. The National Gallery, Trafalgar Square, London WC2N 5DN, [online],
dostupné z WWW: http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/sandro-botticelli-venus-and-mars, [cit.
25.11. 2014]

130 BOTTICELLI, Sandro. The National Gallery, Trafalgar Square, London WC2N 5DN, [online],
dostupné z WWW: http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/sandro-botticelli-venus-and-mars, [cit.
25.11. 2014]

131 K LIMES, Lumir. op. cit., str. 57

32 Tématicka encyklopedie Larousse. op. Cit., str. 31
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baroko vzhledem k tficetileté valce zpozdilo a jeho néastup v 17. stoleti se rizni podle
3

jednotlivych zemi:*
e rané baroko (Italie - 1590 - 1625; Cechy a Morava - 1650 - 1690);
e vrcholné baroko (Italie - seicento,1625 - 1675; Cechy a Morava - 1690 - 1740);
e pozdni baroko a rokoko (Italie - settecento, 1675 - 1750; Cechy a Morava -1740
- 1780; od rokul745 se zde spolecné s barokem vyviji rokoko a pozdé&ji i

klasicismus).

S renesanénim uménim baroko poji diraz na celkovou jednotu zaméru a ucinku, avsak
barokni uméni se odliSuje svym diirazem na neustaly pohyb, pfeménu. Tento diiraz na
dynamiku se pak tyka predevs§im tél a emoci. Barokni umélci svou pozornost zamétuji
na pohyb, a to at’ uz ve smyslu fyzickém ¢i duchovnim. Renesan¢ni symetrie, fad a
pfesné proporce tak v baroknim uméni ustupuji kontrastiim, vlnicim se dynamickym
formam, hie mezi svétlem a stinem. Baroku dominuje diiraz na dramati¢nost a silné

emoce, avsak dopliuje jej rafinovanost a niterna prociténost.

Je nespornym faktem, Ze je baroko Casto spojovano s katolickou protireformaci a také
vzhledem ktomu, Ze barokni uméni bylo do jisté miry poplatné politickému a
nabozenskému vyuziti, je tento umélecky smér rozkrocen v rozmanité formy, pojeti a
umeélecka vyjadieni. Pro barokni dila jsou charakteristické velké rozdily pramenici
z riznych politickych, naboZenskych a kulturnich podminek, za kterych ta kterd dila
vznikala. Jak pohnuté a turbulentni byly déjiny predev§im 17. stoleti, které bylo plné
valek a ndbozenskych konflikti, tak riznorodé je barokni uméni. Odli$nosti jsou patrné
pfedevsim mezi pojetimi, kterymi se vyznacovalo barokni uméni vznikajici v zemich
s pfevladajicim vlivem protestantstvi, oproti pojetim, ktera byla typicka pro uméni zemi
ka‘[olick}'/ch.134 V katolickych zemich bylo barokni uméni prostfedkem cirkevniho boje
proti protestantskym vliviim a propagandistickym nastrojem absolutistickych panovniki
a bylo tak silné dastojné, emotivni a plné pohybu a energie, umélci zemi

protestantskych déavali prednost zemitému realismu. Ten preferovala ¢im dal bohatsi

133 RVP. Metodicky portal RVP, [online], dostupné z WWW:
http://wiki.rvp.cz/Kabinet/Ucebni_texty/Vytvarna vychova/,[cit. 27. 11. 2014]
BYLITTLE, Stephen. --ismy: jak chdpat uméni. V Praze: Slovart, 2005, ISBN 80-720-9751-2, Str. 42

73


http://wiki.rvp.cz/Kabinet/Ucebni_texty/Výtvarná_výchova/,%5bcit

sttedni tfida, jejiz ptisluSnici se stali pfednimi mecendsi umélcim napftiklad

v siln& protestantském Nizozemi.'®

Vyse nastinéné schéma plati i pro barokni malifstvi. V katolické Italii muzeme
V nastupu baroka spatiovat reakci a odpoveéd’ katolicismu na kalvinskou a lutheranskou
intelektudlni revoltu. Jak prohlésili ucastnici koncilu v Trentu, mélo byt uméni nadale
snaze piistupné pro Sirokou vefejnost a jednodussi, odklonit se od slozitosti a ptilisné
vyumélkovanosti, ktera byla typicka pro manyristickou stylizaci. Prvnim hlasatelem této
nové éry se stava Caravaggio. Jeho malba se vyznacovala silnou realistiCnosti,
potlacenim vyraznych barev, Serosvitem, typicka je pro n¢j dramaticky zSefena scéna.
Nejen pro svij az teatraln¢ soustiedény styl a zemitou upfimnost si ziskal obdiv nejen u
Siroké vetejnosti, ale i u znalcii a cirkevnich hodnostafi a caravaggismus se postupné
rozsifil prakticky po celé Evropé. Dalsi formou malifstvi je vrcholné baroko, které se
rozviji na zadkladech polozenych v 16. stoleti benat¢any. Prostfednictvim dramati¢nosti,
dynamicnosti a jisté nabubftelosti v sakralnich malbach demonstrovala katolicka cirkev
papezsky majestat a ukazovala svou moc. Charakteristické jsou katolické ikonografické
naméty, Bih a mysticky svét katolickych svéted.

Alegorické malifstvi, typické pro baroko, vyzadovalo od pozorovatelli vybornou znalost
klasické literatury, mytologie a alegorie. ,,Alegorie se lisi od symbolu v tom, Ze mad
obvykle presny asociativni vyznam a nevyzaduje od Ctendre intuitivni odpoved. Zatisi

137 ,
« Barokni

S hnijicim ovocem je napriklad alegorii na kratkost lidského Zivota.
malifstvi se projevovalo dvéma zékladnimi proudy, vefejnym a soukromym. Veiejny
proud byl ovlivnén pohledem na stit a cirkev a obrazy mély téma vladct, statnikd,
monumentalnich bitev, a nebo se vyznacCovaly sakradlnimi motivy. Soukromy proud
V baroknim alegorickém malifstvi se vyznacoval zkoumanim moralnich hodnot, norem
a vztahoval se k zivotnim zkuSenostem. Zvlasté holandské malifstvi se vyznacovalo

ree
1.

Castou alegorii ,,Ze pozitky nemaji dlouhého trvan

Erotické uméni se v dobé baroka velmi rychle osvobodilo od cenzury, jez

reprezentovala katolicka cirkev. Nova nastupujici moc evropskych dynastii, opirajici se

35 Tématicka encyklopedie Larousse. op. Cit., str. 31
38 1000 genidlnich obrazi. 1. vyd., Praha: Mlada fronta, 2007, ISBN 978-802-0416-476, str. 9
BTLITTLE, Stephen. op. cit., str. 46
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o velké bohatstvi z kolonii a obchodovanim s Novym svétem, podporovala uméni.
V této dobé také vznikd ekonomicky silnd, nova socialni vrstva — obchodnici, kteii se
radi prezentuji uménim. Tyto kulturni zmény tedy umoznily rozkvét novych styla a

nameétu.

Co se tyce erotickych namétl, tak zatimco Caravaggio do svych realistickych dél
promita homoerotismus ve ztvarnéni mladych chlapcii, Rubens ve svych aktech nachazi
novy idedl kypré zenské krasy.*® Spanélsky umélec Velazquez maluje s témék
fotografickou presnosti scény z bézného Zivota. Oproti tomu malifi v protestantském
Holandsku pod vlivem tolerantniho kalvinismu nébozenskou ikonografii zavrhovali.
Obrazy maliiG holandské $koly jsou tak spise sekularni. Typickymi naméty jsou Krajina,
lod¢ na mofi, nebo hospodské prostiedi a zhyrali venkované.™*® V dusledku odklonu od
naboZenskych témat a vlivem nébozenské svobody nabizi dila holandskych baroknich

[T . i 1 . ’ o x.o 14
malifa Sirokou a rozmanitou $kalu erotickych namétu. 0

™o

Umeéleckéd encyklopedie Larousse nabizi ptrehled baroknich malifit Evropy, pro nase

potieby uvadime ty nejvyznamngjsi:'*

Italie
e Caravaggio
e Agostina a Anibal Caracciové
e Guido Reni
e J.B. Tiepolo
e Andrea Pozzo
e G. A Canaletto
e Tommaso Salini
Francie
¢ Nicolas Poussin
e Claude Lorrainh

e Claude Deruet

1381000 genidlnich erotickych dél. op. cit., str. 147
39 1bid., str. 9

“O1pid., str. 147
Y Tematickd encyklopedie Larousse. op. Cit., str. 31 - 37
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Spanélsko

e Velazquez

e F. de Zurbaran

e E. Murillo

e Jose Ribera

e Francisco Ribalta
Holandsko

e Rembrandt van Rijn

e Franz Hals

e Vermeer van Delft

e Jan Steen
Vlamsko

e Peter Paul Rubens

e Van Dyck

e Jacob Jordaens

e Jan Brughel

e Bartholomeus Spranger
Némecko

e Johann Liss

e Adam Elsheimer

e J. H. Schonfeld

e Hans von Aachen
Cesko

e Karel Skréta

e Petr Brandl

e Vaclav Vavrinec Reiner
7.5 PETER PAUL RUBENS

Peter Paul Rubens se narodil 28. gervence 1577 ve mésté Siegen a zemiel 30. kvétna 1640
Vv Antverpach. Rubens je povaZzovan za jednoho znejvyznamnéjSich vldmskych

baroknich malifd a viid¢i osobnosti uméleckého svéta 17. stoleti. Rubens patii mezi
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nejlépe placené barokni umélce a jako vyhledavana persona aristokratické spolecnosti.
Svoji malifskou drahu zapocal v Italii, kde studoval antické uméni a italské mistry. Jeho
styl byl ovlivnén Tizianem. V Antverpach, kde pracoval na pozici dvorniho malife pro
arcivévodu Albrechta Rakouského, se stava nejuznavanéjsim vlamskym malifem. Od
roku 1622 odjizdi do Francie a tvoii Medicejsky cyklus a mnohé gobeliny. Od roku

1628 rozsifuje svoji ptisobnost jako diplomat v Anglii, Nizozemi a Spanélsku.

Rubenstiv malifsky rukopis je jedine¢ny predevsim proto, Ze kombinuje ne€kolik styla -
styl benatské Skoly s antickou tradici a dramatickym rozSafnym stylem malby, ktera
byla typicka pro barokni obrazy. Jeho obrazy dychaji plasticitou a barevnym kontrastem
s dirazem na svétlo. Rubens odmitl tmavé pozadi, jak je tomu u Serosvitovych
baroknich dé€l bendtské Skoly a zaméfil se na prozarenou kiidovou podkladovou barvu.
Umeélcova vytvarna technika zahrnovala styl prace dlouhymi rychlymi tahy velkou
ploskou stétce. Vzhledem k velké produkci obrazu bylo casté, Ze zaveéreéné prace
dokoncovali Rubensovi ziaci. Naméty jeho obrazii zahrnuji bohatou Skalu od
nabozenskych, mytologickych ptes lovecké, milostné az po dekorativni gobeliny a

portréty Slechty.

Pan a Syrinx

Obraz Pan a Syrinx je inspirovan piibéhem z Ovidiovy Metamorfozy. Pan je fecky bih
pastvin, stdd a lesli, ale také je patronem pastyiti a lovcl. V fimské mytologii byl
pfirovnavan k faunu. Pan byl napil ¢lovék, napll kozel, byl zarostly, mél rohy a
kopytka. Byl vesely a rad se bavil ve spoleCnosti ostatnich nymf, satyrii a boha vina
Dionysa, jehoz byl nerozluénym druhem. Podle povésti se zatoulal do lesii a spatfil
krasnou nymfu Syrinx. Ta se ho samoziejmé lekla a nechtéla opétovat jeho lasku. Pan ji
pronasledoval, Syrinx mu utikala a na bfehu feky, kdyz neméla jiz kam utéct, prosila
boha Dia o pomoc, aby ji pomohl. Zeus ji proménil v rakosi. Laska Pana byla vsak tak
silnd, ze se nechtél krasné nymfy vzdat. Podle povésti si z rakosi udé€lal pistalku a na ni

piskal smutné melodie své neopétované lasky.

Rubens zachytil okamzik tésn¢ pred proménou nymfy Syrinx v rakosi. Prava ruka Pana
drzi jemny zavoj, avsak druha jiz objima rakosi. V obliceji krasné Syrinx jiz neni strach,

ale divéra v ochranu nejmocnéjsiho boha, Dia. V centru kompozice je nahé Zenské télo,
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v kontrastu s tmavou postavou Pana. Panenstvi nymfy je zdiraznéno gestem zakryvajici

si pubicky klin.

Obrazek ¢. 27 Pan a Syrinx, Petr Paul Rubens, 1619, olej, 40,3 x 61cm, Staatliche

Kunstsammlungen, Kassel, Germany

© Museumslandschaft Hessen Kassel

Zdroj 142

Zahrada lasky

Obraz Zahrada lasky patii ke skvostim Madridského muzea. Ke skoro téimetrovému
platnu se vaze zajimava historie. Rubens se ozenil podruhé v roce 1630. Vzal si za
manZzelku mladi€¢kou Helenu Fourmentovou, krasnou Sestnactiletou divku z Antverp,
ktera oplyvala kyprou postavou a libeznou tvaii. Ta se pak stala jeho mizou. Obraz
Zahrada lasky, ktera je chloubou Muzea Prada v Madridu, je vrcholné barokni oslava
galantnich slavnosti. Tento obraz otevira cestu rokoku a jeho pohledu na dvorské
galantni slavnosti. Za mozny vyklad se zdd, Ze centrdlnim motivem je zasvéceni
mladické divky — panny, do erotického a nebo manzelského Zivota. Zde se objevuje
paralela s mladou mizou Rubense, manzelkou Helenou. Mlada divka je pfivadéna do
krasné zahrady k chramu bohyné lasky — VenuSe. Tam se jiz starS$i a zkuSené Zeny

podvoluji milostné a vasnivé lasce. V gestu nezkuSené divky je videét Ze ma strach a ze

12 RUBENS, Petr, Paul. Staatliche Kunstsammlungen, Kassel,[online], dostupné z WWW:
http://altemeister.museum-kassel.de/44057/0/0/147/s16/0/0/objekt.html, [cit: 26. 12. 2014]
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se brani, ale maly amorek, pomocnik VenuSe ji drzi za ramena a vede ji k mistu

laskyplnych her a tim ji vice tla¢i do naruci jejiho zasvécovatele.

Obrazek ¢. 28 Zahrada lasky, Petr Paul Rubens, 1633-1634, olej, 199 cm x 286 cm,

Museo Nacional del Prado, Spanélsko

Unos dcer Leukippovych

Obraz znazornuje dva bratry — dvojcata — nesmrtelného Poluxe a smrtelného Kastora,
kterak unasi dvé dcery krale Leukippa, které byli zaslibené jinym dvoj€atim. Dvojcata
Kastor a Polux se n¢kdy nazyvaji Dioskurové — déti Dia. Jejich otec, bozsky Zeus se
zamiloval do Lédy, manzelky spartského krale Tyndarea a v podobé labuté se k ni
pfiblizil a spojil se s ni. Léda porodila jedno ¢i dvé vejce (zpravy se ruzni), a z nich se
pozd¢ji vylihla nebeskd dvojcata. Kastor a Polux byli nerozluéni a byli udatnymi
vale¢niky, ktefi se ucCastnili mnoha antickych bitev. Dodnes jsou spolu, jako dv¢

nejzaiiveéjsi hvézdy v souhveézdi blizenct.

Obraz Unos Leukippovych dcer ma velmi diimysIné kompoziéni feseni. Hlavni postavy
dcery Leukippovy i dvojcata Kastor a Polux jsou na uhlopti¢kach. Pozadi tvoii dva

vzpinajici se kon¢, které drzi zvédavi putti. Dvojcata Kastor a Polux se zmocnuji

143 RUBENS, Petr, Paul. Museo Nacional del Prado, [online], dostupné z WWW:
https://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/obra/el-jardin-del-amor/[cit: 26.
12.2014]
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svétlovlasych sester. Kompozice dava do popiedi svétlé a nahé zenské postavy
v kontrastu s tmavou kuzi muzi. Malebna poklidna krajina je v rozporu s dynamikou
celého obrazu. Dva vzpinajici se koné, drzeni zvédavymi putti, dokresluji celou
atmosféru vyjevu. Tvrda konska kopyta, botici se do mekké hliny, jsou jako par silnych

muzskych rukou, zaryvajicich své prsty do meékkého téla unasenych sester.

Obrazek ¢. 29 Unos dcer Leukippovych, 1618, olej, 224 x 210,5cm, Diisseldorfer
Galerie, Némecko

1% RUBENS, Petr, Paul. Galerie Diiseldorfer, [online], dostupné z WWW:
http://www.pinakothek.de/peter-paul-rubens/raub-der-toechter-des-leukippos [cit: 26. 12. 2014]
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7.6 KLASICISMUS

Pro spravnou charakteristiku klasiciSmu musime na zacatku uvést, ze obrovské

politické, hospodaiské a kulturni zmény v 19. stoleti v Evropé a nasledné i v Americe,

vvvvvv

mezniky, které poznamenaly spolenost i tvaF uméni.**®

e Osvicenstvi — koncem 18. stoleti se prosazuje duchovni proud, ktery klade velky
daraz na lidsky rozum

e Politické revoluce — konec absolutismu, ustanoveni novych statnich forem,
revoluce britskych kolonii za nezavislost v Severni Americe (1755-1783), Velka
francouzska revoluce (1789-1794), revolu¢ni rok 1848 v Evropé,

e Primyslova revoluce — méni se dosavadni femeslnd a manufakturni vyroba na
strojovou velkovyrobu. Stim souvisi dostatek volnych pracovnich sil
uvolnénych z feudalnich vazeb.

e Védecko — technicka revoluce — objev dynama, ¢tyftaktniho spalovaciho motoru,
rentgenové zateni, telefon, fonograf, telegraf, fotografie, kinematograf a
Zelezobeton.

e Kolonializmus - nejvétsi kolonialni mocnosti Anglie, Francie, Rusko, Némecko
$ifi zapadni civilizaci takika po celém svéte.

Jaroslav Herout k pojmu klasicismus uvadi:**°

Klasicismus je v obecném vyznamu
chapan jako inspiraéni navazovani na tzv. klasické uméni, tedy uméni antického Recka
a Rima. Jako sloh je vymezen obdobim baroka a rokoka v posledni tieting 18. stoleti a
jeho nedilnou soucasti je i styl Ludvika XVI. (1774 — 1792) nazyvany také Louis-Seize.
Nasleduje empir, neboli cisafsky sloh v obdobi prvni poloviny 19. stoleti. Soubézny
S témito slohy je 1 romantismus, ktery nékdy doplituje svymi prvky klasicismus a nékdo

ho zcela dominantné prekryva.

145 RVP. Metodicky portal RVP, [online], dostupné z WWW:
http://rvp.cz/vyhledavani/page/2?g=klasicismus&s.x=0&s.y=0, [cit: 28. 12. 2014]

Y HEROUT, Jaroslav. SlabikdF ndavstévnikii pamdtek. 4. vyd. V Praze: Narodni pamétkovy ustav,
Uzemni odborné pracoviité sttednich Cech, 2011, x, 422 s. ISBN 978-808-6516-400, str. 73
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V 19. stoleti dochazi k rozpadu slohové jednoty vytvarného uméni. To se rozméliiuje na
Sirokou fadu stylii a proudd, které nemaji jako dosud vSechny prob&hlé umélecké styly
univerzalni charakter. Uméni je poznamendno vSemi vySe nastinénymi revolucemi a
jako takové se mu bezvyhradné podvolilo. Mizeme tedy sledovat tfi nejtypictéjsi
pohledy na realitu prostfednictvim uméni — konzervatismus, vychazejici z moralnich
hodnot a zéasad, ideje kiestanstvi a vzpominku na koncici obdobi monarchie. Dalsi
pohled je liberalismus, vychazejici z ucty k lidskému zivotu a respekt k fimskému
pravu. Protikladem ke konzervatizmu a liberalizmu je radikalismus, ktery ovliviuje
myslenky revolucionafti, socialnich utopistl, nabozenskych sektaiit a nebo

teroristickych ¢inti. Po 19. stoleti se radikalismus stava béznym politickym jevem.

V pribéhu 19. stoleti se uméni dotykd procesu inflace hodnot, je ve stavu hluboké
stagnace a primérnosti. 19. stoleti se ve vytvarném umeéni ocitlo v obrovské zaplave
obrazli i soch, které plni saly riznych oficialnich vystav. To vSe se pfi€inilo o fakt, Ze se
1 uméni stava soucasti kapitalistického systému nabidky a poptavky. Tyto vsechny
aspekty vedly ke stfetu ptedstavitell a zastanci konzervativni (akademické) casti

s mladymi revoltujicimi tvlrci tzv. nového uméni.

Periodizace klasicismu je méné piehlednd oproti jinym uméleckym stylim, metodicky
portal RVP k pojmu nasledné¢ uvadi: ,Jako posledni univerzdlni sloh pretrvava
klasicismus, ktery navazuje na barokni klasicismus 17. stoleti, neoklasicismus 18. stoleti
a pokracuje v podobé empiru do 30. let 19. stoleti.“™" Soub&zné s neoklasicismem se
vyviji romantismus, jeZ ma podobné prvky v malifstvi, avSak v architektufe nabyva
romantismus historizujici tendence. Vyrazové prvky klasicismu jsou diraz na Cisté
linie, harmonii, vyvazené proporce a pravidla péstovana v antice. Klasicistni malba si
zejména oblibila Zanry portrétni, a figuradlni kompozice, a také Casto obsahoval prvky
romantismu. Casto se zpodobiiovala idealni ¢ heroicka krajina. Malba se &asto nesla
V duchu stfedov€ku, gotiky €i renesance, ale také méla v sob€ prvky cisté fantaskni ¢i
obskurni (Francisco de Goya). Klasicismus odkazuje na fecké archaické a helenistické

umeni.

YT RVP. [online], Metodicky portal RVP dostupné z WWW:
http://rvp.cz/vyhledavani/page/2?g=klasicismus&s.x=0&s.y=0, [cit: 28. 12. 2014]
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Tematickd encyklopedie Larousse oznacCuje za nejvyznamnéjsi evropské malife

.. , oy 148
klasicismu nasledujici umélce:

Anglie
Anglie je ovlivnéna hlavné¢ romantismem, ptfirodou a stfedovékem. Nejvyznamnéjsi

angli¢ti malifi:

e Heinrich Fiissli (Henry Fuseli) (1741-1825)

e William Blake (1757-1827)
Francie
Francie — v prvni fazi reaguje klasicismus na ptebujely a dekorativni styl rokoka praveé
pfisnym a Cistym linearnim stylem. Vychdzi z oslavy impéria a obcanskych cnosti.
predstavitele patii:

e Jacques-Louis David (1748-1828),

e Francois-Pascal Gérard (1770-1837)

e Antoine-Jean Gros (1771-1835)

e Anne-Louis Girodet-Trioson (1767-1824)

e Jean-Baptiste Isabey (1767-1853) )

e Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780-1867)
Némecko
Klasické némecké malifstvi bylo ovlivnéno dlouhodobym pobytem maliiti v Rimé, kde
studovali antické pamatky 1 idylickou krajinu okolo Kampanie.

e Anton Raphael Mengs (1728-1779)

e Jakob Asmus Carstens (1754-1798)

e Johann Christian Reinhart (1761-1847)

e Joseph Anton Koch (1768-1839)
Spanélsko
Ve Spanélsku byla v Madridu, na zaGatku 19. stoleti zalozena Academia de San
Fernando, ktera siln€ ovliviiovala veSkeré oficidlni uméni. Z primeéru tehdej$i malby

vyznamng ¢ni tvorba Francisca José de Goyi de Lucientes (1746 -1828)

Y8 Tématicka encyklopedie Larousse., op. Cit., str. 38 - 45
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Cechy a Morava
Prazskd Akademie vytvarnych uméni udévala smér vyvoje Ceského klasického
idealizujici krajiny.

e Josef Bergler (1753-1829)

e Karel Post (1769-1818)

e Ludvik Kohl (1746-1821)

e Antonin Machek (1775-1844)

7.7 KLASICISMUS A EROTIKA

Klasicistni kult romantické lasky se objevuje v literatuie a oslavuje osudové vztahy
,L Amour fatal®. Zatimco erotismus ve vytvarném uméni ¢erpd naméty a inspiraci
v uméni antického Recka a renesanénich znovuobjeviteld krasy lidského téla. Umélci
pfejimaji cizokrajné ndméty z romantické literatury a klasické, zjemnélé nahé krasky
pretvaii do skutecnych silnych osudovych Zen. 19. stoleti povazuje sexualitu a intimni
Zivot za soukromou zalezitost a neni naklonéna obrazim s erotickou tematikou.
Otevienost, kuptikladu antického svéta, se kond pouze v naznaku. Manzelsky a
mimomanzelsky zivot je pod bedlivym dohledem knéze, ktery ve zpovédnici patra po
mimomanzelskych 1 pfedmanzelskych stycich, po potratech, nedovolenému sexu a
ptipadnych erotickych odchylkach. ,,Cirkev stanovila jasné hranice pro to, co je
Vv sexualité dovoleno a co nikoliv. Zakazany byly vSechny odlisné formy sexudlniho

chovani. V pripadé deti to byla predevsim masturbace.“**

Ttidni moralka byla siln€ ovlivnéna nazory cirkve, které byly podle vétSiny spolecnosti
povazovany za moralni a tedy spravné. Erotika a milostné hratky byly praktikovany
podobné jako v minulosti, avsak jejich ptisobnost se pfemistila do nevéstinct ¢i bordeli.
Obrazy s erotikou se tak stavaji zajimavym zbozim, jsou malovany na zakazku a
pfevazné jsou pak svymi majiteli uschovany v soukromych sbirkach. Technologicky
pokrok 19. stoleti s sebou nese nové technické vymozenosti a objev fotografie v roce

1826 oteviel cestu vizualizace erotiky pro $iroké vrstvy.

9100 000 let sexu: o ldsce, plodnosti a rozkosi: sbornik a katalog vystavy. 1. vyd. Brno: Muzeum mésta
Brna, 2008, 166 s. ISBN 978-808-6549-453. str. 106
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7.8 JEAN AUGUSTE DOMINIQUE INGRES

Jean Auguste Dominique Ingres narozen 29. srpna 1780 v Montauban ve Francii a zemiel
14. ledna 1867 Vv Pafizi, je povazovan za viad¢i osobnost francouzského klasicistniho
vytvarného umeéni. Jeho umélecka tvorba se rozkladd mezi klasicismem a romantismem
s notnou davkou exotiky a precizné¢ zvolenych barev. Ingres, jakozto obdivovatel
Raffaela postavil své umélecké vyjadieni na tradici antické krasy, harmonii proporci a

souladu obsahu a formou, jez dotvofil svym novatorskym zptisobem.

Silné misto v jeho dile mély naméty mytologické, historické ¢i portréty, které tvoril
prevazné¢ do soukromych sbirek svych objednavateli. Diky svému neotfelému,
origindlnimu stylu ziskéval nabidky od vyznamnych osobnosti 19. stoleti. Ingres sviij
talent nejspise podedil po svém otci, ktery se také vénoval malb¢ a dal tak svému synovi
zéklady k uchopeni jeho uméleckého vyrazu. Pii navitévé Rima pochopil, ze krasa
zenského nahého téla koresponduje s jeho uméleckymi zaméry. V pozdéjsich letech se
zacal zajimat 1 o krajinomalbu. Diky Napoleonskych taZzenim se dostdva do popiedi
zvédavost a fascinace vS§im orientdlnim. Dilkazem je empirovy sloh dekorovany

egyptskymi hieroglyfy, oktidlenymi sfingami ¢i packami zvifat.

Historici muzea Condé na zdmku Chanttilly, povazuji styl malby Ingrese za predzvést
fotografie. Jeho hladky styl s mnoZstvim realistickych vyjevi je téméf k nerozeznani od

dnesni fotografie.
Paolo a Francesca

Obraz mistrovsky zachycuje milostné dostavenicko Paola a Francesci, ktefi jsou
pfichyceni Gianciottem, pfi slovech lasky a polibcich. Tento obraz byl namalovan ve
stylu stfedovékych ,,troubadour”, dikazem je stiedovéky Sat hlavnich protagonistd,
vySivany zavés s erby a kamennou strohou mistnosti. Obraz ma hladky povrch a je
vymalovan v zafivych barvach, které jsou typické pro stredovéké umélce. Je to obraz,
ktery mé vzbuzovat nezkrotné vasné a hlubokou lasku, podobné jako nendvist a touhu
po pomsté vyjadienou v postavé Gianciotta a mecem. Vyklad obrazu ptipousti mnoho
variant, napfiklad Ze Franceska pfi polibku v rozkoSi upousti knihu (modlitebni?),

Gianciotto je milenec ¢i manzel atp.
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Obraz je oslavou a upominkou na dobu stiedovékych pévcl, ktefi pfinaseli na
sttedoveéka sidla pisné a verSe oslavujici lasku, jez do té doby stiedovéka Slechta znala

pouze v podob¢ kiestanské lasky.

Obrazek ¢. 30 Paolo a Francesca (1819), Jean Auguste Dominique Ingres, olej, 48 x 39

cm, 1819, Angers, Musée des Beaux — Arts, Francie

Velka odaliska

Na obraze vidime krasnou mladou obnaZenou Zenu leZici na mékkém sofa pokryté
orientalnimi latkami, jez divaka pozoruje zastfenym pohledem pies rameno. Jediny Sat,
ktery kryje Zenino télo je turban, orientalni v&jif a Sperky na zapésti ruky. Inspiraci pro
tento naméet byl portrét Pani Récamier od J. L. Davida, ktery je téz tvircem

kontroverzniho obrazu Smrt Marata.

Dekorace nds odkazuje na pfichazejici vinu romantismu, ktera si libovala v dalnych
krajich a orientdlnim zbozi. Cerné pozadi, doddvd obrazu jistou dramati¢nost a
zéhadnost. I zde je poruSena anatomie Zenského téla, které sice plisobi poddajné, ale
vSimavé oko rozezna, Ze je nesoumerné, nebot malif pfidal jeden obratel, aby
prodlouzil linii zad. Zenin krk vytoteny smérem k divakovi pusobi, jako by byl

vyvraceny a panev je oproti trupu nepfirozené Sirokd. Pfesto jemna souhra barev —

10 INGRES, Jean, Auguste, Dominique. Columbia University in the City of New York, [online],

dostupné z WWW: Yorkhttp://www.college.columbia.edu/core/content/gianciotto-discovers-paolo-and-
francesca-jean-auguste-dominique-ingres-1819 [cit: 30. 12. 2014]
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¢ernd, odstiny modré az kobaltové, bézova, okrova, popelava, zlata, nachova a pudrova,
dodévaji obrazu vysokou sofistikovanost a ladnost. Odhalena S§ije a nepfirozené
vyklenuté nadro pod ramenem ruky je dalSim nepfirozenym detailem obrazu, které se

v zavéreCném hodnoceni blizi spiSe antické soSe tyCici se na piedestalu.

Obrazek ¢. 31 Velka odaliska, Jean Auguste Dominique Ingres, Olej na platn¢, 91 cm x

162 cm, Louvre, Patiz, (Francie)

Vénus anadyoméne

Ustiednim motivem obrazu je nahd Venuse s étyfmi cherubinky, ktefi si hraji u jejich
nohou. VenusSe stoji na bilé pén¢ a pravou rukou si drzi vlasy a levou rukou si je CeSe.
M4 dlouhé svétlé vlasy, posazené perlami. V pojeti Ingrese VenuSe spliuje idealni

proporce a vzbuzuje pocit néznosti a kiehkosti.

Ingres zde zpracovava tematiku zrozeni VenuSe, kterd je odkazem na mytologicky
pribéh fecké bohyné Afrodité. Piibéh vypravi, jak bih ¢asu Chronos se vzbouftil proti
svému otci Uranovi a vykastroval ho svym srpem. Jeho krev a pohlavi hodil do mofte,

které oplodnilo motskou pénu, z které se posléze zrodila Venuse.

BINGRES, Auguste, Dominique. Artble, [online], dostupné z WWW:
http://www.artble.com/artists/jean_auguste_dominique_ingres/paintings/the_turkish_bath [cit: 30. 12.
2014]
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U nohou Venuse se nachazeji ¢tyfi cherubinci, jez se rodi z motské pény, a kteti drzi
rizné atributy vztahujici se k Venusi. Po pravé strané Venuse jeden cherubinek drzi
zrcadlo a nastavuje ji tak jeji krasnou tvar. K jeji paté se tiskne dalsi andilek a liba ji. Na
levé strané je andilek sedici na rybé, a v laskyplném gestu objima jeji koleno a vzhlizi
kni. Posledni amorek, skryt za jejim télem, stfili Sipy lasky smérem ke tritonim

V pozadi obrazu.

Ingres timto obrazem vzddva hold svym pfedchiidctim Rafaelovi a Botticellimu a jejich

ztvarnéni Zrozeni Venuse.

Obrazek ¢. 32 Vénus anadyomeéne (1948), Jean Auguste Dominique Ingres, 163x92cm,

olej, Musée Condé, zamek Chantilly, Francie

Zdroj :152

152 INGRES, Jean, Auguste, Dominique. Zamek Chantilly, Musée Condé, Francie, [online], dostupné

z WWW: http://www.domainedechantilly.com/sites/default/files/venus.pdf, [cit: 29. 12. 2014]
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ZAVER

21. stol. mizeme oznacit za vék obrazu. Je to obdobi, kdy se méni kvantitativni a
kvalitativni obrazova kultura spoleCnosti. Obraz, jako medidlni fenomén vytlacil
postupné z prvenstvi slovo a text a byl pfetransformovan do jiné podoby, avSak smysl
zustava stejny - sdileni informaci, nazort, ideji, mySlenek a symbolii. Obraz jako
zakladni medium je dnes pouzito se stejnym zamérem jako v minulosti, ale zménila se

forma a zpiisob zprosttedkovani, a to diky nastupu novych technologii.

Obraz jako tradi¢ni médium vzdy hral vyznamnou roli ve spole¢nosti, kde mél funkce
jako manipulace, edukace, prezentace nebo vyjadieni urc¢ité spolecenské pozice. Obrazy
meély 1 politickou a naboZenskou tématiku a snazily se pisobit na zménu mysleni
pozorovatell, ¢i obhajovat ideje vladnouci tfidy. Obrazy také reflektovaly tehdejsi
pohled na ideal krasy a kazda doba pfistoupila k milostnému ztvarnéni s urcitymi

podobnostmi pokazdé jinak.

Cilem diplomové prace bylo analyzovat promény vizualniho pojeti erotiky, sexu a lasky
Vv jednotlivych historickych obdobich. Prace je zamétfena na rozbor nejvyznamnéjSich
obrazli s tématikou erotiky, sexu a lasky. Je zkouman vyvoj od jednotlivych
primitivnich forem znazoriujici pohlavni akt v paleolitu, k oslavam plozeni, erotiky a
sexu renesance, aZz po vrcholna dila novoveku, ktera oslavuji krasu lidského téla. Za
zdroj informaci jsme pouZili dostupné materidly, odborné knihy s malifskou tématikou.
Zdroje informaci jsme také Cerpali z galerii, kde se vétSina uméleckych dél s erotickym
podtextem nachazi, jako napfiklad: Museum Condé, Museo Nacional del Prado, Galerie
Diisseldorf, Narodni galerie Trafalgar v Londyne, Galerie Ulffizi, Krdalovské muzeum
Antverpy. V praci uvadime nejtypictéjsi priklady dobového zobrazeni erotiky, sexu a
lasky. Erotickd dila novoveku jsou podrobné reprezentovana maliti: Fouquet, Botticelli,

Rubens a Ingres.

Analyzou historickych dél jsme dospéli ke zjisténi, Ze typické zndzornéni paleolitického
umélce bylo pfimé, geometrické vyobrazeni pohlavi. Zeny byly pojaty jako symbol

plodivé sily, ¢imz pravéky umélec vzdaval hold Zenské sexualité¢ a plodnosti. Muzska
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téla jsou zobrazena stru¢né€, nejsou zahalena a maji ztopoteny ud. Falus je taky jediny

sexualni znak, podle kterého mtizeme urcit u zobrazeni ¢lovéka, muzské pohlavi.

Erotika ve starovéku nabyva na jiné dimenzi. Pokud jde o vyzdobu starovékych
egyptskych chramii ¢i papyri s ndbozenskou tématikou, objevuji se v ni pribézné
sexualni motivy, jez ilustruji pfedevsim stvofeni svéta — soulozici boha zemé Geba a
bohyni nebe Nut. Ve vytvarném uméni se hloubka citu, laska a erotika neskryvala, a
dala vyniknout smyslnosti a télesnosti. V této dob¢ vznikaly zobrazované scény
s nahymi taneénice a rtizné polohy souloZe. V antice, reprezentované Reckem a Rimem,
byla sexualita velmi uvolnénd a to se i odrazilo v uméni, typickym piedstavitelem

erotického vytvarného uméni jsou zdobné palace v Pompejich ¢i Herkulaneum.

Stiedovéka vyobrazeni nahych postav byla vzdy spojena s prvotnim hiichem Adama a
Evy. Tento pfistup k erotickému uméni se zacal postupné meénit az v pozdnim
sttedovéku. Do 13. stol. zpodobilovat té€lesnou touhu, sex ¢i erotiku bylo povazovano za
cosi necist¢ho a mélo pfimou navaznost na d’dbla. Do roku 1400 se Zena zobrazovala
pouze V biblickych souvislostech. V nastupujici renesanci oslavujici kult téla, mohli
malifi prezentovat zenské télo hlavné v mytologickych souvislostech. Vedle Adama a
Evy se objevuje Zeus a Helena, Amor a Venuse, Apollon a Dafné, ale také i obycejné
smrtelnice Kleopatra, Lucrézie Borgia ¢i florentské kraska Simonetta Vespucci. Umélci,
ktefi ztvarnovali nahé Zeny, formalné odkazovali na antiku, byla to vSak pouze formalni

ulitba pro tehdy platné moralni kodexy cirkve.

Erotické uméni se v dobé baroka velmi rychle osvobodilo od cenzury, jez
reprezentovala katolicka cirkev. Nova nastupujici moc evropskych dynastii opirajici se
o velké bohatstvi z kolonii a obchodovani s Novym svétem, podporovala umeéni.
Barokni uméni se navraci ke kiest'anské ideologii, avSak neskryva télo do odévu, ale
vystavuje bujné kiivky nahych t€l v dramaticky vypjatych gestech. Erotické naméty
v klasicistni malb& Cerpaly inspiraci a naméty v uméni antického Recka. Umélci ale
pfejimali typy zjemnélé krasky oproti zivelnosti antickych Zen. 19. stoleti povazuje
sexualitu a intimni zivot za soukromou zalezitost a neni naklonéno obraziim se syrovou
erotickou tematikou. Otevienost ztvarnéni, tak jak zname z antického svéta, mame

pouze v naznaku, metaforach a symbolice.
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Obraz jako nositel informaci pretrvava do soucasnosti, avSak jeho pouziti a interpretace
se lisi. Dnesni doba vyuziva malif'stvi jako ndstroj k sebevyjadieni a komunikaci se
Sirokou vefejnosti, ¢i jako zptisob umélecké a estetické sebeprezentace. Nastup novych
technologii jako je internet, film, televize, fotografie, tiSténa média ¢i upoutavky a
reklamy ve vefejném prostranstvi, zménil zpiisob a vnimani obrazli oproti chapani

obrazu v dobé¢ stfedoveéku ¢i renesance, presto obsahy a myslenky sdéleni zistaly stejné.

Pevné véfime, Ze v dob¢ informacnich technologii, v dobé véku obrazu, bude i nadale

platit parafraze ,,Stétec je silnéjsi mece .
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