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ANOTACE

ERTLOVA, P. Ptibéhy bot. Tematickd rada pro vytvarné-projektovou vyuku na 1.
st. ZS. Ceské Budéjovice 2018, Diplomova prace.

Jihoceska univerzita v Ceskych Budé&jovicich. Pedagogickd fakulta. Katedra

vytvarné vychovy.

Vedouci prace: Mgr. Karel Repa, Ph.D.

Kli¢ova slova: Pribéhy bot, vyvoj obuvi, design bot, obuv v uméni, projektova
vyuka, vytvarnd vychova

Diplomova prace s nazvem ,Pribéhy bot”, predstavuje obuv jako inspirativni

téma pro vytvarné projektovou vyuku na 1. stupni ZS.

Teoretickd ¢ast prace nabizi stru¢ny piehled historie obouvani v kontextu
kulturné-spolecenského vyvoje civilizace. Komplexni vhled do problematiky
nadm pak prinasi predstaveni technologie a materidlniho sloZeni pro vyrobu
obuvi a prehledné zpracovana typologie obuvi z hlediska jeji funkce a designu.
Pojednani o obuvi jako motivu a namétu v déjinach vytvarného umeéni a jejich
aplikace v kontextu vytvarné-projektové vyuky je dalS$im predmétem zkoumadani

prvni ¢asti textu.

Projektova ¢ast prace, realizovand na zadkladni S$kole M4aj I. v Ceskych
Budéjovicich, pak prostiednictvim vytvarného projektu ,Pribéhy bot” zkouma

uplatnitelnost dané tematiky v praxi vytvarné vychovy na prvnim stupni ZS.



ANOTATION

The Shoes Stories. Themes for the Creative Project for Art Education at Primary
School.

Key words: story of shoes, development of shoes, design of shoes, shoes in art,

project teaching, art education

Diploma thesis called "The Story of Shoes" introduces shoes as an inspiring

theme for art-project teaching at primary school.

The theoretical part offers a brief overview of footwear history in the context of
cultural and social development of civilisation. The introduction of technologies
and material composition for shoe manufacture brings us the complex view into
the problematics and it clearly processes the shoe typology from the point of
view of its function and design. Treatise about shoes as a motive and theme in
history of fine arts and its application in the context of art-project teaching is

the next object of exploration in the first part of the text.

The practical part of the thesis realized at elementary school M4j I. in CB then

researches applicability of the theme into praxis of art lessons at primary school.
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Uvod

Tematika obuvi je nedilnou soucasti uZité a zaroven vytvarné kultury
lidské civilizace jiz od jejich prehistorickych pocatkti. Samotny namét bot se
také stava obsahem fady vytvarnych dél a to predevS§im v poslednich dvou
stoletich uméleckého vyvoje. Tato diplomova prace se pokous$i dané téma
teoreticky reflektovat a zaroveri nabidnout jeho wuplatnéni ve vytvarné

projektové vyuce vytvarné vychovy na prvnim stupni ZS.

Tato prace je rozdélena do teoretické a projektové casti. V teoretické casti
se zabyva vyvojem obuvi, zejména nds seznamuje s technologii vyroby,
materidlnim a stavebnim slozenim obuvi tak, jak vznikala v souvislosti s
vyvojem kulturniho a spolec¢enského zivota lidi. Dale ndm teoreticka ¢ast podava
informace o zakladni typologii obuvi, ve které se vénujeme piedevSim tém
typtm bot, které predstavuji zdkladni skalu nejcastéji noSené obuvi viibec. Popis
jednotlivych typli je zaméfen na plivod a okolnosti vzniku, tcelové ¢i funkcéni
vyuZziti a v neposledni fadé na jejich nositele v podani slavnych osobnosti. Obuv
jako namét v déjinach uméni je pak pirehledné zpracovan dalsi kapitolou
teoretické c¢asti této prace. Mapuje predevsim obdobi od 19. stoleti po
soucasnost, ve kterém pozorujeme vyznamny nartst artefaktd tykajici se
tematiky obouvani. Posledni kapitola teoretické prace je vénovana didaktické
analyze namétu a projektové vyuce na prvnim stupni zdkladnich Skol. Zde se
zameérujeme na obecné shrnuti problematiky projektovych metod, po kterych
nasleduje jejich detailnéjSi charakteristika. Nezbytnym doplnénim zavérecné
kapitoly je kratké pojednadni o namétu bot z hlediska jeho vyuziti v konkrétnich
vytvarnych ¢innostech.

Projektova cast se zabyva pripravou a realizaci vytvarného projektu
s nazvem Pribéhy bot, ktery se uskutec¢nil ve ¢tvrté tridé zdkladni skoly M3j 1.
v Ceskych Budé&jovicich. V projektové ¢asti je prehledné shrnuta struktura a
popis jednotlivych c¢asti projektu. Prehledné popsand realizace projektu je

doplnéna o kritickou reflexi.



V teoretické casti jsem cerpala predevsim z publikaci Boty, botky, boticky
autorky Miroslavy Stybrové a Boty, ikony svétového stylu autorky Caroline Cox.
Metodickou oporou pro zpracovani ¢asti projektové pak byly, publikace Véry
Roeselové, Rady a projekty ve vytvarné vychové a Didakticky skicdr Zdetika
Hosmana.

Prace si klade za cil nejen seznamit c¢tendare s touto specifickou oblasti
vytvarné kultury, ale zarovenl nabidnout vytvarnym pedagogim inspirativni

tematické podnéty pro jejich vlastni praxi.



I. Teoreticka ¢ast



1 Boty v zivoté ¢lovéka a vytvarné kulture

Tato rozsdhld Kkapitola predstavuje soubor nékolika podkapitol
pojednavajicich o jednotlivych odvétvich obuvniho svéta. Nejprve se proudem
¢asu preneseme zpét do historie, od prvniho obuti pravékého lovce pies
starovék, stfedovék az novovék. Zakoncenim této kapitoly bude podkapitola
vénujici se obuvnimu primyslu 20. a 21. stoleti, zejména prednim svétové
uznavanym navrharim a jejich designérskym kustim, které se vnesly do dé&jin
obouvani. V zavére¢né kapitole tohoto rozsdhlého bloku si pak predstavime
veékl objevovaly, vyvijely, upravovaly, ménily a to tak, aby spliiovaly svij ucel a

lahodily nevdé¢nému oku jejich majitele.

Obecné lze rici, ze s prvnim svobodnym nakupem bot prichazi vyhranéni
nasi osobnosti. To, jaky druh obuvi si vybereme, vypovida o nasem véku, povaze,

momentalnim psychickém rozpoloZeni ¢i stavu financi.’

Nasledujici podkapitoly nam shrnou vyvoj obuvnictvi tak, jak Sel v
prubéhu vékt, od pravéku po novovék. V kazdém obdobi si predstavime, jaké
typy obuvi se nosily. S nékterymi vybranymi typy se seznamime podrobnéji,
nebot se svoji prakti¢nosti v kombinaci s estetickou ptivabnosti staly oblibenymi
v noseni po vSechna historickd obdobi. Predstavime si, co vedlo ke vzniku téchto
typlt bot a z jakého dtvodu, zvyku ¢i tradice je lidé nosily. Okrajové se
seznamime s nékterymi technikami pouzivanymi k vyrobé. V neposledni fadé si
predstavime materialy, které mél ¢lovék v jednotlivych obdobich k dispozici a ty,
které postupné objevoval, dale si predstavime doplinky zkraslujici nebo

podporujici funk¢énost obuvi.

1JACOBBI, Paola. 7y boty musim mit!.\l Praze: Metafora, 2008. ISBN 978-80-7359-121-2.5.16-19
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Obuv se vyvijela hlavné diky potiebé ¢lovéka se chranit pred nepiiznivymi
vlivy pocasi. Na rozdil od zvirat, kterd jsou schopna chtize ¢i béhu diky vybaveé
v podobé drapu, kopyt nebo polstarka, chodidlo ¢lovéka je pokryto jen tenkou
vrstvou kuze. Clovék se potfeboval chranit nejen pred chladem, mrazem ¢i
horkem a vlhkosti, ale také pred nebezpe¢nymi pfedméty, diky nimZ se potykal s
¢astymi urazy chodidel. Poslednim hlavnim ¢initelem pokroku ve vyvoji obuvi
byla snaha vytvofit takovou ochranu, pii které se bude snaze chodit na
nerovném hornatém povrchu ptivodné téZzko prekonatelném bosou nohou.

Diky naleztim pravékého ¢lovéka a starovékych civilizaci, jako jsou Egypt,
Recko a Rim, mame moZnost vyvoj obuvi sledovat od poc¢atku. Ruku v ruce
s vyvojem obuvnictvi Sel také vyvoj kultury a spoleenského postaveni. Mezi
dnesni dobou a dobou minulou pozorujeme v obouvani urcité shody a rozdily.

Rozdil je v tom, kdo mohl a kdo nesmél obuv nosit. Obuv mohli nosit jen
vysoce postaveni, vyznamni panovnici, v Egypté to byli pravé faraonové.
V ostatnich starovékych civilizacich tomu bylo také tak, obuv sméli nosit
predstavitelé nejvysSsi vrstvy obyvatelstva. Otroci a predstavitelé nejnizsich
spolec¢enskych vrstev obuv nosili omezené, napiiklad nékterym egyptskym
otrokim byla pfifazena funkce nosi¢d obuvi, kdy nékolik pard jednoho typu
nosili navéSenych na nastavci, aby si je mohl panovnik kdykoliv podle potreby
prezout. Urc¢itou podobnost s dnesni dobou vnimame v no$eni vice para stejného
typu obuvi podle toho, jaky par bot se ndm zrovna hodi obout po praktické
strance, nebo jaky par mame ndaladu v danou chvili nazout. Ve starovékém
Egypté lidé nosili pracovni sandal, zdobeny sandal nebo sandal pro kazdodenni
nosSeni. Dnes je tomu stejné tak, ¢lovék zpravidla vlastni nékolik druht jednoho
typu. Kdyz ztGstaneme u porovnani sandalu, jsou to médni vychazkové sandale,
sportovni sandale, které mame pro chiizi v kopcovitém terénu, spoledenské

sandale atd.?

2 JENIKOVA, Markéta. Historie obouvani I. dil: Nejstarsi boty na svété [online]. 2013 [cit. 2017-12-15].
Dostupné z: https://magazin.svetbot.cz/27-historie-obouvani-i-dil-nejstarsi-boty-na-svete.xhtml
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1.1 Boty prehistorického obdobi

Stejné jako na vyrobu Sath, pouZzil paleoliticky lovec kizi i k vyrobé
primitivni obuvi. Tato obuv se vyrabéla nejcastéji z kiizi ulovené zvére nebo
pruhit lyka.

Bota se Sila z jednoho platu kaze, ktery se obvazoval kolem chodidla a
dotahoval pomoci feminka podobné, jako kdyz zavazujeme tkanic¢ky tenisek.
Strana se srsti byla vnitini ¢asti a hold kiize vnéjsi ¢asti obuvi. Noha tak byla
lépe chradnéna pred chladem. Slama nebo trava, kterou se bota vykladala,
slouzila kizolaci a k udrZzeni tvaru. Tento druh obuvi nemél dlouhou Zivotnost.
Pravéky clovék k vyrobé pouzival bodec a pazourek na vytvoreni direk, jimiz
provlékal reminky. Na kuzi zastavaly zbytky masa, a tak brzo zacala hnit a lAmat
se.3

Za vibec nejstarsi obuv se povazuji sandaly nalezené v Oregonu, v USA a
datuji se do obdobi 10 000 pi. n. 1. * Védci maji vSak jeden velmi vzacny, dodnes
zachovany ndlez obuvi pravékého clovéka. Ten se datuje do 7 800 - 5 300 pi.n.l.
Té&lo bylo nalezeno v zapadnim Rakousku, kdyZ tehdy Otzi, jak ho pojmenovali,
piechazel taméjsi Otztalské Alpy. U Nalezeného, ledem mumifikovaného téla
s neposkozenou zachovalou obuvi bylo pfi dikladném zkoumadani zjiSténo, Ze
obuv byla sloZena z lipovych pruht lyka navazovanych na medvédi kizi tvorici
podesvi. Reminky byly vyrobeny z hovéziny a nartova ¢ast boty zjeleni ktize.
Odolnost vici vlhkosti a mékkost boty byla zajisténa vyplni obsahujici svareny
mozek a jatra. Byl to hlavné tuk z vepfového mozku, diky kterému se ¢inéna
medvédi kiize nezacala kazit a hnit. Posledni vrstvu tvorila 2 cm vysoka vypli
suSené medvédi travy, tato ¢ast plnila izola¢ni funkci. Kozeluzstvi bylo jedno
z prvnich femesel, které se pravéky clovék naucil zanedlouho poté, co umél
rozdélat a udrzet ohen. V pravéku se ktze ¢inily uzenim koufe a to ve vétsiné
svétovych oblastech, od Evropy pres Australii az po Severni Ameriku. Postupné

zacal pravéky Svec prichazet na to, Ze kuZi je tfeba nejprve vysusit, aby byla

3 STYBROVA, Miroslava. Boty, botky, boti¢ky. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2009. D&jiny
odivani. ISBN 978-80-7106-986-7.5.24-25

4 MONET, Dolores. The History of Shoes - Ancient and Early Footwear. Bellatory [online]. 2017 [cit.
2018-03-02]. Dostupné z: https://bellatory.com/fashion-industry/The-History-of-Shoes-Early-
Footwear
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mék<Ei a nelamala se. Dale bylo potieba ji obalit sddlem, aby byla odolna vaci
vodé a hnilobé.®

Zajimavosti je, Ze kdybychom porovnavali funk¢nost dnesni trekové obuvi
s Otziho pravékou obuvi, ta z pravéku by byla nejspiSe teplejsi, protoze v té
dnesni by lidskd noha bez nasledkt v podobé omrzlin tak dlouho nevydrzela.®

Dulezitym shrnujicim faktem této podkapitoly je, Ze vyvoj odévu
pravékého c¢lovéka Sel ruku v ruce s vyvojem obuvi a Ze téZko ziskana medvédi
ktize se pouzivala zdsadné z ritualniho hlediska. NejspiSe se medvédi ktize stala
ritudlni proto, Ze medvéd jako predstavitel velikosti a moci zahnal jakéhokoliv

nepiitele.

1.2 Vyvoj obuvi v antice

Obdobi antiky pfineslo spoustu dulezitych objevli a zaznamendn byl
nespocet pokroku ve spousté femeslnych odvétvich. Nékteré modely bot, které
byly béhem starovéku vyvinuty, ovlivnily budouci vyvoj natolik, Ze se starovéky
design, zejména egyptskych sandald, nosi dodnes. Proto si v této podkapitole
podrobné rozebereme pravé takovéto typy obuvi. Mezi obuv, ktera svou stavbou
a designem zpusobila progres ve vyvoji celého obuvnictvi, fadime z obdobi
starovéku sanddly, stfevice a holinky.

Z dochovanych artefaktd v podobé replik a plastik vypliva, Ze koZeluzstvi
existovalo i na Blizkém vychodé. Obuv se vyrabéla z kiZze dobytka, kterého lidé
chovali blizko svych obydli. Tyto civilizace pouzZivaly vyspélé techniky c¢inéni
kazi. O tom, Ze v této dobé mély boty své vyznamné postaveni, vypovida i fakt,
Ze se podle nich tfidily spole¢enske vrstvy. Dtlezitym motivem zobrazovanym na
obuvi jsou vysoce postaveni lidé, nebo ritualni postavy, napriklad vojaci, kralové

a bohové.

5 JENIKOVA, Markéta. Historie obouvani I. dil: Nejstarsi boty na svété [online]. 2013 [cit. 2017-12-15].
Dostupné z: https://magazin.svetbot.cz/27-historie-obouvani-i-dil-nejstarsi-boty-na-svete.xhtml
6 DVORAK, Zdené&k. Test 5 000 let starych bot na KilimandZaru: jsou stejné dobré jako ty modern/
[online]. In: Praha, 2008, s. 1 [cit. 2018-04-18]. Dostupné z: https://cestovani.idnes.cz/test-5-000-let-
starych-bot-na-kilimandzaru-jsou-stejne-dobre-jako-ty-moderni-1lg-/po-
cesku.aspx?c=A080227_115710_igcechy_tom
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Egyptané byli velice vynalézavi a pokrokovi ve spousté femesel, z ¢ehoz
muZeme usuzovat, Ze byli napfed i v obuvnim remesle a to proto, Ze zacali Sit
asymetrickou obuv, to znamen4, Ze rozliSovali pravé a levé chodidlo. Piestoze je
na vétSiné z dochovanych vyjevli zobrazeny bosy c¢lovék, diikazy o kvalitné
propracované obuvi byly nalezeny jen v hrobkach faraont.’

Ti totiz vérili na posmrtny Zivot a vS8emi zptsoby se na néj snazili
pripravit. Aby bylo jejich zajisténi kompletni, byly jim na vé¢nou cestu davany

véemozné predméty.®

Koptové byli prvnimi krestany pochdazejicimi z Egypta a vyznamné
piispéli nékolika druhy obuvi, vyrabéli sandaly a cervenymi tény oplyvajici
stfevice s geometricky zlacenymi ornamenty. Dale jim vdé¢ime za navrZeni
obuvi, ktera je piedchiidcem dnes$nich balerin a uzavienych trepek. Rec¢ti védci,
umeélci, femeslnici a dal$i vzdélani obyvatelé se nechavali inspirovat Sokratem,
Aristotelem nebo Platéonem. Recko se tak stalo duleZitou soudasti starovéké
obuvnické velmoci. Rekové diikladné dbali o svilj zevnéjsek a lidské télo mélo
zvlastni vyznam. Umélci ho detailné vyobrazovali, diraz byl kladen na spravné
proporce. Z tohoto divodu také obuvnici peclivé Sili obuv zvlast pro pravé a levé
chodidlo. Podobné jako ostatni starovéké civilizace, recti obyvatelé chodili
vétSinou naboso a to hlavné diky tropickému podnebi. KdyZ pfisel nékdo na
navstévu, zouval si pred vstupem obuv, aby se pak mohl citit jako doma.
Nejoblibenéjsim a nejvice noSenym druhem obuvi byly, stejné jako v Egypté,
sandaly. Skladba reckych sandali spociva v tom, Ze podeSev se upeviluje pomoci
remink. Vazani feminkd meélo funkci zajiStujici nejen piichyceni dila
k chodidlu, ale také funkci dekorativni, zdobici chodidlo. Rekové vyznavali Bohy,
kteri byli obrazem lidskych vlastnosti. Bih se liSil od c¢lovéka jen svoji
nesmrtelnosti, mytické postavy byly zobrazovany jako mladi svobodni muzi a
zeny nosici obuv s kridly. Nejcastéji byl v této obuvi zobrazovan BoZi posel
Hermés nebo Perseus. Okridlend obuv méla hrdinim napomadahat pii boji se
zlem, diky kridlim méla povzndasSet. Pokrok prisel s vynalezem boty Krepis, coz je

sandal, ktery obouvali hlavné vojaci a mladSi muzi. Tento typ obuvi meél

7 STYBROVA, Miroslava. Boty, botky, boti¢ky. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2009. Dé&jiny
odivani. ISBN 978-80-7106-986-7.5.21-24
8 MRAZ, Bohumir a Marie CERNA. Déjiny vytvarné kultury. 3. vyd., V Idea Servis 2. vyd. llustroval Vaclav
RYTINA. Praha: Idea servis, 1998. ISBN 80-85970-23-6.5.21
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zvySenou podeSev sruzné vazanymi feminky pnoucimi se pres lytko az ke
kolentim. Podrazka byla zaji$téna pribitymi hiebiky.®

Dal$im oblibenym druhem obuvi noSené v Antickém Recku byly
Karbatine, tuto obuv tvoril jeden plat kuZze, ktery se obmotal kolem chodidla a
nasledné se zavazal tkanickami. Persikai byla obuv podobného vzhledu jako
Karbatine, avsak v oblibé ji mély zZeny, nebot se k jeji vyrobé pouZzivaly svétlejsi
platy ktZze. Specifickym typem byly jakési sandaly s ndzvem Syconia, které se
skladaly z razné spletenych rfeminkt z ktize, a ndzev jim byl ptidélovan podle
mista vyroby. Tento typ byl v pozdéjsich dobach no$en obyvateli Rima.°

Rimané jako obrovsky a vyspély narod nabizi bohaty vhled do dé&jin
obouvani, ¢erpajici inspiraci pro vyrobu pievazné od Rekt a Etruskd. S vyvojem
rimské republiky v pozdé€jsi cisafstvi se postupné =zacaly rozvijet trendy
v obouvani a spolu se stoupajici moci panovnikli, stoupala chut se okazale
strojit. Panovnik Caligula vladnouci v letech 12 - 41 pf. n. 1. obouval v poslednich
letech svého kratkého Zivota damskou obuv, vySivanou zlatem a zdobenou
drahokamy. Nejen panovnici, ale pfevazné zeny se rady draze obouvaly, a tak se
nemohlo stat, Ze by jeden par obuli vicekrat, nez jednou. Rimanky si po vzoru
egyptskych Zen zacaly holit nohy, coZz ptsobivé dopliiovalo kradsu drahych bot,
jez tyto zeny obouvaly. Mezi nej¢astéjsi typy obuvi patfily opét sandaly, latinsky
nazyvané sandalium. Dulezitymi typy zahrnujicimi prilezitostnou obuv, jsou
soccus pouzivané herci v komedidlnich predstavenich. Clenové senatu nosili
obuv v bilych nebo ¢ernych barvach zvanou calceus senatorum, vojaci a civilisté
nosili kotnikovou obuv calceus mullus.'! Tyto posledni dva typy obuvi
povazujeme za novatorské a prinosné pro rozvoj dalsich trendd v obuvnictvi.

Podle toho, kdo nosil jaky typ obuvi, lze dobre sledovat strukturu
spole¢enskych vrstev starovékého Rima. Vysoce postaveni nosili obuv z ¢ervené
ktize zdobenou stribrem ¢i slonovinou. Jak jiz bylo zminéno vySe, senatori nosili
obuv jedné barvy (Cerné nebo bilé) bez ozdob a otroci méli zakdzdno chodit

v obuvi.!?

9 STYBROVA, Miroslava. Boty, botky, boti¢ky. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2009. Dé&jiny
odivani. ISBN 978-80-7106-986-7.5.30-38

10 JENIKOVA, Markéta. Historie obouvani Il. dil: Faraoni a sendtofi [online]. 2013, 1 [cit. 2018-04-18].
Dostupné z: https://magazin.svetbot.cz/41-historie-obouvani-ii-dil-faraoni-a-senatori.xhtml

11 STYBROVA, Miroslava. Boty, botky, boti¢ky. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2009. D&jiny
odivani. ISBN 978-80-7106-986-7.s 41-44
12 JENIKOVA, Markéta. Historie obouvani Il. dil- Faraoni a sendtori [online]. 2013, [cit. 2018-04-18].
Dostupné z: https://magazin.svetbot.cz/41-historie-obouvani-ii-dil-faraoni-a-senatori.xhtml
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Prvni zminka o ponozkach pochazi z obdobi starého Rima, kde nachazime
dikaz o pouzivani ponozek na rubasovém platné s podobiznou zemielého, ktery
je obuty do ponozek s oddélenym palcem, aby se daly nazout feminkové sandaly
s uchycenim mezi prsty. Tuto vymozenost Rimané vymysleli pii tazeni do
zapadni a severni Evropy, kde pocitili chladnéjs$i klima.!3

Zavérem jeSté musim uvést zminku o puncochach, které nejen v dnesni
dobé neodmyslitelné patii do damského Satniku. Ve stifedovéku vsSak byly
nedilnou soucasti panské svrchni vrstvy odévu. Puncochy se poprvé objevuji
v byzantském obdobi kolem 6. stoleti na mozaikach, kde jsou zobrazeny postavy
muzi v c¢ernych, modrych a cervenych obepnutych puncochach s vySitymi
geometrickymi tvary.!*

Obdobi starovéku nam tedy pfiineslo spoustu vyznamnych objevl ve
vyvoji obouvani. Zejména se zde ve znacné mife projevuje velky sociologicky
projev rozdéleni spole¢nosti, patrny na prvni pohled zrozdilného zptisobu
odivani, podle kterého se dal snadno zaradit do spolecenské tridy. Veliky priilom
tohoto obdobi prichazi s vyrobou egyptskych sandald, které se staly oblibenou
soucasti odévu starovékého clovéka. Zaroven se staly vzorem pro ostatni
starovéké velmoci, které cerpaly z egyptskych vzor®, ale kazda velmoc si je
prizptsobila jak odliSnym technologickym postupem vyroby, tak svym
kone¢nym vzhledem a v neposledni fadé i ipravou nazvu. Sandalu bude vénovan

podrobny rozbor v kapitole o designu obuvi.

1.3 Stfedovéka obuv v Evropé

Stfedovék se nesl v duchu gotického slohu, ktery se nepochybné dotykal
v8ech obort véetné obuvnictvi. Goticky sloh oslavuje Boha a vSe spjaté s virou.
V tomto obdobi se tedy celou Evropou S§ifi kiestanstvi a na uzemi dnesSniho
¢eského statu vznika Velkomoravska riSe. S prichodem vérozvéstti Cyrila a
Metodéje pronika krestanstvi také na nase uzemi, kde ¢lovék mél zit skromnym
zivotem vsouladu s Bozi virou, krasa spocivala vjednoduchosti, a tak se
preferoval splyvavy prosty styl oblékani i obouvani. Zadné okazalosti v podobé

prezdobenych doplitkt v tomto obdobi neevidujeme.

13 STYBROVA, Miroslava. Boty, botky, boti¢ky. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2009. D&jiny
odivani. ISBN 978-80-7106-986-7.5.45
14 STYBROVA, Miroslava. Boty, botky, boti¢ky. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2009. D&jiny
odivani. ISBN 978-80-7106-986-7.5s49-50
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Na uzemi naSeho statu se mezi 6. aZ 9. stoletim nosila velmi prosta a
jednoduchd obuv, ktera se nazyvala krpce. Pod timto ndzvem si miliZeme
predstavit plat ktiZze namotany na chodidlo. KliZe se vazala pomoci lyka nebo
koZeného pasku. Na obuv zvanou /apté se pouzival pouze jediny druh materialu,
kterym bylo lyko. Slechta nosila piedev$im obuv usitou z nejjemnéjsich usni,
nej¢astéji nabarvenou ¢ervenou ¢i zelenou barvou. Slechtici nosili obuv piiblizné
stejné vysokou jako polovysoké kozac¢ky. Symbolem luxusu se staly boty
zdobené koralky a vySivkami. I na nasem uzemi bylo patrné, kdo mél jaké
spolecenské postaveni. Chudi poddani nosili pouze pasy lyka obmotané kolem
nohou nebo vlastnoru¢né vydlabané drevaky.!>

Evropské obuvnictvi v5. aZ 11. stol. pokracovalo v obouvani po vzoru
rimského stylu.

Sevcovskému femeslu se zprvu vénovaly pouze Zeny, které Sily Saty a
boty, muzska napli prace spocivala v zajisténi materidlu a vyrobé nastroju.
DalSim pokrokem tohoto obdobi je zména technologického postupu vyroby,
zména zde tkvi v opa¢ném postupu Siti. RozliSeni pravé a levé boty pokracuje i u
stfedovékych femeslnikt pracujicich pod spravou knizecich a $lechtickych sidel.
Stredovéké obuvniky a koZeluhy Zivila sluzba v klaSterech a biskupstvich. Vliv
Byzance a antiky se v8ak s prichodem vrcholného stiedovéku zac¢ina postupné
vytracet a s pfichodem gotiky zaznamenavame zmeénu na poli moderniho odivani
a obouvani. NejcastéjSim typem obuvi je (rfevic (stievic), pochazejici
z romanského obdobi, ktery nosili muzi i Zeny. Po¢atkem 12. stoleti se objevila
rolnicka zdobici Spi¢ku jiz zminénych S$picatych zobant. Rolni¢cka svym
cinkotem davala na védomi poddanym prichod urozeného pana. Koncem 15.
stoleti se vSak tento ucel vytratil a rolnic¢ka se stala soucasti kostymu Saskt.
V 15. stoleti poprvé muzeme slySet o pojmu botta (bota), coz je pevna kotnikova
obuv. Poddani strfedovéci lidé nosili pantofie (pantofle). Nejvice oblibenymi pro
nosSeni se staly skarpdly (damské strevice), pod timto pojmem si lidé v ¢eskych
zemich po dlouha staleti predstavovali otrhanou nevzhlednou nebo obnoSenou
obuv. Velky ohlas zaznamenal extrémni, doposud nejvétsi modni vystrelek

v podobé bot s dlouhou Spic¢kou, zvany soulier a la poulaine (stievic se Spickou).

15 JENIKOVA, Markéta. Historie obouvani Ill: Slovanské drevaky a byzantskd rozmarilost{online]. In: .
2013 [cit. 2018-04-18]. Dostupné z: https://magazin.svetbot.cz/43-historie-obouvani-iii-slovanske-
drevaky-a-byzantska-rozmarilost.xhtml
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Jejich ptivod patii Francii, avSak do ¢eskych zemi se dostaly zasluhou manzelky

Karla IV., Blanky z Valois, a fadily se zde pak k nejvice no$enym.!°

Zvlastni pozornost musime vénovat takeé liturgické obuvi. Po tom, co
vys$lo naftizeni papeZe Innocence III. o nutnosti obouvani a noSeni barev podle
obdobi liturgického roku, paleta barev se skladala z bilé, ¢ervené, zelené, fialové
a Cerné. Nékteré z téchto barev se prestaly pozdéji, v 16. stoleti, nosit na zakladé
rozhodnuti papeze Pia V. Cerné barvé bylo noSeni vyhrazeno Kk prilezitosti
pohibu ¢i mSe na Velky patek. Mezi moderni prvky vrcholné stiedovéké obuvi
patii kratka Spicka tvarem mifici smérem k zemi, a to z divodu ochrany jezdce,
jehoZz nohu vcéetné chodidla pokryvaly plechové platy. Prvni Sevcovské cechy
nalézame ve velkych kralovskych méstech v pribéhu 14. stoleti. Nejprve méli
jeden cech Sevci a koZeluzi dohromady, poté bylo femeslo rozdéleno a Sevci méli
zakaz ¢inéni kizi. Koncem 15. stoleti dostavali samotny cech také ti, co mohli

obuv jen spravovat a podrazet. Nazyvali se vetes$nici, flekyti nebo reflifi. !/

1.4 Kultura obouvani v novovéku

Soucasti této podkapitoly je rozebrani vyvoje obuvi dvou vyznamnych
obdobi, kterymi jsou renesance a baroko. Tato podkapitola je rozdélena na dvé
¢asti. Nejprve si rozebereme éru renesance a jejiho vlivu na vyrobu a design
obuvi a ve druhé ¢asti si rozebereme barokni éru a jeji prvky, které vyznamné
ovlivnily obuvnictvi.

Renesan¢ni sloh se objevuje ke konci 14. stoleti a prevlada az do 17.
stoleti. V renesanci je pozornost umélce zaméfend na pozemsky zivot, umeéni se
odklani od zobrazovani duchovnich ndméti a cirkevnich motivli, mezi hlavni
sméry tohoto obdobi patfi humanismus a romantismus. Tedy zaméfeni se na
¢lovéka a rozvoj jeho osobnosti, pozorovani jeho prozitkti a emoci. I ptesto, Ze

prislo nové obdobi, vrenesan¢nich obrazech a vyjevech sledujeme pievazné

¢lovéka bosého nebo obutého do lehkych vzdusnych sandala.

6 STYBROVA, Miroslava. Boty, botky, boti¢ky. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2009. D&jiny
odivani. ISBN 978-80-7106-986-7.5.48-69
17 Tamtéz, s.70-79
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Na rozdil od pravéku a stredovéku, se podafilo zachovat skute¢né modely
renesancni obuvi, které jsou patrné na sousosich ¢i jinych uméleckych
artefaktech, kvidéni vraznych evropskych muzeich. Obecné lze ftici, Ze
vrenesanci se spiSe neZz obuv, dostavaji do stfedu zdjmu puncochy. Presnéji
fe¢eno puncochové kalhoty s podrazkou. Nejcastéji noSenou obuvi se stavaji
drobné nijak napadné strevice bez podpatki, které jsou charakteristické svoji
mékkosti a pruZznosti. Chodidlo obepinajici stfevice mély mirné zaoblenou
$pi¢ku. Spi¢ka byla s postupem ¢asu ¢im dal tim vice roztahovana do $ifky, az se
takovym botdm dostalo pirezdivky "kravskad tlama“. Setkavame se i s nazvem
+hubata obuv”’, ktery charakterizuje obuv s protazenou zahnutou dlouhou
$pic¢kou, jez se davala vycpavat.'®

Novym poznatkem je prodlouzeni Zivotnosti jednotlivych kust odévu i
obuvi, a to na dobu 20 - 30 let. Obuv nesouci nazev chopine dokreslovala celkovy
vzhled tehdejSich kurtizan, ale nejen ony byly jejich vyhradnimi majitelkami,
nosily je i ostatni zeny. Obuv stala na padesati centimetrové podesSvi tvorené
z korkovych blocki, potazenych latkou stejnou se svrchni ¢asti obuvi. Bota byla
zdobena perlami, drahokamy a vySivkami ze zlatych niti. Na takto vysokych
"podpatcich” mohly Zeny chodit pouze s dopomoci své asistentky, pozdéji se
bloky zastavily na patndacti aZ dvaceti centimetrech. Chopine slouzily také jako
navleky na jiné boty. Italskd modda prinesla vystielek v podobé uzaviené obuvi
s hranatou $pi¢kou a prostfihanou svrchni nartovou ¢asti, dokonce se prstova
¢ast nékdy jesté prodlouzila do Sifky a vznikly z ni dva vyklenuté razky. Za
dulezitou zminku stoji i Spanélsky strevic, ktery napriklad obouvala anglicka
kralovna AlZbéta. Z pod jeji honosné réby koukaly vzdy jen Spicky strevicu.
Strevice Spanélského typu pusobily unisexové, rozdil se dal poznat podle
velikosti a jemnosti vySivky na dvoudilné nartové casti s pristrihy. Bota byla
v 16. stoleti doplnéna o korkovy nebo dievény podpatek. V ¢eskych zemich se
v 16. stoleti nosily aksamitové stievice zhotovené =z hovézich, telecich a
jehnécich usni a to vcerveném, cerném, bilém nebo Zlutém provedeni, se

spoustou dopliik v podobé knoflikt a zdobnych lemovani ¢i stuh'®.

18 JENIKOVA, Markéta. Historie obouvani V: Hubaté boty a prvni platformy. In: Magazin
Svétbot [online]. 2013 [cit. 2018-04-18]. Dostupné z: https://magazin.svetbot.cz/49-historie-
obouvani-v-hubate-boty-a-prvni-platformy.xhtm
19 STYBROVA, Miroslava. Boty, botky, boti¢ky. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2009. D&jiny
odivani. ISBN 978-80-7106-986-7.5.86-93
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Obdobi renesance pfineslo spoustu vystifelkli v souvislosti s obuvnim
designem. V oblibé méli renesan¢ni lidé noSeni puncoch, které pozorujeme na
vétsiné vyjevi z tohoto obdobi. Mezi nejastéji noSeny typ obuvi rfadime
jednoduché, pohodlné, ne priliS zdobené strevice bez podpatkli. Nosili je jak
muzi, tak Zeny.

V tomto obdobi se zacinaji i€elové vyrabét vlozky do bot. Primarni funkci
vloZky je zajisténi pohodli pti noSeni obuvi a tlumeni narazua pti chtizi. Nesmime
opomenout ani funkci hygienickou. Vlozka je v dneSni podobé nejcastéji
naplnéna gelovou hmotou, ktera se chuzi opotrebovava, proto je tieba vlozky
pravidelné ménit.

Vroce 1542 si lidé do bot vkladali mech, ktery mél mit absorp¢ni a pach
pohlcujici schopnosti. VloZky se dostaly na pulty obchodt jiz v 19. stoleti. Ve
stfedovéku si lidé proti prochladnuti vycpavali boty slamou nebo senem.?°

Nyni si rozebereme vyvoj obuvi v barokni éfe. V 17. stoleti se zacaly nosit
vysoké holinky, které byly charakteristické svou eleganci a noblesou hodnou
musketyr, vjejich nejsvrchnéjsi c¢asti totiz milZeme pozorovat ohrnovaci
manzetu, kterd mohla nékdy dosahovat vySky az 70 centimetri. Soucasti
takovych holinek byly samoziejmé ostruhy a podpatek, jehoz soucasti byla
vrstvena kiize.?!

Holinky se zacinaji z praktickych dtivodi ¢im dal vice uplatiiovat, a také
podpatek uz neni jen moédnim vystrelkem, nybrz nezbytnosti panské, vojenské i
pracovni obuvi. Po skonceni tticetileté valky se ujimaji noSeni kotni¢kové boty
s prodlouzenym jazykem trychtyfovitého tvaru. V paldcich se tato novinka
setkala s uspéchem a jazyky vySivané drahymi latkami a krajkami se staly
novym modnim prvkem barokni obuvi. Ke konci 17. stoleti se vSak jeSté objevuje
spona, ktera se rovnéz stala ozdobou baroknich sti‘evicl. Protoze je baroko érou
zdobnosti a okazalosti, ddmské strevice jsou tohoto prepychu zivym dukazem.
Z materidld pro vyrobu se pouzival damasek, brokat, satén ¢i hedvabi, a to
v pestrém barevném provedeni od svétle smetanové pies pastelové tony aZ po
tmavé vinové ¢i zelené. Mezi doplnky patrily perly, krajky, spony, zlacené
vySivky, porty. Tvar boty ztstaval priméreny, prehnané Spicky se v této éfe jiz

neobjevuji. Pievlada hranata ¢i kulata $picka.?

20 Tamtéz,s.99

21 JENIKOVA, Markéta. Historie obouvani V: Hubaté boty a prvni platformy. In: Magazin
Svétbot [online]. 2013 [cit. 2018-04-18]. Dostupné z: https://magazin.svetbot.cz/49-historie-
obouvani-v-hubate-boty-a-prvni-platformy.xhtm
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Ackoliv nepozorujeme 7adné zasadni materidlové a vyrobni rozdily
mezi obuvi méstant a aristokratd, zpusob odliSeni spole¢enského postaveni
spoc¢ival v noseni ¢erveného podpatku. Cervend podeSev se rozsifila v poloviné
17. stoleti ve Francii za vlady krale Ludvika XIV.%3

Sevcovské femeslo prochazi v 17. stoleti fadou zmén. Svrchni ¢ast obuvi je
tvarovana pomoci kopyta, diky kterému ziskala $picka i pata krasny nadychany
rovnomeérné tvarovany vzhled. Za¢ind se pouZzivat napinaci stélka, diky které
mohl byt svrSek obuvi spojen s podesvi. PodeSev byla tvarovana symetricky,
nebyla proto moznost rozpoznat pravou a levou botu #

Ve druhé poloviné 18. stoleti pak zaznamenavame prvni pokusy o
mechanické S§iti obuvi pomoci specidlnich S$icich stroji podobnych tém
krej¢ovskym. Prvni stroj si nechal patentovat v roce 1845 Ameri¢an E. Howe?®.

Zavérem si mlZeme shrnout ndasledujici fakta. Barokni sloh se naplno
projevil ve vSech kulturnich odvétvich vietné novych trend®, které prinasi
obuvni design. Zaznamendvame vyrazny posun ve vyvoji Sevcovského remesla,
pii kterém Svec pracuje s kopytem a tim dodava obuvi novy rozmér. Mezi
novatorské materidly vyuZzivané k vyrobé patii satén, krajka, obrovské spony
zdobené drahokamy. Mezi nové typy obuvi jsme zaradili vysoké holinky, jejichz
ucelem je vychazkové noSeni po mésté, nikoli jen vyuZiti pro jezdecké ucely.
V neposledni fadé pozorujeme novou myslenku, tedy noseni ¢ervenych podpatkt
jako znamky vysokého, aristokratického postaveni toho, kdo je obouva.
Samoziejmé k vysadnimu postaveni nalezi i noSeni nového trendu, kterym se pro

toto obdobi staly dlouhé trychtytovité jazyky a také dlouhé manzety u holinek.

23 STYBROVA, Miroslava. Boty, botky, boti¢ky. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2009. Dé&jiny
odivani. ISBN 978-80-7106-986-7.5.104-112
24 JENIKOVA, Markéta. Historie obouvani VI: Baroko a Rokoko - Utopeno v marnivosti. In: Magazin
Svétbot [online]. 2013 [cit. 2018-04-18]. Dostupné z: https://magazin.svetbot.cz/60-historie-
obouvani-vi-baroko-a-rokoko-utopeno-v-marnivosti.xhtml
25 PRIHODOVA, Eva, Vaclav TALAS a Miroslava STYBROVA. Textil, odévnictvi, obuvnictvi. Praha: Scientia,
pedagogické nakladatelstvi, 2004. Stru¢né déjiny obord. ISBN 80-7183-303-7.
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1.5 Obuv 19. stoleti

Devatenacté stoleti se nese vduchu elegance a uhledného vzhledu.
Barokni zdobnost v podobé spon, drahych latek a diamantovych zdobeni se
vytraci s prichodem velké francouzské revoluce, po jejimz skonceni se trendem
stavaji stfevice zdobené pouhou batistovou stuhou. Panové nosi hlavné vysoke
holinky, které vyuzivaji ke vSem prilezitostem od volnocasovych aktivit
k pracovnim c¢innostem. Za nejcastéji noSenou domdci obuv jsou povazovany
drevaky, které se objevuji i u francouzskych revolucionart. Nosili je jako symbol
rovnosti vSech obcant. Stimto krokem soucasné mizi symbol cerveného
podpatku, jako specifického znameni vy$$ich vrstev.2®

VSechny spolecenské vrstvy tedy nosily stejny typ obuvi, rozdil byl jen ve
zplsobu zpracovani a kvalité pouzitého materialu. OvSem kralovny v zamku
mély strevicky usité zjemnych, drahych textilii typu hedvabi a satén, avSak
s absenci podpatku. Diky tomu se stavalo, ze se strfevice brzo opotrebily, uz po
par dnech noSeni. Diky tomuto zjisSténi vyrobci vyvinuli novy typ obuvi -
baleriny. Preferovanymi barvami téchto stfevicd bez podpatku byly svétlé
pastelové odstiny. Odstin se vybiral az podle barvy toalety. Nartova ¢ast byla
zdobena hedvabnymi maslemi nebo fasenym pradmkem. S prichodem videnského
val¢iku se v posledni tfetiné 19. stoleti podpatek do mody opét vraci. Véetné
lakovanych podpatkt se objevuje tane¢ni obuv v Siroké pestrobarevné Skale,
kterou oceni predevS$im obuvni nadSenci. V prvni poloviné 19. stoleti se objevuje
elasticky material zvany pruzinka, ktery usnadnoval nazouvani a vyzouvani bot.
Tato vychazkova obuv ziskala ndzev Perka. JelikoZ byl pohled na odkryté damské
lytko a kotnik véci dosti tabuizovanou, vSe se zménilo ve druhé poloviné 19.
stoleti na tzv. lytkové soutézi, pti prilezitosti setkani cisare Napoleona III. a
cisare FrantiSka Josefa I. kde ¢lenkami soutéze tehdy byly manzelky téchto
panovnikl. Pokrok slavi i détskd obuv, ktera se v 19. stoleti vzhledové odliSuje
od obuvi pro dospélé. Détskd obuv byla Sita opa¢nym postupem neZ obuv pro
dospé€lé. Obsahovala dva az tfi platky usné, rfeminky na pfichyceni lytka d¢i

kotniku.?

26 JENIKOVA, Markéta. Historie obouvani VII: Damy a panové, ptichazi 19. stoleti. In: Magazin
Svétbot [online]. 2013 [cit. 2018-04-19].

27 STYBROVA, Miroslava. Boty, botky, boti¢ky. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2009. Dé&jiny
odivani. ISBN 978-80-7106-986-7.s.str.148-162
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Na détskou obuv byl kladen zvlastni dliraz, zejména na kvalitu jejich
zpracovani, kterd méla prispét zdravému vyvinu détského chodidla. Siji se tedy
na asymetrickych kopytech. Lidé nechavali détské boti¢ky odlévat v bronzu i se
stoleti, je rozvoj tovarni vyroby, ta pfinasela radu vyhod, jako zrychleny proces
vyroby, nova pracovni mista a pomalu se vytracejici ptisobnost cechli. Za novy
technologicky postup je povaZzovan proces vulkanizace gumy, ktery dal
vzniknout novému typu obuvi, galo§im.?

Ve vyrobé se vyskytuje novy material znamy jako Gutta perca. Objeven byl
ve 30. letech 19. Stoleti. Je pevnym, kau¢uku podobnym materialem ziskanym ze
stavy stromu, daly se jim zasparovat vSechny drobné praskliny vytvorené na

podesvi.?*

1.6 Obuvni primysl 20. a 21. stoleti

Prelom 19. a 20. stoleti prinesl nejvétsi pokrok ve smyslu prechodu
z femeslné k tovarni vyrobé obuvi. Zpoc¢atku vse neslo tak hladce, prvni tovarni
boty nespliiovaly poZzadavek na Siti asymetrickych parti. Na obuvi bylo znat
mnoho nedokonalosti, které by se pri ru¢ni praci nemohly objevit. V této
podkapitole si predstavime nejznaméjsi firmy rozvijejici obuvni pramysl
v Cechach a na Moravé. Déle si predstavime typologii bot vzhledem k obdobi, pro
které bylo jejich noSeni charakteristické. V zavéru podkapitoly si prehledné
predstavime znamé designéry, nebot jejich navrhy proslavily mnoho moédnich
znacek.

Mezi nejznaméjsi firmy patii rodinnd tovarna Budischowskych, jejiz
zakladatelem byl Karel Budischowsky z Trebice. Vroce 1845 se tato firma
ucastnila videnské pramyslové vystavy.’® Nejdalezitéj$im a zaroven
nejznaméjsim podnikem byl Bata zakladatele TomasSe Bati ze Zlina. Firma se
stala vletech 1922-1927 velmi obdivovanou, na jeji obhlidku prijizdéli tovarnici

a obchodnici zcelého svéta.’! Battv podnik zanesl do Cech vyrobu na

28 |ENIKOVA, Markéta. Historie obouvani VII: Damy a panové, prichazi 19. stoleti. In: Magazin
Svétbot [online]. 2013 [cit. 2018-04-19].

29 STYBROVA, Miroslava. Boty, botky, boti¢ky. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2009. D&jiny
odivani. ISBN 978-80-7106-986-7.s.str.164-169

30 Historie mésta Trebic v datech [online]. 2009 [cit. 2018-04-19]. Dostupné z:
http://www.trebic.cz/historie-mesta-trebic-v-datech/d-1385
31 POKLUDA, Zdenék. Bata v kostce. Zlin: Kniha Zlin, 2013. WALT. ISBN 978-80-7473-126-6.5.52
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asymetrickych kopytech.?? V obdobi mezi svétovymi valkami se Cesko stalo diky
Batovo zavodiim svétovou obuvnickou velmoci.

Mezi nové typy bot patii bezesporu tovarni batovka, jinak zvana séglovka,
ktera se zacala vyrabét v roce 1900 a patfiila v celém Rakousko-Uhersku k jedném
z nejvyhledavanéjsich typa obuvi. Séglovka, nebo-li platény Snérovaci stievic,
jehoZ pata, Spicka a ¢ast kolem $nérovani byla doplnéna o pruhy c¢erné ¢i hnédé
usné, méla nizky ustiovy podpatek a symetrickou podeSev. Navic se prodavala
velmi levné, par détskych séglovek stal 1,28 korun videnskych zlatych. V obdobi
1. sv. valky dostala firma Tomase Bati zakazky na vyrobu vojenskych bagancat.

Ve 20. letech se nejvétsi oblibé v noSeni téSily damské cerné lodicky
s feminky kolem kotnikli, panové uprednostnovali polobotky se Snérovanim.
V dobé prvni republiky se vyrabély témér vSechny druhy obuvi, spolecenské,
sportovni, vychazkové a pracovni. Vybrat si mohl opravdu kazdy zdkaznik. Bata
mél ve své kolekci pies 1200 vzort, obuv se vyrabéla z Siroké skaly materiala.
Béhem druhé svétové valky byla vyroba zietelné omezena, z pouzivanych
materiadld se vyuZzivalo jen platno a drfevo. Kvalitni usné se pouzivaly uz jen
vyjimecné. Po roce 1945 propadl Battv podnik statu. Vyroba obuvi sice
pokracovala dal, ale firma byla pfejmenovanda na Svit. Po druhé svétové valce se
vraci do ddmskych botnika opét lodi¢ky s paskou pres nart. Nejc¢astéji noSenou
letni obuvi byly kozZené sandaly. V panské obuvi se zacinaji prosazovat
mokasiny. Obnové se vSak tési také sportovni obuv a vznikd nepromokava
pracovni obuv, jejiz svrSek je tvoren ze dvou casti usné. Z Italie prichazi moda
zvysSené podesve, jinak zvand klinovy podpatek. Ta se vyrabéla z korku nebo ze
dieva.’?

V 50. letech 20. stoleti si pomyslnou médni Stafetu prebira u damskych
stfevich zakulacenad Spi¢ka a vysoky Spalkovy podpatek, ovSsem o desetileti
pozdéji se trendem stava uzka vykrojend Spicka. Se snahou o vytvoreni co
nejlehd¢i obuvi prichazi ztencovani podpatkt, a to do tzv. jehlového tvaru. Velmi
praktickymi a oblibenymi v noSeni se staly pryZové galoSe s plySovou manzetou,

zvané ,Sedy mor”, protoZe se vyrabély zdsadné v Sedé barvé.

32 JENIKOVA, Markéta. Historie obouvani VIII: Tanec mezi kulkami. Magazin svétbot{online]. 2013 [cit.
2018-04-19]. Dostupné z: https://magazin.svetbot.cz/65-historie-obouvani-viii-tanec-mezi-
kulkami.xhtml
33 STYBROVA, Miroslava. Boty, botky, boti¢ky. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2009. Dé&jiny
odivani. ISBN 978-80-7106-986-7.5..172-179
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Oblibé se tésily napii¢ generacemi. Mezi dalsi velké pojmy fadime: kovbojské
boty, pionyrky, pohorky a madarky.3*

Ve druhé poloviné 20. stoleti se méda za¢ind proménovat velmi rychle a
dochazi k ¢astému stiidani trendt. Zasadni pokrok mtzeme sledovat ve vyvoji
sportovni a pracovni obuvi, ktera se prizpGsobila tak, Ze dochazelo k
zefektivnéni sportovnich vykonu.?®

60. léta ptinesla modu filmového a spolec¢enského Zivota. Trendem tohoto

obdobi bylo nosSeni vysokych kozacek Sitych z pravé hadi ktize, nebo pouzivani
leopardich vzor.%® Nosily se baleriny podle Audry Hepburnové, lodi¢ky, které
nosila manZelka amerického prezidenta, Jackie Kendnedyovda, nebo kotni¢kova
perka, které proslavili ¢lenové skupiny The Beatles. Sedmdesata 1éta se zpocatku
nesou na vlnach stylu Hippies a nosi se vysoka podeSev, takzvana ,briketa”,
kterou propaguje zpévak Elton John. Ddale se za¢inaji nosit ,Zabky"” a tzv.
,moon boots”. Pro osmdesata 1éta se dominantnimi staly dva typy, lodi¢ky na
vysokém podpatku a tenisky, sportovni obuv se nosila napii¢ generacemi.
V devadesatych letech se nosi obuv vSech stifiht a styld, Zadna obuv neni
preferovana. Kazdy zkratka nosi, co je mu pohodlné a v ¢em se citi dobte. %’

Nyni se preneseme do obdobi 21. stoleti. Pfedstavime si predni obuvni
designéry, ktefi se svoji mistrovskou praci zapsali do seznamu svétové
uznavanych navrhait obuvniho prmyslu. Dale si predstavime vybrané typy
obuvi, zamérime se predevsim na extravagantni kousky, ale i tradi¢ni typy, jako
jsou napiiklad strevice ¢i sandaly, které si prosly svym vyvojem a upravou do
podoby lahodici trendiim toho ¢i onoho obdobi, které zrovna udavalo modni

v

smer.

34 Tamtéz,5.189-190

35 Tamtéz,5.190-193

36 O'KEEFFE, Linda. Boty: oslava lodicek, sandéld, pantoflicki & spol. Praha: Slovart, 2008. ISBN 978-
80-7391-044-0.5.336-337

37 Tamtéz,5.190-193
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Jednim z prvnich znamych navrhait je Jean-Louis Francois Pinet (1817-
1897). Tento francouzsky umélec se proslavil diky své kotnickové obuvi Sité
z hedvabi a za pozoruhodné se povaZzuji jeho dekorativni rostlinné ornamenty.
[talsky navrhar Pietro Yantorny (1893-1977) si vroce 1895 oteviel na tu dobu
nejdrazsi prodejnu s obuvi. Neni se ¢emu divit, nebot jsou jeho pary povazovany
za opravdovad umélecka dila a nékteré zjeho dél jsou kvidéni ve svétovych
muzeich.*®

Dal$im znamym jménem je André Perugia (1893-1977), o kterém se
slychalo, Ze si s botami tajné povida. Jeho prednosti bylo experimentovani
s materidly a strukturami. Proslavil se diky pasce obepinajici nartovou cast
chodidla.*

Obuvnikem svétovych filmovych hvézd byl italsky navrhar Salvator
Ferragama (1898-1960), ktery obouval napriklad Sophii Lorenovou a proslavily
ho platformy, kliny a nylonové sandale nesouci nazev Invisible. Roger Vivier, to
je jméno francouzského navrhare, ktery se stal slavnym diky korunovacnim
stfevicim anglické kralovny AlZzbéty II. Spojovan je se slavnou znac¢kou Christian
Dior. Vivienne Westwood (*1941), to je jméno slavné britské navrhaiky, ktera
proslula diky vysokym podpatkim a platformam, které napiiklad predvadéla
modelka Naomi Campbell.*

Poslednim slavnhym jménem je navrhat Spanélsko-¢eského plivodu
Manolo Blahnik (*1942), jehoz designové kousky se proslavily po celém svété*! a
také diky americkému serialu Sex ve mésté. S oblibou si u tohoto navrhate
vybirala obuv i princezna Diana.*? Tento pozoruhodny navrhar napiiklad
navrhoval obuv k historickému velkofilmu Marie Antoinetta. Tato panovnice

byla va$nivou sbératelkou obuvi.*

38 STYBROVA, Miroslava. Boty, botky, boti¢ky. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2009. D&jiny
odivani. ISBN 978-80-7106-986-7.5194-195
39 O'KEEFFE, Linda. Boty: oslava lodicek, sandald, pantoflicki & spol. Praha: Slovart, 2008. ISBN 978-
80-7391-044-0.5.46-49
40 STYBROVA, Miroslava. Boty, botky, boti¢ky. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2009. D&jiny
odivani. ISBN 978-80-7106-986-7.5194-195
41 CARRILLO DE ALBORNOZ FISAC, Cristina. Manolo Blahnik: the art of shoes (a catalogue). New York,
NY: SkiraRizzoli, 2017. ISBN 978-0-8478-5897-25.21
42 O'KEEFFE, Linda. Boty: oslava lodicek, sandald, pantofiicki & spol. Praha: Slovart, 2008. ISBN 978-
80-7391-044-0.5.156
43 DRAWINGS BY MANOLO BLAHNIK a [WITH CONTRIBUTIONS BY SUZY MENKES... [ET AL.]]. Manolo's
new shoes. London: Thames & Hudson, 2010. ISBN 9780500288856.5.99

26



2 Zakladni typologie obuvi z hlediska funkce a designu

V této kapitole si predstavime zakladni typologii obuvi z hlediska jeji
funkce a designu. Tento prehled ma za ukol predstavit zdkladni typy nosené
obuvi. Zamérem neni postihnout celou $kalu existujicich druh@ obuvi, tato
kapitola ma postihnout predevsim takové typy, jenZ maji pro ¢lovéka hlavni
vyznam z hlediska uzité funkce. Dliraz bude kladen na druhy, které se vyskytuji
ve vétsiné botnika lidskych domovi nebo na typy, které dokresluji pozadi
nékterych historickych obdobi. Vytvorena je zde specifickd typologie, ktera se
rozdéluje do dvou Kkategorii, kazdd kategorie bude predstavovat jednu
podkapitolu, ve které budou podrobné popsany predevSim zdakladni ale i
nastavbové podtypy bot v podobé vystrelki rdznych modnich trendd. U
vybranych zdkladnich typt bude predstaven ptivod vzniku, nékteré proporcni
zvlasStnosti, design a také jejich uzitd funkce. U nékterych typua obuvi

predstavime jména jejich nositelt.

2.1 Oteviena obuv

Za oteviené boty povaZzujeme takové, u kterych zamérné chybi kus
svrchni ¢asti. Zejména sem radime obuv, které chybi predni ¢ast v podobé Spicky
nebo zadni, patové ¢asti. Za pivodnim zdmérem vyroby téchto typa bot stoji
rada davodua, kterymi jsou jednoduchda vyroba a skladba obuvi, nenarocné
materidlové slozeni a predevSim podnebné podminky, za jejichz ucelem lidé
mohli tuto obuv v nosSeni preferovat. DalSim nepochybnym duavodem k jejich
noSeni je i estetickd funkce. JelikoZz je néjakd c¢ast chodidla odkryta, noha
v takové boté vypada velmi plsobivé, ba dokonce provokativné. Nejprve si
predstavime zdkladni typy nejc¢astéji noSené oteviené obuvi.

Mezi tyto typy v prvni radé patri Sandal jakozto nejstarsi druh oteviené
obuvi na svété. Sandal je zdkladnim druhem obuvi viibec, vychazi z néj prevazna

vétsSina vSech dalSich typua obuvi.
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Sandaly vznikly uZz v dobé ledové, ale za jejich dnesSni vzhled vdécime
starovékému Egyptu?t, kde se nejcastéji vyrabély ze dieva, ktize, slamy, nebo
plata z palmy. OvSem ve 30. letech 20. stoleti se za sandal povazovaly jakékoliv
boty, které odhalovaly nart*® . Proslavily se napti¢ véemi historickymi dobami.

Typ obuvi, zvany Espadrille, nesmi byt opomenuty, nebot jeho nositeli
byli Salvador Dali, americky prezident J. F. Kennedy a filmova hvézda Grace
Kelly. Jak uZ sam ndazev napovidd, pojem Espadrille pochazi z Katalanska.
Velkovyrobcem se vSak stala Bangladés, kde dokazi dokonale vylisovat podpatek
z provazku juty, ktery se diky tepelné strojové upravé stdva nepromokavym.
Obuv plazového typu sklidila nejvétsi uspéchy u panu, kteifi ji oblékali
k platénym kalhotam.*°

Vétsina domdacnosti alesponi v Ceské republice vlastni jeden ¢&i vice part
pantofli. Pantofli¢ek je jednim ze zakladnich typl oteviené obuvi. Tento typ ma
nékolik rdznych podtypl, které vychazeji ze stejného stifihu, ale odliSuji se
néjakym specifickym prvkem, kterym muiZe byt vyuZziti specifického materialu.

Konkrétné jde o obuv sotevienou patou, kterou muZze, ale nemusi
podpirat vétsi ¢i mensi podpatek. Jeho ptivod nalézdme ve starém Rimé, kde
obradni pantofli¢ky z ¢ervené kitiZe obouvali zejména Slechtici. Za to, Ze je obuv
do zna¢né miry neprakticka, muZze volna pata, kterd je symbolem uvolnéného
zivotniho stylu nebo poukazem na Zivot v luxusu, proto nejvice paru vlastnila
bohatsi vrstva obyvatelstva. Pantoflicek povazujeme za sexy symbol damského
obouvani uz od 18. stoleti, kdy soucasné s vyvojem damského pradla podtrhoval
smyslnost damského chodidla. Zaroven pak ve 30. letech doplnoval kouzlo

filmovych hvézd, jako je Jean Harlow.*’

44 STYBROVA, Miroslava. Boty, botky, boti¢ky. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2009. D&jiny
odivani. ISBN 978-80-7106-986-7.5.24-28
45 COX, Caroline. Boty: ikony svétového stylu. Ptelozil Radka KLIMICKOVA. Praha: lkar, 2015. ISBN 978-
80-249-2618-6.5.19
46 Tamtéz,s.53-55
47 Tamtéz.s.27-29
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Diivodi k noSeni pantofli je nékolik. Clovék je obouva nejcastéji po
prichodu domt, chodidlo se nezapaiuje a je chranéno pied Skodlivymi vlivy
prostiedi, kterymi jsou ostré predméty ¢i necistoty z podlahy snadno se
nandsejici na chodidlo. Pantofle jsou opatifenim chranicim chodidlo pied
prochladnutim. Clovék ¢im dal ¢astéji preferuje noseni této obuvi ve welness
centrech a laznich, nebot zde se jejich noSenim sniZuje riziko nakazy kozZnich
infekci, zejména bakterii, plisni nebo bradavic, kterym se ve vlhkém prostiedi
dobfte dafi. V neposledni fadé je chozeni v pantoflich velmi pifijemné, snadno se
nazouvaji i vyzouvaji.

Nyni si predstavime nékteré =zajimavé odnoZe pantofli, jez maji
s tradi¢nim pantoflickem stejnou stavbu a zachovani volné paty.

Pantofli¢cek Springolator je jakymsi vylepSenim Kklasického modelu
pantofli. Bota je tfeSena tak, aby v ni chodidlo neklouzalo. Navrhar Maxwell
Sachs vroce 1954 vynalezl kozenou vloZzku vkladajici se pod celou plochu
chodidla vcetné polstarkld prst. Boty s vlozkou zajistujici kompatibilni pohyb
chodidla s obuvi dostaly prezdivku Magnet a poprvé byly pfedvedeny navrharkou
Beth Levineovou. V 50. letech byl symbolem sexy obuvi, byl noSen jak do loZnice,
tak do mésta nebo baru. 48

Funkci Zdravotniho pantofle je zmirnovani naraz chodidla pii kontaktu
s podlahou. Jejich uZzivanim mél ¢lovék pocitit tlevu v oblasti zad a patere. Prvni
zdravotni pantofle vyvinul Dr. Scholl a na pultech prodejen se objevily v roce
1958. Pro vyrobu podrazky se vyuzivalo dievo z cedru, dal$im specifikem byla
paska zapinajici se pies nart.*® DuleZitym objevem se stal tzv. ortopedicky klinek
Salvatora Ferragama. Z tohoto moédniho vystrelku se stal trend, ktery mél své
uplatnéni pro zdravou chtizi.>

V prehledu zdkladnich typt oteviené obuvi nesmi chybét zabky, které jsou
nejvice prodavanym druhem obuvi na svété. Divodem k nadkupu je jisté nizka
cena, zejména kvili pouzitému materialu, kterym je nejcastéji guma. Zabky lze
potidit jak ve znackovém obchodé, tak ve stdnkové pojizdné prodejné ve meésté
nebo na plazi. Nazev pro plochy sandal vyrobeny z gumy v 60. letech pochazi
z anglického tvaru ,flip-flop”, citoslovce, které znaci zvuk kazdého doslapnuti

téchto bot. Forma obuti starda asi 6000 let vkazdé kulture vychazela

48 COX, Caroline. Boty: ikony svétového stylu. Ptelozil Radka KLIMICKOVA. Praha: lkar, 2015. ISBN 978-
80-249-2618-6.5.228-229
49 Tamtéz, s.233-237
50 O'KEEFFE, Linda. Boty: oslava lodicek, sandald, pantofiicki & spol. Praha: Slovart, 2008. ISBN 978-
80-7391-044-0.5.364
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z podobného zéakladu, tedy ploché podrazky a pripevnéni k jednomu z péti prsta
chodidla. Naprtiklad Zori z Japonska se skladaji z latkovych paska a ryZovych
stonkt. V Rimé se zabky nosily pfichycené mezi druhym a tfetim prstem zatimco
v Mezopotdmii az za tfetim prstem. Popularizatorkou Zabek byla Brigitte
Bardotova.>!

At uz jsme zde zminili zdsadni i méné dulezité typy oteviené obuvi,
podstatnym dopliikem, ktery pozveda jejich ptivab, jsou platformy. Jednou
z takovych praptvodnich forem byly podstavce ze Skrobeného platna, které
nosily Zzeny v Ciné. Chtély tak napodobit tzv. ,lotosovy krok”, diky kterému by se

zalibily néjakému muzi.>?

2.2 Uzaviena obuv

Do skupiny uzavienych bot fadime ptevaznou c¢ast noSenych typa obuvi
vibec. Proto bude této podkapitole vénovano vice prostoru. Nyni si podrobné
piedstavime zakladni predstavitele této skupiny. Charakteristika uzaviené boty
pievlada v pokryti prevazné ¢asti chodidla ur¢itym materidlem. Zadna c¢ast
svrchni vrstvy ve smyslu prostiiht na Spicce ¢i opatku nespada do této kategorie
uzaviené obuvi. Uzaviené typy mohou mit stejné jako oteviené podpatek
raznych velikosti a tvara stejné tak, jako Spicku mohou mit hranatou, kulatou ¢i
Spicatou.

NejstarsSim predstavitelem uzavieného typu obuvi bude poloholerniova
obuv zvana endromis.>

Dievdk radime do této kategorie z diivodu jeho piivodu vzniku. Prvni
drevaky totiZ vznikaly vydlabanim do kusu dreva, pifi¢emZ pata i Spicka ztstaly
uzaviené. Diky dneSnim modernim vystrelkim lze najit drfevakové pantofle.
Drevaky totiz spiSe nez jedinenym typem =z hlediska funkce a stavby lze

povazovat za typ univerzalni, jenz je jedine¢ny pro svij materialni ptvod.
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Drevo se zdaleka nevyuZiva jako hlavni materidl na vyrobu drevakd,
vyuZzit ho lze i pro vétSinu vSech ostatnich typli obuvi. Zejména v dnesni dobé
pouzivame na vyrobu podpatku bukové dievo a na vyrobu podpatkovych klint se
vyuziva topolové, lipové nebo smrkové dievo.>*

Narodnim symbolem Nizozemi se roku 1230 stal drevak poté, co
v hlavnim mésté Amsterdamu byl objeven nejstarsi dochovany kus dievaku.
Stejné jako Zabky, bereme i dfevak za unisexovy typ obuti. Dieva, jako snadno
dostupného materidlu se vyuZzivalo také proto, Ze je velmi pevné, nepropusti
vodu a ma dlouhou Zivotnost. Zemédélec vystacil s jednim parem po cely svij
zivot. Aby se zabranilo smrsténi a nerovhomérnému povrchu dieva, vyrabélo se
vzdy ze stejného stromu, obé casti ve stejnou dobu. K vytvarovani boty se
pouzivala pila a dlato. Jako nutné doplnéni pro pohodInégjsi chtizi, slouzila lehka
vrstva slamy a nosSeni ponozek. V priibéhu 19. stol. se diky industrializaci dostal
drevak z vesnice do mésta, v dievacich se zacalo stepovat. Solo stepovani se stalo
novou zdbavou délniku. Prestoze drevaky nepattily k nejoblibenéj$im druhim
obuvi, hlavné diky diskomfortu pfi jejich noSeni, 70. 1éta se stala érou drevakove
manie. Vyrobci nestihali vyrdbét tak obrovské mnozstvi poptavanych paru.
Celosvétovy uspéch slavil nizozemsky navrhar Jan Jansen se svymi pretvorenymi
drevaky zvanymi Woody. Dievak s prosivanim a kovovymi cvocky pribitymi do
jednobarevného koZeného vrsku. V roce 1978 se objevila Cindie ve filmu Pomada
s masivnimi drevaky s podpatky a timto je proslavila tak, Ze se staly
nejprodavané;jsi fadou direvakt v Americe.>

Nejobdivovanéjsim a zaroven nejpusobivéjSim typem obuvi jsou strevi¢ky.
Vmodernim pojeti je nazyvame lodi¢ky. Nejvyraznéjsi historické strevice
s podpatky nalezneme v obdobi baroka, které predstavuje dobu zamérenou na
damskou obuv, vzdyt i muzi v tomto obdobi nosi podpatky.>® Plisobenim dne$ni
lodi¢ky jsou nizkou uzavienou formalni obuvi, noSenou hlavné na spolecenské

udalosti.
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Jejich prakti¢nost se projevuje v tom, Ze nemaji zadné zapinani, snadno se
nazouvaji a vyzouvaji.’’ V§echny podrazky modelt lodi¢ek maloval talentovany
navrhar Christian Louboutin na cerveno, nehledé na to, jakou mély barvu
svrsku.>®

Daleko modernéj$im typem obuvi s jasné danou uzaviené podobou je
kotni¢kova bota. V obdobi kolem roku 1066 se zacalo postupné upoustét od
nizkych sandala a vySka bot se postupné zacala navySovat. V 19. stoleti se
kotnikova obuv stala dominantou v noSeni zejména u pant, protoZze u dam se
vytvorila mezi botou a sukni jakasi nevzhledna mezera. Jesté ve 20. letech nebyla
kotnikova obuv povaZzovdna za modni. AZ teprve zndmy navrhar André Perugia
s ni ve 30. letech zacal pracovat a zdtGraznovat jeji estetickou funkci. V roce 1938
vytvoril skandalni experiment v podobé kotni¢ckové boty vyrobené z opici
koZesSiny. Dal$i moédni vystrelek s touto dnes ¢asto noSenou, oblibenou botou
vytvoril italsky navrhar Salvatore Ferragamo. Jeho kotni¢kova obuv byla
vyrobena z antilopiho semi$e a roht piipevnénych na $pi¢kach bot.>® Nyni si
stru¢né predstavime odnoze nizké elegantni vychazkové obuvi. Jednou z nich je
oxfordka. Tato bota elegdni se skladd znizkého podpatku zajiStujiciho
pohodlnost pii chtizi a zavazovani na tkani¢ky.®® Boty zvané Chelsea jsou
elegantni vychazkové kotnickové boty jednoduchého stylu. Boty se snadno
nazouvaji a nenajdeme na nich zZadné zapinani ani dekora¢ni prvky v podobé
knoflika, nasivek, zipt ani spon.®! Svétové znamého navrhare Patricka Coxe
proslavily elegantni polobotky, mokasiny Wannabe, které zestihlovaly nohu a
svym unisexovym designem si je oblibili jak muzi, tak Zeny.®

Dvojcaty pantofli, které jsme si predstavili v podkapitole o oteviené obuvi,
jsou Slipry. Jednoduchd neformalni nazouvaci obuv nej¢astéji pouzivana na
domaci noSeni obohatila kulturni Zivot, nebot podle ni byly navrZzeny strevicky

pro popelku. %3
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Slipry vypadaji jako stievicky bez podpatkt a s oblibou se nosi na jare i na
podzim.

Zcela typickym prikladem uzaviené obuvi bude jezdecka bota. Konstrukce
této vysoké ucelové obuvi je ptisobivd, do jisté miry elegantni. Tvarové podobna
dnesnim kozac¢kdm ¢i holinkdm, plvodné vSak byla vytvoiena za ucelem
jezdectvi.

Jezdecka bota je takova, kterd ma vétsi ¢i mensi podpatek. Musi se dat
dobie zahdknout do tfmenti a ma byt natolik vysokd, aby neodrela jezdci nohu
Soupanim po sedle. Dostatecné silnd a pevnda vrstva materidlu ma zajistit
chodidlu bezpeci pii slézani z koriského sedla. Zaroven na jeji vyrobu byla
pouzivana mékka ktze, ktera koni pii pobidnuti botou do slabin nezptisobila
ujmu. Nejzdobnéjsi verzi byly ty z16. stoleti, jejichZz vybavu dopliovaly
vroubkované okovy s komplikovanym vzorem svrsku a zahnutym koncovym
lemem.%*

Obdobnym typem vysoké obuvi je vojenska bota. Tento typ byl vyvinut za
ucelem ochrany nohy pfi valecném tazeni. Bota je tedy odolna a na jeji vyrobu
jsou pouzity pevné materialy.

Bota byla praptvodné soucdsti jiz existujici jezdecké boty, ale jeji vyska
presahovala koleno z duavodu ochrany pii bitvé. Vojenskou obuv nosily celé
armady bojujici v Evropé béhem 17. aZ 19. stoleti. Za prvni svétové valky byly
vojenskymi, zaroven pochodové boty zvané marschstiefel, které nosili také
vojaci SS za druhé svétové valky ¢&i ruské vojsko béhem studené valky.®
Nevale¢nym, avSak dosti podobnym modernim pojetim vojenskych bot se staly
tzv. ,Martensky”, které si oblibili zejména punkefiv 70. a 80. letech 20. stol.*®

U predchozich dvou typa obuvi jsme se seznamili s prvopocatky vysoké
obuvi. D34 se fici, Ze za vysoké boty lze povaZovat také zimni kozacky, které ¢asto
dosahuji ke kolentm.

Av$ak nyni prejdéme k rozmaru 60. let, kdy se vysoka bota vraci v podobé
extravagantniho vystrelku souvisejiciho sobjevem minisukné. Hlavnimi
navrhari téchto velikant byli Roger Vivier spolupracujici se znac¢kou Yvese Saint-

Laurent a také Pierre Cardin priSel s lesklou formou z lakované usné.
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Ucelem vysoké obuvi je zdiiraznéni Zenskych nohou. Priikopnici jejich
noSeni byla v 60. letech Brigitte Bardotovd, jez s nimi p6zovala na motorce
Harley Davidson. Dale pak Julie Roberts ve filmu Pretty Woman z roku 1990.%7
Vletech 1962 se jeSté objevuje typ vystfednich bot, které svoji podobou
pripominaji fetiSistickou obuv. Jejich délka saha vysoko nad kolena a vyrobeny
jsou z priléhavého materidlu, nejcastéji z cerné ktze, kterd je pravé symbolem
fetiSismu. Mezi navrhare, ktefi tento typ proslavili, patii Christian Louboutin,
Frederick Starke nebo Louise Vuitton.®®

Holinky budou dal$im typem, ktery charakterizuje vysokou uzavienou
obuv. V podobg, ve které je zndme dnes, se nosi napri¢ véemi generacemi. Nosi je
mali i velci, zkratka pii desti nebo jakékoliv praci, kde hrozi riziko zaspinéni ¢i
poranéni nohou, v neposledni fadé jako médni doplnék, voli se jako vhodny druh
obuvi.

V angli¢tiné zvana wellington, vznikla tato natahovaci obuv na anglickém
dvoie ve Wellingtonu.®® Méla tehdy rozporuplny vzhled a byla v podstaté
kombinaci jezdecké a vojenské obuvi, kterou jsme si popsali vySe. S jejich
pogumovanou podobou nam tak dobife zndmou se setkdvame azZ o nékolik stoleti
déle.

Konkrétné ve druhé poloviné 19. stoleti byly vyvinuty Charlesem
Goodyearem a Hiramem Hutchinsonem, prodavané spolec¢nosti French Aigle.
V 60. letech se pak zacaly vyrabét z PVC, ktery zarucoval leskly vzhled. Holinky
se dokonce objevily napriklad ve filmu Pan a pani Smithovi v hlavni roli
s Angelinou Jolie.”® Nejzajimavéj$im zpracovanim holinek jsou ty, od navrhaie

Stephena Sprouse. Vzor téchto holinek predstavuje povrch mésice.”!
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3 Obuv jako motiv a ndmét v déjinach vytvarného uméni

Na pomezi pravéku a starovéku byly nalezeny u Chetitt a ve starovékém
Recku keramické nadoby vypalené do tvaru vazy, jez svym tvarem piipomina
stfedné vysokou obuv. Tyto nalezy byly objeveny také na naSem uzemi
v Cechach a na Moravé a to cca. 1300 - 600 pr. n. 1. Na blizkém vychodé v obdobi
kolem 3. tisicileti pt. n. 1. si lidé také zhotovovali nadobky, které svym tvarem
piipominaly obuv s protaZzenou Spic¢kou, avsak tato méla ritualni vyznam, a
pravé v takové obuvi byli vyobrazovani nejcastéji Bohové. Tyto keramické vazy
byly dekorovany riznymi geometrickymi tvary nebo tizkymi ¢i silnymi prouzky
nebo zakruty. Stejné jako spousta dalSich vyznamnych reliéfi zachycujicich
starovékou obuv, jsou k vidéni predevsim v evropskych ¢i svétovych muzeich.
Vobdobi starovéku artefaktdh sobuvni tematikou nenalezneme. Ve vétSiné
pripadech byli lidé zobrazovani bosi a to z divodu, Ze ne kazdy vlastnil svij par
bot, avSak Egyptsti faraonové vlastnili i pohfebni obuv, ktera jim byla vkladana
do hrobek na vé¢nou cestu. Na vyjevu, ktery predstavuje faraona Ramsese III.
(viz Priloha I, obr. 1) jsou zfetelné vyobrazeny Zabky. Na krétském Knoéssu byly
nalezeny v kralovském palaci fresky zobrazujici akrobaty jezdici na divokém
bykovi a jejich obuti predstavuji bilé Spicaté stievice. Dale jsou pak dochovany
nalezy v podobé ndasténné malby z Mykén, kde jsou ustfednim motivem
bojovnici majici na nohou polovysokou obuv. Z dalSich vytvarnych artefakta
z oblasti Recka jmenujme naptiklad vazu zachovavajici vyjev z fecké obuvnické
dilny. JelikoZ byli starovéci Rekové zru¢nymi Sevci, jejich femeslo se tésilo velké
ucté. Za zminku z této oblasti stoji sochy s podobou reckych politiki Sofokla a
Démosthéna, tyto muzské postavy maji na nohou sandaly s nazvem &krepis.
Rimska asymetrickd obuv Caliga je vyobrazena na sousosi tetrarcht a pochazi ze
4. stoleti, nalezneme ji v benatské bazilice San Marco.”?

O tom, ze Rimané nosili obzvlasté propracovanou a zaroven vysoce

designovou obuv, svéd¢i starovéké sochy, (viz Priloha I, obr.2).
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Z takto dochovanych artefaktl si vSak mtizZeme udélat bohatou predstavu
o tom, jak se obuvnictvi vyvijelo, a Ze vzhled nékterych proslavenych typu bot,
napiriklad sandald, je podobny tém dnesnim. Obdobi starovéku ptineslo radu
zajimavych uméleckych dél, kterd svou rtiznorodosti forem poskytuje vhled do
vyvoje obuvi, pirestoZze neni pozornost vénovana samotnému motivu bot,

vnimame, Ze Sevcovskému femeslu je poskytovana dostate¢nd pozornost.

Obdobi stifedovéku na tom neni oproti zobrazovani bot v pravéké a
starovéké érfe o moc 1épe. Vuméni stfedovéku prevladd zaméfeni na
nabozenskou tematiku. Umélec se snazi zobrazit vyjevy ze Zivotli svatych.
Ustfednimi motivy jsou vprvni radé nabozenské vyjevy, dale pak vladci,
vévodové, kralové a zZivot Slechty. Setkdvame se tedy predné s urditym vyctem
osob na platné ¢i freskdch nebo vitrazich. Stejné jako v predchozich fazich déjin
se samotné vyobrazeny motiv bot neobjevuje. Boty jsou soucasti odévu ¢lovéka,
avSak ani tento fakt zdaleka neplati pro vSechny lidské postavy figurujici
v obrazech. Ve stifedovéku se dochovala umélecka dila zobrazujici obuv v podobé
reliéft, fresek a mozaik zdobicich prevazné kaple, baziliky a kostely.

S prichodem konce romanské éry se zvysuji pozadavky na zdokonalovani
vyroby prostiedkli denni potieby. Stredovéké artefakty nabizi informace o
obouvani Slechty, méstant i femeslnikt prostfednictvim iluminaci, nasténnych
a deskovych maleb, ilustraci a plastik.”3

Pro ukazku nékterych zplsobu znadzornéni obuvi jako pouhého prvku
denni potrfeby umisténé do pozadi obrazu, ¢i jako soucast lidského odévu stoji za
zminku obraz: Tanecnici (viz Ptiloha I, obr. 3) némeckého umélce Israéla van
Meckenena. Tento drevoryt zobrazuje kavaliry s typicky napadnymi botami s
dlouhymi zahnutymi Spi¢ckami, a dale obraz znamého nizozemského malife Jana
van Eycka, Portrét manzZelii Arnolfiniovych (viz Ptiloha I, obr.4), ve kterém
muzeme pozorovat drobné, avsak peclivé zachycené pary bot, nachazejici se
vlevém dolnim rohu portrétu. Rudé damské pantofle jsou umistény pod
¢ervenou plachtou, presné v mezere mezi manzelskym parem stojicim nad nimi.
Na nékterych iluminacich z 15. stoleti je znat rdznorodost typu nosSenych
strevicll, zejména lze pozorovat barevnou riznorodost obuvi s tzv. ¢apimi nosy,
coz je plocha obuv s protazenou uzkou Spickou. Dulezité je zminit fakt, zZe i kdyz

neni prvek obuvi tak casto ve stfedovékém uméni pouzivan, k nezbytné
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predstavé o typech noSené obuvi ndm to postaci. Avsak jako dokonala predstava
o tehdejsSim vyvoji jakéhokoliv zptsobu zahaleni chodidel nam
poslouzi obrazovy materidl ze sakristie kostela S. Trinita ve Florencii, Klanéni Tri
krdld (viz Priloha I, obr.5) od italského gotického malire Gentila da Fabriano, kde
vidime jednoho z kralt v ¢ervenych puncochdach a klec¢iciho sluhu, ktery mu nad
kotniky nasazuje zlaté ostruhy. Ostruhy byly v tehdejsi dobé nezbytnou soucasti
vybavy kazdého, kdo jezdil na koni. Mnoho fresek z tohoto obdobi nam doklada
to, Ze Sevcovské femeslo bylo povazovano za dalezité.’*

Nesmime opomenout dulezitou poznamku ohledné toho, pro¢ byly
liturgické postavy zobrazovany prevazné bosé. Svati, ale i vérici smrtelnici byli
zobrazovani bosi z divodu jejich pristupu k Zivotu, jelikoZ ¢lovék spjaty s virou

ma Zit v pokot'e a odiikani.

S renesan¢nim slohem prichazi obdobi, ve kterém prevlada humanismus,
obraceni se na zivot ¢lovéka, kdy stfedem zdjmu piestava byt vira a vSe s ni
spjaté. To se do zna¢né miry projevuje i vumeéni. Centrem kultury, vzdélanosti a
uméni se stava Itdlie, ve které renesancni sloh vznika, tedy poc¢atkem 14. stoleti.

Obuvnictvi v této dobé prineslo nékolik médnich vystrelkt, ale zadny
prilom ve vyvoji obuvi z této doby neni patrny, proto se ani zde nestavaji
hlavnim tématem pro umeélcovo zobrazeni, nabizi opét jen rovinu pohledu jako
soucast celkového odévu. Zadna zvlastni pozornost jim tedy v uméni vénovana
neni, nicméné par ukazek pro predstavu vyuZijeme.

Mnoho portréta vladct, predevSim ten s anglickou krdlovnou AlZzbétou,
dokazuje, Ze casto noSenymi byly Spanélské stievice, jez jsou zachyceny

v portrétu Richarda Sackville.”®

Dale si predstavime vybrané piiklady barokni obuvi zachycené v uméni,
nebot boty se stavaji vyznamnym modnim dopliikem a symbolem postaveni
tehdejsi spole¢nosti, ve které podpatky obouvaji i muzi.

Zajimavé holinky sostruhami ve tvaru motylich kridel pozorujeme
v obraze s ndzvem Charles I, King of England at the Hunt (viz Priloha I, obr. 6) od
holandského malife Anthonyho van Dycka. Holinky s ostruhami jsou

v baroknich vyjevech c¢asto zobrazovany v souvislosti s krdlovskymi honitbami.

74 STYBROVA, Miroslava. Boty, botky, boti¢ky. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2009. Dé&jiny
odivani. ISBN 978-80-7106-986-7.s.str.65-72
75 Tamtéz.s.(str.92)
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Stfevice s cervenym podpatkem, ty lze pozorovat na vétSiné kralovskych
portrétt. Cervené podpatky, které nosil francouzsky kral Ludvik XIV., jsou
soucasti obrazu (viz Priloha I, obr.7) od francouzského malife Hyacinta Rigauda.
Dale mezi typickou barokni obuv, jeZ je soucasti realizace vytvarného projektu
této diplomové prace, patii stievice s velkymi, bohaté zdobenymi sponami, které
symbolizuji vzneSenost a majestatnost barokniho obouvani. Typické modely
tohoto druhu obuvi jsou zaznamenany v portrétu E.N. Chruscovové a E.N.
Chovanské, (viz Priloha I, obr.9) vdivadelnich kostymech zroku 1773, od
ukrajinského malife Dmitrije Grigorjevi¢e Levickijho. V obraze od belgického
umélce Davida Ryckaerta, s ndzvem Dilna venkovského obuvnika (viz Priloha I,
obr. 10) z roku 1684, pozorujeme vyjev ze Zivota prostého venkovského Sevce a
jeho Zeny, pricemz hlavnim zdrojem obZivy Sevce byla zemédélska cdinnost,
obuvnické femeslo bylo pouhym doplitkem. Takovyto $vec ziidkakdy $il novou

obuv, jeho obuvnickou pracovni naplni byla oprava bot.”®

A7 do pocatku 19. stoleti mizeme prvek obuvi najit v obraze jako soucast
celkového odévu clovéka. Boty jsou vyobrazovdny nejcastéji na portrétech
slavnych panovnikli a obc¢as je pozornost zamérena k obuvnickému femeslu,
které jako téma provazi umélce po vétSinu historickych obdobi. Jednim z prvnich
zdznamu bot, které v obrazech predstavuji vyznamnéjsi symbol, pozorujeme
v obraze s ndzvem Woman Hitting Another Woman with a Shoe (viz Ptiloha I,
obr. 11), jejimz autorem je Spanélsky malif Francesco Goya. Tento vyjev nam
predklada dveé Zeny, z nichz jedna se chysta udefit druhou Zenu svym stievicem.

S prichodem impresionismu se namét obuvi dostava ¢im dal vice do
povédomi umélct. Mezi vyznamného piedchiidce Goghovych studii bot patri
Francois Bonvin se svou studii bot zaloZnika z roku 1876 (viz Priloha I, obr. 12).

V letech 1879-1880 sledujeme unikatni zobrazeni bilych strevict v obraze
White shoes (viz Prilohy I, obr. 13), francouzské umélkyné Evy Gonzalesové.

Mezi vyznamné pociny s baletni tematikou patfi obraz Dancers tying
shoes (viz Prilohy I, obr. 14). Namaloval ho francouzsky malif Edgar Degas v roce
1883. Vobraze nenalezneme dokonalé zobrazeni baletnich Spicek, nybrz
predstaveni symbolu baletnich Spicek jako dulezitého prvku vyrazového umeéni.

Obraz ma piedstavovat jednu baletku z vice thld pohledu.”’

76 Tamtéz, str.107-127
77 Edgar Degas - Dancers tying shoes 1883 [online]. In: . [cit. 2018-04-02]. Dostupné z: http://art-
degas.com/degas_1880_63.html
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Dilo s nazvem Shoemaker (viz Ptilohy I, obr. 15) jehoZ namétem neni
piimo obuv, ale obuvnik, podava odraz Sevcovské prace v tomto obdobi. Dilo od
vyznamného francouzského impresionisty Camilla Pissarra vzniklo kresbou
pastelem v roce 1878, pozorujeme na ném dva Sevce pfi praci. V pravém dolnim
rohu stoji jeden par kotnikovych pracovnich bot. Vroce 1879 pozorujeme
v obraze OId Shoe With Mice ( viz Ptilohy I, obr. 16) od Williama Aikena Walkera
botu, kterd predstavuje mysi obydli. Dllezité je, Ze na této olejomalbé se stava
obuv ustfednim ndmétem dila.

Namét bot je vice patrny ve studiich bot s ndzvem Etude De Babouches
zroku 1832, od znamého francouzského umélce Eugena Delacroixe”. Zadna
predchozi historickd obdobi nam nenabizi tak patrné zaméreni na tento zajimavy
pifedmét denni potreby, jako nam poskytuji pravé Goghovy a Delacroixovy
obrazy s ndmeéty bot. Vincent van Gogh ve svych studiich trvajicich po nékolik
let zobrazuje tyto vSedni prostredky slouzici k chtizi ¢lovéka. Jeho prvni obraz
zahrnujici obuv pochazi zroku 1881 a nazyva se Zdtisi s drevdky, zelim a
brambory. Vincent V. Gogh ho namaloval pri studiich v Haagu u svého uditele,
malife Antona Mauveho, ktery mu toto zatisi dal za studijni ukol. Goghova
stézejni studie zobrazujici par bot nese nazev A Pair of Shoes (viz Prilohy I,
obr. 17) a pochazi zroku 1886. Boty, které zobrazuje, maji byt symbolem
umélcovy obtizné Zivotni etapy. Umélec si je potidil na bleSim trhu s tmyslem
vyuzit je pro malbu zatisi, avSak jesté predtim, nez k realizaci zatisi doslo, chodil
v téchto pracovnich botach na dlouhé a destive prochazky. Teprve aZ boty prosly
touto transformaci, kdy se ze zachovalého nového tvaru zacaly stavat znacné
opotfebovanymi, je hodlal vyuzit jako model pro své zatisi. Dale maji byt
symbolikou pro umornou, avSak malebnou praci délnika, jez takové boty nosil
témeér po cely svij Zivot.”® Tésné za timto vyznamnym tviircem zabyvajicim se
tematikou obuvi pfichazi se svou sérii lodic¢ek (viz Prilohy I, obr. 18), na néz se
snazi vySplhat nékolikero zmenSenych postavicek slidskou podobou,

francouzsky umélec tvortici v letech 1888, Henri Charles Guérard.

78 EUGENE DELACROIX | ETUDE DE BABOUCHES. In: TheHistorialist [online]. 2013 [cit. 2018-04-02].
Dostupné z: http://www.thehistorialist.com/2013/04/1832-eugene-delacroix-etude-de-
babouches.html
79 Vincent van Gogh. Https://www.vincentvangogh.org/a-pair-of-shoes.jsp [online]. 2009 [cit. 2018-
04-10]. Dostupné z: https://www.vincentvangogh.org/a-pair-of-shoes.jsp
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Uméni 20. stoleti znamena pro vytvarné ztvarnéni obuvi zlaty vék, nebot
v tomto obdobi se stale vice pracuje s pfedméty denni potieby a ptichazi obdobi
realismu a s tim spojené znazorniovani predmétu denni potieby a objektivni
pozorovani svéta.

Vletech 1912-1918 vznikla fada kreseb zobrazujicich nahé Zeny odéné
pouze do stievicli s podpatky. Sérii vytvoril némecky predstavitel expresionismu
Egon Schiele. Postavami, které umélec ztvarnil, jsou ziejmé lehké Zeny. Poprvé
pozorujeme pouziti podpatki jako sexudlniho prvku nebo moZného
fetigistického projevu. 8

Mezi dalsi umeélecké projevy, které predstavuje jeden z péti zakladatelt
Manifestu futuristického malii'stvi®!, Giacomo Balla, patii jeho ztvarnéni
drevakd, které dal darem nejlep$imu $evci v Rimé. Snazil se mu tim objasnit
svou predstavu o futurismu, kterou ma vysvétlovat rozdilnost mezi botou
s dekorem a bez ni. Pravé v této rozdilnosti spocivala podstata futuristického
mysleni (viz Pilohy I, obr. 19) 82.

Ve svych kresbach z rokti 1928-1929 se pak Giacomo Balla snazi zachytit
studii damského stievice.®?

Kresba s nazvem Les Sabots ( viz Piilohy I, obr. 20) pfedstavuje hromadu
oranzovych dievakli na pravé strané obrazu, vlevé casti stoji vedle sebe dva
stejné pary dievaku. Kresba vznikla v letech 1930 -1940 a vytvorila ji francouzska
umeélkyné Yvonne Jean-Haffen.

Obuv jako hlavni namét se objevuje i v prostorové tvorbé. Prikladem je
surrealistickd plastika s nazvem Scatalogical Object Functioning Symbolically
(viz Prilohy I, obr. 21) od Salvadora Daliho. Tento zvlaStni objekt ma
predstavovat damsky stievic, uvnitf’ kterého je postavena sklenice vlazného
mléka, nad sklenici se pohupuje zavésné zarizeni. Mezi dalsi prvky této plastiky
patii kostka cukru, na které je ptilepeno pubické ochlupeni, dalsi soudasti je

mald erotickd fotka.®* Plastika vznikla vroce 1932 a zajimavosti je, ze

80 EGON SCHIELE AT THE METROPOLITAN MUSEUM, NY | YOU CAN LEAVE YOUR SHOES ON. In:
Thehistorialist [online]. 2011 [cit. 2018-04-02]. Dostupné z:
http://www.thehistorialist.com/2011/07/historialist-presents-egon-schiele-at.html
81 MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury. Praha: ldea servis, 2000. ISBN 80-85970-31-7.5.162
82 GIACOMO BALLA | PAINTED LASTS | FUTURISM EXPLAINED TO A COBBLER [online]. 2012 [cit. 2018-
04-02]. Dostupné z: http://www.thehistorialist.com/2012/04/1920-giacomo-balla-forme-di-
scarpa.html
83 GIACOMO BALLA | STUDY FOR A WOMAN'S SHOE [online]. 2015 [cit. 2018-04-02]. Dostupné z:
http://www.thehistorialist.com/2015/12/1928-1929-giacomo-balla-study-for.html
84 SALVADOR DALl | SCATOLOGICAL OBJECT FUNCTIONING SYMBOLICALLY | GALA'S SHOE [online].
2012 [cit. 2018-04-02]. Dostupné z: http://www.thehistorialist.com/2012/05/salvador-dali-
scatological-object.html
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symbolickou funkci vSech surrealistickych objektli, které Dali vytvarel, byla
podle jeho vypovédi, funkce fité.8

Vletech 1930-1947 se setkdvame se sérii specifického ztvarnéni obuvi od
belgického malife Reneho Magritte. Jeho podoba bot je nasledujici, svrchni ¢ast
vypada jako horni polovina pracovni obuvi a dolni polovinu boty tvori lidské
chodidlo s prsty. Tento konkrétni vyjev ma predstavovat panskou obuv®, av$ak
Magritte pozdéji vytvori i damskou verzi v dile Philosophy in the boudoir (viz
Prilohy I, obr. 22), kde za dal$i vyznamny prvek povazujeme Saty, z nichz na
misté tomu predpoklddaném misto latky vy¢niva damské poprsi.

V dalsim z jeho dél stouto tematikou zobrazoval naptiklad strevice, ze
kterych jakoby rostou dlouhé vinité prameny vlasu.®’

Still life with old shoe (viz Ptilohy I, Obr. 23) takovy je nazev realistického
dila Spanélského malife Joana Miréa zroku 1937. Zatisi predstavuje stil s
predméty denni potieby, mezi které patii jablko s vidli¢ckou, uprostied stolu je
ldhev ginu a chléb. Pravé casti obrazu dominuje stara bota. VSechny tyto
pifedméty vyjadiuji pocity horkosti ze ztraty a chudoby. Obraz je ladén do
magickych ktiklavych barev misicich se s ¢ernymi plochami.®®

Obuvi se ve svych dilech zabyvala také némecka umélkyné Hanna Hoch,
kterd se specializovala na dadaistické kolaze. S tématikou obuvi jich vytvofila
hned nékolik, avSak my si uvedeme pouze jeden priklad, Man Geht Mit (viz
Prilohy I, obr. 24), ktery predstavuje symbol véSdku jako paru nosiciho na sobé
dopliiky v podobé kloboukti. Muzsky prvek nese htil a panské oxfordky a zensky
prvek nese deStnik a damské strevice. V kolaZich sobuvni tematikou této
umélkyné 1ze pozorovat hru, kterd autorce vznika pri kombinovani jednotlivych
¢asti lidského téla se zvirecimi ¢astmi téla, dominantni postaveni zde maji prave
rizné druhy bot. &

Zobrazovani namétu bot a obecnd prace s tematikou obouvani se u mnoha
autort prolind a naméty se opakuji. Opét se vracime k ndmétu Sevcovského
femesla, které vroce 1945 netradi¢ni formou zpracovava Jacob Lawrence ve

svém obraze The Shoemaker (viz Prilohy I, obr. 25).

85 DALI, Salvador. Denik génia. \ Praze: Slovart, 2004. ISBN 80-7209-581-1.5.26
86 7000 genidlnich obrazd. Praha: Mlada fronta, 2007. ISBN 978-80-204-1647-6.5.467
87 RENE MAGRITTE | PHILOSOPHY IN THE BOUDOIR [online]. 2013 [cit. 2018-04-02]. Dostupné z:
http://www.thehistorialist.com/2013/02/1947-rene-magritte-philosophy-in-boudoir.html
88 JOAN MIRO | STILL LIFE WITH OLD SHOE. In: Thehistorialist [online]. 2012 [cit. 2018-01-27].
Dostupné z: http://www.thehistorialist.com/2012/03/1937-paris-joan-miro-still-life-with.html
89 HANNAH HOCH. In: Thehistorialist [online]. 2012 [cit. 2018-01-27]. Dostupné z:
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Marcel Duchamp se svoji skulpturou s ndzvem Not a shoe (viz prilohy I,
obr. 26) chtél vytvorit botu, kterou budou vSichni obdivovat natolik, Ze v ni
budou chtit chodit.?

Druha polovina 20. stoleti s sebou piinasi spoustu novych uméleckych
sméru. I nadale je symbolika bot pro mnohé umeélce nevycerpatelnym zdrojem
inspirace.

V 50. letech 20. stoleti se zrodil v USA novy umélecky smér, kterym je pop
art. Tento smér vznikl jako reakce mladé generace vytvarniki na spole¢nost a
jeji zmény souvisejici s koncem valky. Hlavnimi prvky Pop artu jsou neony a
firemni reklamy ¢i spoty. Umélec se nechava inspirovat fadou podnétt, zejména
vSemi materidlnimi predméty, které ho obklopuji. Oceniovana je kycovitost a
barevnost v§edné pouzivanych prostredku, pouzivaji se také neonové barvy.°!

Vyznamnou viad¢i osobnosti Pop artu je americky umélec Andy Warhol.
Nameéty bot vjeho umélecké tvorbé maji své Siroké zastoupeni. V letech 1955
zacal zobrazovat boty v reklamnim plakatu. Jako techniku pro tvorbu téchto
plakata vyuzival kresbu tusi, kreslil zde hlavné damské stievice. S tvorbou
reklamy pokracuje i v roce 1985. The Diamond Dust Shoes (viz Prilohy I, obr. 27)
nazev série obrazu a vytiskd s botami. Tuto sérii vytvortil v roce 1980 a divodem
k jejich ztvarnéni byl pozadavek reklamni agentury. Warhol v tomto roce zacal
pouzivat k jejich zachyceni fotografické médium, zacalo to tim, Ze nékolik kust
bot vidél padat z krabice. Praveé to, jakym zpusobem boty dopadly na zem a jaké
uspofadani vytvotily, bylo davodem k jejich fotografovani.®> Kromé bot Warhol
navrhoval také kabelky a dals$i ddmské dopliiky. Crazy Golden Slippers je nazev
pro imaginarni sérii bot, kterou Warhol zacal navrhovat proto, Ze zobrazovani
bot se pro néj stalo koni¢kem, nikoliv praci zadanou reklamni agenturou. Kazdy
druh jim navrzené obuvi dostal sviij nazev podle néjaké zndmé osobnosti, napr.
Elvis Presley je vysoka kozacka s ozdobnou sponou na svrchni ¢asti, v horni ¢asti
se bota vétvi do Sirokého zvonu, dekorem zvoncového limce jsou zlaté hvézdicky,
které Elvis nosil. Kazdd bota tedy vystihuje charakter postavy, po niz je
pojmenovand. K tematice bot, sniZz Warhol pracoval, patii také koldZe, na

kterych boty Slapou po lidské hlavé. V rozhovoru Warhol prozradil, Ze boty nosi

90 GIRST, Thomas. Duchamp’s Window Display for André Breton's Le Surréalisme et la Peinture. In:
Tout-fait [online]. 2002 [cit. 2018-01-27]. Dostupné z:
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proto, aby mohl $lapat po lidech®. Vroce 1957 se jeho navrhy dostavaji do
newyorského Life magazinu.**

Vroce 1969 prichazi se svou sérii bot nizozemsky umélec Jopie Huisman,
ktery zacal kreslit obuv tehdy, kdyz se coby starajici pritel hlidal svého spiciho
kamarada, kterym byl notoricky alkoholik. KdyZ Jopie pozoroval svého spiciho
kamarada, napadlo ho, Ze namaluje jeho boty. V roce 1958 se kresleni bot zacal
vénovat naplno. Boty se tedy staly hlavnim namétem jeho tvorby. Pro ptiklad
uvadime jeho prvni obraz s botami, Simon’s shoes (viz Ptilohy I, obr. 28)%

Mezi hlavni ¢eské umélce zabyvajici se namétem bot patii Jiti Kolaf.
Vénoval se predevsim kolazim, mimo vytvarnou tvorbu byl také spisovatelem a
basnikem. Jeho stéZejnimi artefakty zobrazujicimi boty jsou Shoe With
Dedication (viz Ptilohy I, obr. 29).%°

V roce 2008 byla vytvorena umélcem Rutem Martenem nevSedni forma
ztvarnéni namétu bot v podobé¢ digitalniho tisku na archivni papir s ndzvem Las
Recesionistas (viz Ptilohy I, obr. 30).%7

Zavéretnym artefaktem ztvarnéni ndmeétu bot je plastika znazornujici
nohu, kterd pravé prosla skrz zed. Noha je obuta do tenisky, na jejiZ podrazce

zustava jesté kus zdi spolu se zbytkem omitky( viz Prilohy I, obr. 31).
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4 Vytvarné projektové vyucovéni na 1. st. ZS

V této kapitole si priblizime projektové vyucovani, zejména projektove
metody pouzivané ve vyuce vytvarné vychovy na 1. st. ZS. V prvni podkapitole
sndzvem vytvarné projektovd vyuka si nejprve ujasnime, co projektové
vyucovani zobecného didaktického hlediska vlastné piredstavuje, bude zde
nasledovat stru¢né pojednani o problémové vyuce, nebot tento poznatek se
vyznamné podili na vytvarné projektovém vyucovani. Ve dvou podkapitolach
vytvarné projektové vyuky si objasnime, co znamenaji jednotlivé pojmy, a to
vytvarna fada a vytvarny projekt, principy a vystavby téchto projektovych
metod. V zavére¢né podkapitole si pak shrneme vyhody a nevyhody, které

s sebou nese vytvarné projektové vyucovani na 1. st. ZS.

4.1 Tematika obuvi ve vytvarné vychové

V této shrnujici podkapitole si stru¢né piredstavime mozZnosti vyuziti
namétu bot ve vytvarné vychové na 1. st. ZS. Zamérfime se na to, jak s namétem
bot pracovat dle vyuZiti nékterych uc¢ebnic nebo ptirucek pro vytvarné pedagogy.
Dale jak prizpisobit tento ndmét pro rizné typy vytvarnych cinnosti nebo
prostiednictvim jakého vytvarného média lze namét =ztvarnit. S touto
problematikou nepochybné souvisi soudinnost se Skolnim ramcové vzdélavacim
programem, proto se ohlédneme i za timto zakladnim kurikulem Skolniho
vzdélavani.

Je zfejmé, Ze prace s dand tematika svym zamérenim na oblast vytvarné
kultury, uzitého uméni a designu v mnoha ohledech koresponduje se zaméfenim
a o¢ekavanymi vystupy aktualnich kurikul - Ramcovych vzdélavacich programu
vzdélavaci oblasti Uméni a kultura. PiedevS$im miliZeme zminit obecny
pozadavek ,hledani a nalézani vazeb mezi druhy uméni na zakladé spole¢nych
témat, schopnosti vcitit se do kulturnich potreb ostatnich lidi a jimi vytvofenych

hodnot,"®® ktery predstavovani kultury bot a obuvnictvi primarné sleduje, stejné

98 Ramcovy vzdéldvaci program pro zékladni vzdélavani. [online]. Praha: MSMT, 2017. 166 s. [cit. 2014-
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jako v kurikulech formulovany cil, kterym je ,chdpani uméni a kultury v jejich
vzdjemné provazanosti jako neoddélitelné soucasti lidské existence.”

Nejprve si tedy predstavime jak s danym namétem v hodinach vytvarné
vychovy pracovat. V knize Rady a projekty ve vytvarné vychové autorky Véry
Roeselové nalézdame inspiraci v podobé vytvarné rady Nase boty, jejiZ autorkou je
Karla Cikanova. Vytvarnym problémem je zde studie boty, zejména jejiho tvaru,
stfihu, proporce a designu. Zajimavé je vyuziti prace s motivem pohadky, kde
zaci maji vytvorit sedmimilovou botu nebo obii botu pro Gullivera. Namét
muZeme zobrazit jako kresbu nebo malbu véci, inspirovat se miiZeme zatiSim
P.Picassa, G.Bracqua, atd!®.

V ramci komplexniho pftistupu k vyuce vytvarné vychovy se pokusime
predstavit namét z hlediska jeho vyuziti v jednotlivych typech vytvarnych
aktivit, kterymi jsou plo$na a trojrozmérna tvorba a intermedialni akce. Ddle se
vyuziti namétu pokusime uplatnit pii vytvarné experimentaci, studiu
skute¢nosti a vytvarném vyjadieni imaginace.%!

Pro ztvarnéni bot z hlediska plo$sné tvorby mtzeme vyuZzit prostého studia
skute¢nosti formou kresby =zatiSi. Pri plosné tvorbé lze vyuzit formy
experimentace pri vytvareni papirové kolaze bot. PloSnym vyjadfenim namétu z
hlediska imaginace jsme pracovali v projektu této diplomové prace, a to pri
ztvarnéni barokniho strevice, kde jsme vyuzili kresbu uhlem a suchym pastelem.

Trojrozmérnou tvorbu formou experimentace lze vyuzit pii zobrazovani
namétu bot jako vrstveni rizného materialu, napriklad vlny, knofliki, tkanicek,
atd. Trojrozmérné studium skutecnosti lze aplikovat pri praci s hmotou, kdy se
budeme snaZit podle trojrozmérného modelu boty zobrazit vlastni model boty.
Pracovat mtZeme s dobrou modelovaci hmotou typu keramické hliny. Pfti
aktivité rozvijejici trojrozmérnou imaginaci lze pracovat s ndmétem bot tak, Ze
zaci mohou vytvaret navrhy bot pomoci vysypavani formatu ctvrtky piskem.
Intermedidlni tvorbu lze uplatnit pomoci animace ¢i prace s jinym meédiem,
nebot vizudlni sdé€leni nas obklopuji kazdym dnem, miZeme se pokusit s Zaky

vytvorit jakousi reklamu na boty s vyuzitim digitadlniho fotoaparatu, inspirovat

99 Tamtéz,s.84

100 ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1997. ISBN
8090226728.5.172

101 HOSMAN, Zdené&k. Didakticky skicar: vytvarné cinnosti ve vytvarné vychové. Ceské Budéjovice:
Jihoceska univerzita v Ceskych Budé&jovicich, 2007. ISBN 9788073940010,5.18
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se mUzZeme pravé umélcem Andym Warholem, ktery ilustroval obuv na reklamni

sdéleni.

4.2 Vytvarné-projektové vyucovani

Obecné lze fici, Ze projektova vyuka z didaktického hlediska predstavuje
kooperativni ¢innost Skolni prace, ktera sleduje vybrané téma a zkoumd ho
zriznych uhlad pohledu. Projektové vyucovani je dle Lojdové (2018)
charakteristické svou komplexnosti, kterd se projevuje hned v nékolika
oblastech: integruje ucivo z riznych predméti a vzdéldvacich oblasti, rozviji
rizné dovednosti (intelektové, psychomotorické, socidlni) a zahrnuje rizné dilci
vyukové metody.’” Nema piesné stanovené hranice, jakym zptisobem ma zak
data hledat, proto zak muzZe sva data ziskdvat pomoci experimentt, tvarci
¢innosti, hleddnim v literatufre ¢i na internetu. Dava Zakovi svobodnou volbu pfi
postupu zjiStovani dil¢ich informaci na zkoumaném problému. Tento zpusob
hledani rozviji Zdkovu motivaci v uceni a rozviji zdjmem o dozvidani se novych
véci. Podnécuje zdka tvorivé myslet a vyvijet urcitou c¢innost. Pokud se dité
dozvidd nové informace na zakladé vlastnich zjisténi, u¢ebni proces dostava
novy rozmer, zak je obohacen nejen o nové ziskané védomosti, které se mnohem
rychleji ulozi do paméti, ale dité ma z nové objeveného radost. Uceni formou
vlastni zkuSenosti prinasi vysledky trvalého charakteru, zak informace dostane
pod kiizi a dokdze je dale davat do souvislosti. Projektova vyuka mnohdy prinasi
uciteli spoustu informaci o fungovani tridniho kolektivu, vétSinou jsou zaci
rozdéleni do skupin, ve kterych lze pozorovat, kdo md dominantni postaveni,
kdo se nechdva ovlivnit apod. Pokud zaci v rdmci projektu pracuji kazdy zvlast,
uciteli to opét prindsi informace o tom, kdo je jak nadany v urcité oblasti
zkoumdani. Nékdo dokaze rychle hledat a vybirat dulezité informace, nékdo
dokaze kreativnim zptisobem objevovat nové postupy. Pri projektové vyuce si
zkratka kazdy Zak najde své misto, kde muZze vyuzit svych prednosti a prispét
tak svym dilem.

Projektové vyucovani se v pojeti vytvarné vychovy zacalo objevovat na

prelomu sedmdesatych let. Mnoho uditeli zacalo tuto u¢ebni metodu vyuzivat

102 projektové vyucovani [online]. [cit. 2018-04-13]. Dostupné z:
http://doczz.cz/doc/276115/projektov%C3%A9-vyu%C4%8Dov%C3%A1n%C3%AD---mgr.-
kate%C5%99ina-lojdov%C3%A1--ph.d.
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hlavné proto, aby zdky naucili tvotivé premyslet a rozebirat namét ze vSech
stran. Problémové otazky si klade Zak sam, nikoli ucitel klade problémové
otazky Zakovi. Ucitelé chtéli docilit toho, aby se Zaci samostatné rozhodovali a
premysleli o svété jako o celku. Vytvarné projektové metody fe$i vybrané téma,
uskupené do ucelené pojimanych vytvarnych celk.!?® Je dulezité védét, ze
projektovad vyuka do jisté miry stavi na principu problémového vyucovani,
kterym ucitel Zaky vede k procesu, ve kterém zZaci samostatné uvazuji, maji za
ukol klast otazky, které obsahové prekracuji hranice vytvarné vychovy. Uditel
vede zaky k tomu, aby hledali odpovédi na otazky a své zavéry vhodnou formou
vytvarné interpretovali.!%

Pti projektovém vyucovani je dalezité, aby si ucitel uvédomil nasledujici
fakta, kterd zasadné prispivaji détské tvorivosti. Zaci dokazi svou tvofivost
rozvijet jediné tehdy, kdyz je do vytvarného procesu nebude nikdo nutit, tvoriva
¢innost vznika za predpokladu, Ze se dité v dané chvili svévolné rozhodlo pro
vytvarny projev a my bychom tuto c¢innost méli podnécovat, nikoli mu
prikazovat, kdy a jak ma co délat. I zde autori zminuji problémové uceni jako
zpusob vyuky, ktery u déti podnécuje tvorivost. Ucitel ma u Zaka vyvolat zajem o
chut zazit nové dobrodruzstvi v podobé realizace vytvarného dila. Zak ma zazivat
radost ze svych uspécht a ma se tak zvySovat jeho zajem o dalsi tvorbu. Ucitel
ma vytvaret emoc¢né bohaté prostredi, které pozitivné ovliviiuje Zakovu tvorbu.
Ukolem ucitele je u kazdého Zaka objevovat kvality vytvarného projevu. Mezi
dalsi zasady podnécujici tvorbu patfi individudlni pristup ze strany ucitele,
nepochybné pak sam ucitel by mél byt tvorivy, mél by respektovat Zakovo
vytvarné vyjadreni a zadktv vnitini pohled na svét, prizptsobit hodnoceni tak,

aby zakuav projev nijak neutla¢oval.'®

103 ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1997. ISBN 8090226728.
str.28,29
104 ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vychovy V., nejen pro zakladni umélecké $koly. Preprac. vyd.
Praha: Univerzita Karlova, 2003. ISBN 807290129x.str.59
105 HAZUKOVA, Helena a Pavel SAMSULA. Didaktika vytvarné vychovy. Brno: UJEP Brno, 1984.
str.87-89
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4.2.1 Vytvarné fady a projekty na 1. st. ZS

Vytvarny projekt predstavuje slozitou vystavbu vytvarnych tuloh
spojenych hlubokou myslenkou s cilem rozvoje vytvarného mysleni. Vytvarny
projekt stavi na tematické rad¢, kterd ma nosnéjsi a hlubsi presah, projektove
téma je rozebirdno ze vSech stran a myslenek. Ucitel vede Zaky k tomu, aby se
snazili objevit vice nez jeden zpuUsob vyobrazeni tématu ¢i hlavni mysSlenky.
DalSim cilem je, aby se téma ¢i hlavni myslenka rozklicovalo do samotného
praptvodu vzniku. Cilem je, aby Zaci nasli co nejvice cest nebo naméti ke
ztvarnéni zadaného tématu a pomoci jim v tom ma zmeéna mysleni, pii které
zatnou svét pozorovat mnohostranné. OvSem zaci musi dbat na to, aby byl
zachovan koncept. Zakladni mysSlenka ¢i ndmét ma byt patrny ve vSech ¢astech
projektu. Zalezi vSak na uditeli, ktery nastavi urcity fadd v projektovém
vyucovani, Zaci by se tohoto radu méli drzet, protoze jediné tak bude mit projekt
usporadany koncept, ktery dava smysl. Je nezbytné, aby uditel ukazal zakim
vlastni pohled na vytvarné vidéni svéta a uméni. Spoluprace ucitele a zaka je
tedy nepochybné na misté.

Stavba vytvarného projektu je velmi slozitd a zalezi zde predevSim na
volbé zpracovaného tématu ¢i ndmétu. Nelze proto stanovit néjaky jednotny
navod, jak pfi zpracovani postupovat. Do vystavby projektu je dobré zahrnout
smyslové vnimani, které zakovi pomtize obsdhnout celek ze v§ech stran.'%

Vytvarné rady podle Roeselové lze chapat jako kratké vytvarné celky,
které stavi na jedné spole¢né myslence. Vytvarnd rada pracuje s hlavni
myslenkou tak, Ze ji postupné rozviji v usporddaném logickém sledu. Ulohy na
sebe vzajemné navazuji, rozviji ur¢ity namét nebo pravé probiranou vyukovou
latku ¢i néjaky problém vztahujici se k vychové Zaka. Jejich ukolem je rozvijet
smyslové vnimani a prozivani. Svytvarnou radou se mohou zaci setkat jiz
v pfedskolnim véku, kdy je jejich forma spiSe hravj, cilené zamérena na uceni se
formou hry a zabavy. Obtizn4a témata se objevuji az ke konci prvniho stupné ZS,
kdy se velmi casto prolinaji s vytvarnym projektem a rozvijeno je zde logické
mysleni, které se prolina s analytickym myslenim. Ucitelé zakladnich Skol radéji

voli vytvarné rady pied vytvarnymi projekty, protoze celek je rozvijen v jasnych

106 ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1997. ISBN
8090226728.str.33,34
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krocich, struktura vytvarné rady je prehlednda a zaci se této struktury snadno
drzi. Vytvarna tfada piinasi radu vyhod, napiiklad namét je vyjadien za pouziti
nékolika vytvarnych technik. Timto je prace s vymyslenim ndmétu pro ucitele
usnadnéna a ten se pak miiZe vice zaméfit na individualni rozvoj jednotlivych
vytvarnych technik u zaka.

Nyni si predstavime nékolik typt vystavby vytvarnych fad. Prvnim z nich
je vytvarny cyklus, ktery mozna nevédomé, ale s jistotou vyuzije kazdy ucitel
vytvarné vychovy. Vytvarny cyklus rozvadi jedeno spole¢né téma. Vytvarna
technika je pro vSechny Zaky stejnd, ale kazdy Zak vytvori svoji zcela odliSnou
variantu, kterd se k tématu vztahuje, nebo ho rozviji. Napiiklad téma jaro
prichazi, mohou Zaci ztvarnit témito zptsoby: Jeden zak ztvarni ptacky v hnizdé,
druhy z4k muze ztvarnit rozkvétajici louku a dalsi zadk naptiklad s prichodem
jara vidi velikono¢ni veseli, pleteni pomlazky a barveni vaji¢ek. Vysledkem
vytvarného cyklu je tedy celd $kala ndmétt jednoho spole¢ného tématu. Zaci
vzdjemné sleduji, co jiného namalovali ostatni spoluZaci, rozvijeno je zde
koncep¢ni mys$leni, které Zaky inspiruje v dalsi tvorbé.'?’

Metodickd fada zkoumda dané téma tak, Ze se postupné navazuje od
navrhu k provedeni. Naptiklad budeme pracovat s namétem batikovani tricka.
Prvni lekce bude zac¢inat navrhem takového tricka na papiie. Dalsi lekce budeme
navazovat ve smyslu designu a barevné kombinace batikovani. V zavérecné lekci
pak budeme realizovat samotné batikovani tricka. Koncept si tedy hraje se vSemi
proménnymi, které jsou Kk dispozici. Zak opét vyuziva problémové otazky a
dosahne na téma ze vSech Uhld pohledu. V nékterych jinych metodickych fadach
se muzZeme opirat o rozvijeni tématu tak, Zze ho budeme rozvijet od toho, co
zname, k tomu, co nezndme. Dale miZeme postupovat od jednoduchych kroku
k tém slozitym.!%8

Napriklad pii praci s barvou se nejprve seznamujeme se zdkladni paletou
barev, poté prechazime k postupnému zesvétlovani ¢i ztmavovani jednotlivych
barev, nasleduje michani riznych odstint a experimentace s barvou a na zavér
zak pouziva barvu ve smyslu hry svétlo x stin, kdy pomoci barev pritazuje
jednotlivym pfedmétim (nabytku) jejich tvar.

Tematick4d fada se na vybrané téma diva zvice pohledd. Reknéme, Ze

vybranym tématem pro zpracovani budou Ptaci. V prvni lekci se zaméfime na

107 ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1997. ISBN
8090226728.5tr.30,31
108 ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vychovy V., nejen pro zakladni umé&lecké $koly. Pteprac. vyd.
Praha: Univerzita Karlova, 2003. ISBN 807290129x.str. 79
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ptaci vejce, druhd bude o tom, kde ptaci ziji, zavére¢nd lekce by mohla byt o
ptaci potravé.

Srovndvaci fady se tématu vénuji po strance psychologické,
experimentalni nebo porovnavaci. Jednim ztémat, které bychom s Zaky
zpracovali jako srovnavaci fadu, by bylo: Mij domaci mazlicek.

Posledni moZnosti vytvarné rfady bude zpracovani formou individudlni.
Prostiednictvim individualni vytvarné rady Zak téma zpracovava s jistou davkou

osobni vypovédi.l® Mél by mit k zvolenému tématu své osobni postoje a nazory.

4.2.2 Vyhody a nevyhody projektovych metod

V této struc¢né podkapitole, kterd ma predstavovat shrnuti celé kapitoly o
projektové vyuce ve vytvarné vychové, se pokusime objektivné posoudit vyhody
a nevyhody téchto vyukovych metod, které by jisté mél vyuzit kazdy ucitel
vytvarné vychovy, nebot obé tyto metody rozviji koncep¢ni mysleni, logické
uvazovani. Zaroven prispivaji ke kultivaci vytvarného citu a rozvoji estetického
vnimani a popripadé i spolupraci pii skupinovych lekcich.

Pri praci v kolektivu miiZzeme sledovat tzv. socidlni nakazu, to znamens3,
Ze pokud se vice zakt nadchne pro urcitou véc, s nejvétsi pravdépodobnosti tim
ovlivni ostatni spoluzaky, ktefi se o dané téma za¢nou diky nim zajimat také.!”

Vyhodou uziti vytvarné projektovych metod je pro mnohé ucitele to, ze
pozvednou zajem o détskou prirozenou touhu po tviréim procesu. Jelikoz je
c¢asovd dotace na vyuku vytvarné vychovy pomérné mald, uditel vyuzitim
vytvarné fady efektivné vyuzije ¢as. Dalsi vyhodou je, Ze téma, které nemusi byt
tak vytvarné zajimavé z zakovského pohledu, ale musi byt ze strany pozadavka
SVP splnéno, budou tyto hodiny pozvednuty nad vy$$i ramec vytvarné ¢innosti.

Jakousi nevyhodou projektové vyuky je urcitd svdzanost vytvarného
projevu v tom smyslu, ze se Zak musi drzet urcité struktury planu projektu. To
plati jak pro vytvarnou radu, tak pro vytvarny projekt. Projekt svazuje zaka
v tom, aby se drzel urcitého rdmce, ktery je dopfedu stanoven. Obava ucitele

muZze pramenit z dGvodu neschopnosti organizace skupinové vyuky, nicméné

109 ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vychovy V., nejen pro zdkladni umélecké skoly. Pteprac. vyd.
Praha: Univerzita Karlova, 2003. ISBN 807290129x.str.79, 80

110 pedagogika [online]. Praha: UK PedF, 1997 [cit. 2018-04-13]. ISSN 2336_2189. Dostupné z:
http://pages.pedf.cuni.cz/pedagogika/?p=2723&lang=cs

50



ucitel musi k Zaktim pristupovat s citem a nesmi do jejich prace moc zasahovat,
jediné tak nebude ovlivnén vytvarny postoj Zakti a nebudou ochuzeni ani o
individualni citové prozitky z tvorby. Zaci jsou ze strany ucitele ovlivnéni pouze
jen motivaci a spole¢nym zadanim vytvarného ukolu. U¢itel jako tvirce projektu
ma ve své kompetenci motiva¢ni sloZzku, ma podnécovat zaky k tvorbé daného
tématu a dohliZet nad propojovanim jednotlivych ukolt, které byly stanoveny
danym ramcem. Ucitel ma za tkol kontrolovat, zda se tvorba zakli nepresouva
jinym smeérem od stanoveného tématu, nebo zda nevznikd jen hromada
roztristénych motivh. Hodnoceni vyuky uclitelem by nemélo byt svazujici,
stanovené pevnymi hranicemi. Hodnoceni nemda za ukol srovnavat, ma
podporovat origindlni riznorodost a propojovat individualni vytvarné pristupy,
které pri vytvarné tvorbé vznikaji.

Vyhodou projektové vyuky z obecného pohledu je pravé v rozmanitost
pristupt, jak jedno téma ztvarnit, dale svoboda mysleni. Nespornou vyhodou
projektovych metod ve vyuce je osvobozeni od improvizace a povrchnosti.
Budovani a rozvoj motivace bude dal$im vyraznym pifinosem projektové vyuky,
moznost objevovat a zkoumat probouzi v zZacich sebedGvéru a touhu po
seberealizaci. Projekty mohou byt kritizovany na zdkladé presahu tématu, které
ma byt vytvarné zpracovano do jinych nez vytvarnych rovin. Mnoho témat muze
mit presah do roviny prirodovédné, historické ¢i naptiklad hudebni, ale praveé
tento presah vystihuje podstatu vyuziti projektovych metod, nebot propojeni
mezipfedmétovych vztahti obohacuje Zaka vjeho vzdélavani a dana védni
odvétvi obohacuji vytvarné pristupy.!!!

Nékteré kritické nazory na ukor projektové vyuky zaznivaji v tom smyslu,
ze dostate¢né nerozviji vytvarné remeslo, kritizovana je predevsim moznost hry,
ktera je do projektu casto zarazovana. Didaktickd hra ma vSak prokazatelné
pozitivni vliv pfi vyucovacim procesu, pomoci didaktickych her se Zaci uci
rychleji, efektivnéji a se zdjmem. Didaktickd hra umoznuje zakovi seznamit se s
novymi materidly, dité se s materidlem seznamuje na zakladé zraku a hmatu,
v didaktické hte je prostor pro toto dulezité seznamovani. Proto je pro oziveni ¢i
doplnéni v projektové vyuce velkym piinosem.!!?

Néjaké projekty mohou byt pro zdky nezdbavné a podnécujici jejich

kreativitu, to se stava zejména v pripadé, Ze namétem vytvarné rady je napriklad

111 ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1997. ISBN
8090226728.(str.35)
112 ROESELOVA, Véra. Prostorova tvorba ve vytvarné vychové pro zakladni $kolu 1. Praha: Univerzita
Karlova, Pedagogicka fakulta, 2006. ISBN 80-7290-254-7.(str.17)
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kapr a rada je pojata tak, Ze kapra nejprve nakreslime tuzkou, Dosdhnout
nadseni po vytvarné cinnosti neziskdme u zdka tak, Ze pouze vystifidame
vytvarné techniky, musime vytvorit daleko hlubsi koncept, ktery bude pro Zaky

zajimavym.!!3

113 ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1997. ISBN
8090226728, (str.36)
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II. Projektova ¢ast
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1 Vytvarna rada ,Pribéhy bot”

Soucasti této diplomové prace byla realizace vytvarného projektu, ktery
nese nazev Piibéhy bot. Projekt byl realizovdn na jedné z ¢eskobudéjovickych
zakladnich skol a je urcen zaktm c¢tvrtého ro¢niku.

Cilem bylo pouc¢nou a zaroven tvirc¢i formou seznamit Zaky s vybranymi
dominantnimi typy obuvi. Zamérem této projektové vyuky je propojeni
mezipfedmeétovych vztahl. Propojuji zde vlastivédu z hlediska nauky o déjinach
obouvani a vytvarnou vychovu jako prostor pro nevSedni tvorbu nameétu vsSedni
potrfeby. Dalsi uplatnéni mezipfedmétového vztahu je patrné v prolinani
vytvarné vychovy s pracovnimi ¢innostmi.

Smyslem vytvarné fady je poskytnout zaktim vhled do samotnych dé&jin
obouvani, tak jak Sly v kontextu s vyvojem kultury jednotlivych historickych
etap. Skrze vytvarnou ¢innost pak zaci ziskaji hlubsi vhled a prirozeny zajem o
poznavani problematiky obouvani vybranych historickych obdobi. Po historické
exkurzi se zaci musi ohlédnout a inspirovat se zdé&jin obouvani, zkousi
navrhnout obuv budoucnosti.

Casova posloupnost, ktera je nezbytnou soucasti a prostupuje celou touto
vytvarnou radou, zacind v obdobi pravéku, dale se presouvad do starovékého
Egypta, které nasleduje obdobi baroka po obouvani 19. - 20. stoleti v podobé
lekce s ndzvem Posledni cesta bot a zakonc¢enim celé této ¢asové posloupnosti je
imaginace vzdalené budoucnosti.

Zaci skrze tento projekt nejen proniknou do tematiky obouvani, ale
zaroven zadbavnou formou rozviji estetické citéni a vnimani, kreativitu a
samoziejme vytvarné remeslo.

Shrnutim a podstatou celého projektu je tedy propojeni
mezipfedmétovych vztahtd, systematika projevujici se v ¢asové posloupnosti

jednotlivych lekci a také poznani zdkladni typologie obuvi.
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1.1 Organizace a pfiprava vytvarné fady

Projekt byl realizovan na Zakladni $kole M4j I v Ceskych Budéjovicich, ve
tridé 4.C, kterou navstévuje celkem 22 Zakl. Vramci projektu se uskutecnilo
celkem 5 vytvarnych lekci, které byly rozvrZzeny do tfi dvouhodinovych a dvou
tiihodinovych vyucovacich jednotek. Casova naro¢nost se tedy celkové vy$plhala
na dvanact vyucovacich hodin. Pri pripravé projektu jsem se inspirovala
déjinami obouvani, které jsem wuplatnila vramci tématu tak, Ze motivaci
jednotlivych hodin bylo vypravéni pribéht, nejcastéji historickych, pozdéji i
vlastnich pribéht Zaku. V kazdé lekci jsem se snazila vyuzit designové pojeti
obuvi, coz se nejvice projevilo pfi hodinach, ve kterych navrhovali obuv pro
Kleopatru a pak také pri ztvarnéni strevict pro Marii Anoinettu. Cilem fady byla
také snaha Zaky sezndmit s novym zptisobem prace, kterym je vytvarnd animace
a instalace. Zdmérem bylo vyuZit takové materidly a zptisoby prace, se kterymi
zaci vbéznych hodindch vytvarné vychovy nepracuji. Materidly pouZité pro
tvorbu pravéké obuvi se kjinakosti sami vybizely. Zaci si poprvé vyzkouseli
pracovat se sadrovym odlitkem. Tvorba skarténem a vyuzitim namétu
Kleopatiiny obuvi je inspirovala k dal$i samostatné domadaci tvorbé. Poprvé
pracovali i s tavnou pistoli. Fixativ na udrZeni stalosti barvy po pouziti pastelt
pro né byl také novou zkuSenosti. Pri pripravé lekce Strevice pro Marii
Antoinettu jsem vybrala techniku kresby prirodnim uhlem a suchym pastelem.
Tato technika byla pro ztvarnéni linii a kontur a zaroven moZnosti opravy
s pouzitim plastické gumy, nejvhodnéjsi variantou. Format byl Zaky volen
libovolnym zptsobem. Pri pripravé ¢tvrté lekce si zaci méli pfinést svou obuv
s pfibéhem, z domova. Pro vhodnou anima¢ni scénu jsem pouZila pouze volny
prostor koberce Skolni chodby a dvé Zidle, jako prvky rozdélujici prostor.
V posledni lekci jsem nechala vybér materialt ¢astecné na Zacich. Kritériem bylo
zvolit takovy materidl, ktery ma nadech néc¢eho umélého, nepredvidatelného,

vhodného k ztvarnéni materidlu budoucnosti a da se zaroven lepit a skladat.
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1.2 Realizace vytvarné rady

Prvni vytvarnd lekce se zabyvala pravékou obuvi. Ptiprava této lekce
zahrnovala zejména vytvoreni dvaadvaceti saddrovych odlitka chodidel, které
byly zakdm uvodni motivaci prezentovany jako odlitky Otziho chodidla, ktera
vytvorili pracovnici muzea, aby na téchto odlitcich mohli Sevci (Zaci) navrhovat
chybéjici botu do paru. Zakam byl odlitek po tvodni motivaci piidélen. Techniku
sadrovani jsem uskutecnila v domacim, nikoliv Skolnim prostredi, jelikoz jsem
se chtéla vyhnout moZnym problémim zplisobenym v dtsledku neopatrné
zakovské manipulace s teplou sadrou, jejiz exotermicka reakce muze Zakovi na
aplikovaném misté zpusobit popaleniny. Aby zaci zustali v bezpedi, byl jim takto
predan hotovy model, na ktery sami zacali vrstvit potfebny material. Mezi dalsi
potrebny materidl patfilo seno, platy kiize a prirodni lyko. Organizace této lekce
postupovala v néasledujicich krocich, po tvodni spole¢né diskuzi probéhly kratké
instrukce v podobé zadani vytvarného ukolu a ukazky moZnosti prace
s piisluSnym materidlem. Po ukazce byl Zakiim rozdélen materidl do skupin.
Skupiny jsem vytvotila proto, aby se Zaci mohli podélit o materidl a mohli vyuzit
vzajemné pomoci. Kazdy zak vSak pracoval samostatné na svém navrhu a
realizaci boty.

Priprava druhé vytvarné lekce obndasela, aby si kazdy Zak pfinesl svoji
kartonovou krabici. Z kartonu se vytvarela celd kostra boty, skladajici se ze
spodni ¢asti simulujici podesvi a paski, zachycujicich chodidlo v boté. Zaci si
mohli prinést své dekora¢ni prvky v podobé dievénych koralkt a suchy pastel.
Fixativ a tavnou pistoli spole¢né s ostatnimi materialy jsem musela pro jistotu
mit vzasobé. Organizace lekce byla nasledujici, nejprve zacala prezentace
ucitele, kterd byla doplnéna diskuzi se Zaky. Po prezentaci byl zadan vytvarny
ukol a kratka instrukce o programu celé lekce. Zaci opét pracovali samostatné,
avSak usporadani stola ve tfidé bylo rozvrzené do skupin stejné, jako tomu bylo

pri prvni lekci.
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Na treti lekci si zaci méli prinést pouze plastickou gumu a suchy pastel.
Skolni vybava sice nabizela vSechen potfebny materidl, ktery tato lekce
vyzadovala, avSak kvalitativné nebyl nejlep$i, proto jsem dala Zakiim moZnost si
obstarat vlastni. Jednalo se hlavné o tento material - suchy pastel, ptirodni uhel,
plastickd guma a balici papir. Organizace lekce byla pfi tomto typu vytvarné
¢innosti podstatné jednodu$s$i. Nejprve probéhla motivace formou prezentace
doplnéna diskuzi se Zaky, nasledovaly instrukce v podobé zadani vytvarného
ukolu a rozdéleni materialt. PoZadavkem ucitele na zaky bylo zachovani klidu,
aby se na praci dalo dobfe soustfedit. Zaci pracovali individudlné a zasedaci
poifadek véetné rozmisténi lavic ztstal standardni.

Ctvrta lekce vyzadovala obstarani si jednoho paru bot, které za sebou maji
néjaky pribéh. Mym ukolem bylo pfipravit scénu, kterd byla soucasti animace.
Rozmistila jsem dvé Zidle tak, aby mezi nimi byl dostatek mista. S zaky jsme pak
navrhli trasu, po které mély boty projit. Na scéné tedy byly pouze dvé zidle a 21
part bot, které byly pfemistovany pomoci jejich majitelt, zaka. Kazdy zak musel
dodrzovat presné stanovend pravidla, kterd jsme si pred zacatkem lekce
stanovili. Pravidlem bylo, Ze si kazdy Zak mél hlidat pouze sv(j par bot a na mij
povel, ktery znél takto: ,pfripravit, pozor, akce,” mél zvednout boty ze zemé a
posunout je o 10 centimetrt vpred. Smér jsem urcovala predevsim ja, jako hlavni
pozorovatel a organizator, ale protoze jsme spolupracovali jako celek, nechala
jsem zaky po chvili iniciovat proces bez vétsich rad a pokynu samostatné. Kdo
vSak nedodrzoval kazen, musel z procesu tvorby odejit a jeho par bot dostal na
starosti spoluzak stojici za nim nebo pred nim.

Pred patou lekci jsem Zaky obeznamila s tématem a méli za tkol si prinést
zdkladni pomucky v podobé lepidla, ntizek, Stétce. Dale si méli prinést libovolny
umeély material v podobé alobalu, plastovych vi¢ek, modelovacich dratkd,
igelitovych sackt, hlinikovych vicek, atd. Mym ukolem bylo zajiSténi nejen
tohoto materialu, ale také cernych ¢tvrtek formatu A3, které tvotily podklad
celého navrhu bot. Organizace lekce probéhla nasledovné, zac¢atkem lekce byla
motivace sdiskuzi se Zaky, zadani vytvarného tukolu spoletné s instruktazi
ohledné mozZnosti a pristupll k praci nasledovalo hned poté. Dale zaci dostali
prostor na rozmysSleni nadvrhu. Pak si rozebrali potfebny material a na fadu prisla
individualni prace. Na konci lekce doslo ke spole¢nému zhodnoceni dél a shrnuti

spole¢né prace na projektu. Lavice byly usporddany do nékolika skupin.
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Nyni si shrneme typy vytvarnych ¢innosti a vytvarnych technik, které se
v projektu objevily. Projekt zahrnuje vSechny moznosti vytvarnych c¢innosti.
Nejcastéji uzivanou vytvarnou c¢innosti byla prostorova tvorba, dale pak plosna
tvorba a v neposledni fadé doslo i na intermedialni tvorbu.

Ve druhé lekci propojujeme ploSnou a prostorovou tvorbu a mezi pouzité
vytvarné techniky radime kresbu suchym pastelem v kombinaci s manipulaci,
stiihanim a skladanim kartonového papiru doplnénou o lepeni dievénych
koralkl. Treti lekce se zabyva cisté ploSnou tvorbou a mezi pouzité techniky
patii kresba umélym uhlem a suchym pastelem. Intermedialni a plo$na tvorba
provazi celou ¢tvrtou lekci. Posledni, pata lekce propojuje ploSnou a prostorovou
tvorbu. Mezi pouZité techniky patii malba fluorescen¢ni barvou a vrstveni ¢i
upravovani materiali. V nasledujicich podkapitolach bude proveden rozbor

jednotlivych lekci s tim, ze formulare s pripravami budou k dispozici v prilohach.

1.2.1 Lekce prvni: Bota pravékého lovce

Obuv pro Otziho predstavuje prvni ¢ast celého projektu Piibéhy bot. Tato
lekce se zamérfuje na obuti pravékého clovéka, konkrétné jsem si pro tento
experimentalni typ vytvarné cinnosti vybrala navrh a sestaveni obuvi pro
pravékého lovce zmladsi doby kamenné, jehoz zakoncenim byla instalace
s nazvem po Otziho stopach. P¥ipravou a realizaci této prvni ¢asti jsme se zaky
stravili 3 vyucovaci hodiny. Cely projekt, v¢etné této lekce, je doporucen Zakam
4. ro¢niku. Mezi vychovné vzdélavaci cile této lekce patii rozvoj jemné a hrubé
motoriky, rozvoj prostorové orientace, jelikoz obuv sestavujeme na 3D modelu a
nasledné pracujeme s vytvarnym médiem v podobé¢ instalace na Skolni zahradé.
A mezi posledni dilezity cil patii seznameni a prace se specifickym materialem.
Je to dano tim, Ze seno, lyko, platy ktize ani sddra nepatii mezi typicky materidl,
se kterym by v hodinach vytvarné vychovy pracovali. VétSina zaku si pfi praci se
sadrovym odlitkem vytvorila predstavu, jak slozitou praci maji Sevci, jenZ boty
sestavuji pomoci Sevcovského kopyta. Sadrovy odlitek zde Sevcovské kopyto
simuluje. Po dokonceni prace, jejimz vysledkem byla jedna bota z paru
pravékych ,trekovych” bot, patricich pravékému lovci, pfisla na radu instalace ve

venkovnim prostredi Skolni zahrady.
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V uvodni hodiné doSlo k seznameni zakt s celym projektem. Pii této
uvodni feci jsem se je snaZzila predevSim namotivovat a nadchnout pro praci
s timto ndmétem. Podan byl stru¢ny nastin jednotlivych lekci a cile jednotlivych
vystupt. Nastinila jsem, sjakymi materidly si vyzkou$i pracovat a jakymi
zplsoby budeme nékteré ¢asti projektu realizovat. Musim fici, Ze tato tvodni
motivace byla pro cely projekt klicova a snaha a chut pracovat byla pfi vSech
hodinach zjevna.

Co se tyka motivace konkrétni lekce s botami pro pravékého lovce, zacali
jsme rozhovorem v komunitnim kruhu. Posadili jsme se na koberec a vypravéli si
o tom, co c¢lovéka privedlo k vyrobé obuvi. Jaké materialy mohl mit pravéky
¢lovék k dispozici, pripadalo viibec v avahu, aby ho prace se sestavovanim boty
bavila, nebo to délal ¢isté z davodu ochrany chodidla. Pfed zadanim vytvarného
ukolu byla zdklim predvedena ukazka pravéké obuvi za pomoci obrazku
promitnutého na interaktivni tabuli.

Formulace vytvarného tkolu znéla nasledovné: V ledu byl nalezen ¢lovék,
lovec pochéazejici z mladsi doby kamenné, kterého védci pojmenovali Otzi. Lovec
meél na sobé obleceni a pouze jedinou botu, tu kterou vidite na obrazku (Priloha
I.). Nasim tukolem je vytvofit mu druhou botu do paru, pokuste se vzit do role
pravékého lovce, ktery si takovou botu musel sam vytvorit. Pracovat budete se
sadrovym odlitkem jeho chodidla, ktery vytvorili pracovnici muzea. Pro
sestaveni obuvi smite pouzit pouze material, ktery mél lovec tenkrat k dispozici.

Zaktm jsem jesté shrnula, na co si pfi praci maji davat pozor, co musi
dodrzet. Byla to hlavné schopnost si praci dobre rozvrhnout tak, aby ji byli
schopni dokondit. BohuZel se toto kritérium vsem zaktm nedafilo splnit. Velkym
problémem byla prace se samotnym zpracovanim materialu, jelikoz jsem détem
nedala pfesny navod jak postupovat, protoze typem vytvarné cinnosti byla
experimentace, kazdy si mél vytvofit svilj postup, diky kterému bude material
vrstvit na saddrovy model. Pfinosnéjsi by bylo zadat tuto ¢innost Zakim ve
skupinach, nebo stars§im zakam.

Mezi pouzité vytvarné prostiedky pattil sddrovy odlitek chodidla, kozené
pasky/platy, juta, ptirodni lyko a seno.

Organizace lekce byla takova, Ze prvnich pétadvacet minut probihalo
sezndmeni zakl s projektem, po némz nasledovala motivace zakt, tedy rozhovor
v komunitnim kruhu. Pred zacatkem tvorby jsme spole¢né provedli analyzu
pravéké obuvi. Popsala jsem zakim, zceho se takovd obuv sklada, jaké

materidly se na jeji vyrobu pouzivaly. DalSich 65 minut zabrala individudlni
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prace Zaku, kdy modelovali a sestavovali obuv na sadrovém odlitku. Mozné
techniky prace s materidlem, vcetné ukazky postupu mozZného vrstveni
materidlu, jsem v prabéhu hodiny ukazovala jednotlivym skupinkam Zzaku.
Skupiny zakl jsem méla rozdélené z divodu rozdéleni materialu, ktery byl kazdé
skupiné pridélen. AvSak navrh a sestaveni obuvi bylo zdalezZitosti individualni.
Mezi ukazované techniky patfilo vrstveni sena a zavazovani lyka, provizorni
konstrukce boty vytvorena z lykovych paskt a mozné vkladani plata ktize. Po
skonceni tohoto dvouhodinového bloku jsme praci ukoncili s tim, Ze vznikly
hotové dodélané modely obuvi pripravené Kk instalaci, kterd probéhla treti
vyucovaci hodinu. Instalace byla uskute¢néna na $kolni zahradé. Nasi venkovni
tvorbu podpoftilo pifijemné slune¢né pocasi a samoziejmé idealni 15 cm vrstva
dva dny starého, zamrzlého snéhu, pokryvajiciho vétSinu plochy skolni zahrady
a prilehlych Skolnich pozemkt. Na planovani vystavby trasy, kam boty mély byt
umistény, se podileli vSichni Zaci spole¢né. Kazdy slovné popsal svij napad,
kudy by trasa mohla vést.

Néasledné jsme zrealizovali celkem tfi trasy pro Otziho posledni cestu.
Jeden vybrany zak trasu vyznacdil svymi stopami, které probotil do snéhu. Pak si
vzdy kazdy zak vzal svou botu, se kterou musel projit trasu ve vyznacené stopé.
Po poloZeni boty do snéhu se musel vratit po stopé zpét. Cela instalace byla
mnou nékolikrat ze vSech mozZnych stran a uhlt fotograficky zdokumentovana.

Po skonceni foceni jsme nandali boty zpét do krabic a vratili se do tridy,
kde probéhlo spole¢né hodnoceni celé lekce. Vyzvala jsem nejprve zaky, aby
popsali, co se jim libilo/nelibilo a pro¢. Zda je tvorba zaujala, ¢im byla zajimava,
zda by byla obuv pohodlnd i dne$nim lidem a zda by ji Zaci sami chtéli nosit. Jake
vyhody a nevyhody muZe mit pravéka obuv. Z moji strany probéhlo hodnoceni
lekce ve smyslu pochvaly celé tfidy za projevenou snahu a usili, které vynalozili,
i kdyZ jim to neslo podle jejich predstav. Fotografie dokumentujici instalaci zaci

vidéli nasledujici den pii hodiné praktickych ¢innosti.
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1.2.2 Lekce druha: Obuv pro Kleopatru

Obuv pro egyptskou panovnici Kleopatru predstavuje druhou ¢ast naseho
projektu. Tentokrat je ptibéh obuvi nasmérovan do starovékého Egypta, kdy se
z 74kt stavaji obuvnici, ktefi musi navrhnout a vytvotit obuv sandalového typu,
hodného kralovny Kleopatry.

Typem této vytvarné ¢innosti je experimentace. Propojujeme zde ploSnou
s prostorovou tvorbou. Plo$na tvorba se projevuje v ¢asti, kdy Zaci pracuji
s vnéjsi podobou boty tak, Ze na karton kresli suchym pastelem. Plo$na tvorba se
projevuje ve skladbé a struktufre boty, konkrétné kdyz zaci pracuji s vystavbou
kostry obuvi a zdobeni dfevénymi koralky.

Tato lekce je uréena zakam ctvrté tridy, v ¢asové dotaci tii vyucovacich
hodin.

Mezi vychovné vzdélavaci cile této lekce patii rozvoj jemné a hrubé
motoriky. Vymys$lenim vlastniho designu dochdzi u zaku k rozvoji kreativity.
Z4ci se opét setkavaji s novymi technikami prace s karténovym papirem, av$ak
neni to jen o rozvoji manudlni zru¢nosti a jemné motoriky, ale rozviji se zde
vytvarné citéni, jelikoZz ke komplexnimu vzhledu pftispiva i dobré rozvrzeni
pasku ¢i prezek, které z kartonu vytvari.

Motivace zakt probéhla tim zplisobem, Ze jsme si stru¢né piedstavili
ptvod a historii vzniku sandald a Zabek. Zaktim jsem promitla fotografii
znazornujici prvni drevéné zabky ptvodem ze starovékého Egypta.

Formulace vytvarného ukolu byla takova, Ze zaci v roli designért méli
vytvorit Zabky nebo sandaly pro egyptskou panovnici Kleopatru. Navrh obuvi si
mohli, ale nemuseli nejprve nakreslit tuzkou na papir.

Mezi hlavni kritéria hodnoceni patrila projevena snaha a chut pracovat.
Hodnocena byla dale originalita a prace s detailem, cenila se snaha o zdobeni
v podobé pouziti drevénych koralku, kterymi staii Egyptané své Zabky zdobili.
V neposledni radé¢ se hodnotila také celkova dokoncenost prace a jeji funkénost.

Pouzitymi vytvarnymi prostredky byly kartonovy papir, fezacka, ntazky,
pravitko, obycejna tuzka, drevéné dekorac¢ni koralky, suchy pastel a fixativ.

Lekce byla organizovana tak, Ze v prvnich patnacti minutach probéhla
motivace a diskuze se Zaky na téma starovékého obouvani. Tfidu totiZz velmi
zajimala historie vzniku typt bot, vzdy se zdjmem poslouchali mé povidani a
zajimalo je predevsim to, z jakého materidlu se boty vyrabély a kdo je nosil.
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Zadani vytvarného ukolu doplnéné o instrukce z mé strany nasledovalo tésné po
diskuzi o starovékém obouvani. Ndasledovala vlastni prace v podobé tvorby
kostry obuvi, na jejiz navrh a sestaveni meéli Zaci 40 minut. Nejprve si zaci
vytvorili Sablonu zakladni plosky obuvi, jejiz tvar ziskali pomoci obkresleni
$kolnich pantofli na kartéon nebo prostym nac¢rtem od ruky. Sablona plosky poté
byla vyfezana fezackou, se kterou pracovala pouze pani ucitelka. Dal$im krokem
byla uprava tvaru plosky, kterou provedli stfihdanim. Kdyz byla ploska hotova,
zacali ji zaci dodavat vnéjsi podobu pomoci vybarvovani a kresleni rtiznych
ornamentll suchym pastelem. Po pouZiti suchého pastelu byly boty zafixovany
fixativem. Zaci si rozvrhli prastfihy na pasky, které zrealizovala pani uditelka za
pomoci ftezalky. Pasky zkartonu si jeSté dozdobili suchym pastelem ¢i
drevénymi koralky. Posledni fazi bylo naaranZovani a stylizace paskt, jejich
prilepenim pomoci tavné pistole, se kterou sméla opét pracovat pouze pani
ucitelka. Tento postup byl Zakiim doporucen, nikoliv ho museli dodrZovat.

vvvvvv

74ci rozvijeli estetické prozivani a citéni. Zaci béhem dvou vyucovacich hodin,
kdy prevazovala individualni cdinnost z4aka, vytvorili rozpracovany jesté
nedokonceny par bot. V tomto piipadé bylo nezbytné pridat Zakiim hodinu ¢asu
na dokonceni prace navic. Lekce se tedy protdhla do tfeti vyucovaci hodiny, ve
které jsme prevazné dolepovali karténové pasky pomoci tavné pistole, poptipadé
jsme se snazili promyslet vSechny detaily a dozdobit jednotlivé ¢asti obuvi. Po
zavéretném uklidu jsme si vyskladali jednotlivé pary bot na koberec, kde
probéhlo spole¢né hodnoceni celé lekce. Opét probéhla zpétna vazba od zakd,
ptala jsem se, jak se jim pracovalo, zda je to bavilo/nebavilo, co je prekvapilo, jak
celou praci hodnoti. Hodnocena dale byla dokondenost a funk¢nost, na kterou

bylo upozornéno v zadani ukolu.
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1.2.3 Lekce tfeti: Stfevice pro Marii Antoinettu

Treti lekce je zaméfena na tvorbu plesovych stievicli pro Marii Antoinettu.
Zaci se opét stylizuji do role navrhait obuvi, tentokrat francouzské kralovny,
Marie Antoinetty. Lekce se zaméfuje na ploSnou tvorbu a mezi pouzité techniky
patii kresba pfirodnim ¢i umélym uhlem a suchym pastelem. Vytvarnou ¢innosti
je zde imaginace s prvky studia skutecnosti, kdy misto zatis$i se skute¢nymi
stfevici si musi Zaci poradit se znazornénim bot pomoci predstavivosti, ktera je
doprovazena fotografii bot.

Doporucenym ro¢nikem k provedeni lekce je ¢tvrty. Casovou dotaci jsou
dvé vyucovaci hodiny, které nam vysly akorat.

Mezi hlavni vychovné vzdélavaci cile fadime rozvoj predstavivosti
s propojenim zobrazovani skute¢nosti. Zaci si prohloubi techniku kresby uhlem
a pastelem.

Motivaci této lekce byla power - pointova prezentace, ve které byla
predstavena francouzska krdlovna Marie Antoinetta a jeji vasen, projevujici se ve
vztahu k botam. V dalsi ¢asti prezentace jsem Zakim stru¢né predstavila pribéh
ludvikovského podpatku a nakonec typologii vybrané barokni obuvi vietné
komentare k jejimu materidlovému sloZeni.

Vytvarny ukol byl formulovan takto:, Pfedstavte si, ze jste dvornim
navrharem francouzské kralovny Marie Antoinetty, manZelky francouzského
krale Ludvika XVI. Marie zpravidla nikdy neobouva jeden par bot vice nez
jednou. Na kazdy den tedy potrebuje nové plesové strevice. Vasim ukolem, je,
aby kazdy zvas navrhl jedny takové plesové strevicky pro tuto panovnici.
Pokuste se podrobné zamétit na vSechny ¢asti, které stirevic ma.”

Hlavnim hodnoticim kritériem byla projevena aktivita a schopnost si
praci rozplanovat. Cistota a dokoncenost také patfily mezi hlavni hodnotici
kritéria.

Pouzitymi vytvarnymi prosttfedky jsou balici papir, umély/ptirodni uhel,
plasticka guma a guma slouzici k pfichyceni papiru a lavice.

Casové rozvrzeni této lekce bylo jasné dané. Prvnich patnact minut
probihala motivace, na kterou jsem pouzila power-pointovou prezentaci. Po
motivaci nasledovalo zadani vytvarného ukolu a vlastni vytvarna ¢innost zaku.
ZAaci pracovali samostatné za pomoci mé konzultace, kterd probihala po vSechny

hodiny realizace tohoto vytvarného projektu. Zaci méli moznost si navrh obuvi
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udélat nejprve obycejnou tuzkou na papir, stejné jako to délaji navrhati obuvi.
Prevazna vétSina Zaka si vybrala pracovat rovnou. Nejvét$i problém délalo
7z4ktm prostorové rozmisténi obuvi v obraze. Zaci si mohli vybrat z nékolika
raznych formatd, které jsem jim nabidla. Nejcastéji volili format A4. Po
dokonceni navrhu obuvi zbylo jeSté deset minut na uklid a hodnoceni lekce.
Hodnoceni opét probihalo tak, Ze jsem zaky nejprve vyzvala, aby se vyjadfili k
tomu, co se jim na lekci libilo nebo nelibilo. Na kresbach jsem hodnotila

dokoncenost, originalitu a ¢istotu vysledného dila.

1.2.4 Lekce ¢tvrta: Cestou necestou

Pri ¢tvrté vytvarné lekci jsme se dostali jiz do moderniho obdobi, ve
kterém byl vyvinut novy druh bot, kterym jsou tenisky. S zaky jsme vSak
nerozebirali jejich vznik nebo materidlové sloZzeni ¢i technologii vyroby. Zameérili
jsme se zde na filosofickou stranku véci, kterou je kolobéh bot v Zivoté ¢lovéka.
S zaky jsme boty vydali cestou necestou prostrednictvim intermedialni tvorby,
animace. Pokud bychom méli urcit typ vytvarné cdinnosti, budeme tuto lekci
povazovat za experimentaci.

Pracovat budeme se zaky ctvrtého ro¢niku v rozsahu dvou vyucovacich
hodin. Pri¢cemz ¢asovy harmonogram mé lekce byl splnén podle planu.

Vychovné vzdélavacim cilem je rozvoj prostorové inteligence a ziskani
zkusSenosti s intermedidlni tvorbou.

Jako motivaci jsem si vybrala rozhovor v komunitnim kruhu na koberci,
kde jsme se zaky volné rozebirali kolob&h bot v zivoté ¢lovéka. Zaci dostali
prostor k premysleni o jednom vybraném paru bot, zda ucel, za kterym si boty
koupili, byl splnén, ¢ se s botami stalo néco jiného. Zaci vypravéli, co se jim
v obuvi pfihodilo, s jakou zajimavou prihodou jsou spojeny. Kazdy zak pak musi
uvést divod, pro¢ se rozhodl jejich cestu ukoncit, tzn. Nemohl je nosit
v dusledku ristu chodidla, a tak je predal mlad$imu sourozenci, roztrhaly se a
musel je vyhodit do sbéru, atd. ZAci se prostridali ve vypravéni a postupné jsme
presli k zadani vytvarného ukolu.

Vytvarnym ukolem tohoto tématu bylo vytvofit sérii fotografii, kterd po
sestrihani v pocitacovém programu bude zachycovat pohyb oblibenych bot. Boty
maji skladat v tésnych rozestupech za sebe tak, aby to vypadalo, Ze se pohybuji

smérem dopredu. Ukolem bylo vymyslet spole¢né suditelem moznou
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choreografii. Kazdy z zakt byl poucen, Ze za sebe bere veskerou zodpovédnost po
celou dobu akce. Pokud by nékdo neposlouchal ucitelovy instrukce, rozbil by tim
cely systém prace vytvarné animace. S Zaky jsme byli domluveni, Ze po zaznéni
meého povelu, presunou svij par bot na predem stanovené misto.

Upozornila jsem je dopiedu na to, Ze prace bude naro¢né a je tfeba mit pri
plnéni tohoto ukolu pevnou vili. Sebekazen byla jednim z kritérii hodnoceni.
Stalo se, Ze nékteré zaky tato ¢innost po chvili omrzela a nekazen se ihned u
nékolika jedinct projevila. OvSem bylo domluvené pravidlo, které vykazovalo
zaka z ¢innosti z divodu nekazné. Jeho misto prebira spoluzak stojici vedle né;j.

Pouzitymi vytvarnymi prostiedky v této lekci byly dvé Zidle, jako rekvizita
umisténa v prostoru, a 21 parti bot, které byly poslany na cestu necestu. Nazev
videa byl vybran zaky.

Jak se to bohuzel pii vyuce stava, nékolik zakl si boty zapomnélo doma,
pil motivaci tedy o svém paru bot hovotili, ale pro realizaci projektu si vzali
nahradni obuv, kterou jsem méla v zasobé.

Podstatnou c¢asti lekce byla promyslena priprava choreografie pochodu
bot a dobra organizace zakt. Mou povinnosti bylo po celou dobu pfemistovani
obuvi stat za fotoapardtem a fotit. Zaci byli tedy dopiedu informovéani, Ze ve
zalezi jen na nich. Pii realizaci lekce vypomahal také tridni pani uditelka, ktera
korigovala nékteré neprimérené se chovajici zaky.

V zavére¢ném hodnoceni lekce opét probéhla zpétna vazba od zaku a
nasledna pochvala za projevenou aktivitu a vydrz. Pokarala jsem zaky, kteri
kazen nedodrzeli, a uzavrela jsem lekci tim, Ze se Zaci maji na co tésit. Upravené,

hotové video si Zaci mohli najit na zadané internetové strance.
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1.2.5 Lekce pata: Boty budoucnosti

Posledni lekci, kterdA nam uzavird cely projekt, jsme se vypravili vstric
budoucnosti. Zaci se méli ohlédnout za historii a navrhnout jeden par bot pro
budouci lidskou generaci.

Prevazujicim typem vytvarné ¢innosti je experimentace. Lekce propojuje
plosnou a prostorovou tvorbu. Mezi pouzité techniky patii malba fluorescen¢ni
barvou a vrstveni ¢i upravovani materiala.

Lekci doporucuji realizovat se zaky ctvrtého ro¢niku, pricemz praci je
dobré rozlozit do dvou vyucovacich hodin.

Vychovné-vzdélavacim cilem byl rozvoj kreativity, rozvoj jemné a hrubé
motoriky a prace s variaci riznorodych typti umélohmotnych materiald.

Zvolenou motivaci pro tento namét byl rozhovor s zaky v komunitnim
kruhu na koberci ve tridé. S zaky jsme se pokusili si spole¢né predstavit, jak
v budoucnosti asi bude svét vypadat, zda tu budou lidé, ¢i jina stvoreni. Kdo
nebo co osidli nasi planetu za tisic let, zda bude naSe planeta jeSté existovat.
S Zaky se spole¢né zamysSlime a diskutujeme nad timto problémem. Ddle se
zamysSlime nad problematikou obouvani v budoucnosti, pokladame si otazky
typu: ,Bude potieba nosit boty?” nebo:, Jaké materidly bychom mohli vyuZit pro
vyrobu bot? ,

Formulace vytvarného ukolu pak spocdivala vtom, ze si Zaci méli
predstavit nasi planetu vroce 3000. Za ukol méli navrhnout boty pro své
nasledovniky. Kazdy se individudlné mél zamyslet nad tim, jak bude povrch
planety vypadat, jestli misto dneSniho povrchu nebudeme plout po rozzhavené
laveé, zda nebudeme $lapat po jedovatych rostlindch a houbéch, atd. Zaci méli
navrhnout takovou obuv, kterd muiiZze mit vice nez jedno vyuziti. Ke svému
navrhu mohli vyuzit vSechen dostupny umély material. Podminkou pro vSechny
zaky byl podklad v podobé cerné ctvrtky formdatu A3, na ktery byl materidl
vrstven, lepen ¢i skladan. List si mohli Zaci podlepit kartonem a vyuzit mohli i
malby s fluorescenc¢ni barvou. V zavéru lekce méli Zaci predstavit svij navrh a
popsat, jeho vyuziti a materidlové sloZeni.

Hlavnim kritériem hodnoceni byla originalita a kreativita. Objeveni
skute¢né promysSleného ndpadu se velmi cenilo. Dal$i podminkou byla

dokoncenost celého navrhu.
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Pouzitymi vytvarnymi prostredky byly tkani¢ky, hlinikové materialy,
¢erna ctvrtka formatu A3, plastova vicka, plastové balonky, alobal, dratky,
fluorescenc¢ni barva, tekuté lepidlo Herkules.

Zaci si mohli sednout ke stolim do skupin a spole¢né si pujcovat
prineseny material, dale si mohli pomoci pifi modelaci s dratky, nebo lepenim
umélohmotnych predmeétt. AvSak stale prevazovala samostatna tvorba s prvky
skupinové ¢i hromadné vyuky.

V prvnich deseti minutach probihala motivace Zakth v komunitnim kruhu.
DalSich deset minut zabralo vysvétlovani vytvarného ukolu, rozebrani pomticek
a rozvaha navrhu. Prevazujici ¢ast hodiny, asi 50minut, trvala individualni prace
zakl a poslednich dvacet minut probihal uklid. Predstaveni navrh@i bot bylo
spojené se zavérecnym hodnocenim, uzavienim celého projektu a rozlou¢enim

se se vSemi Zaky.
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ZAVER

Téma predloZené teoreticko-projektové prace, vénujici se kulture obuvi,
mohlo na prvni dojem vyznit snad aZ ptili§ ,obyc¢ejné” ¢i nezajimavé. Domnivam
se vSak, Ze jiz prvni kapitoly teoretické staté mohly ¢tenare presvédcit o opaku,
sice ze tematika bot a obouvani predstavuje zajimavou a inspirativni oblast
lidské tvorivosti a femeslného umu, jehoZ podstata se zaroven dotyka také nasi
vlastni kaZdodennosti. Zjakych forem vzeSly nami oblibené boty? Co
predchazelo spletitému funkénimu vyvoji primyslové vyrabéné obuvi minulého
stoleti? Jaké jsou nejnovéjsi moddni a designové trendy v obuvni kulture?
Odpovédi na tyto a dalsi otazky jsme nachazeli v teoretické ¢asti tohoto textu,
ilustrovaného prehledné koncipovanym obrazovym materialem.

Po proc¢teni prvnich tifi kapitol musi byt Ctenati ziejmé, Ze tematika
obouvani je, v celé své typové pestrosti, nedilnou soucasti svéta uméni a dotvari
ucelenéjsi obraz vyvoje médni a vytvarné kultury jako takové. Z analyzy vyvoje
obuvi zaroven vyvstava fakt, Ze téma samo o sobé skyta nezmérny pocet tvlrcich
aplikaci a funkénich vyuZziti v praxi vytvarné vychovy. Diky svym historicko-
védnim konotacim nabizi zaroven bohatou sit mezipfedmétovych vazeb na
oblast Clovék a jeho svét, ale i Clovék a svét prace.

V zavéru teoretické casti se tak text prirozené zabyval didaktickou
analyzou tematiky, kterd méla za cil poslouZit jako funk¢éni odrazovy mustek pro
vytvoteni vlastni vytvarné fady. ProtoZe jsem se rozhodla ve své praktické
pedagogické dinnosti vyuzit projektovych metod, Kk teoretické casti jsem v
zavéru zaroven pripojila podstatné metodické informace tykajici se vytvarné
projektové vyuky.

Praktickym vyutsténim diplomové prace byla pak jiz zminénd vytvarna
fada, kterou jsem pojmenovala ,P¥ibéhy bot". Uspésna realizace celého projektu
povzbudila Zaky do dalsi vytvarné tvorby.

Poslanim této prace je inspirovat ucitele vytvarné vychovy pii tvorbé a

realizaci vytvarnych projektu.

68



Seznam pouzitych zdroja

Monografické zdroje

1.

10.

11.

CARRILLO DE ALBORNOZ FISAC, Cristina. Manolo Blahnik: the art
of shoes (a catalogue). New York, NY: SkiraRizzoli, 2017. ISBN 978-
0-8478-5897-2

. COX, Caroline. Boty: ikony svétového stylu. Prelozil Radka KLIMICKOVA.

Praha: Ikar, 2015. ISBN 978-80-249-2618-6

. DRAWINGS BY MANOLO BLAHNIK a [WITH CONTRIBUTIONS BY

SUZY MENKES ... [ET AL.]]. Manolo's new shoes. London: Thames &
Hudson, 2010. ISBN 9780500288856

. HAZUKOVA, Helena a Pavel SAMSULA. Didaktika vytvarné vychovy. Brno:

UJEP Brno, 1984.

. HOSMAN, Zdenék. Didakticky skicdr: vytvarné cinnosti ve vytvarné

vychové. Ceské Budéjovice: Jihoceska univerzita v Ceskych Budé&jovicich,
2007. ISBN 9788073940010

CHOCHOLOVA, Lucie, Barbora SKALOUDOVA a Lucie STULOVA
VOBORILOVA, ed. ICT a soucasné uméni ve vyuce - Inspirace pro
pedagogy vytvarné, hudebni a medidlni vychovy. V Praze: Narodni galerie,
2008. ISBN 978-80-7035-378-3.

. JACOBBI, Paola. Ty boty musim mit!. V Praze: Metafora, 2008. ISBN 978-

80-7359-121-2.

O'KEEFFE, Linda. Boty: oslava lodicek, sanddlii, pantoflickii & spol
Praha: Slovart, 2008. ISBN 978-80-7391-044-0.

MERINSKA, Jarmila a Vlastimil MERINSKY. Materidly pro vyrobu
galanterniho zboZi pro 3. a 4. roc¢nik SPS koZarské: ucebni text pro 3. a 4.
roc. stud. oboru 32-31-6/02 Vyroba obuvi a galanterniho zboZzi. 1. vyd.
Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1979. 171 s. Rada
koZedélné literatury.

MRAZ, Bohumir a Marie CERNA. Dé&jiny vytvarné kultury. 3. vyd., V Idea
Servis 2. vyd. [lustroval Vaclav RYTINA. Praha: Idea servis, 1998. ISBN 80-
85970-23-6.

MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury. Praha: Idea servis, 2000. ISBN
80-85970-31-7.

69



12.POKLUDA, Zdenék. Bata v kostce. Zlin: Kniha Zlin, 2013. WALT. ISBN
978-80-7473-126-6.

13.ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vychovy V., nejen pro zdkladni
umeélecké skoly. Preprac. vyd. Praha: Univerzita Karlova, 2003. ISBN
807290129x

14. ROESELOVA, Véra. Prostorova tvorba ve vytvarné vychové pro zakladni
Skolu 1. Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2006. ISBN 80-
7290-254-7

15.ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah,
1997. ISBN 8090226728.

16.DALI, Salvador. Denik génia. V Praze: Slovart, 2004. ISBN 80-7209-581-1.

17. STYBROVA, Miroslava. Boty, botky, boti¢ky. Praha: NLN, Nakladatelstvi
Lidové noviny, 2009. Déjiny odivani. ISBN 978-80-7106-986-7.

18.1000 genialnich obrazt. Praha: Mlada fronta, 2007. ISBN 978-80-204-
1647-6

19.PRIHODOVA, Eva, Vaclav TALAS a Miroslava STYBROVA. Textil,
odévnictvi, obuvnictvi. Praha: Scientia, pedagogické nakladatelstvi, 2004.
Stru¢né déjiny obort. ISBN 80-7183-303-7.

Internetové zdroje

1. Edgar Degas - Dancers tying shoes 1883 [online]. In: . [cit. 2018-04-02].
Dostupné z: http://art-degas.com/degas_1880_63.html

2. EGON SCHIELE AT THE METROPOLITAN MUSEUM, NY | YOU CAN
LEAVE YOUR SHOES ON. In: Thehistorialist [online]. 2011 [cit. 2018-04-
02]. Dostupné z: http://www.thehistorialist.com/2011/07/historialist-
presents-egon-schiele-at.html

3. EUGENE DELACROIX | ETUDE DE BABOUCHES. In: TheHistorialist
[online]. 2013 [cit. 2018-04-02]. Dostupné z:
http://www.thehistorialist.com/2013/04/1832-eugene-delacroix-etude-
de-babouches.html

4. DVORAK, Zdenék. Test 5 000 let starych bot na Kilimandzaru: jsou stejné
dobré jako ty moderni [online]. In: Praha, 2008, s. 1 [cit. 2018-04-18].
Dostupné z: https://cestovani.idnes.cz/test-5-000-let-starych-bot-na-
kilimandzaru-jsou-stejne-dobre-jako-ty-moderni-11q-/po-
cesku.aspx?c=A080227_115710_igcechy_tom

70



10.

11.

12

. JENIKOVA, Markéta. Historie obouvdani I. dil: Nejstarsi boty na

sveté [online]. 2013 [cit. 2017-12-15]. Dostupné z:
https://magazin.svetbot.cz/27-historie-obouvani-i-dil-nejstarsi-boty-na-
svete.xhtml

MONET, Dolores. The History of Shoes - Ancient and Early Footwear.
Bellatory [online]. 2017 [cit. 2018-03-02]. Dostupné z:
https://bellatory.com/fashion-industry/The-History-of-Shoes-Early-

Footwear

. JENIKOVA, Markéta. Historie obouvani II. dil: Faraoni a senatofi [online].

2013, 1 [cit. 2018-04-18]. Dostupné z: https://magazin.svetbot.cz/41-
historie-obouvani-ii-dil-faraoni-a-senatori.xhtml

JENIKOVA, Markéta. Historie obouvdni III: Slovanské dreviky a byzantskd
rozmarilosf{online]. In: . 2013 [cit. 2018-04-18]. Dostupné z:
https://magazin.svetbot.cz/43-historie-obouvani-iii-slovanske-drevaky-a-
byzantska-rozmarilost.xhtml

JENIKOVA, Markéta. Historie obouvani V: Hubaté boty a prvni platformy.
In: Magazin Svétbot [online]. 2013 [cit. 2018-04-18]. Dostupné z:
https://magazin.svetbot.cz/49-historie-obouvani-v-hubate-boty-a-prvni-
platformy.xhtm

JENIKOVA, Markéta. Historie obouvani VII: DAmy a panové, prichazi 19.
stoleti. In: Magazin Svétbot [online]. 2013 [cit. 2018-04-19].

Historie mésta Trebi¢ v datech [online]. 2009 [cit. 2018-04-19]. Dostupné
z: http://www.trebic.cz/historie-mesta-trebic-v-datech/d-1385

.JENIKOVA, Markéta. Historie obouvani VIII: Tanec mezi kulkami.

Magazin svétbot[online]. 2013 [cit. 2018-04-19]. Dostupné z:
https://magazin.svetbot.cz/65-historie-obouvani-viii-tanec-mezi-

kulkami.xhtml

13.Vincent van Gogh. Https://www.vincentvangogh.org/a-pair-of-shoes.jsp

14.

15.

[online]. 2009 [cit. 2018-04-10]. Dostupné z:
https://www.vincentvangogh.org/a-pair-of-shoes.jsp

RENE MAGRITTE | PHILOSOPHY IN THE BOUDOIR [online]. 2013 [cit.
2018-04-02]. Dostupné z: http://www.thehistorialist.com/2013/02/1947-
rene-magritte-philosophy-in-boudoir.html

GIACOMO BALLA | PAINTED LASTS | FUTURISM EXPLAINED TO A
COBBLER [online]. 2012 [cit. 2018-04-02]. Dostupné z:

71



16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

http://www.thehistorialist.com/2012/04/1920-giacomo-balla-forme-di-
scarpa.html

GIACOMO BALLA | STUDY FOR A WOMAN'S SHOE [online]. 2015 [cit.
2018-04-02]. Dostupné z: http://www.thehistorialist.com/2015/12/1928-
1929-giacomo-balla-study-for.html

SALVADOR DALI | SCATOLOGICAL OBJECT FUNCTIONING
SYMBOLICALLY | GALA'S SHOE [online]. 2012 [cit. 2018-04-02]. Dostupné
z: http://www.thehistorialist.com/2012/05/salvador-dali-scatological-
object.html

JOAN MIRO | STILL LIFE WITH OLD SHOE. In: Thehistorialist [online].
2012 [cit. 2018-01-27]. Dostupné z:
http://www.thehistorialist.com/2012/03/1937-paris-joan-miro-still-life-
with.html

HANNAH HOCH. In: Thehistorialist [online]. 2012 [cit. 2018-01-27].
Dostupné z: http://www.thehistorialist.com/2012/05/hannah-hoch-1979-
1978-1916-1963.html
GIRST, Thomas. Duchamp's Window Display for André Breton's Le
Surréalisme et la Peinture. In: Tout-fait [online]. 2002 [cit. 2018-01-27].
Dostupné z: http://www.thehistorialist.com/2012/05/hannah-hoch-1979-
1978-1916-1963.html
Pop Art. In: ARTMUSEUM [online]. 2009 [cit. 2018-01-27]. Dostupné z:

http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=

ANDY WARHOL. In: TheHistorialist [online]. 2011 [cit. 2018-01-27].
Dostupné z: http://www.thehistorialist.com/2011/10/andy-warhol-pop-
artisan-its-all-about.html

Old Life Magazines [online]. 2017 [cit. 2018-04-27]. Dostupné z:
https://www.oldlifemagazines.com/december-02-1957-life-
magazine.html

JOPIE HUISMAN /DUTCH. Thehistorialist [online]. 2014 [cit. 2018-03-
27]. Dostupné z: http://www.thehistorialist.com/2011/10/historialist-at-
museum-walk-with-jiri.html

AT THE MUSEUM | A WALK WITH JIRI KOLAR. Thehistorialist [online].
2011 [cit. 2018-03-27]. Dostupné z:
http://www.thehistorialist.com/2011/10/historialist-at-museum-walk-

with-jiri.html.
72



26.

27.

28.

29.

RUTH MARTEN | LAS RECESIONISTAS, SHOES. Thehistorialist [online].

2014 [cit. 2018-03-27]. Dostupné z:
http://www.thehistorialist.com/2014/11/2008-ruth-marten-las-
recesionistas-shoes.html

Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani. [online]. Praha:
MSMT, 2017. 166 s. [cit. 2014-05-02]. Dostupné z
WWW:http://www.nuv.cz/file/433_1_1/,

Projektové vyucovani [online]. [cit. 2018-04-13]. Dostupné z:
http://doczz.cz/doc/276115/projektov%C3%A9-
vyu%C4%8Dov%C3%A1n%C3%AD---mgr.-kate%C5%99ina-
lojdov%C3%A1--ph.d.

Pedagogika [online]. Praha: UK PedF, 1997 [cit. 2018-04-13]. ISSN
2336_2189. Dostupné z:
http://pages.pedf.cuni.cz/pedagogika/?p=2723&lang=cs

73



Seznam priloh

[. Obrazové prilohy k teoretické Casti.......c.oeeiiriiiiiier i,
II. Fotodokumentace k projektové Casti.......ccoevveiiiiiiiiiiee it

III. Pripravy na jednotlivé ¢asti projektu........coeeveeieiiiiiiiiieiei e,

76

92

.97

74



I. Obrazové prilohy k teoretické ¢asti

Obr. 2: LanNgu, Ancient Roman statue'"”
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Obr. 3 Israél van Meckenen, Morris Dance!?®

Obr. 4 Jan van Eyck, The Arnolfini Wedding'"’

116 VAN MECKENEM, Israhel. Morris Dance. In: Wikimedia commons [online]. [cit. 2018-04-02].
Dostupné z: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Israhel_van_Meckenem_the_Younger_-
_Morris_Dance_-_WGA14733.jpg
17 EYCK, van Jan. The Arnolfini Wedding. In: Wikimedia commons [online]. [cit. 2018-04-02]. Dostupné
z: https://www.wikiart.org/en/jan-van-eyck/the-arnolfini-wedding-the-portrait-of-giovanni-arnolfini-
and-his-wife-giovanna-cenami-the-1434

76



118 FABRIANO, Gentile da. Klanéni tfi kralQ. In: Wikipedia [online]. [cit. 2018-04-02]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Gentile_da_Fabriano#Zivot_a_dilo

119 OLIVER, Isaac. Richard Sackville. In: Wikipedia [online]. [cit. 2018-04-02]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/lsaac_Oliver#/media/File:Oliver_Richard_Sackville_Earl_of_Dorset_161

6.jpg
77



120

Obr. 7: Anthony van Dyck, Karel I. Anglicky na lovu

Obr. 8: Hyacint Rigaud, Francouzsky kral Ludvik XIV. 121
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Obr. 10: David Ryckaert, Scena di interno'?3
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Obr. 11: Francisco Goya, Woman Hitting Another Woman with a Shoe!?

T {8

Obr. 12: Francois Bonvin, LES lS[‘I-iERS D'UN RESRVISTE125
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Obr. 13: Eva Gonzales, White shoes!?°
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br. 14: Edgar Degas, Dancers tying shoes'*’
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26].Dostupnéz:http://artdegas.com/image/degas_artworks/304%20Dancers%20tying%20shoes%201883.jpg
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Obr. 15: Camille Pissarro, Shoemakers!?®

Obr. 16: William Aiken Walker, Old Shoe With Mice'?®
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Obr. 18; Henri Charles Guérard, The Assault of the Shoe!3!
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Obr. 19: Giacomo Balla 132

Obr. 20: Yvonne Jean-Haffen, Les sabots!3?

132 BALLA, Giacomo. FUTURISM EXPLAINED TO A COBBLER. In: TheHistorialist [online]. 2013 [cit. 2018-
04-27]. Dostupné z: http://www.thehistorialist.com/2012/04/1920-giacomo-balla-forme-di-
scarpa.html
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Obr. 21: Salvador Déﬁ,. Séatalogical Object Functioning Symbolically (The

Surrealist Shoe)!3*

Obr. 22: Rene Magritte, Philosophy in the boudoir!*

134 DALI, Slvador. Scatalogical Object Functioning Symbolically (The Surrealist Shoe). In: WikiArt
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Obr. 23: Joan Miro, Still Life with Old Shoe!3®
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Obr. 24: Hannah Hoch, Man Geht Mit!%’
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Obr. 25: Jacob Lawrence, The Shoemaker!38

Obr. 26: Marcel Duchamp, Not a shoe!*®
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Obr. 27: Andy Warhol, Diamond dust shoes!%°
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Obr. 28: Jopie Huisman, Simon’s shoes

140 WARHOL, Andy. DIAMOND DUST SHOES. In: Thehistorialist [online]. [cit. 2018-02-26]. Dostupné z:
http://www.thehistorialist.com/2011/05/historialist-at-museum-1980-1981-andy.html
141 HUISMAN, Jopie. Simon’s shoes. In: Thehistorialist [online]. [cit. 2018-02-26]. Dostupné z:
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Obr. 29: Jiti Kolat, Shoe with Dedication!*?

Obr. 30: Ruth Marten, Las Recesionistas!*?

142 KOLAR, Jiti. Shoe With Dedication. In: Thehistorialist [online]. [cit. 2018-02-26]. Dostupné z:
http://www.thehistorialist.com/2011/10/historialist-at-museum-walk-with-jiri.html

143 RUTH, Marten. Las Recesionistas. In: Thehistorialist [online]. [cit. 2018-02-26]. Dostupné z:
http://www.thehistorialist.com/2014/11/2008-ruth-marten-las-recesionistas-shoes.html
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Obr. 31: Graziano Locatelli, Untitled#

144 LOCATELLI, Graziano. Untitled. In: Thehistorialist [online]. [cit. 2018-02-26]. Dostupné z:
http://www.thehistorialist.com/2018/02/2013-graziano-locatelli.html
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II. Fotodokumentace k projektové ¢asti

Obr. 2: Instalace s ndzvem po stopach Otziho - 2. verze
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Obr. 4: Obuv pro Kleopatru - ukazka ¢. 2
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Obr. 5: Strevice pro Marii Antoinettu — ukazka ¢. 1

Obr. 6: Stifevice pro Marii Antoinettu - ukazka ¢. 2
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CESTOU
NECESTOU

zrealizovano v ramci
vytvarné rady "Pfibéhy bot"

Obr. 7: Cestou necestou - vytvarna animace (viz video: 01:00 min.)

Obr. 8: Cestou necestou - vytvarna animace (viz video: 01:00 min.)
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Obr. 10: Boty budoucnosti - svétlo
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Piipravy na jednotlivé ¢asti projektu

Nameét: Bota pravékého lovce

Vychovné-vzdélavaci cil

e zapojeni obou rukou posiluje funkci pravé mozkové hemisféry
e rozvoj prostorové orientace, rozvoj jemné a hrubé motoriky
e poznavani specifickych postupl pfi zpracovani material(

Motivace

Rozhovor ucitele s Zaky v komunitnim kruhu na téma pravékého obouvani. Z jakého
dlvodu si ¢lovék vytvofril obuv? Jaké materidly mél pravéky lovec pro vyrobu bot
k dispozici? Mohla byt tato ¢innost néjakym zplisobem kreativni, bavila ho, nebo si
obuv vytvarel pouze diky potfebé ochrany nohou? Pred zahdjenim samotné

g¢innosti si na interaktivni tabuli ukdZzeme fotografii Otziho nalezené obuvi.

Formulace vytvarného ukolu

»Sestav a vymodeluj obuv pro pravékého lovce. Kromé sadrového odlitku chodidla lovce,

na ktery bude$ obuv modelovat, pouZij pouze materidl, ktery mél k dispozici pravéky lovec

tehdy k dispozici.”

Kritéria hodnoceni

e schopnost rozplanovat si praci
e prostorovost a modelace
e dokoncenost

Vytvarné prostiedky (techniky, pomticky a materialy)

e sadrovy obvaz - odlitek chodidla
e kozZené pasky, prezky, juta, pfirodni lyko, odrezky zviteci klize
e seno
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Organizace lekce (vytvarné postupy a casové rozvrzeni ¢innosti)

0-25 min.
e Uvod do projektu, motivace v komunitnim kruhu

25-80 min.
e individudlni tvorba zak{ — navrh a realizace obuvi

80-90 min.
e uklid tfidy a pfesun na skolni pozemek

90-125 min.
e instalace — po stopach Otziho

125-130 min.
e zavérecny uklid, presun do tfidy a zavérecné zhodnoceni lekce

Zpusob hodnoceni

e Hodnoceni hodiny provadi nejprve zaci: UCitel se pta, jestli se jim pracovalo dobre
a zda maji z vysledku radost, co je na tom bavilo a pro¢, kjakym zajimavym
zjisténim béhem modelace dosli:,, Byla by obuv pohodInd i dneSnim lidem? Nosili
byste ji vy? Jaké vyhody a nevyhody pozorujete v porovnani s dnesni obuvi? “

e Hodnoceni hodiny ucitelem: Ucitel pochvali Zaky za snahu.

Poznamky /odkazy /nacrty /ukazky
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Nameét: Obuv pro Kleopatru

Vypracovala: Pavlina Ertlova

Typ vytvarné ¢innosti: imaginace, studium skutec¢nosti
Doporuceny roc¢nik: €tvrty

Casovy usek: 3 vyuéovaci hodiny

Vychovné-vzdélavaci cil

e rozvoj jemné a hrubé motoriky
e rozvoj kreativity — navrh designu obuvi

Motivace

Strucné pojednani o historii sandalt a Zabek, o plvodu jejich nazvu, formou vybranych
historickych mini pfibéhl doplnénych power - pointovou prezentaci s fotografiemi

zachycujicimi vybranou starovékou obuv.

Formulace vytvarného ukolu

Ukolem nasich designért bude snaha vytvofit zabky podobné tém, které vyrabéli starovéci
Sevci. Predstavte si, Ze jste starovéci Sevci/navrhafi, kolem Vas jsou samé pyramidy a
faraoné. Vasim ukolem je vytvofit Zabky pro Kleopatru. Poté, co obuv vytvotite, musite
navrhnout jeji zevnéjsek. Navrh si mizete nebo nemusite nakreslit na papir. Zrealizujte

tento navrh.

Kritéria hodnoceni

e aktivita a chut pracovat, Ukol neodbyt
e originalita a prace s detailem — hlavné co se tyka dil¢ich prvk{ zdobeni
e funkcnost a Cistota prace
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Vytvarné prostiredky (techniky, pomuicky a materialy)

Pomucky:
e kartonovy papir
e fezacka, nGzky

e pravitko

o tuzka

e koralky

e suchy pastel
o fixativ

Vytvarna technika: prace s materialem, kresba suchym pastelem

Organizace lekce (vytvarné postupy a ¢asové rozvrZeni ¢innosti)

0-10 min.
Predstaveni a vhled do dnesni tvorby (viz motivace) + diskuze s Zaky na téma starovéké
obouvani

10-50 min.

Tvorba hlavni kostry obuvi

1) obkresleni chodidla oby&ejnou tuzkou na kartén — 1,5-2cm od chodidla, Zaci se snazi, aby
byl obrys plynuly.

2) vytezani (pravé/levé) ¢asti a nasledné vytvoreni druhého chodidla (zkusi si vystfihnout
nazkami)

3) navrh paskl pres nart ¢i kolem kotniku — navrh typu obuvi —Zabka, sandal, pantofel

50-75 min.

Individudlni tvorba - design obuvi

4) barevné rozvrZeni a vybarveni podesvi obuvi pomoci pastell
5) zafixovani pastell pomoci fixativu

6) priprava paskl — nasiti koralkl, dobarveni a fixace barev

7) narezani direk na provleceni pasku

8) lepeni pask, finalni Upravy

75-85 min.
zavérecna prezentace kazdého navrhare obuvi + hodnoceni prace
85-90

Zavérecny uklid
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Zpusob hodnoceni

Nejprve hodnoti Zaci, jak se jim aktivita libila, co je bavilo, co jim pfiSlo na sklddani obuvi
nejslozitéjsi. Zda by chtéli vykondvat Sevcovské femeslo, nebo spiSe navrhovat design
obuvi. UcCitel hodnoti aktivitu, kreativitu a Cistotu prace, kterd jen dopliiuje funkénost, coz

je jedna z hlavnich podminek Uspésného splnéni této tvorby.
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Nameét: Strevice pro Marii Antoinettu

Vypracovala: Pavlina Ertlova

Typ vytvarné Cinnosti: imaginace, studium skutecnosti
Doporuceny rocnik: €tvrty

Casovy Usek: 2 vyuéovaci hodiny

Vychovné-vzdélavaci cil

e rozvoj predstavivosti a ¢aste¢né studium skutecnosti
e rozvoj jemné motoriky
e 7aci si prohlubuji techniku kresby uhlem a pastelem

Motivace

Power-pointova prezentace s typologii baroknich stfevicl, zaméfime se na jejich
materidlové sloZeni a na pfibéh o vzniku ndzvu ludvikovsky podpatek. Predstavime si

francouzskou panovnici Marii Antoinettu a jeji vasen, kterou méla k botam.

Formulace vytvarného ukolu

pojmenovat? Jestli ne, tak si je spole¢né popiseme.”

,Predstavte si, Ze jste dvornim ndvrhafem francouzské kralovny Marie Antoinetty, dcery
slavné Marie Terezie a manzelky francouzského krale Ludvika XVI. Marie zpravidla nikdy
neobouva jeden par vice neZ jednou. Potfebuje tedy na kazdy den nové plesové strevice.
Kazdy z vas navrhne pro Marii jedny takové plesové strevicky.”

»Pokuste se podrobné zaméfit na vSechny c¢asti, které strevic ma. DokaZete je popsat nebo

Kritéria hodnoceni

e aktivita, chut pracovat az do konce
e schopnost rozplanovat si praci
e (istota a dokoncenost prace
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Vytvarné prostiedky (techniky, pomucky a materialy)

Pomucky:
Balici papir
Hnédy umély/pfirodni uhel
Plasticka guma
e Spony/samodrzici guma — pfichyceni papiru k lavici
Vytvarnd technika: kresba uhlem a suchym pastelem

Organizace lekce (vytvarné postupy a casové rozvrzeni ¢innosti)

0-15

e Motivace: power-pointova prezentace o francouzské kralovné Marii Antoinetté a
jeji vasni k botam

e Strucné pojednani o typologii baroknich stfevicl a jejich materidlovém slozZeni.
15-85

e Vlastni ¢innost: navrh — kresba uhlem a pastelem
85-90

e Hodnoceni a uklid tfidy
Vytvarnd technika: kresba uhlem a suchym pastelem

Zptisob hodnoceni

Nejprve hodnoti Zaci: zda je aktivita zaujala, co pro né bylo obtizné. Ucitel hodnoti snahu

Zak( pti préci, ochotu a vytrvalost pfi kresbé, Cistotu a originalitu vysledného dila.
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Nameét: Cestou necestou

Vypracovala: Pavlina Ertlova

Typ vytvarné Cinnosti: experimentace, imaginace
Doporuceny roc¢nik: €tvrty

Casovy Usek: 2 vyuéovaci hodiny

Vychovné-vzdélavaci cil

e rozvoj prostorové inteligence
e 74k poznava nové vytvarné médium — zkusenost s novym zplsobem vytvarné
¢innosti

Motivace

Ucitel vede rozhovor s zaky v komunitnim kruhu. Volné rozebiraji kolobéh bot v Zivoté
Clovéka. Urcité zkusi zaky vyzvat, aby zapremysleli nad tim ¢asem, kdy si koupili néjaky
oblibeny par bot a nad obdobim, ve kterém toho s témito botami hodné nachodili, na
jakém zajimavém misté s nimi byli, co se jim s témito botami prihodilo, jakého divodu se
rozhodli, Ze jejich Zivotnost je u konce a musi je vyhodit/ dat do sbéru/ popf. pfedat

mlad$imu sourozenci. Zaci se tedy stfidaji v povidani jednotlivych historek.

Formulace vytvarného ukolu

»Dnesnim uUkolem je vytvofit sérii fotografii, kterd bude zachycovat pohyb vasich
oblibenych bot. Tyto boty budete skladat v tésnych rozestupech za sebe, tak aby to
vypadalo, Ze se boty postupné pohybuji smérem vpied, do stran. MoZnou choreografii si
nyni spolec¢né vymyslime a predvedeme si, jak by (moZna i posledni) cesta vasSich bot mohla
vypadat.”

»,Kazdy z vas za sebe nyni musi nést zodpovédnost, na starosti mate pouze sv{j par bot,
ktery podle mych instrukci premistite na poZadované misto. Jediné tak, spolecné
dosdahneme vytyCeného cile.

Po skonceni celé akce, sérii fotografii upravim v programu pro stfih videi a poté Vam ho
uloZim na internetové stranky, kde si ho budete moci prohlédnout. Pfemyslejte také nad

tim, jaké bude mit video nazev.”
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Kritéria hodnoceni

e aktivita pfi ¢innosti
e zodpovédnost a disciplina pfi vytvareni vytvarného ukolu

Vytvarné prostiedky (techniky, pomucky a materialy)

Kazdy Zak ma svij par pouzitych bot, bot s uréitym pribéhem.

Techniky: pfemistovani objektl v prostoru, vytvarna animace

Organizace lekce (vytvarné postupy a ¢asové rozvrzeni ¢innosti)
0-10 min.

e Zacatek hodiny v komunitnim kruhu (viz motivace)

10-80 min.

e Priprava a realizace rozmistovani bot na koberci, fotografovani jednotlivych poloh
bot

80-90 min.

e Hodnoceni a uklid Zidli do tridy.

Zpusob hodnoceni

Ucitel zaky pochvali za snahu pfi odvedené praci. Dliraz je kladen na to kdo doved!
pracovat v kolektivu. Pokud Zak nezvladl sebekontrolu a zacal nabouravat systém prace, byl
za néj nucen prevzit praci jiny spoluzak. Zak, ktery nepracoval, jak mél, byl z projektu

vyloucen a pouze prihlizel.
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Namét: Boty budoucnosti

Vypracovala: Pavlina Ertlova

Typ vytvarné ¢innosti: experimentace
Doporuceny rocnik: ctvrty

Casovy Usek: 2 vyuéovaci hodiny

Vychovné-vzdélavaci cil

e 74k poznava rizné umélé materidly - drat, plast, alobal, fluorescen¢ni
barva

e Rozvoj kreativity

e Rozvojjemné a hrubé motoriky

Motivace

Ucitel vede s Zaky rozhovor v komunitnim kruhu. Spolecné si predstavuji, jak by to mohlo
v budoucnosti vypadat. Kdo, nebo co osidli nasi planetu za tisic let, bude vibec nase
planeta jesté existovat? Spolecné se szaky zamyslime a diskutujeme nad timto
problémem. Déle se zamyslime nad tim, bude-li viibec potfeba nosit boty, popfipadé jaké

materiadly bychom v budoucnosti mohli pouzit na vyrobu bot.

Formulace vytvarného ukolu

Predstavte si, Ze jste se ocitli na nasi planeté v roce 3000, pokuste si predstavit, Ze mate
navrhnout boty pro lidi, vaSe nasledovniky. Musite vSak myslet i na to, Ze planeta nevypada
jako dnes, co kdyZ je plna Zhavé lavy, nebo jedovatych rostlin ¢i kameni, po kterych musi
lidé chodit? Nebo mohou snad v budoucnosti existovat boty, které by mohly slouZit jako
dopravni prostfedek? Mohly by mit vice neZ jedno vyuZiti? Jak budou vypadat, zaleZi pouze
na vas a vasi predstavivosti. Pokuste se je navrhnout, vyuZijte k tomu vSechen dostupny
material. Podminkou vsak je, aby boty staly na pevném podkladu ¢erné ¢tvrtky. Pro vétsi
stabilitu si ¢tvrtku mazete podlepit kartonem.

V zavéru hodiny si provedeme ukazku vasich navrh(. Svij ndvrh predstavite a sdélite, jaké

maiji boty vyuZiti ¢i funkci.
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Kritéria hodnoceni

Aktivita pti ¢innosti
Originalita
Dokoncenost

Vytvarné prostiedky (techniky, pomucky a materialy)

Pomucky:

Cerna ¢tvrtka formétu A3
Plastova vicka

Plastové balonky,
Tkanicky

Hlinikovy material

Alobal

Dratky

Fluorescenéni barva
tekuté lepidlo -herkules

Technika: sklddani, vrstveni materialu, malba fluorescencni barvou, lepeni materialu

Organizace lekce (vytvarné postupy a casové rozvrzeni ¢innosti

0-10 min.
Rozhovor v komunitnim kruhu ( viz motivace)

10-20 min.
Zadani vytvarného ukolu, rozebrani materidlu, rozvaha ndvrhu

20-70 min.
Individualni tvorba navrhu bot

70-90min.
Hodnoceni, pfedstaveni ndvrh(i a zavérecny uklid tfidy

Zpusob hodnoceni

Spolecné hodnoceni hodiny probéhne v zavéru, kdy si Zaci navzajem predstavi své
navrhy a sdéli nam, za jakym ucelem byly boty vytvoreny, jaké maji vyuZiti, z jakého

materialu by je vyrabéli.
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