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Anotace

V teoretické Casti se bakalaiska prace zabyva literaturou podzanru soft science fiction.
Predklada definici pojmu science fiction a soft science fiction. Uvadi a definuje pojmy hard
science fiction, jakozto protiklad soft science fiction, a utopie s dystopii, jakozto zanr soft
science fiction prolinajici. Dale prace piedstavuje terminologie Lubomira Dolezela v ramci
makrostruktury fik¢énich svétd a Tomase Kubicka z perspektivy analyzy texth. Na zaklade

jejich terminologii jsou v praktické ¢asti analyzované knihy soft science fiction.

Kli¢ova slova: soft science fiction, hard science fiction, makrostruktura fikénich svéta,

strukturalni analyza text

Annotation

The theoretical part of the bachelor thesis deals with literature subgenre soft science fiction.
For a start, it presents definitions of science fiction and soft science fiction. Furthermore, it
lists and defines the concepts of hard science fiction, as the opposition to soft science fiction,
and utopia and dystopia as a genre linked with soft science fiction. In addition, the work also
presents Lubomir Dolezel’s terminology of the fictional worlds” macrostructure and Tomas
Kubicek s terminology dedicated to the structural analysis of texts. As a result, in the practical
part of the bachelor thesis includes soft science fictional texts analysis based on their

terminologies.

Key words: soft science fiction, hard science fiction, macrostructure of fictional worlds,

structural analysis of texts
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Uvod

Zamérem prace je zkoumani literatury podzanru soft science fiction ve vzajemnych
vztazich z naratologické perspektivy. V tvodnich kapitolach bude predstaven stézejni pojem
literarniho zanru science fiction (SF) s dvou perspektiv americkych spisovateli. Tim se odlisi
science fiction od fantasy literatury. Poté se jiz prace zaméfi na soft SF, jakozto subzanr SF, a
vysvétli jeho charakteristické rysy. PredevSim v kontrastu se subzdnrem hard SF, ktery je
protipdlem subzanru soft SF, se jeho rysy zvyrazni. Porovnanim miry popisu, slozitosti déje a
stupném zameéteni na védu se dosahne diferenciace téchto dvou subzanr. Vzhledem k tomu,
Ze se zanry utopie a dystopie prolinaji do science fiction literatury, je zde vénovana kapitola

jejich definicim.

Druha polovina teoretické Casti se zabyva naratologickymi terminologiemi Lubomira
Dolezela a Tomase Kubicka. Kubic¢ek v odborné knize Strukturalni analyza vypraveni
rozebira zakladni skladebni jednotky piibéhu: udalost, postavu, prostor a do jaké miry tyto
jednotky pfibeh ovliviiuji a rozviji. Dolezel je Siroce znam pro svou teorii fikénich svéti
v dile Heterocosmica. Zabyva se napiiklad tim, jak fikéni svéty funguji v jadru své komplexni
makrostruktury a v jakém vztahu jsou tyto funkce svéta se strukturou postavy ¢i skupiny
jedinct. Funkce fik¢énich svéti zkouma na zakladé narativnich modalit, které omezuji konéani

jednotlivct €1 spolecnosti a vytvaii tak hlavni oporny systém fikéniho svéta.

Praktickou ¢ast prace utvori analyzy textt knih soft SF. Cilem této prace je zkoumat
spole¢né rysy knih za pomoci narativni analyzy na zéklad¢ terminologie Lubomira DoleZela a
Tomase Kubicka. Timto zplsobem ziskané data z literatury science fiction dokaZzi pfitomnost
urcité nadcasové myslenky, jakozto stéZejniho charakteristického rysu pro subZanr soft SF

literatury i vice jeho aspekta.



1. Science fiction (SF)

Ceskd odborna literatura postrada dostateéné mnozstvi &eské terminologie SF
literatury. Terminy ,,SF*, ,,fantasy*, ,,soft SF* a ,,hard SF* nebyvaji v plné mife rozliSovany.
Proto se nejvlivnéjsi pro tuto praci stavaji prace americkych spisovatelli, esejistti a literarnich
kritikQ, jejichz oborem byvé piedev§im SF a fantasy literatura. V této kapitole se pomoci
odborné literatury pokusim nastinit nejprve, co znamena science fiction ve svété literatury a
zéaroven rozdil mezi ni a fantasy literaturou. Nadale se piesunu k vyznamu terminu soft SF,
jakozto klicovému k této praci, a pro efektivnéjsi vysveétleni, postavim soft SF do protikladu k
hard SF. Konec této kapitoly vénuji pojmim utopie a dystopie, které jsou se soft SF

literaturou izce spojeny.

1.1 Science fiction podle Dona D’ Ammassa

Vytvoreni pevné struktury terminologie SF je zde svizelné asi tak, jak tomu byva u
terminologii napfi¢ vSemi védami. Navic se vétSina termint a literarnich proudii nejenom
nesnadné definuje, ale také se u nich obtizné¢ hledaji hranice, nebot rysy charakterizujici jeden
smér se mohou proplétat v literarnim dile, které patii k proudu rozdilnému. U literatury SF a
jejich Cetnych subzanrti tomu neni jinak. Donald Eugene D’Ammassa je vyznamny a uspésny
americky literarni kritik, ktery ma na svém autorském konté, mimo umélecke literatury, také
Encyklopedii Science Fiction vychazejici z repertoaru az na péti set autortt SF a nésledovné
Encyklopedii Fantasy a Horror Fiction a Encyklopedii Adventure Fiction. Ve své prvni
encyklopedii rozdélil literarni Zanry SF literatury nasledovné: ,,Science fiction je jedna ze tfi
vetvi fantastické literatury, ostatni dvé jsou fantasy fiction a nadpfirozeny horror. Ackoliv se
definice rizni a jednotlivé prace mohou stirat rozdily téchto vétvi, vétSina fantastickych ¢i
spekulativnich pfibehli a novel se mizZe — dle v§eobecného souhlasu — klasifikovat jako jedna

z téchto tif kategorii*. !

Strukturalni aspekt rozliSeni ztroskotdva bohuzel ihned na zdkladé koncepce, ze je SF
literatura odvétvi fantasy literatury. Oddélit SF a fantasy literaturu jako dva samostatné celky
a zanry literatury je bezpodmine¢né. To je divod, pro¢ se prace v nasledujici kapitole opirad o

Normana Spinrada a jeho pojeti diferenciace SF a fantasy.

' D’AMMASSA, Donald. Encyclopedia of Scinece Fiction. NY: Infobase Publishing, 2005, s. iv.
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1.2 Science fiction podle Normana Spinrada

Oproti tomu, literarni kritik a esejista Norman Spinrad se ve svém dile Science Fiction
in the Real World pozastavuje dokonce nad rozdilem mezi pojmy ,,SF* a ,,sci-fi“, nad kterym
by se obyCejny Ctenar nepozastavil, jelikoz by neregistroval jejich sémantickou odliSnost.
Podle zkuSenosti Spinrad literaturu ,,SF* oznacuje skepticky. Ve skute¢nosti editofi pod timto
oznacenim proddvaji fantasy literaturu. Termin ,sci-fi“ je mladsi, zalozen Forrestem J.
Ackermanem a zahrnuje nejenom knihy, ¢asopisy a komiksy, ale také filmy a plakaty. V této
praci je termin ,,SF* pouzit Cisté jako zkratka pojmu science fiction, nikoli podle Spinradova
rozdéleni a tedy v kontrastu k pojmu ,,sci-fi“.> Déleni podle Spinrada se zd4 byt prosté a jasné
oproti teoriim mnoha jinych autorG a kritik®, ktefi si potrpi na komplexné strukturovany
systém piehledné organizovanych skupin a podskupin. Literatury science fiction a fantasy
Spinrad rozliSuje jako dvé rozdilné vétve a poskytuje tak jednu z méné komplikovanych

teorii, jak by se tato literatura méla ¢lenit:?

Do vétve science fiction fadi ty piibéhy zaklddané na tom ,.co by mohlo byt, ale
neni“.* Jedna se tedy o literaturu zaloZenou na soudobé technice a vétSinou na fantazii a
spekulacich o jejim budoucim vyvoji, n¢kdy s ucelem varovani, jaké dopady bude mit na
Cloveka, planetu ¢i vesmir. Mize se jednat napiiklad o mezigalaktické valky a paralelni
vesmiry, cestovani v Case, genetické mutace a parapsychologické jevy. Ve vyctu knih, diky

wewvr

pomeran¢ (Anthony Burgess) a 1984 (George Orwell).

Fantasy literatura je naopak ta, ,.kterd zahrnuje rysy oteviené¢ a védomé protifecici
tomu, co aktualné shleddvame mozné“.® Obsahuje tedy rysy, které jsou v rozporu s tim, co
cloveék ze zkuSenosti povazuje za realny zivot. Rozpoznani potom neni obtizné, pokud kniha
obsahuje ohen chrlici draky, krvelacné upiry, 1étajici vily nebo kouzelniky. Jako ptiklad uvadi
knihy: Pan prstend (R. R. Tolkien), Zimni piibéh (Mark Helprin) nebo Odysseu (Homér).”
Jinymi slovy, z pohledu ¢eského publicisty a prekladatele science fiction Ivana Adamovice, je

podstatnou slozkou fantasy ,,nevysvétlitelny, nadpfirozeny tikaz nebo pfimo projev magie —

2 SPINRAD, Norman. Science Fiction in the Real World. Chicago: SIU Press, 1990, s. 18-20.
3 SPINRAD, Norman. Science Fiction in the Real World. Chicago: SIU Press, 1990, s. 18-20.
4 SPINRAD, Norman. Science Fiction in the Real World. Chicago: SIU Press, 1990, s. 19.
3> SPINRAD, Norman. Science Fiction in the Real World. Chicago: SIU Press, 1990, s. 19.
¢ SPINRAD, Norman. Science Fiction in the Real World. Chicago: SIU Press, 1990, s. 19.
7 SPINRAD, Norman. Science Fiction in the Real World. Chicago: SIU Press, 1990, s. 19
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touto ‘iracionalitou” rekvizit se fantasy li§i od science fiction.“® Cesky pieklad pojmu,
védeckofantasticka literatura, se v této praci zaméerné nevyskytuje, jelikoz mize byt zavadéjici

a spojovan s fantasy literaturou.

2. Soft SF

Nasledujici ¢ast prace je zamétena na literaturu soft science fiction, jakymi tématy se
literatura zabyva, jaké ma spolecné rysy a ¢im se naopak liSi od ostatnich odvétvi SF. V
ceské odborné literatufe se prozatim termin soft science fiction neobjevuje a ve svétové
literatufe se nad nim, kdyZz ho zacleni, nepozastavuji a vyhybaji se mu. Problém subzanrii tkvi
v jejich nezmérném mnozstvi a v jejich t€sném propojeni. Definovat zanry a stanovit jim tak
abstraktni hranice je téméf nemozné. Landon Brooks se o to u soft SF pokusil jako jeden

z mala autorl ve své knize Science Fiction After 1900.

Literarni smér soft SF, jehoZ vznik se datuje do poloviny dvacatého stoleti, 1 kdyZ jeho
rysy bychom mohli naleznout i v literatufe star$i, neni Brooksem piipodobiiovan vlivu jakési
nové myslenkové ¢i literdrni viny. Brooks vnimé tento nijak zfetelné slavny subzanr jako
,ceteni vody*, kterd, jakozto jemné déni, nema silu ,,pievalit se pies hraz casové osy*. Staly a
klidny proud, nicméné nijak ménécenny oproti jinym subzénriim, je tedy spiSe rovnocenny
¢len vétsiho celku, ktery, ,,spolu s ostatnimi subZanry, mohou byt jak zpétné, tak povazovany
za 1€k proti smrti SF, at’ uz ¢imkoliv zptisobené, ale také jistota, ze SF neustane a znovu se

zrodi v budoucnu, kde jiz drze Zije nyni.’

Termin soft SF je pojem odvozeny od humanitnich véd, které jsou v anglickém jazyce
oznacen¢ ,,soft sciences®. Pfijatelny Cesky pteklad by tedy nebyl jiny nez humadanni, tedy
k lidskosti se vztahujici. Mezi humanitni v&dy patti predevSim filozofie, sociologie,
psychologie a v neposledni fad¢ také politologie. Takto vyloZzeny ndzev nam jiZ napovida,
jaké ptibehy od soft SF ocekavat. Landon Brooks popisuje soft SF jako literaturu, ktera je
zasazena do prostiedi zcela nové, ¢lovékem vyvinuté technosféry, ve které jiz védecko-
technologické zmény nejsou sttedem zajmu. Stied zdjmu se v soft SF literatuie presunul do
nadcasovosti hlavni myslenky pifibéhu, kterd se zamétfuje na osudy lidstva z riznych

perspektiv. Literatura soft SF zdUraziuje zaleZitosti nasi soudobé spole¢nosti takovym

8 ADAMOVIC, Ivan. Slovnik ceské literdrni fantastiky a science fiction. R3, 1995, s. 6.
® BROOKS, Landon. Science Fiction after 1900, From the Steam Man to the Stars. NY: Routledge, 2014, s. 175-
176.
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postupem, ze piivede Ctenafe na zakladni otdzku, zda tyto problémy budou védecko-

technologickym pokrokem vyfeSeny ¢i naopak prohloubeny:

,,Rozdil je nepatrny, ale namisto zaméreni se na dynamiku spolecnosti a psychologie
Fizenou vedeckym a technickym ‘pokrokem’, soft SF zdiraznuje problemy a stavy, které
miizeme jasné pozorovat v soudobé spolecnosti jiz nyni, budeme-li premyslet nad tim, zda tyto
problémy budou setrvavat navzdory pokroku, anebo zda budou tyto probléemy diky nému jeste
vice prohloubeny a vice na ocich. Stred zajmu v narativech soft SF je vic a vic namiren na
zalezitosti  ideologie, politiky a spolecnosti, které previadaji v mainstreamovém a

akademickém diskurzu. “!°

2.1 Vznik pojmi soft a hard science fiction

Pojem hard SF zaznél jako prvni. Ve spojeni s védou a technikou ho pouZil v roce
1951 autor J. R. Pierce. StéZzoval si ve svém ¢lanku, Ze tamni literatura SF neobsahovala
zadné védecké myslenky, z ¢ehoz vinil nakladatelstvi Astounding Science Fiction. Mélo podle
n¢ho odvadét pozornost od postupného upadku védecko-technologickych SF dél tim, ze
vydavalo knihy primarné se zamétujici na mozné objevy a jejich dusledky na jedince a
spole¢nost.!! O par let pozd&ji, roku 1957, kritik P. Schuyler Miller tento termin opakoval,
jelikoz si uvédomil, Ze je zapotiebi rozlisit ,,opravdovou science fiction, kterad je zalozena na
peclivé vyvozenych, raciondlné pravdépodobnych piedpokladech, od té, kterd ,,pouze rada
vyuzila impozantniho slovniku SF, aniz by se ohliZela na védecké zasady.*!? Dle jeho vzoru i
ostatni kritici zacali obdobné rozliSovat literaturu hard a soft science fiction. Od samého
pocatku vsak byli nuceni ptipustit, Ze soft SF se projevily ¢tenafi oblibenéjsi - diky své nizsi

naro¢nosti.!?

Nasledovaly dal§i sméry, které spolu s pfesunem science fiction z malého mnoZstvi
odbornych ¢asopistt do masové vyroby brozovanych vytiskil a do televize, podtrhly tlustou
¢arou Pierciv a Millertiv trend ,,zmékcovani®. Mezi tyto sméry patfily zejména New Wave

z Velké Britanie a Ameriky, déale feministickd science fiction a tzv. cyberpunk, ktery miize

10 BROOKS, Landon. Science Fiction after 1900, From the Steam Man to the Stars, NY: Routledge, 2014, s.
175-176.

"' STABLEFORD, Brian. Science Fact and Science Fiction: An Encyclopedia. NY: Routledge, 2006, s. 226.
12 STABLEFORD, Brian. Science Fact and Science Fiction: An Encyclopedia. NY: Routledge, 2006, s. 227.
13 STABLEFORD, Brian. Science Fact and Science Fiction: An Encyclopedia. NY: Routledge, 2006, s. 227.
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vykazovat podobné myslenky ptibéhu jako u soft SF, avSak vysoka mira technologie je zde

nenavratné podstatnd.'*

Pojem soft SF tedy vznikl ve velice negativnim prostiedi, ale své Ctenafe si presto
nasel. Vzhledem k jeho zaméfeni na ¢lovéka misto na stroje, indikuje myslenky tykajici se
osudu lidstva ¢i planety Zemé. Neda se proto fici, ze se jedna o lehkou oddechovou cetbu.
Z perspektivy miry terminologie a technickych detailit budoucich technologii je tento subzanr
zcela jist€¢ méné narocny, ale z perspektivy hlubokych nadCasovych myslenek, spekulaci,
varovani a ponoukani lidstva dokdze Ctendfovo smysleni zaméstnat z téchto whli stejné

hluboce.

2.2 Kontrast soft a hard SF

V nésledujici ¢asti budou postaveny do kontrastu vybrané aspekty hard a soft SF, aby
se tak 1épe zvyraznila a ucelila definice soft SF. V odborné literatufe se bohuzel takovym
pfimym kroktim autofi vyhybaji. K ukdzani kontrastu mezi soft SF a hard SF postaci celkem

tf1 aspekty: stupen zaméteni na védu a techniku, stupen popisnosti/liceni a mira slozitosti déje.

Nejdulezitéjsim aspektem je jednoznacné stupenn zameéteni na védu a techniku. Hard
SF je zalozena ptedevSim na realistickém a vérohodném pohledu na svét. Soft SF naopak
piijima védecko-technologicky pokrok jako nevyhnutelné¢ dany, pfinaSejici zmény vedouci
k nasledkiim pozitivnim i negativnim.'> Hard SF se snazi védecky analyzovat jevy, které jsou
v daném vesmiru, ve kterém se odehravaji, realné. PfiCinou vysoké miry zaméfeni na
technologické a technické aspekty svétil jsou stranky plné vycCerpavajicich popist. Popisy lici
pravé védecko-technologické vydobytky doby, jako jsou vesmirné lodé¢ a meziplanetarni
cestovani, laserové zbrané, litajici automobily, jidlo v praSku a tabletich ¢i vytouzené
vynalezy jako je stroj Casu ¢i robot vybaven umélou inteligenci. Za timto poslednim tématem
nestoji samoziejmé nikdo jiny neZ Isaac Asimov. Ve Stablefordové encyklopedii Science
Facts and Science Fiction napsané je v sekci vénované Asimovi nejenom shrnuti jeho
zivotopisu, ale také struéné vyjadfeni, ze ,,to "hard” na hard science fiction je v pfistupu,
nikoli obsahu“!®. Cimz je feceno, Ze piibéh jako takovy nemusi byt nijak vyderpavajici ani

dualezity, hlavni roli hraje spravné definovany princip ¢i problém.: ,,Kategorie hard SF buduje

14 STABLEFORD, Brian. Science Fact and Science Fiction: An Encyclopedia. NY: Routledge, 2006, s. 227.
1S BROOKS, Landon. Science Fiction after 1900, From the Steam Man to the Stars. NY: Routledge, 2014, s.
175.

16 STABLEFORD, Brian. Science Facts and Science Fiction, An Encyclopedia. NY: Routledge, 2006, s. 38.
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sladéné usili zachovat racionalni vérohodnost, jelikoz takové ptibéhy maji ojedin€ly vztah k

tématlim rozvinuté védy.*!’

U soft SF je tomu naopak, detailni deskriptivni ¢asti hard SF nahrazuje ztvarnénim
postav a jejich vyvoje, ktery vede k posunu d€je, vytvareni napéti, zapletek a celkového
pfibéhu. Podle terminologie Lubomira Dolezela se tedy soft SF zaobira spiSe vystavbou
makrostruktury fikénich svéti a pracuje s komplexni strukturou zaloZenou na vybéru a
formalnich operaci globalnich a lokalnich.'® Diky tomu poté generuje piibéhy, které na
zéklad¢ udalosti formuji postavy dynamické, u kterych se lokdlni narativni modality odlisi od
globalné smyslejicich postav statickych.!® Vysledkem jsou poté stfety subjektivnich

presvédceni s objektivnimi tykajici se humannich otazek svéta.

2.4 Utopie, dystopie a soft SF

Podle Encyklopedie literarnich zZanri 1ze na utopii nazirat jako na ,,vyraz lidské touhy
racionalné pojmenovat idedlni stav spolecnosti“ a jako na zanr ,,mimoradn¢ flexibilni
s presahy do nehriizngjsich okolnich z4anrii“?®. Utopie se miiZze objevit v textu didaktickém
(dialog, traktat, bajka, alegorie; napi. Orwellova Farma zvifat) nebo Cisté beletristickém
v podobé& vychovného, socialniho, budovatelského & politického romanu - zde udava Sidak
jako specificky ptipad science fiction jakoZto ,.technicistni variantu ‘klasické” utopie*?!. Na
konci 19. stoleti se utopie proménuje v dystopii (antiutopii), ze socialne-historického kontextu
se do spolecnosti odrazi odlids$ténost pretechnizovaného svéta. Na rozdil od utopie se
projevuje tim, Ze ideologie je soucasti naseho svéta (naptiklad Capkova Vilka s mloky &i
Orwellovych 7984).2? Dystopie je vét§inou zaloZena na bazi katastrofického p¥ib&hu. Pibéhy,
které generuje, se odehravaji po ni€ivych celoplanetarnich valkéach, jez znicily dosavadni
lidskou civilizaci a pfevratily jeji kulturni povahu, uvrhly ji do pravékého stadia ¢i zruSily
politicky systém.?*: ,Sci-fi je stejné jako dystopie zasazena do budoucnosti; jeji svét je
umistén mimo zcela cizi svét utopie a nas svét dystopie. Svét sci-fi neni sice nase planeta, tj.

nas empiricky zakouSeny svét, ale je to stale na§ vesmir, tj. nas fyzikalni prostor: u ¢istych

17 STABLEFORD, Brian. Science Fact and Science Fiction: An Encyclopedia. NY: Routledge, 2006, s. 227.
18 Terminologie Lubomira DoleZela bude feena v kapitole 4.

1% Terminologie Tomase Kubitka bude fesena v kapitole 3.

2 SIDAK, Pavel. Encyklopedie literdrnich Zdnri. Praha: Literarni akademie, 2013, s. 183.

21 SIDAK, Pavel. Encyklopedie literdrnich Zdnrii. Praha: Literarni akademie, 2013, s. 184.

22 SIDAK, Pavel. Encyklopedie literdrnich Zanrii. Praha: Literarni akademie, 2013, s. 185.

3 SIDAK, Pavel. Encyklopedie literdrnich Zdnri. Praha: Literarni akademie, 2013, s. 185- 186.
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utopii je hranice odd€lujici utopii a nas svét zasadni, ponckud piipomind tematizovanou

hranici mezi aktualnim a fikénim svétem.*2*

3. Toma$ Kubicek: Strukturalni analyza vypravéni
V této kapitole je nejdfive nezbytné rozliSit vypravéni od piibc¢hu. Poté je tifeba
definovat oblasti ptibéhu, tedy udalost, postavu a prostor. Pravé vénovani se témto oblastem

poslouzi k determinaci otazek, které jsou stézejni k nasledné interpretaci dél soft SF.

3.1 Piibéh a vypravéni

Zatimco vypravéni je zpusob organizace, piib¢h je to, co je vypravéno. Jinym
zpusobem feceno, piibéh zacind existovat, zatimco je vypravén. Piibéh je sloZen z uddlosti,
tedy jedndni postav v prostoru. Pokud udalosti vstoupi do vzijemnych vztahi, vytvareji
casovy ramec. Podle uspotfadani udélosti poté recipient vnima nejenom jako ¢asové nasledné,
tedy chronologicky uspotadané jako v kronikéach, ale také kauzalné spojené, tedy v fadu

pticiny a dasledku.

Pokud jsou udalosti pfeorganizované, jedna se o prolepsi ¢i analepsi. Prvni termin
pojmenovava situaci, kdy je udalost dusledku prezentovana recipientovi jako prvni, tedy bez
pfedem vysvétlené pficiny. Analepse, neboli retrospektivu, je naopak pohled zpét v piibéhu,
ktery se pouziva k objasnéni sledu udalosti. Mlize se jednat o pouhou vzpominku (napiiklad
jak si zkoumany pfedmét nasel cestu do udalosti) nebo také sen ¢i halucinace zalozené na
vzpomince (rozhovory s, v dané chvili nepfitomnymi, hybateli osudu postavy).?> Takovéto
preskupeni mé sémanticky dopad na cely pfibéh a nemél by se piehliZet, ostatné jak Tomas
Kubicek v knize své kapitole o ptib&hu pise: ,,Preskupeni udalosti ptibéhu v rdmcei vypravéni
je vysledkem sémantické strukturace a odkazuje k sjednocujicimu vyznamu. Kazdé poruseni
piirozeného sledu udalosti je proto tieba vnimat jako znak, ktery nese vyznam a je zapotiebi

k nému soustiedit pozornost a ptat se po motivaci tohoto aktu.%®

v v o

Prosttednictvim pouziti vice vypraveécu je recipientovi piibéh prezentovan z riznych
uhlt. Totéz nabizeji rozmanité adaptace ptibehi, které davaji pribéhu novy nadech a mohou i

obnovit ¢&i zaloZit jeho jedine¢nost.?’

24 SIDAK, Pavel. Encyklopedie literarnich Zanru. Praha: Literarni akademie, 2013, s. 185- 186.

25 KUBICEK, Tomés. Naratologie: Strukturdlni analyza vypravéni. Praha: Dauphin, 2013, s. 33-34.
26 KUBICEK, Tomés. Naratologie: Strukturdlni analyza vypravéni. Praha: Dauphin, 2013, s. 35.

27 KUBICEK, Tomas. Naratologie: Strukturdlni analyza vyprdvéni. Praha: Dauphin, 2013, s 35.
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3.2 Udalost

Udalost se nesmi zaménit za zménu stavu. V podkapitole udalosti Kubic¢ek vysvétluje,
ze kazda udalost implikuje zménu stavu, nicméné kazdd zmeéna stavu nemusi implikovat
udalost:?® | Rozsviti-li se na semaforu zelend a postava vykro¢i na piechod a piejde pies
vozovku, mame pted sebou zménu stavu — to, co se vsak této zmén¢ stavu nedostava, je prave
onen moment, ktery zménu stavu pretvaii v udalost, ktery zptisobi piekroceni sémantického
pole. Jednoduse feCeno: ndraz projizd¢jiciho automobilu, jenz poznamena dalSi osud
postavy.“? Rozeznavaci rys je tedy ten, Ze postava musi byt néjakym zptisobem ovlivnéna.

30

Jakozto zékladni stavebni jednotka ptib¢hu, je udélost tésné spojena s postavou’, oblasti

r

pribéhu, které se budeme vénovat v nasledujici casti kapitoly.

»INekteré udalosti jsou klicové pro vypraveni piibéhu, jiné jsou klicové pro utvateni

charakteru postav, prostredi*!

uvadi Kubicek. Z hlediska funkce je udalost fundamentalni pro
interpretaci literarniho dila. Kazda udalost ma svoji funkci, i kdyby ji méla mit v kontextu
s piibéhem zdanlivé nulovou. Udalost nabizi moZzZnosti vystavby piibéhu a narativ je
vysledkem vybéru, udalosti se stdvaji abstraktnimi body ptibehu, které interpret propojuje a
vymezuje. Je potom na interpretovi, jak udalosti zhodnoti. Zda je shleda ocekavané nebo
naopak neocekavané, ucinné nebo naopak neucinné, nevratné ¢i neopakovatelné a rozhodl o
jejich mife relevance. Tyto moZnosti jsou ovSem fizeny pravidly dané¢ho svéta: fikéniho,
mozného ¢i redlného a nékteré ,jsou svym vyznamem spojeny s zanrovymi pravidly a
s hlediska Zanru mohou byt obligatorni (vrazda v detektivnim ptipadu, osvobozeni princezny

v pohadkovém narativu, piestrelka v ptibéhu z divokého zapadu, atd.)* 3>

3.3 Postava

Tak jako udalost, je postava stavebni jednotkou piib&hu. Ctenaf se s postavami
dostava do kontaktu, ktery omezuje autor ptibéhu. Postava je potom vnimana jako skute¢ny
clovek skrz to, jak mysli, co citi a vnima. Pokud to autor umozni, je prezentovdna 1 motivace
gind postav, coz je kliGové pro interpretaci.>® Jak uvadi Kubigek: ,,Narativni svét mize byt

pfistupny z jejich tthlu pohledu, ktery zptsobuje subjektivizaci tohoto narativniho svéta, tedy

2 KUBICEK, Tomés. Naratologie: Strukturdlni analyza vypravéni. Praha: Dauphin, 2013, s. 41 - 42.
2 KUBICEK, Tomés. Naratologie: Strukturdlni analyza vypravéni. Praha: Dauphin, 2013, s. 42.

30 KUBICEK, Tomas. Naratologie: Strukturdlni analyza vyprdvéni. Praha: Dauphin, 2013, s. 41.

31 KUBICEK, Tomés. Naratologie: Strukturdlni analyza vypravéni. Praha: Dauphin, 2013, s. 45.

32 KUBICEK, Tomés. Naratologie: Strukturdlni analyza vypravéni. Praha: Dauphin, 2013, s. 45-46.
33 KUBICEK, Tomas. Naratologie: Strukturdlni analyza vyprdvéni. Praha: Dauphin, 2013, s. 57.
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zalozeni jedineCného systému hodnot, snimz se c¢tenai muze, diky této specifické
subjektivizacni technice, identifikovat. Ostatné to je pravé onen narativni trik, v disledku
kterého sympatizujeme i se zabijaky hollywoodskych filmi. Vedeni narativni iluzi ptijimame
jejich zptsob hodnoceni udélosti. OvSem praveé tato moznost soucasn¢ ukazuje na jejich
utvofenost, na neredlnost postav, na jejich povahu byt fikéni bytosti, a tedy vzdy uz netiplnym
(ve vztahu ke skute¢nym postavam aktudlnich svétl) konstruktem. A tento paradox je
soucasné zdrojem svou rozdilnych koncepci, které pro analyzu postav narativnich text

navrhuje literarni teorie.*>*

Podle téchto dvou koncepci Kubicek navrhl dva zpisoby analyzy narativnich postav.
Prvni zptisob, zalozeny na mimetickém chapan postavy, je polozen na otazkach: ,,Co postavy
znamenaji? Jaké nesou poselstvi? Co je jejich tématem?**° Postavy jsou posuzovéany podle
chovani a jednani skutecnych osob redlné¢ho svéta, tak jako by sama postava byla redlna.
Druhy zpiisob je zaloZzen na sémiotice. Postava je tedy spiSe figura, ktera neodkazuje k
ni¢emu konkrétnimu mimo narativni svét. Postava je jeho funk¢ni soucasti. Sémiotika vede
pozornost k textu, soustfedi se spiSe na sémantiku a pragmatiku piehlizi.*® Z tohoto uhlu
pohledu vyvstavaji otazky: ,,Jak postavy znamenaji? Jakou funkci plni jako specifické figurky
v narativnim svéte€? Jak se podileji na rozvijeni ptibéhu? Jakou roli maji ve vyznamové

vystavbe?«3’

Pii vystavba postavy neboli charakterizaci, 1ze pouzit nezmérné mnozstvi termind a
postupt. Kubic¢ek udava jako piiklad Forstera, ktery navrhl typologické oznaceni postavy
ploché a kulaté.’® Rozdil mezi nimi je stejny jako mezi terminy postavy statické a dynamické.
Postava staticka a plocha se béhem piib¢hu nevyviji a postava dynamicka a kulatd se béhem

piib&hu méni. Postavy dale mohou byt hlavni, vedlejsi, kladné ¢i zdporné.>*

Samotna vystavba postavy mlzZe byt pfima a nepiima. Piivodce pfimé charakterizace
je nejcastéji vypravee, ktery danou postavu piedstavi pii prvnim vstoupenim postavy do déje.
Sava se bézné také, e postavu uvede postava jina.*® Neptimou charakterizaci se mini

charakterizace, kterou si Ctenat vytvoii sam na bazi prostiedkli jednani, promluvy, vnéjSiho

3 KUBICEK, Tomas. Naratologie: Strukturdlni analyza vyprdvéni. Praha: Dauphin, 2013, s. 57-58
35 KUBICEK, Tomaés. Naratologie: Strukturdlni analyza vypravéni. Praha: Dauphin, 2013, s. 59.
36 KUBICEK, Tomés. Naratologie: Strukturdlni analyza vypravéni. Praha: Dauphin, 2013, s. 59.
37 KUBICEK, Tomas. Naratologie: Strukturdlni analyza vyprdvéni. Praha: Dauphin, 2013, s. 59.
3% KUBICEK, Tomés. Naratologie: Strukturdlni analyza vypravéni. Praha: Dauphin, 2013, s. 66.
39 KUBICEK, Tomés. Naratologie: Strukturdlni analyza vypravéni. Praha: Dauphin, 2013, s. 67.
4 KUBICEK, Tomés. Naratologie: Strukturdlni analyza vyprdvéni. Praha: Dauphin, 2013, s. 67.
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zjevu, socialniho zafazeni a prostredi.*!

3.4 Prostor

Do této chvile byly vysvétleny pojmy vypravéni, piibéh, a jakozto zakladni stavebni
jednotky pfibeéhu - udalost a postava. Udélost a postavy v piibeéhu je potieba zaclenit do
prostoru. Kubitek rozlisuje prostor na ,,vypravény svét“ a ,strukturaci textu“.*> Prostor
v narativnim svété ma jedno zakladni omezeni, a sice Ze nemuze byt zobrazen kompletné jako
na obrazu. Kubicek prostor definuje takto: ,,Narativni svét zahrnuje nespocet mezer, nespocet
prazdnych mist. Je sloZzen z detail, které maji schopnost vytvaret iluzi celku, ale ve

skute¢nosti je kazdy celek jen dokladem mezerovitosti narativniho prostoru.*#?

Prostfedkem vypravéného svéta je popis, ktery nam poskytne vypravee, ktery miize
byt zaroveti postavou v piibéhu. Cteme-li popis prostiedi, ktery nam zprostfedkovava postava
z ptib&hu, vnimame prostor z jeji perspektivy a mize byt tedy do popisu zahrnuty i hodnotici
prvky.* Prostor rozliSujeme na dvé zékladni kategorie: centrum a periferii. Podle organizace
vypraveni zavisi na vzdalenosti mezi predméty, na ustanoveni jejich hierarchie a funkce. Diky
témto jeviim si recipienti vytvofi v hlavé mapu narativniho svéta a béhem vyvoje mapu

aktualizuji.*®

4. Lubomir DolezZel: Narativni modality

Lubomir Dolezel v knize Heterocosmica: Fikce a fikcni svéty udava, ze kazdy fik¢ni
svét je vytvofen jako makrostruktura a ma sviyj vlastni fad, ktery je vymezen globalnimi
omezenimi dvojiho typu: vybérem a formativni operaci. Vybér se tyka kategorii slozek, které
budou do svéta ptipustény, urcuje tedy kategorialni typ svéta. Naptiklad zda se bude jednat o
svét s jednou osobou €i s vice osobami, s pfirodou ¢i bez ptirody. Formalni operace tvofi
piedev§im narativni modality, které ovliviiuji postavy &i prostiedi svéta.*® Napiiklad je-li
modalitami daného svéta néco zakazaného, ovliviluji tak konani postavy a jedna se o modalitu
lokalni, tedy subjektivni, individudlné zaméfenou na postavy. Je-li néco nemozné, organizuje

modalita cely dany svét a jedna se o modalitu globalni, tedy celosvétoveé zamétrenou. Modality

4 KUBICEK, Tomas. Naratologie: Strukturdlni analyza vypravéni. Praha: Dauphin, 2013, s. 68- 70.
# KUBICEK, Tomas. Naratologie: Strukturdlni analyza vypravéni. Praha: Dauphin, 2013, s. 78.

4 KUBICEK, Tomés. Naratologie: Strukturdlni analyza vyprdvéni. Praha: Dauphin, 2013, s. 78.

# KUBICEK, Tomas. Naratologie: Strukturdlni analyza vypravéni. Praha: Dauphin, 2013, s. 79.

4 KUBICEK, Tomas. Naratologie: Strukturdlni analyza vypravéni. Praha: Dauphin, 2013, s. 80

4 Dolezel, L. Heterocosmica. Fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum 2003, s. 121.
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urcuji strukturaci fikénich svéti. Systém modalnich omezeni se skladad se Ctyf modalit:
aletické, deontické, axiologické a epistemické. Jedna modalita mlze pievySovat ostatni a
globalné tak zptisobit vznik modalné stejnorodého svéta. Lokalni modalita zplsobi zrozeni
modalitniho cizince, ktery svym omezenim neodpovida svétu a stava se Casto hlavnim

hrdinou ptib&hu.*’

Modalita aleticka je v potadi prvni modalitou, jelikoz stanovuje svétu zejména jeho
,kauzalitu, ¢asové a prostorové parametry jakoz i akéni schopnost osob* tedy zékladni
omezeni svéta. Co je mozné, co nemozné ba naopak co je nutné a vyzadované ve fikcnim
piedstavuje uréeni pfirozeného a nadpiirozeného svéta.*® Prolinanim téchto svétl vznika svét
dvoudomy a Dolezel uvadi jako piiklad svét mytologicky.*’ Tyto dva svéty ,premostuji*
svéty mezilehlé, jejichz pribéh ovliviiuji sny, halucinace a afekty Silenstvi. Drogami
zpusobené fyzikdln¢ mozné stavy, které nabourdvaji svéty fyzikdlné nemozné, obyvané

fyzikaln& nemoznymi lidmi, stvofenimi, pfedméty vyvolavajici fyzikalné nemozné udalosti.>

Ve spojeni s tématem této prace se s aletickymi modalitami setkdime zejména v oblasti
prirozenych svétl, jelikoz se literatury science fiction a fantasy od sebe lisi prave aletickym
omezenim. Jak je uvedeno v kapitole zaméfené na komparaci science fiction a fantasy
literatury, literatura science fiction je vymezena na svét pfirozeny. Takovyto svét vytvari
ptibchy lidskych osudii (v této praci pfedevs§im rozli€nych osuda lidstva), které jsou, jak
poznamenava DoleZel, tragické od samého pocatku. Zabyvaji se naptiklad piibé¢hy degradace
kulturnosti (451 stupniu Fahrenheita), zniceni civilizace (Zpév drozda) nebo cesty od Zivota
ke smrti (Ruze pro Algernon). Aletické vybaveni a aletické ztraty se jako ostatnich modalit
mohou tykat globalné celého svéta nebo lokalné jednotlivet ¢i jednotlivych skupin, na které
globalni omezeni neplati - z riznych divodt, které at uz mohli/nemohli, chtéli/ nechtéli
ovlivnit. Ztratou, vybavenim 1 obohacenim se jedinec stava aletickym cizincem. Pokud se
néjakym zakladnim rysem vymyka ostatnim ve svété napt. vidomy mezi slepymi, kteti o zrak
pfisli — u nich se jedna o aletickou ztratu fyzické schopnosti ¢lovéka a vidomy jedinec, ktery
neni ni¢im obohacen, pouze ma zakladni aletické vybaveni se stiva aletickym cizincem®!

(Den trifidit). Spolecné s fyzickymi schopnostmi jsou to jesté schopnosti nastrojové a duSevni,

47 Dolezel, L. Heterocosmica. Fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum 2003, s. 122.
4 Dolezel, L. Heterocosmica. Fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum 2003, s. 122- 123.
4 Dolezel, L. Heterocosmica. Fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum 2003, s. 134.
0 Dolezel, L. Heterocosmica. Fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum 2003, s. 125.
3! Dolezel, L. Heterocosmica. Fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum 2003, s. 124- 125.

17



které aleticka modalita reguluje:

»Modalni ztrata a obohaceni stanovi hranice subjektivni schopnosti: od uplné
invalidity po uzasné fyzické zdatnosti, od primitivnich nastrojit po utopické technice od
idiotstvi a necitelnosti k tvorivosti a ‘paranormalnim’ silam . Aletické vybaveni osoby neni
predem a natrvalo stanoveno. Meéni se dvojim zpiisobem, nabyti novych schopnosti a ztrata
schopnosti existujicich. Schopnosti se ziskavaji predevsim ucenim a vyucovanim a ztraceji se

zapomindnim nebo ochromenim.*>?

Deonticka modalita je zamétena predev§im na predpisy, normy a zakony. Reguluje co
je ve svété dovolené (autoritou nikoli fyzikalné jako u aletické modality), zakézané, nutné ¢i
vyZzadované. Jedna se také o konvence — zvyklosti pfijimané spolecnosti. Opét jsou v platnosti
bud’to pro cely svét &i jednotlivee.” Zakaz &teni a vlastnéni knih ve 451 stupnich Fahrenheita
je tedy globalni omezeni. Stejné tak zakaz mit tieti dité v Enderove hre ¢i ,,Pravidla povinné
stykové zdvotilosti“ ve Zpévu drozda. Dolezel zdlraziuje trojici pribéhli, které deonticka
modalita generuje, jsou to pad, zkouSka a tisenl. Pfibéh padu zahrnuje poruSeni normy a
potrestani, zkouSka zase splnénou povinnost nasledovanou odménou a piibéh tisné onaci
konflikt povinnosti. Deontickou strukturu svéta lze v pfibéhu zménit pozménénim norem
existujicich — jsou-li normy a zdkazy zrusSeny, jednd se o deontické nabyti, jelikoz konani
diive zakdzané se stava dovolené. Logicky tedy deonticka ztrata je opakem a tedy rozsifeni
zakazli a povinnosti existujicich. Deontickd modalita formuje pfib¢h, jelikoZz piitomnost
deontického kodexu ,,vede k nevyhnutelnému napéti mezi subjektivnimi moralnimi postoji a
spoleCensky uvedenymi normami. Osobni stanoviska vii¢i kodexu sahaji od podrobeni ptes

reformu ke vzpoute.*>*

Axiologické omezeni se tyka hodnot, nehodnot a bezvyznamnosti. Udava globalné
spole¢nosti a lokdlné€ jedincovi ¢i skupiné jednotlivct, co je v daném svété hodnotné — dobreé,
pfitazlivé, chténé, touZzené ¢i vysnéné a naopak, co je nehodnotné. Opét zde dochazi
k subjektivizaci, tedy co je hodnotné pro jednu osobu, nemusi byt hodnotné pro druhou. Jako
typické pribéhy se zde nabizi ptibeh hledani, kdy se osoba vypravuje ziskat postradané kladné
hodnoty. Konflikt nastava, kdyZ se drzitel kladnych hodnot nechce hodnot vzdat nebo kdyz se

stietavaji osoby hledajici tutéz hodnotu.>> DoleZel uvadi dva piiklady lokalni modalitni

32 Dolezel, L. Heterocosmica. Fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum 2003, s. 126.
33 Dolezel, L. Heterocosmica. Fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum 2003, s. 127.
>4 Dolezel, L. Heterocosmica. Fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum 2003, s. 128.
3 Dolezel, L. Heterocosmica. Fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum 2003, s. 130.
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regulace: nihilistu a axiologického rebela. Nihilistu popisuje Dolezel jako osobu, ktera
,popirad axiologickd tad svéta a nahrazuje ho subjektivni axiologii s jedinym operatorem:
indiference.” Indiferenci neboli lhostejnosti je zplsobena neptetrzitd destruktivnost v jeho
chovani, a sice kdyZz je jeho znehodnocovani namiieno proti rodiné, ptatelstvi ¢i lasce.
Axiologicky rebel si oproti nihilistovi vytvoii protikladnou subjektivni axiologii — co je
hodnotné v globalnim kodexu je pro axiologického rebela nehodnotné a naopak.>® Napiiklad
Montag, pozarnik palici knihy ve 451 stupnich Fahrenheita piestane véfit, ze jsou knihy
nebezpecné a zacne je Cist. Robot Spofforth je ve Zpévu drozda lhostejny k lidem, jelikoz
lidstvo dle jeho nazoru ma sebedestruktivni sklony a zvoli existenci podle svého zebiicku

hodnot, coz mé dopad na cely piib¢h — stava se tak nihilistickym axiologickym rebelem.

Epistemické omezeni jakoZto systém veédéni, nevédéni a véteni reguluje globalné ve
svéte ¢i lokaln€ mezi jednotlivei a skupinami miru védeckého poznani, ideologii, naboZenstvi
¢i kulturnich mytd vyjadiujici spoleCenské reprezentace. Dolezel pojmenovava osobu
fikéniho svéta ,monadou®, ktera ,nazird na sebe, jiné osoby a cely svét z urcitého
pozorovaciho bodu®, coz konani postavy logicky ovliviluje ve znaéné mife, jelikoz jedna
podle toho, co vi o svété, v co véfi nebo jakou ideologii je ovlivnén (v této praci casto
dystopickymi ideami). K tomuto omezeni nalezi pfibéh hledani, jako tomu bylo u modality
axiologické a predevSim jeden velice plodny generator piibéhu — klam. Patii sem pravdivé
nebo nepravdivé vyroky, 17i, nezarucené zpravy, na zdéklad¢ kterych maji byt postavy
podniceny k akci. Naptiklad kdyZ Ender veli v bitvach tymi ve Skole a nevi, Ze tim fidi
prabéh skutecné valky ve vesmiru — strategie vytvorena na zaklad¢ 1zi, ob&tovava lidské
zivoty v realit¢ svéta Enderovy hry. Opét se Ctenafi mohou setkat lokalni modalitou
epistemického cizince v podobé jedinct, které nesdili globalni pfesvéd€eni a prubeh piibéhu
je potom zaloZen na hledani. Jedna se o pifibehy zalozené na zdhad¢ ¢i tajemstvi: ,,Piib&h
s tajemstvim je zvlastni ptipad epistemického hledani narativu, jehoZ modalnim zékladem je

transformace nevédéni nebo fale§ného minéni ve védéni.«>’

6. 451 stupni Fahrenheita

Jako prvni knihu k analyze jsem zvolila 451 stupnu Fahrenheita (451 Fahrenheit)
napsanou Rayem Douglesem Bradburym v roce 1953. Ditvod vybéru je prosty: budeme-li se

opirat o vyklad terminu soft SF, a sice ze se jedna o literaturu zalozenou na humanitnich

3¢ Dolezel, L. Heterocosmica. Fikce a moZné svéty. Praha: Karolinum 2003, s. 131.
57 Dolezel, L. Heterocosmica. Fikce a mozné svéty. Praha: Karolinum 2003, s. 132- 133.
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veédach, ve které se védecko-technologicky pokrok vnima jako nevyhnutelné¢ dany, nikoliv
jako hlavni téma dila a jako literaturu nadCasové myslenky (nebo problému), tak s timto
vykladem je 451 stupna Fahrenheita jedno ze stéZejnich dél literarniho zanru soft SF. Timto
nad¢asovym problémem by se lidstvo mohlo zabyvat jak v pfitomnosti, tak v budoucnosti a

takto ma ottast vnitinim klidem c¢tenare.

Ve fik¢nim svété 451 stupit Fahrenheita, je klicové deontické omezeni, které se opira
o omezeni axiologické a epistemické. Jelikoz je v tomto svété ilegalni Cteni a vlastnictvi knih,
instituci, ktera dohlizi na dodrZzovani téchto zakont, se tu stava pozarni stanice. Pozarnici
pozar nehasi, nybrz zakladaji, umoznuje jim to totiz fakt, Ze se domy stavi ohnivzdorné.
Témto pozarnikim je ze zdkona dovoleno spalit vSechny knihy spolu s ostatnim majetkem
vlastnikil knih, a kdyZ to nejde jinym zplsobem, tak i s vlastnikem samotnym. PoZérnici jsou

tedy pokladéani za vykonnou moc.

S udrZzovanim potadku policie problémy nemiva, nikdo se totiz nebouii. Namisto toho
je jejich prace sledovat dav a oddélovat od néj ty jedince, které jsou néjakym zpiisobem jini.
Stavaji se tak podezielymi z vlastnictvi knih ¢i péachani zlo€inG spojenych s knihami.
Takovyto lidé naptiklad chodi pésky, jezdi na délnicich pouze Sedesatikilometrovou rychlosti,
koukaji se na oblohu nebo chodi spadanym listim. Namisto toho, aby zili ze dne na den
naplnéni radovankami, které jim doba a autority dovoluji, ukazuji zndmky pfemysleni nad

n&¢im vaznéjsim, nez kolik telestén®® si mohou dovolit.

Po tomto kratkém uvodu se nabizi hned nékolik otazek: Pro¢ jsou knihy zakazané?
Jaky dopad ma zékaz knih na spolecnost a jak na to spolec¢nost reaguje? Jak je uvedeno
v uvodu, zakaz knih a ¢teni souvisi samoziejmée s globalni modalitou deontickou, ale pro¢
tomu tak je zavisi na globalni modalité epistemické, tedy ¢emu se v tomto fikénim svété
obecné véii. Slovo ,intelektudl” se zde stalo nadavkou. Vyslo to z prostého a racionédlniho
predpokladu, Ze n¢kdo intelektudl je a n€kdo neni. Ve vzdélanosti a védomostech se totiz lidé
snazili pfekonat, soupefili mezi sebou, a jelikoz kazdy boj ma vitéze a porazeného, nastal
problém. V tom skvi jeden z nejpodstatnéjSich aspekt pro tuto praci, jedna z nad¢asovych
mySlenek pfifazujici 451 stupnu Fahrenheita k literatufe soft SF. To, Ze né€kdo byl
vzdélanéjsi, zptisobovalo odlisnost lidi, ktera zakofenila a rostla z ni zavist, zloba a nenavist.

A snenavisti je spojena valka. Kdyz se néjaky spisovatel v tomto fikénim svété otiel (diky

Mewr

dokola.
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svym hlubokymi myslenkami a inteligentnim rozhledem) kritickym slovem o jakoukoliv
instituci ¢i etnickou mensinu, poukézal na rozdily a vefejné je rozebiral, opét zptisobil spory a
hnév rostouci z odliSnosti. Aby lidé mohli byt St'astni a zili v miru, musi si byt rovni. Nejlépe

to Ctenari ukazuje Beatty kdyz promlouva k Montagovi.

Kapitan hasici Beatty je nadfizeny pozarnika Montaga, ktery je hlavni postavou
knihy. Po par udalostech, jimiz kniha zafind a jimiz se budeme zabyvat pozdé&ji v této
kapitole, se Montag zacne chovat podeziele a piedstira nemoc, aby nemusel do prace. S
kapitanem Beattym maji kamaradsky vztah a tak neni divu, ze kapitan za Montagem piijede
domu. Jelikoz také tusi, Ze s Montagem neni vSe v poradku, co se pfesvédceni o Spatnosti knih
tykd, ma k Montagovi dlouhy a velice diilezity projev. Chlacholi Montaga: ,, Tohle sedne diiv
nebo pozdéji na kazdého pozarnika. Ale potiebuje jen porozuméni, aby pochopil, jak to chodi.
Potrebuje znat dejiny naseho povolani. S tim uz ted novacky nekrmi jako driv. Zatracend

pitomost!“ Zabafal. ,, Dneska uz se na to pamatujou jenom velkd zvirata. “>°

Beatty tedy ihned v tivodu uznd, Ze neni dobfe, kdyZz pozarnik nezna plvod a Sirsi
diivod svého zaméstnani. Nicméné Beatty si rozhodné neprotifeci. Autor promyslel postavy a
jejich funkce bezchybné. Zatimco Montaga muze ¢tenatr zhodnotit jako neopomenutelnou, ale
celkem typickou dynamickou neboli kulatou postavu (tedy postavu, ktera v pribéhu narativu
projde zménou, prehodnoti svilij zivot, podnikne razantni kroky, aby se zménil), Beattyho
funkce v dile je pravé tato agitacni pfednaSka o minulosti a o tom, pro¢ jsou knihy vlastné

zakazané. Po pfecteni celého projevu piiméje ¢tenare opravdu premyslet nad jeho slovy:

,, Vsichni musime byt stejni. Nejsou vsSichni zrozeni svobodni a sobé rovni, jak Fika
Ustava, ale viichni jsou srovnani. Jeden kazdy je vérny obraz vSech ostatnich; teprve pak jsou
vSichni Stastni, protoze tu nejsou zadni velikani, pred kterymi by se clovek citil bezvyznamny
nebo podle nichz by se mohl mérit. Tak je to! Kniha v sousedstvi je jako nabita puska. Spal ji!
Vyndej ze zbrané naboj! Zlom lidskou mysl! Biih vi, kdo by se stal tercem sectélého cloveka?
Ja? Nestrpim to ani minutu. A tak kdyz se vsude na svété stavéely domy ohnivzdorné (tvoje
domnénka véera v noci byla spravna), nikdo uz nepotieboval pozZarniky pro staré ucely.
Dostali novou prdci, stali se ochranci klidu nasi mysli, lidmi, kteri odstranuji nas palcivy,
snadno pochopitelny a opravnény strach z ménécennosti. Stali se oficialnimi cenzory, soudci

‘

a katy. To jsi ty, Montagu, a to jsem ja.*

% BRADBURY, Ray Douglas. 451 stupitii Fahrenheita. Praha: Baronet Publishers, 2009, s. 25.
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Beattyho zminka o Montagové domnénce navazuje na jejich pfedchozi rozhovor na
pozarni stanici pfed ostatnimi pozarniky. Montaga zajimalo, jestli m¢li pozarnici vzdy stejnou
praci, ale od kolegli se mu vsak dostalo pouze podivu. Z pohledu globalniho axiologického
omezeni se nabizi nasledujici vysvétleni. V této spolecnosti neni bézné mit takovéhle dotazy,
jelikoz neni bézné premyslet o né¢em natolik hluboko, aby ¢lovék zacal mit zajem a doptévat
se. Jak je to mozné? Fakt, Zze Clovek necte nic, krom¢ obrazkovych a pornografickych
Casopisil, neznamena pouze, ze neptijima zadné nové informace, ale také, ze se nad zadnymi
ani nezamysli. Z pohledu dystopie by tu nejspi§ mél byt néjaky vidce, Spatna hlava statu ¢i
ideologicka skupina lidi, naptiklad chybné uvazujicich filozofti, ktefi by takovyto stav
spole¢nosti méli na svédomi. Zde je to vSak rozhodnuti, ¢i spiSe rezignace, svobodn¢ se
rozhodujicich lidi. Jak Beatty pfednasi o historii Montagovi, dava recipientovi najevo, ze je
nejspis jeden z mala lidi, ktery viibec vi néco o historii, a to pouze protoze je kapitan hasicl a
je to jeho prace. Vysvétluje Montagovi, jak se knihy zacaly zkracovat, zkondenzovat, byly

vykuchané a poté vycpané s vétSim mnozstvim obrazku nez textu:

,Seskrtali klasiky na patndctiminutovy rozhlasovy program, pak je znova seSkrtali,
aby se vesli na jednu stranku, a nakonec to dotdhli na deseti nebo dvandctiradkové heslo v
naucném slovniku. Ja samozrejmée prehanim. Slovniky byly pro rychlou informaci. Ale naslo
se mnoho téch, kteri vSechno, co védeli o Hamletovi (ty ten titul znds urcité, Montagu, pro
vds, pani Montagova, je to pravdépodobné jen podvedomd vzpominka na néjaky titul), kteri,
Jjak Fikam, vsechno, co vedeli o Hamletovi, vycetli z jednostrankového vytahu v kniZce, kterd
hlasala: Ted si miizete konecné precist vsechny klasiky: drzte krok se sousedem! Je ti jasné,
kam to vede? Z détského pokoje na univerzitu a zpadtky do détského pokoje. To je graf

intelektudlniho vyvoje za poslednich pét stoleti nebo o trochu déle. “%

Dalsim problémem byl védecko-technologicky pokrok, ktery napomohl zatraceni knih,
Zjednodusenim Zivota a prace, ktery védecky 1 technicky pokrok bezesporu ptinasi, se lidé
dé&jepisu a cizich jazyki. Beatty to shrnul do vyroku o vzdélani: ,, Zije se ze dne na den, lidi se
staraji jen o vyhodné misto a po prdci je vSude plno zabavy. Nac se ucit néco vic nez mackat

knofliky, otdcet vypinacem, utahovat matky a spojovat kontakty? “%.

A do vyroku o
ptemysleni: ,, Zip uplné nahradi knoflik, ale prave ta chvilka na premysleni chybi cloveku,

kdyz se rano stroji. Rano je doba filozoficka, a proto i melancholicka.” Tento pftistup

%0 BRADBURY, Ray Douglas. 451 stupriii Fahrenheita. Praha: Baronet Publishers, 2009, s.26.
¢ BRADBURY, Ray Douglas. 451 stupitii Fahrenheita. Praha: Baronet Publishers, 2009, s.26.
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k ptemysleni a celkové k zivotu zpiisobuje ztratu zajmu o ¢as, vzpominky a nakonec i o
ostatni lidi. Napiiklad Mildred Montagovd, manzelka Montaga, kterou ve vyse uvedeném
uryvku Beatty oslovuje, ma v knize funkci ¢lovéka, ktery je v tomto fikénim svété bézny.
Déla stejné véci jako kazdy jiny, ma stejné reakce, jaké by mél kazdy jiny, a dé€la i stejné
zéavery. Je tedy postava plochd, neboli staticka. Kdyz se ji manzel zepta, jak a kde se potkali
pted deseti lety, nevzpomene si hned, a tudiz se nad tim dale nechce zamyslet: ,, "Nerozciluj
se. Déelam, co miizu, abych si vzpomnéla.” Podivné se zasmdla a ten smich se hystericky
zvySoval. "Je to viastné hrozna legrace, Ze si clovek nemiize vzpomenout, kde se seznamil s

manzelem nebo s manzelkou. %

Vratime-li se k Beattyho proslovu, ten dale vysvétluje Montagovi vyhody jejich
spole¢nosti a nevyhody dob jejich sectélych piedkl a vraci k problémtim nerovnosti, ¢imz uz

dokonc¢i vysvétleni proces zakazu knih:

,, Ted’ si vezméme napriklad mensiny v nasi civilizaci. Cim vic je obyvatelstva, tim vic
je mensin. Hlavné abyste se nejak nedotkli citi milovnikii psit a chovatelii kocek, citu léekarii,
advokatii, obchodnikii, Feditelii, mormonii, baptistii, unitarii, Cifianii, Svédii, Italii, Némcii
druhé generace, Texasanu, Brooklynani, Ircanu, lidi z Oregonu nebo z Mexika. Postavy
vystupujici v této knize, v této hie, v tomto televiznim programu jsou osobnosti cisté smyslené,
nemaji predstavovat skutecné malive, kartografy nebo remesiniky kdekoli na svété. Cim vic se
zvetsuji trhy, Montagu, tim spis si musis dat pozor, aby ses nedotkl nécich nazorii. Je treba
Setrit mejvnitinejsi citéni téch nejnepatrnéjsich mensin. Spisovatelé plni zlych myslenek,
zavrete své psaci stroje! — A oni je zavreli! Z casopisu se stala prijemnd limonadova selanka.
Knihy, tak to alespon prohlasovali ti zatraceni snobsti kritici, rozbredli ve Spinu. Neni divu, zZe
prestaly jit na odbyt, Fikali kritikové. Ale ctenari, kteri veédeli, co chteji, byli spokojeni a
udrzeli pri Zivote obrdzkové seridly. A samoziejmé také pornografické casopisy se
stereoskopickymi fotografiemi. Tady to mads, Montagu. Neprislo to shora od viady, cestou
narizovaci. Nezacalo to zadnym vynosem, zadnym usnesenim, Zdadnou cenzurou, vitbec ne!
Bohudiky, cely ten kousek provedla technika, masové vyuZiti zdroju a tlak mensin. Jim
podékuj za to, Ze dnes miizes byt neustdle vesely, smis Cist obrazkové serialy, oblibené

senzacni Zivotopisy nebo tydeniky plné inzeratii. “%

Nutno podotknout, Ze namisto ¢teni a pfemySleni zaméstnali spole¢nost riznymi

62 BRADBURY, Ray Douglas. 451 stupitii Fahrenheita. Praha: Baronet Publishers, 2009, s.20.
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zpusoby. Tim lepSim zplsobem je sport, hlavni myslenka je donutit lidi myslet pouze
povrchové, vytvaret spolecenské akce, oslavy, ideu spolecenského Zivota. Beatty doplituje
myslenku takto: ,,Vice sportu pro kazdého, kolektivni duch, zabava a myslet se vithec nemusi,
co? Organizujte a organizujte a vic a vic organizujte skvélejsi sportovni podivané. “** Jednim
z téch horsich zplisobt jsou bezcilné zabavné parky, kam se dospéli a dospivajici ubiraji nicit
stard auta, sklenéné tabule z oken (ohnivzdorné domy okna nemaji), pficemz je bézné jezdit
takovou rychlosti, ze billboardy musi mit sedm set metrti, aby je fidi¢i stacili postfehnout.
Neni tedy divu, Ze autonehody zptsobujici smrt (kterd je v téchto rychlostech nevyhnutelnd)
jsou na dennim potadku. Poslednimi dvéma ptiklady, které v této praci uvedu, jsou vyse jiz
zminéné telestény a prasky, které nejsou Ctenaii definovany, ale dedukci dojde k zavéru, ze se

jedné o antidepresiva.

Na tyto jevy Ctenafe nejlépe ukazuje Mildred a je to také funkce této postavy. Jako
kazdy jiny bézny Clovek zije pro své vymodlené telestény a kdyz néco neni v potfadku, bere ve
velkém mnozstvi prasky. Problém je vtom, Ze telestény promitaji programy povrchni,
nicnefikajici a inteligenci na Urovni ptedskolniho ditéte. Problém s prasky je ten, Ze Mildred
(a jako ukazka bézné moderni Zeny, tak nejspi$ i ostatni) si zpola zdmérn¢ zvySuje davku

praski a neni divu, Ze nastane situace, kdy se predavkuje a Montag ji musi zavolat pomoc.

Tato udalost nastava, kdyz se Montag vrati z prace domu. Je to na zacatku knihy, o
existenci Mildred se dozvidame poprvé, tudiz to neni ocekdvana situace. Montag najde
v domé bezvladné Mildred, zavola pomoc a je Sokovan nezajmem a neprofesionalitou
zdravotnikd. Rano si Mildred nic nepamatuje a naprosto klidnym svédomim si mysli, Ze doma
probéhl vecirek. V této chvili byl Montag jesté stale pravy pozarnik, ktery nepochybuje o své
praci. AvSak pravé tato udalost Mildredina pfedavkovani spole¢né s udélostmi setkani
s Clarissou nakonec spustili zmény v Montagovi, jakozto statické postavy, do postavy
dynamické. Méni se tedy jeho deontickd a axiologickd modalita svéta a vyviji se u né¢ho
lokalni omezeni, které je v rozporu s globalnim omezenim. Podle DoleZelovi terminologie
v oblasti deontické modality, bychom piibéh o Montagovi zafadili do ptib&hu tisné — tedy

konfliktu povinnosti.

Nicméné¢ Clarissa je Montagova sousedka a je to prvni individuélni ¢lovek, kterého
potka. Tato postava funguje hlavné¢ jako hybatel Montagovy postavy ale také jako

predstavitelka prostfedi a lokalnich axiologickych hodnot. Pravé ona, zatimco konverzuje

% BRADBURY, Ray Douglas. 451 stupitii Fahrenheita. Praha: Baronet Publishers, 2009, s.27.
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s Montagem, ¢tenafi predstavuje zabavné parky, co je ocekavané od Clovéka a jak ona a jeji

rodina vybocuji z davu pési chiizi namisto jezdéni a ¢ichani ke spadanému listi apod.:

,,Dival jste se nekdy na tryskové automobily, jak se Zenou tamhle po bulvaru? “

., Zamlouvdte, o cem jsme se bavili!® *

., Nekdy si myslim, Ze Soféri vitbec nevedi, jak vypada trava nebo kvétiny, protoze nikdy
nejedou dost pomalu, aby je vidéli,“ rekla. ,,Kdyby clovéek ukazal soférovi zelenou karnku,
rekne: ,To je trava!‘ A ruzovou kanku? To je riizovy sad! ‘ Bilé kanky jsou domy. Hnedé kanky
jsou kravy. Strycek jel jednou na dalnici pomalu. Jel jenom Sedesatkou a zavreli ho na dva
dny. Nepripada vam to smésné a taky smutné? *

,»Moc premyslite, ““ rekl Montag stisnéné.

,Malokdy se divam na telestéeny a mdlokdy chodim na zdvody nebo do zabavnich
parkii. Proto mam asi spoustu casu na blaznivé myslenky. Videél jste ty sedmdesat metru
dlouhé reklamni tabule venku za méstem? Vite, ze kdysi byly tabule jenom sedm metrii
dlouhé? Jenze auta se zacala hnat tak rychle, Ze museli reklamy protahnout, aby bylo dost
Casu je precist.

., To jsem nevedel, “ usecné se zasmal Montag.

., Vsadte se, Ze vim jeSté néco, co vy nevite. Rano je na traveé rosa!“

Najednou si nemohl vzpomenout, jestli tohle védél, nebo ne, a to ho podrazdilo.

A kdyz se dobre podivate —*“ ukazala na oblohu, ,,uvidite na meésici muze.

Uz déavno se tam nepodival.5

(...)Privonél jste si uz nékdy k suchému listi? Ze je citit jako skorice? Tu madte,
Cichnéte si. *

,»No — opravdu, je to trochu jako skorice. *

Pohlédla na ného cistyma temnyma ocima. ,, Vypadate vidycky tak prekvapené!

,,Ja jsem prosté nemél cas —*

,,Dival jste se na ty protazené reklamni tabule, jak jsem vam rikala? *

., Ano, dival. “ Musel se usmat.

., Kdyz se ted’ sméjete, zni to mnohem prijemneji nez diiv.
., Opravdu?

., Mnohem prirozenéji. %’

5 Montag se Clarissy pt4, co pro ni znamena jeho odznak na pozarnické uniformé, ale Clarissa zimérn& mluvi o
nééem jiném.
% BRADBURY, Ray Douglas. 457 stupitii Fahrenheita. Praha: Baronet Publishers, 2009, s. 6.
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Montag si musi projit jesté Sirokym mnozstvim situaci, které ¢tendie vedou k jadru
ptibchu. V préci byl svédkem upaleni majitelky knihovny, ktera se svych knih nechtéla vzdat
a Clarissa byla udajn¢ ptejeta s automobilem. Uvédomi si, Ze ¢asté ohlusujici prelety tryskaca
znamenaji valku, o které se nemluvi. Nikdo se netrapi otazkou, proc valka je, kdyz zédkaz knih
slibuje mir a rovnost. AvSak kdyz si o ni chce s nékym popovidat, zjistuje, ze nikdo jiny
nema potiebu si valku uvédomovat, radé€ji je brana s lehkomyslnym nadhledem, aby se lidé
nemuseli bat. Tento rozpor také vypovidd o stietu globalni a lokalni modalitou svéta.
Napiiklad kdyz se Montag bavi o vélce s manzelkou a jejimi spolecnicemi je vidét konflikt

lokalnich axiologickych modalit:

Tri Zeny se pomalu otocily a pohlédly s neskryvanym pobourenim, které se zahy
zmenilo v nevoli, na Montaga.68

., Kdy myslite, Ze zacne valka? “ rekl. ,, Koukdam, Ze vasi manzelé tu dnes nejsou. “

,Ach, ti jsou hned na vojné a hned zas doma, * Fekla pani Phelpsova. , En ten tyky,
dva Spaliky, cert vyletél z elektriky — véera to padlo na Peta. Vrati se pristi tyden. Rikali to
vojaci. Bleskovad valka. Pry jen ctyriadvacet hodin a vsichni jsou zas doma. To fikali vojaci.
Bleskova valka. Pete narukoval véera a rekli, Ze se vrati pristi tyden. Bleskova...

T7i Zeny neklidné posedavaly a nervozné hledély na prazdné stény, Sedivé jako blato.

,,Ja nemadm strach, ““ Fekla pani Phelpsova. ,, VSechen strach jsem prenechala Petovi.
Zahihnala se. ,, Prenechavam vsechen strach drahouskovi Petovi. Ja se bat nebudu. Ja ne.
., Ano, ““ Fekla Mildred. ,, At se boji drahousek Pete. *

., Rika se, Ze tam vzdycky padne manzel nékomu jinému.

,, Také jsem to slysela. Nevim o Zadném neboztikovi, kterého by zabili ve valce. Znala
jsem lidi, kteri se zabili vselijak, treba skocili z okna, jako to udeélal minuly tyden Gloriin
manzel, to ano. Ale Ze by néekdo padl ve valce? To ne.

., Kdepak ve valce, “ Fekla pani Phelpsova. ,,Ale at to dopadne, jak chce, my s Petem
Jsme si vidycky Fikali: Zadné slzy, nic takového. Tohle je moje tieti manzelstvi a Petovo taky a
oba jsme nezavisli. Vzdycky jsme si rikali: Budme jeden na druhém nezavisli. Pete rikal:
Jestli mé nahodou nékdo odkrouhne, nic si z toho nedélej a nebrec, radsi se znova vdej a na
mé nemysli. “%

Kdyz je Montag obvinén z vlastnictvi knih, které si pfi raziich v domécnostech bral a

 BRADBURY, Ray Douglas. 451 stuprii Fahrenheita. Praha: Baronet Publishers, 2009, s. 14.
% Davod “nevole” je ten, Ze Zenam vypnul telestény, aby ho poslouchaly.
% BRADBURY, Ray Douglas. 451 stupitii Fahrenheita. Praha: Baronet Publishers, 2009, s. 43.
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potaji schovaval doma, dava se na Ut€k a s pomoci Fabera, univerzitniho profesora ve
vysluzbé, se mu podafi utéct z mesta. V lese za méstem potkava pétici muzd, ktefi jsou
soucasti veétsiho hnuti lidi, kteti také pali knihy, ale nejdfive si je pfectou a zapamatuji. Tim se
stavaji knihami oni sami, nékdo je Platonova Ustava, dal§i muZ je Jonathan Swift a jiny zase
Charles Darwin nebo Schopenhauer. Rozhodne se k nim piipojit. Zatimco maji namifeno na
jih, nad méstem, odkud Montag utekl, prolétnou stihacky, mésto pohlti zafe a zméni se

v prach. Probéhne bleskova valka.

Skrze tyto udalosti, stejné jako skrze ptibéhy Clarissy a Mildred a projev Kapitana
Beattyho se autor snazi vést ¢tenare k pochopeni skutecnosti, ze kdyz ¢lovék zije ze dne na
den, stard se nejvice o kariéru, hromadi majetek a nakonec se zné&j stava kolecko
v mechanismu, které nemusi a nakonec ani nechce pfemyslet. Takhle pojatd mysSlenka by se
mohla recipientovi zdat jako utopickd. To, ¢im se v této chvili odliSuje 451 stupiit
Fahrenheita od utopického dila, je vychodisko ztéto skutec¢nosti. Vychodisko z této
skute¢nosti je zde v podobé knihy, Bradbury timto zdlraznuje jeji nezbytnost v zivoté jakozto
prostfedek k rozvijeni nekonecného mnozstvi myslenek a zabranu upadku inteligence a
lidskosti ve spole¢nosti. MySlenka, Ze kniha, zdmérn¢ a dokonale zvolené téma piibchu,
jakozto obycejny a v soucasnosti bézny predmét, zplsobi upadek spolecnosti, kdyz je
zakazana a vymazavana jak fyzicky, tak abstraktné z paméti lidi, a sice bez ohledu na dobu a
védecko-technologicky pokrok, je pravé ten divod, diky které pfifazuji 451 stupiid

Fahrenheita pod subZanr soft SF literatury.

7. Zpév drozda

Jako druhou knihu k analyze jsem zvolila Zpév Drozda (Mockinbird), kterou napsal
Walter Tevis a vydal ji roku 1980. Rozhodla jsem se pro ni z divodu spole¢nych rysi
s knihou rozebiranou v pfedchozi kapitole, tedy 451 stupnu Fahrenheita. V této knize se
Ctenat opét zabyva spolecnosti lidi, kterd zije ze dne na den. Nejvétsim rozdilem mezi témito
dvéma knihami je vétSi nasazeni techniky, a sice existence robotl, ktefi nahradili lidi ve
funkcich Skolnich, pravnich, vladnich, lékatskych, planovacich a vyrobnich. I pfes vysoky
pocet roboti se vSak jedna o knihu soft SF. Zpév drozda se s technikou vypotfadava bez
nadbyte¢ného popisu strojli, zdjmu o dalsi vyvoj a bez boje mezi jednotlivymi roboty. Misto
toho se zabyva osudem lidstva a postaveni ¢lovéka ve svété fizeném roboty. Navic se roboti
nedostali ,,k moci*“ Utokem na lidstvo, ale stejnym zplsobem jako se ve 451 stupnich

Fahrenheita spisovatelé vzdali svych knih — rezignaci lidi. Lidstvo si zjednodusilo zivot a
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nakonec 1 sebe natolik, Zze si nevSimlo, ze se robot dostal do vyssiho postaveni nez lidské

bytosti, fidi jim Zivot a pro obyc¢ejnou chybu stroje hrozi jeho vyhynuti.

Zpév drozda ma celkem tfi vypravéce: robota Spoffortha, ucitele Bentleyho a uprchlici
Mary Lou. Spofforth je robot devaté generace, takze je nejvyspé€lejsi z robotll a nejvic
podobny ¢loveéku. Spofforth ma tedy vysoké postaveni ve spolecnosti a aniz by se tato kniha
zménila na hard science fiction, hraje v ni podstatnou roli. Spofforthova postava ma v ptibéhu
funkci mnoho, predevsim je ale spojen s jednou z velkych myslenek ptitazujici Zpév drozda

k literatufe soft science fiction.

Spofforth knihu zac¢inad del$i Givodni kapitolou o jeho vzniku. Avsak na rozdil od
kapitol vypravované Bentleym a Mary Lou jsou jeho kapitoly vypravéné v er-formé, coz
Ctenafi neustale pripomind, Ze je Spofforth jen robot, i kdyZ natolik podobny cloveku.
Kapitola vak neni zdlouhavy a vycerpavajici popis plny technickych pojma a postupti jeho
sestrojeni jakym zpiisobem by byla napsdna kniha hard SF. Autor se tomu zamérn¢ vyvaroval,
protoZe to pro tento piibéh neni podstatné. Podstatny na jeho vzniku je pouze fakt, ze roboti
devaté generace jsou vybaveni ,,modifikovanymi kopiemi Zivého mozku jediného ¢lovéka*®.
Do kovového mozku robota byl vlozen zaznam mozku inzenyra, avSak zbaveny vzpominek a
puvodni osobnosti. Nekteré nezddouci prvky v zdznamu zistat museli, jelikoz jejich

smazanim by se smazaly zaroven prvky chténé. Napiiklad fragmenty nékterych starych snd,

obav a tuzeb.”!

Robotl devaté generace se vyrobilo rovnych sto a Spofforth byl tim stym robotem. On
byl inZenyry vyroben trochu jinak, aby se vyvarovali problémim, které se dély s ostatnimi
roboty. Roboti zaloZeni na téze kopii lidské mysli, totiz zadali pachat sebevrazdy.”” A tim také
Zpév drozda zaina, Spofforthovym kaZdoro€nim neuspéSnym pokusem o skok z Empire
State Building.”® Spofforthiiv existenéni problém vznikl v interndtnim vycvikovém stredisku

pro lidi, 1 kdyZ uzZ od jeho vzniku pocituje melancholii a nejasné touhy, aniz by védél pro¢.

Spofforth v téchto kapitolach ptedstavuje nejenom sviij vycvik, ale také vycvik,
kterym prochdzi kazdy cloveék, nez se miZe zafadit do spoleCnosti. Vycvicuje se zde

Uzavienost, potieba Soukromi, Sebeuspokojeni a Rozkose’™. S tim jsou propojena ,,pravidla

70 TEVIS, Walter. Zpév Drozda. Praha: Nakladatelstvi Svoboda: 1986, s. 10.
"L TEVIS, Walter. Zpév Drozda. Praha: Nakladatelstvi Svoboda: 1986, s. 10.
2 TEVIS, Walter. Zpév Drozda. Praha: Nakladatelstvi Svoboda: 1986, s. 17.
3 TEVIS, Walter. Zpév Drozda. Praha: Nakladatelstvi Svoboda: 1986, s. 7- 9.
" TEVIS, Walter. Zpév Drozda. Praha: Nakladatelstvi Svoboda: 1986, s. 12.
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povinné stykové zdvofilosti®, kterd predstavuji normu chovani a zaroven tedy globalni
deontické omezeni tohoto fikéniho svéta. Napiiklad se nesmi jeden druhému divat do oci,
dotykat se, ptat se ptfimou otdzkou nebo Zzit s n€ékym déle nez tyden. Vyjadfit na vefejnosti
n¢jaké city jako smutek slzami, nebo zvySenym hlasem hnév, je zcela nepfipustné jak
z deontického, tak z axiologického hlediska. D¢lit se snékym o néco, napiiklad o
marihuanovou cigaretu, je vylozené protizdkonné. Marihuanova cigareta oproti tomu
protizdkonna neni, naopak jsou lidé ponoukani k brani drog v podob¢ narkokapsli a

marihuanovych cigaret a dokonce se dovazi ke dvefim s ranni rozvazkou promléka’>.

K zavislosti jsou lidé vedeni praveé uz v internatech, jak vzpomind vypravée Bentley.

Bézny nacvik ,,NeruSeného soukromi‘ nebo ,,Vyrovnaného klidu“ popisuje takto:

Vypadalo to tak, zZe clovék musel sedét v mistnosti plné deti stejné starych jako on,
sledovat pohyb svétel a barev na obrovské televizni obrazovce v cele mistnosti a snaZit se
zapomenout, ze tam je s nim nékdo jiny. Na zacatku kazdé lekce nam jeden robot-debil druhé
generace rozdal slabé narkokapsle. Vycvicili mé tak, Ze jsem tam po snidani dokdzal vejit,
nechat na jazyku rozpustit narkokapsli, hodinu tam pobyt a odejit nékam jinam na dalsi
Skoleni, a po celou tu dobu nezaznamenat pritomnost nikoho jiného, i kdyz tam se mnou

musela byt nejméné stovka dalsich déti.”®

Drogy jsou do spolecnosti Siroce distribuovany ze dvou hlavnich divodi. Prvni diivod
je tvofen axiologickou modalitou a vaze se s deontickym omezenim, uvedenym vyse.
Spole¢nost je zmanipulovana hesly jako: ,,Kdyz né¢emu nerozumis, pust’ to z hlavy®, ,,Na nic
se neptej“, ,,Se soulozi se moc neparej* nebo ,,Samota je nejlepsi. U lidi je tak doslova
péstovana apatie a individualnost. KdyZ se k tomu pficte legalni automat vydéavajici drogy na
kazdém rohu, vyjdou z toho prazdné schranky lidi Zijici ze dne na den, neschopni navazat

delsi kontakt s jinou osobou at’ kviili deontické ¢i axiologické modalité tohoto svéta.

Drogy otupujici mysl se staly lidstvu nadmiru pftitazlivé, jelikoZ se nemusi obtézovat
nad ¢imkoli pfemyslet nebo se ¢imkoli trapit. Pfi sebemensim konfliktu se mulzZe clovek
uchylit do Soukromi tim, ze pokr¢i rameny a zavie o¢i. Potom je nepfipustné se s nim snazit
jakkoliv navazat kontakt. Konflikty jsou pro ¢lov€ka této doby nechténé a zbytecné, jelikoz si
staCi vzit narkokapsle a pravideln¢ koufit marihuanové cigarety, chce-li ¢loveék vyvaznout ze

spolecenské situace apatii. Napiiklad v kazdodenni situaci, kdy si vysoce postaveny muz

75 Promléko je koncentrat mlééného protejnu v prasku. Podobné nazvy najde ¢tenaf napti¢ pifbéhu bézné.
78 TEVIS, Walter. Zpév Drozda. Praha: Nakladatelstvi Svoboda: 1986, s. 37.
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piijde do restaurace objednat hranolky, ale robotka/servirka mu sdéli, ze jsou k snidani
zakazané a je mozné si hranolky objednat pouze k velkému hamburgeru. Prestoze se ji muz
snazi vysvétlit, Ze jidlo nebude jeho snidani, robotka mu odpovi totéz, i kdyz se vedle ni tyci

na pultu vyrovnana celd fada sacka s hranolky:

Prvni robotka vrhla na toho muze kratky pohled a ihned zase sklopila oci. ,, Pomfrity
podavame jediné s velkym hamburgerem, *“ opakovala.

Muz se tvaril velmi nastvané. ,,Tak dobra,” vekl. , Dejte mi tedy taky velky
hamburger. “
A ty pomfrity?
,Ano.

., Prominte, pane, ale stroj na vyrobu hamburgerii se nam zrovna porouchal. Mame
jenom synvajicka a opici slaninu a smazené tousty.

Chvilicku se zddlo, zZe ten clovék na ni zacne ivat. Ale misto toho sahl do ndprsni
kapsy, vytahl z ni stribrnou krabicku s pilulkami a spolkl tri zelené narkokapsle. Za okamzik

se jeho tvari opét zcela zklidnila a on si tiSe objednal smazeny toast.”’

Jelikoz lidské bytosti odmitli pfemyslet a otupuji si mysl drogami, globalni
epistemické omezeni tohoto svéta je témeét absolutni. Lidstvo nejenomze piestalo Cist, jako
tomu bylo ve svété 451 stupnii Fahrenheita, predevSim lidstvo neumi ¢ist. V zapomnéni spolu
se ¢tenim, knihami a abecedou, pfislo i jakékoliv méfeni ¢asu v podobé dnti, mésicti ¢i rokd.
Kazdy ¢lovék umi pocitat jen do deseti, aby byl schopen spoéitat, na kolik jednotek’® ho
pfijde nakup v automatech s narkokapslemi, obleCenim nebo jidlem. Vymizela znalost a
odbornost v jakémkoliv poli pisobnosti, nebot’ praci od lidi ptevzali roboti. Do této roviny

ptibéhu Ctenafe zasvécuje vypravéc Paul Bentley.

Paul Bentley je ucitel z Ohia, mésta, ve kterém jsou vycvikové internaty. Bentley je
stejné jako Montag ze 451 stuprnii Fahrenheita kulatd postava, kterd se formuje po celou dobu
piibéhu a vyvine se z n¢€j postava zcela jiné osobnosti. Bentley vstupuje do ptibéhu diky tomu,
7ze se sam nauci Cist a chce zahgjit vyuku Cteni na univerzité, jakozto velice zajimavou
¢innost. Stava se tak aletickym jedincem v ptibéhu, jelikoz je schopen pouzivat knihu —

nastroj védomosti.

Bentleyho kapitoly jsou ve skutecnosti kapitoly jeho deniku. Nejprve jej namlouva

77 TEVIS, Walter. Zpév Drozda. Praha: Nakladatelstvi Svoboda: 1986, s. 49- 50.
78 Jednotky plati jako penize, je to ména v tomto fikénim sv&te.
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jednoduse do diktafonu, avSak pozdéji zacne slova z diktafonu ,,pfenaSet na papir a pozdéji
rovnou denikové zaznamy ,pismenkovat*’’. Velkou pomoci se mu stava slovnik naleznuty
diky tomu, ze je ubytovan v budové staré knihovny. Bentley se vyviji z prostého divodu, a
sice pouze tim, Ze Cte a piSe a tak rozviji svou mysl. Vzpomind na détstvi v internatnich
stiediscich a trénuje tak pamét. Postupné se zdokonaluje ve Cteni a psani natolik, Zze sam
pochopi podstatu abecedy. Bentley za¢ina souvisle pfemyslet o konkrétnich vécech a brzy mu
dojde, ze v této spolecnosti néco nehraje. Némé filmy, ke kterym mé za ukol namlouvat
titulky do diktafonu, sice maji pro Bentleyho funkci didaktickou a ¢astecné diky nim poznava

minulost, ale jelikoz se jedna o filmy velice staré, neni v jeho moznostech je pochopit:
Den jedenacty

Zacina mi to vSechno prertistat pres hlavu. Jsem do hloubi duse otresen, kdyz ted’ tohle
zaznamendvam, kdyz nahlas vyslovuji, co mé dneska napadlo. Avsak kdyz uz mi to jednou

doslo, bylo to naprosto evidentni, zcela jasné. Proc jsem na to nepripadl uz davno?

Stalo se to behem promitani jednoho filmu. Jakasi stara Zena tam sedéla na zaprazi
(tak se tomu v tom filmu rikalo, myslim) ztemnelého domku. Sedéla v nécem, co se jmenovalo
rhoupaci kreslo«. Na kliné drzela malé décko. Pak to diteé cela ustarana zvedla, obraz se na
par okamziku vytratil, jak je to u téchto filmii obvyklé, a na platné se objevila tato slova:
., Ellenino dité ma katar pridusek!“ A kdyz se na platné objevilo to slovo, slovo ,,dité*, nahle
jsem si uvedomil, Ze uz si vithec nedokdazu vzpomenout, kdy jsem naposledy vidél skutecné,
zive décko! Kolik uz je to Zlutocasii, modrocasii, rudocasit® — let, kterych se nemohu
dopocitat, kdy jsem se nesetkal s zadnym ditétem? Kam se podély vSechny déti? A polozil si

tuhle otazku jesté néekdo?

A pak se ve mné ozval hlas, ktery mam v sobé zabudovany vycvikem v détstvi ,, Neptej

se — pust'to z hlavy. *
Ale ja to nemuizu pustit z hlavy.
Necham toho a vezmu si par narkokapsli.

Den devatenacty

vvvvv

7 TEVIS, Walter. Zpév Drozda. Praha: Nakladatelstvi Svoboda: 1986, s. 38.
80 Vzhledem k faktu, Ze se nepo&itaji roky ani se neznaji jména mésicd, jsou to s velkou pravdépodobnosti roni
obdobi — jediné zjednodusené uvédomovani si Casu, které spolecnosti staci.
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zatim nebylo nic, co by stdlo za to pocitat takhle vysoko.

Jiste by ovsem bylo mozné odpocitavat si Zlutocasy a modrocasy viastniho Zivota. K

nicemu by to nebylo, to je jasné, ale slo by to.

V tech svych filmech casto narazim na vysoké cifry. Nejednou se vazi k néjaké valce.
Velmi obvykld je napiiklad cifra 1918. Nemdm ponéti, co miize predstavovat. Ze by Slo o
valku, ve které se bojovalo 1918 dni? Ale tak dlouho piece nic nemiize trvat. Clovéku se toci

hlava, kdyz se snazi predstavit si néco tak dlouhého ¢i velkého ci rozsahlého.
., Neptej se — pust'to z hlavy. “ Ano, musim to pustit z hlavy.

Nesmim zapomenout snist si par sojovych sukii a trochu masové omdacky, nez si vezmu

narkokapsli. Uz dva vecery jsem nevzal do ust.

Vecer si nékdy prohlizim Slovnik, abych se naucil nova slova, a nékdy mi to pomaha
usnout. Jindy ale nachdzim vyrazy, které mé vzrusuji. Casto jsou to slova, jejichz vyznamu
nerozumim — jako napviklad ,,choroba“ nebo , algebra*“. Premilam si je v mysli a znovu a
znovu ctu jejich definice, ale ty témeér vzdycky obsahuji dalsi neproniknutelna slova, ktera mé

rozciluji jesté vic. A pak si stejné musim vzit narkokapsli.
Nedokazu to viechno pustit z hlavy.

Drive mi pomahala ta zoologicka zahrada, ale ted jsem tam prestal jezdit — kviili tem

détem. Nic proti robotiim, samozirejmé. Ale ty déti..."!

Filmy ocividné presahuji jeho schopnost chapani reality - jiZ zminéné nulové globalni
epistemické vybaveni zplsobuje, Ze nechape princip zakladnich véci, napiiklad rodiny. Je
piekvapen faktem, Ze ti lidé jsou spolu vSichni spfiznéni a Sokovan ,,jak nepfiméfené ti lidé
riskuji* tim, Ze k sob& chovaji hluboké city.®> Stava se z ného axiologicky cizinec — jedinec
s odliSnou lokalni axiologickou modalitou, kterda mu méni systém hodnot. Postupné mu 1
dochazi, ze drogy ovliviiuji jeho soustfedéni a pod jejich vlivem vynechava slova ¢i celé
véty® a tak je postupné piestava brat: ,, Nikdy v Zivoté jsem asi nevidél a neslysel tak jasné,
Jjesté nikdy mi to tak nemyslelo. Ze by to bylo tim, Ze jsem dneska nevzal Zddnou drogu? “%*

Dle jeho tim ale také velice riskuje. Nezdrogovand mysl mu totiZ znovu dovoluje mit n&jaké

8 TEVIS, Walter. Zpév Drozda. Praha: Nakladatelstvi Svoboda: 1986, s. 28- 30.
82 TEVIS, Walter. Zpév Drozda. Praha: Nakladatelstvi Svoboda: 1986, s. 31
8 TEVIS, Walter. Zpév Drozda. Praha: Nakladatelstvi Svoboda: 1986, s. 39.
8 TEVIS, Walter. Zpév Drozda. Praha: Nakladatelstvi Svoboda: 1986, s. 40.
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pocity. Dési ho neustalé hromadné sebevrazdy na vetfejnych mistech, pii kterych se trojice lidi
nadopuje narkokapslemi, poleje benzinem a zapali. Ale zarovenl ho svazuje jeho vychova:
»Napadlo me, Ze bych tam mél bézet a vylit na ta horici téla aspon ten sviij caj, ale nemohl
jsem prece narusit jejich Pravo na soukromi. Tak jsem zistal stit a dival se.*®® Citi
rozporuplnost, nemuze porozumét, pro¢ by nékdo ve spolecnosti §tastné se svymi drogami a
Soukromim pomyslel na sebevrazdu. Zanechdnim drog spolu se zaméstndvanim a trénovanim
zeslablého mozku se Bentley dovtipi dal§iho a zcela podstatného problému spolecnosti.

vvvvvv

ale kvili drogam je nedokazal rozvézt do ucelené myslenky:

Kdyz jsem si zacal vést tenhle denik, pozoruji, Ze si davam mnohem vétsi pozor na
vSechny zvlastni zadzitky, které mé pres den potkaji — jen abych je vecer mohl takhle
zaznamenat, predpokladam. Vsimat si véci a premyslet o nich byva nékdy namahavé a mota
se mi z toho hlava, a tak si Fikam, Ze si toho nasi Planovaci byli asi dobre védomi, kdyz to
zarizovali tak, aby prosty obcan prakticky nemél k magnetofoniim pristup. Nebo aby se nam
pFi vyucovani neustale opakovala ona zdkladni ucend poucka: ,,Kdyz si s nécim nevis rady,

pust to z hlavy

Napriklad jsem si onehdy povsiml jedné zvidstni véci v zoologické zahradé v Bronxu.
Viastné nékolika zvlastnich véci. Jezdim tam ideobusem®® kazdou stiedu uz pres mésic a
vzdycky tam vidam jenom pét deti — a jako by to byly stale tytéz deti. Viechny na sobé maji
bilé kosilky a porad se cpou zmrzlinou, a co je nejpodivnéjsi, vidycky vypadaji, jako by je to v
té zoologické zahradé nevimjak bavilo a byly z ni celé pryc. Ostatni navstévnici zoo, mého
veku nebo jesté starsi, se na né casto zasnené divaji a usmivaji se, a kdyz ty deti zachyti neci
pohled, zacnou tomu cloveku ihned ukazovat na néjaké zvire, tireba na slona, a povykovat:
,,Jé, to je velkej slon, podivejte! “ A dospéli se na sebe potésené usmivaji. PFipada mi to néjak

divné. Nejsou ty déti nakonec jenom roboti?
A co mné vrta hlavou jeste vic — jestli to jsou roboti, kde jsou potom skutecné deti?

Pokazdé zajdu do pavilonu plazi a vzdycky tam narazim na jednu Zenu v cervenych
Satech. Nekdy lezi na lavicce blizko leguanui a spi. Jindy se tam jen tak liné poflakuje. Dneska
méla v ruce sendvi¢ a sledovala krajtu obecnou, jak se za sklem své koje propléta vétvemi

umelého stromu. Kdyz to ted’ vikam do zdznamu, napada mé — jak to viastné s tou krajtou je?

8 TEVIS, Walter. Zpév Drozda. Praha: Nakladatelstvi Svoboda: 1986, s. 38.
8 Ideobus je osmimistny telepaticky autobus, ktery se dovida destinaci cestujiciho z jeho mysli.
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Ustavicné jenom proléza mezi vétvemi toho stromu. Matné si vsak vzpominam — je to uz
strasné davno, to jsem byl jeste maly kluk, a jak davno to presné bylo, to samoziejmé nemiizu
vedet — vzpomindam si, Ze tehdy hadi v zoologické zahrade obvykle spali, Ze se stoceni do

klubicka nekde v koutku koje ani nepohnuli, az vypadali, jako by byli mrtvi.

Ale ta krajta v zoologické zahrade v Bronxu se porad jenom plazi a kmita jazyckem a
navstévniky, kteri se prijdou podivat do pavilonu plazii, provokuje k obdivnym ustrasenym

vzdechiim. Ze by ten had byl taky robot?%’

Uz pfti psani deniku Bentley vzpominkou na své roky v internatech nardzi na fakt, ze
byl vlastné v posledni tfidé internatu. Z toho vyplyva, Ze on a jeho vrstevnici byli ,,viibec
posledni generace 1idi.3** Uv&domi si, jako uz poné&kolikaté, Ze nepotkava zadné mladsi lidi,
nez je on sam, vyjma téch péti déticek v zoologické zahradé. Zde také potkava Mary Lou,
divku v ¢ervenych Satech a ttetiho vypravéce této knihy. Bentley je Sokovan, ze Mary Lou
nebere viibec zadné drogy a Zije v zoologické zahradé, jelikoZ nema zaméstnani ani domov.
Nutno pfipomenout, Ze toto setkani se déje na zacatku ptibéhu, kdy Bentley jesté drogy bere a
tak ji zprvu povazuje za bldzna. Z toho, Ze neni ,,normalni* vini pravé absenci drog v jejim
organismu.® Ctenaf zde vidi o¢ividny konflikt axiologickych modalit, kdy Bentleyho hodnoty
se shoduji s globdlni modalitou, kdezto Mary Lou jakoZto axiologicky cizinec s lokalnimi
omezenimi, jak axiologickymi, tak deontickymi, ma Zebticek hodnot zcela odlisny. Mary Lou
mu prozradi a dokdZe svou teorii, Ze detekéni sluzba uz neexistuje.”® Rozbije kamenem
v pavilonu plazi koji s krajtou a dokdze mu, ze méa v sob¢ baterie. Nacez se objevi robot,
ktery je chce zatknout, ale ona mu poruci: ,, Nezaclanéj, robote. “ Vyjevenému Bentleymu pak

vysvétluje:

,,S roboty se musi zachazet jediné takhle. Vznikli proto, aby slouzili lidem, ale to uz

dneska nikdo nevi.
Aby slouzili lidem? Treba to tak bylo. ,,Ale co detektori? “

., Detekcni sluzba uz davno nefunguje, “ prohlasila. ,, Podivejte se treba na mé. Nikdo

nic nezjistil. Ze kradu sendvice. Ze prespavam na verejném misté. Ze jsem zdrhla z rezervace

87 TEVIS, Walter. Zpév Drozda. Praha: Nakladatelstvi Svoboda: 1986, s. 27- 28.
88 TEVIS, Walter. Zpév Drozda. Praha: Nakladatelstvi Svoboda: 1986, s. 37.
8 TEVIS, Walter. Zpév Drozda. Praha: Nakladatelstvi Svoboda: 1986, s. 35.
% Detektofi jsou roboti, ktefi maji dohliZet na lidi, zda se chovaji podle vycviku.
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pro nezaméstnatelné® a nevrdtila se tam. "
Nic jsem nerikal, ale z mého vyrazu muselo byt jasné, co se ve mné déje.

., Detekcni sluzba uz nefunguje,“ opakovala. ,,Mozna nefungovala nikdy. Neni to

treba. Kazdy je uz z détstvi tak zpracovan, Ze nic nezdadouctho neprovadi.

Mary Lou poméha Bentleymu zménit pohled na svét a Ctenar zde vidi postupny
pfechod z modalit globalnich na lokalni. Nauci jej nedbat deontickych omezeni této
spolecnosti a tim zméni i jeho axiologicky a epistemicky pfistup k zivotu. On ji zase nauci Cist
a psat. Pribéh Bentleyho se takovymto smérem da pojmout jako hledani hodnot. Avsak
Spofforthitv ptibéh je také hledani hodnot, ke kterym mu vede cesta skrz Bentleyho a Mary
Lou. Spofforth se jednoho dne ukaze v Bentleyho pokoji/ kancelafi, kde spolu s Mary Lou Zziji

a predlozi mu jejich problém:
,, UCit nékoho cist je zlocin. Mohl byste se kviili tomu dostat i do vézeni.

To mé nijak nevydesilo. Vzpomnél jsem si na to, co Mary Lou Fikala o detekcni sluzbé
— Ze neni zndmo, Ze by nékdy nékoho postihla. ,,A proc?“ zeptal jsem se. Tim jsem porusil
jedno z pravidel Chovani: ,,Na nic se neptej — uvolni se a zachovej klid.“ Ale bylo mi to
jedno. Byl bych se rad dozvédél, pro¢ by to mél byt zlocin — ucit nekoho cist. A pro¢ mi to
Spofforth nerekl hned na zacatku, kdyz jsem mu navrhoval, Ze bych mohl na Newyorské

univerzite ucit cteni. ,, Proc¢ bych nesmel Mary Lou ucit ¢ist? *

Spofforth se naklonil dopredu, polozil si ty svoje tlapy na kolena a uprel na meé oci. Z
toho pohledu Sel strach, ale neuhnul jsem mu.

., Cteni je nepripustnd divérnost,” odpovédél. ,, Shlizuje jedince nebezpecné s pocity a

3

myslenkami jinych lidi. Miize ho rozrusit a uvést do nezadouciho zmatku. *

Zacinal jsem mit prece jen trochu strach. Spofforthova pritomnost zneklidiiovala. Bylo
tezkeé naslouchat jeho hlubokému, panovitému hlasu a nepodlehnout nutkani podridit se a na
nic se neptat. Vzpomnél jsem si vsak, co jsem Cetl v jedné knize: , 1 jini se mohou mylit.““ A
pridrzel jsem se toho. ,,Proc¢ by to mél byt zlocin — byt z néceho rozruseny a zmateny? A

dozvidat se, co si mysli a co citi jini lidé? *

Spofforth se na mé stale uprené dival. ,, Vy nechcete byt stastny? *“ zeptal se me.

91 Rezervace pro lidi, ktefi nemaji uplatnéni. Ziji tam a dostavaji drogy zdarma.
92 TEVIS, Walter. Zpév Drozda. Praha: Nakladatelstvi Svoboda: 1986, s. 45.
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Tuhle otazku jsem kdysi slychal od svych robotu-ucitelii ve vycvikovéem stredisku.
Tenkrat se mi vidycky zddlo, Ze se na ni neda odpovedet. Ale nyni, v téhle mistnosti, s vecmi,
které patrily Mary Lou, s projektorem a kazetami filmii, s mysli nezmamenou drogami, mé
najednou rozhnevala. ,, Lidi, kteri nectou, se prece casto sami zabijeji. Kdyby byli Stastni,

myslite, Ze by se upalovali? “*

Spofforth Bentleyho nechd uvéznit, ¢imz se pfiblizi k touzenému Zzivotu s divkou.
Mary Lou své kapitoly piSe také formou denikovych zapiskGi a popisuje svlj zivot od
uvéznéni Bentleyho. Spofforth ji nast€hoval do svého bytu, kde spolu s nim od té chvile zije.
Jako jeji mily ve vézeni, Mary Lou nemé& mnoho jinych moznosti, jelikoz je v jiném stavu.
Timto se ¢tenaf dostava k druhému divodu, pro¢ jsou lidé podnécovani k brani drog jiz od
utlého veéku. Narkokapsle a marihuanové cigarety totiz zamezuji plodnost. Dozvida se to

z prvni ruky, od Spoffortha:

Tvuj tdata mel pravdu. Aktivnich detektorii je uz jenom pdr. Neni jich uz zapotiebi.
Kdyz se ted’ prestaly rodit déti...

, Déti? *“ opakovala jsem po nem.

,Ano, *“ prisvedcil. Pak si Sel zase sednout. ,, Vysvetlim ti, jak to je s témi ideobusy.

¢

, Ale co ty deti? *“ naléhala jsem. ,, Paul mi jednou rikal, Ze..."

Jeho pohled byl velmi zvlastni. ,,Mary, “ Fekl, ,,ja nevim, proc¢ uz se nerodi déti. Néjak

“«

to souvisi s programem regulace porodnosti.

¢

., Ale kdyz se nebudou rodit deti, “ uvazovala jsem, ,,tak lidstvo na zemi vyhyne.

Dlouhou chvili micel. Pak se na mé zadival. ,,A tobé by to vadilo?*“ zeptal se. ,, Tobé

by to opravdu vadilo? *

Divali jsme se na sebe. Nevédéla jsem, co mam na to rict. Nevédéla jsem, jestli by mi

to opravdu vadilo.®?

(...)

,Jsi jedind Zena v Severni Americe, kterd neni naprogramovand®. A zcela urcité

9 TEVIS, Walter. Zpév Drozda. Praha: Nakladatelstvi Svoboda: 1986, s. 84- 85.
% TEVIS, Walter. Zpév Drozda. Praha: Nakladatelstvi Svoboda: 1986, s. 113- 114.
% Tim ma na mysli, Ze neprosla fadnym vycvikovym internatem.
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jedina, ktera je tehotna.
., Proc¢ bych zrovna jenom ja méla byt tehotna a zadna jina ne? “ podivila jsem se.

., Protoze neberes zZadné pilulky a nekouris marihuanu, V poslednich triceti letech
obsahuje vétsina drog latku, ktera zabranuje oplodnéni. Jak jsme na to spolu onehdy narazili,
prosel jsem si pak v knihovné par kontrolnich magnetickych zaznamii. Pred lety bylo
direktivnim planem stanoveno zablokovat na rok fertilitu, a snizit tak pocet obyvatelstva.
Rozhodl o tom pocitac. Ale pak u ného doslo k néjakéemu selhani a plodnost uz nikdy nebyla

«

obnovena. ‘

To byl tedy Sok. Chvili jsem bez hnuti sedéla a premyslela o tom. Opét jedna porucha

technického zarizeni, dalsi pokazeny pocitac, a prestanou se rodit déti. Navzdycky.
,, Nemiizes s tim néco udélat? Nedalo by se to opravit? “
,Mozna,“ odpovédél. ,, Ale na opravarské prdce ja nejsem naprogramovany. “

., Prosim té, Bobe, “ vyhrkla jsem. Najednou jsem dostala zlost. ,, Vsadila bych se, zZe

3

kdybys doopravdy chtél, hravé bys tady svedl vymalovat i opravit tu vylevku.
Nic na to nerekl.

Méla jsem z toho vseho divny, neprijemny pocit. Ten rozhovor o tom, Ze na svété uz
nejsou zadné deti, me néjak zneklidnil — ackoli nez mé na tu skutecnost Paul upozornil, viibec

jsem si toho nevsimla.

Uprené jsem se na Boba zahledéla — tim pohledem, kterému Paul Fika mysticky a pro

ktery mé pry miluje. ,, Dokazou roboti taky lhat? * zeptala jsem se.

Neodpovédel.”

Mary Lou nésledné ve svych kapitoldch okryva pravou podstatu nulové porodnosti.
Spofforth ji vysvétluje, Ze dal Bentleyho uvéznit, aby s ni mohl zit. Doufal, Ze se mu odkryje
pamét, uceli vzpominky, touhy a zmizi pocity melancholie. Nic z toho se nestalo. Jedna se
totiz o postavu, na které neplati tvrzeni, Ze je aletické vybaveni pfedem a natrvalo stanoveno —
Spofforth se nemliZze nic nového naucit ani zapomenout. Je vyroben takovym zplisobem, aby
byl stale v provozu, pamatoval si kazdy den své existence, ale nemohl se sam znicit. Proto je

svou existenci zcela unaven a jediné vychodisko vidi ve vymieni lidstva. Potom, kdyZ uz

% TEVIS, Walter. Zpév Drozda. Praha: Nakladatelstvi Svoboda: 1986, s. 116- 117.
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nebude nikdo, komu by slouzil, se snad bude moct zabit. Dosazené hodnoty Spoffortha
neuspokojily, pokracuje tedy v dosazeni dalSich chténych hodnot, ale v cesté mu nyni brani
Mary Lou, jelikoz je té¢hotnad. Mary Lou se tak dostdva do tézké situace, kdy musi obhajit
narozeni svého dité a zaroven piimét Spoffortha ucinit pravy opak a plodnost znovu obnovit,

jelikoz je jediny, kdo je toho schopen:

A pak jsem nahle dostala napad. Nejdriv jsem se vsak zeptala: ,,Jak jsi to konkrétné

provedl, Ze se prestaly rodit deéti? “

., 1o zarizeni funguje automaticky, vysvetloval. ,,Od evidence obyvatelstva dostdava
vstup, ktery ho uvédomi, mad-li zvysSit nebo sniZit pocet teéhotenstvi. Je totiz napojeno na
mechanismus, ktery provadi distribuci narkokapsli. Je-li pocet tehotenstvi prilis vysoky, zvysi
se produkce narkotik, které blokuji moznost oplodnéni. Kdyz pocet téhotenstvi klesne,

«

distribuuji se narkokapsle, které jsou — prave jen pouhé narkokapsle.

Sedéla jsem a poslouchala to jako predndsku pro déti o ochrané Soukromi. Dozvidala
jsem se podrobnosti o vymirani mého biologického druhu, a jako by to pro mé nic
neznamenalo. Bob stal na Staflich se stétkou v ruce, vypravel mi o tom, proc¢ se uz tricet let
nerodi na sveté deti, a se mnou to ani nehnulo. V mém svété nikdy Zadné deti nebyly. Jenom ti
obscénni mali roboti v bilych kosilkach v zoologické zahradé. V Zivoté jsem se nesetkala s
nikym mladsim, nez jsem ja. Jestli nebude Zit mé dite, lidstvo mou generaci, smrti Paulovou a

mou vyhyne.

Divala jsem se na néj. Obratil se, sehnul se, namocil stétec do barvy a pak pokracoval

v natirani steny nad mou knihovnickou.

., Priblizné v dobé, kdy ses narodila,* pokracoval Bob, , selhal jeden odpor ve
vstupnim amplifikatoru. Zarizeni zacalo dostdvat varovné signaly, ze populacni kiivka prilis
stoupd. A dostava je porad, takze se tedy neustale poslusné snazi snizit porodnost tim, Ze
distribuuje narkokapsle, které zastavuji ovulaci — ackoli se mu mezitim podarilo sterilizovat
celou vasi generaci uz v internatnich strediscich. Kdybys byla zustala v internadtu jesté jeden
jediny zlutocas, méla bys ted uz davno po vajecnicich.“ Domaloval mezitim jeden horni roh.

Zed ted’ zarila cistotou.

(...) A pak jsem si to zacala uvedomovat — celou obrovitost véci toho, co zacalo kdysi v
pradavnych dobdch ve stromech a v jeskynich africkych plani; predstavovala jsem si, jak se
pak do vsech koutu svéta Siri Zivot cloveka, vzprimeného a podobného opici, a jak si ten tvor
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zacina budovat nejprve své idoly a potom velkomésta. A pak najednou zdegeneruje na
zdrogovanou zrudu, truchlivy pozustatek slavy, protoze selze technika. Kwviili drobné soucastce
porouchaného mechanismu. A kviili robotovi nadanému nadlidskymi viastnostmi, ktery se ani

nepokusi onen mechanismus opravit.

., BozZe miij, Bobe, “ vyrazila jsem ze sebe. ,,Boze muj.“ V té chvili jsem ho nenavidéla
— jeho chladnokrevnost, jeho silu, i jeho smutek. ,, Ty proklata prisero, pokracovala jsem.
,Dable. Ty dable. Takze ty nds takhle nechdvds vychcipat. Jenom proto, Ze mds sdm

sebevrazedné sklony.
Prestal malovat a znovu se obratil ke mné. ,, Presné tak, * rekl.

Nadechla jsem se. ,, A kdyby na tom zaleZelo, mohl bys zaridit, aby se zastavila vyroba

téch narkokapsli blokujict fertilitu tady u ndas?

‘

L Jiste. Treba na celem sveété.

., A umél bys zastavit vyrobu narkokapsli vitbec. Vsech typu? “
, Umél. *

Znovu jsem se nadechla. A pak jsem Fekla velmi tise: ,,A pokud jde o tu Empire State

Building, ** podivala jsem se z okna tim smérem. ,, Mohla bych té z ni shodit dolii. ““’

Velkéa myslenka této knihy fadici ji do subZanru soft SF je zdvazna a propletend skrze
mnoho myslenek mensich. Na jedné stran€ jsou tu lidé, ktefi se uchylili svym zpisobem do
ustrani a odmitli nést jakoukoli zodpovédnost za osud lidstva a na stran¢ druhé jsou tu roboti,
ktefi se neustdle porouchavaji, senilni, avSak zastavaji veSkerou praci za lidi. Opét je symbol
vychodiska z utopické spolecnosti kniha, jakozto zdklad myslenek, kterych se lidstvo nesmi
vzdat. Diky schopnosti ¢ist a néasledné psat se lidska mysl uvedla znovu do chodu a
konstantné nutila ¢lovéka vypéstovat si pud sebezachovy. VytrZeni z letargie donutila lidskou
bytost poznat co to je citit a vnimat a mit nad pocity kontrolu bez pomoci drog. Jako vysledek
clovek dokaZe rozpoznat, Ze je s nim manipulovano a miZe se zacit ucit rozpoznavat zlé od

dobrého podle vlastniho systému hodnot.

Schopnost c¢ist Bentleymu zachrani Zivot ve vézeni tim, Ze mu poskytne nadéji.

Pozdé&ji na svobodé mu zachrani Zivot podruhé, poté co potka nébozensky zaloZeny rod

97 TEVIS, Walter. Zpév Drozda. Praha: Nakladatelstvi Svoboda: 1986, s. 244- 246.
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Baleenti. Rod Baleenti se snazi zit podle svého nejlepsiho védomi o kiest’anstvi. Bentley mtize
jako jediny ptedgitat Pismo svaté, tudiz ho namisto upaleni jako $peha prohlasi za ,,Ctece™*®.
Jejich zpiisob zivota je pro Bentleyho obcas ironicky. Na rozdil od ostatnich umi ¢ist a zna tak
pravou podstatu véci. Misto, kde Zije rodina Baleenti se staré zarostlé mésto Maugre, zédkladna
ministerstva obrany. Diky tomu ke zde nescetné mnozstvi zasob, které jsou konzervovany
ozafenim a maji tak neomezenou trvanlivost. Obchodni diim plny potravin, obleceni, naradi a
riznych domécich potieb je jejich ,,svatyné® ¢i ,,chram bozi®. ,,Vécny ohen*, do kterého chtéli
Bentleyho hodit je oznacen jako: ,,umélé slunce, termonuklearni projekt 3. Tady Bentleymu
dochazi: ,, Teprve ted’ jsem si zacinal uvédomovat, Ze svet je mozna plny lidi, kterym se
nedostalo vychovani, jaké mam ja.*’ Od ptitelkyné Annabel Baleenové se dozvi, ze viidce
rodu Edgara Baleena povazuji za proroka a i on sam o sob¢ smysli jako o Noemovi: ,, Poklada
se za proroka. Podle néj se uz na svete deti nerodi proto, Ze Pan lidi tresta za vSechny jejich
hrichy — jako to bylo za Noema. ! Avsak Bentley s jejich zplisobem Zivota nesouhlasi'®!,
v disledku ¢ehoz po néjakém case straveném v jejich fadach odchézi smérem k méstu

s nadéji, ze najde Mary Lou. Nyni si je pln¢ védom nezbytnosti knih:

Paneboze, co vSechno jsem se docetl a naucil od odjezdu z Ohia! Diky tomu jsem se
zmeénil tak, ze sam sebe nepoznavam. Treba pouze védomi, zZe lidsky rod ma svou minulost, a
ziskani urcité zdkladni predstavy, jak ta minulost vypadala, zménily miij zpusob mysleni a

moje chovani zcela od zakladu.

(...)Vsechny ty knihy, i ty nejnudnéjsi nebo témer nesrozumitelné, mé naucily jasnéji
chapat, co to znamena byt clovekem. A pocit uzaslého rozechveni, ktery se mé nékdy zmocni
pri dotyku s mysli néjaké jiné, uz davno mrtvé osoby, mi pomohl plné si uvédomit, Ze na této
zemi nejsem sam. Ze tu se mnou jsou jini, kteii citi totéz co jd, a nékdy se jim podaii vyslovit

I3

nevyslovitelné. ,,Z lesa sem zazniva jenom zpév drozda.* ,,Ja jsem ta cesta, pravda i Zivot.

Kdo veri ve mé, i kdyby umrel, bude zit.*“ ,, Miij Zivot kirehce ceka na van smrti, jenz sfoukne

ho jak pirko z hibetu ruky. “'*
Kdyz se ohlidne zpét, vidi kiivdy na ném zplisobené spolecnosti a roboty:

Kdyz jsem se takhle probral potreti ¢i poctvrté, zacala na mé doléhat jakasi tisen

%8 TEVIS, Walter. Zpév Drozda. Praha: Nakladatelstvi Svoboda: 1986, s. 207- 208.
% TEVIS, Walter. Zpév Drozda. Praha: Nakladatelstvi Svoboda: 1986, s. 223.

10 TEVIS, Walter. Zpév Drozda. Praha: Nakladatelstvi Svoboda: 1986, s. 222.

101 Podatilo se jim zbavit se robott, ale drog nikoliv.

102 TEVIS, Walter. Zpév Drozda. Praha: Nakladatelstvi Svoboda: 1986, s. 263.
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kolem Zaludku. Mé mysli nebylo lehko, protoze ji vyplnoval sklicujici pocit, ktery mi byl dobre
znam, ale neumeél jsem ho spravné pojmenovat. Teprve postupné mi v té tmé, do které se
vytrvale ozyval jemny Sustot pneumatik, doslo, co se se mnou deje: Styska se mi. Styska se mi,

protoze, jsem strasné opusteny. Teprve ted jsem si to uvédomil.

Posadil jsem se. Boze! Vzdyt to bylo tak prosté. Zacinal se mé zmocnovat hnév. Co mi
bylo platne, zZe jsem meél Soukromi a Sobéstacnost a Svobodu, kdyz jsem se musel takhle
trapit? Strasné jsem touzil po nécem docela jinem uz cela léta. Nebyl jsem Stastny — jen

malokdy v Zivoté jsem byl opravdu Stastny.

To je strasné! Fikal jsem si v duchu. VSechny ty IZi! Délalo se mi Spatné, kdyz jsem na
to pomyslel: kdyz jsem se znovu videél jako apatické dité vysedavajici pred televizi, ve tiide,
kde mi ucitelé-roboti vtloukaji do hlavy, Ze smyslem Zivota je »rozvoj vlastniho nitra«, Ze »se
soulozenim je lepsi se moc neparat«, Ze jediné, co je skutecné, je moje védomi, a to zZe lze
ovlivnit chemicky. Uz tehdy jsem vsak touZil, ba primo zoufale prahl po jediném: aby meée

nékdo miloval. A abych mohl sam milovat. A oni mé nenaucili ani to slovo.’”

Setkani Mary Lou, Bentleyho a jejich ve zdravi narozené holCicky Jane probiha
v zoologické zahrad¢. Budoucnost pro né a lidstvo vypadd nadéjné ze dvou divodua. Za prve,
vyroba narkokapsli je zastavena, plodnost se postupné obnovi a lidstvo se probudi s

«104 " jak poznamenava Mary Lou. Lokélni aletickd modalita pteroste v

»pofadnou kocovinou
modalitu globalni. Za druhé, se bude lidstvo postupné probouzet k plnohodnotnému Zzivotu,
jelikoz Bentleyho pobyt ve vézeni a u rodu Baleent ho naucil moZnosti ziti bez prace robotl,
synvajicek, opici slaniny a promléka. Globalni axiologické omezeni se tedy zméni ve stejném

rozsahu jako modalita aleticka.

Kniha Zpév Drozda svymi rysy splituje podminky pro zafazeni pod subZanr soft SF. I
pies svou miru techniky, je zde stéZejni nad¢asova myslenka o nutnosti knihy, ktera by méla
otfast vnitinim klidem ctenéafe. Namisto popisu strojui ¢i valky robotl, je zde podstatny fakt,
ze si lidstvo v touze po komfortu a svému pfiistupu k praci zjednodusilo Zivot natolik, ze uz

prakticky ani nemuselo existovat.

183 TEVIS, Walter. Zpév Drozda. Praha: Nakladatelstvi Svoboda: 1986, s. 255.
104 TEVIS, Walter. Zpév Drozda. Praha: Nakladatelstvi Svoboda: 1986, s. 276.
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Zavér

V teoretické cCasti prace predkladad rozliSujici faktory dvou literarnich zanrt science
fiction a fantasy. Chapani téchto zanrt se riizni, proto se v této praci vyskytuji dva odbornici,
Don D’Ammassa a Norman Spinrand, kteii si protifeci. Pficemz je dale fecCeno, ke kterému se
prace, pii uzivani terminti, dale ptiklani. Dale jsou v prvni poloviné teoretické Casti prace
pfedstaveny pojmy soft a hard SF, utopie a dystopie. Porovnanim soft a hard SF byly
zvyraznény charakteristické rysy, na které se zaméiuje analyza text v praktické casti prace.
Druhou polovinu praktické casti utvaii kapitoly vénované terminologiim Toméase Kubicka a

Lubomira Dolezela, se kterymi jsou vypracovany analyzy textii v praktické ¢asti.

Teoretickou ¢ast nasleduje prakticka ¢ast prace, ve které jsou analyzovany knihy 451/
stupnii Fahrenheita a Zpév drozda. Tyto dvé knihy spojuje hlavni rys soft science fiction, a
sice nadcasova myslenka. U obou knih nad¢asovd myslenka pfedava zpravu o nezbytnosti
knih pro osud lidstva. Ve 451 stupnich Fahrenheita je zakézéno Cist a knihy se pali, jelikoz
¢teni je zdrodek védomosti. Ty poté zplsobuji rozdilnost lidi, kterd, stejn¢ jako rasové
odli$nosti, zpisobuje nenavist. Klicovy je fakt, ze rozsudek knih nebyl vynesen autoritou, ale
svobodné se rozhodujicimi lidmi. Jinak by se totiz mohlo jednat ryze o dystopické dilo.
V knize Zpév drozda se 1idé opét dobrovolné vzdali knih, zde vSak z jiného divodu. Tato
kniha poselstvi nad€asové myslenky podava v podobé apatické spolecnosti. Oproti fikénimu
svétu 451 stupnii Fahrenheita, ve kterém jsou lidé zahledéni do sebe a povrchnich radovanek,
spolecnost ve fikénim svété Zpévu drozda rezignovala a spokojila se s existenci zdrogovanych
chodicich schranek. Varovani ptred futuristickymi stroji a jakym fatalnim zptisobem mohou
ovlivnit lidstvo, potom ustupuje pied varovanim, jakym fatdlnim zplsobem miize lidstvo

ovlivnit negramotnost, apatie a drogy.

Obé¢ tyto knihy tedy spojuje nadcasovd myslenka a navic jejich mira komplexnosti
déje presahuje miru popisnosti védecko-technologickému pokroku. Definice soft SF, kterd je
poskytnuta v teoretické Casti, je v praktické casti podtrzena za pomoci terminologiemi
v teoretické ¢asti. Tudiz tato prace splnila svijj cil, pfedstavila termin literarniho subzanru soft

SF a za pomoci naratologickych metod analyzy do n¢j zatradila knihy
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