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Anotace

HRIB, Jakub. Road movie. Hradec Kralové: Pedagogicka fakulta Univerzity Hradec
Kralové, 2018. 49 s. Bakalaiska prace.

Bakalafskd prace pojedndva o filmech tématu road movie, filmech o cesté za
poznanim. Na pomezi zanru rozebird tvorbu filmovych velikani Wima Wenderse,
Andreje Tarkovského a Jima Jarmusche a existencidlni motivy jejich tvorby. Mapuje
1 dalsi filmova dila stojici v kategorii road movie za povSimnuti. Ze vSech téchto
poznatkii Cerpa a popisuje vlastni osobity piistup vyporadani se s tématem, tedy
natocenim vlastniho filmu dotykajiciho se Zanru road movie.

Klic¢ova slova: Film, Road-movie, Vzdusné zamky, Dospivani



Annotation

HRIB, Jakub. Road movie. Hradec Kralové: Faculty of Education, University of
Hradec Kralové, 2018. 49 pp. Bachelor Degree Thesis.

This Bachelor Degree Thesis is about films that are relative to movie genre called
road movie, films about journey. On the edge of the genre it analyzes works of great
movie makers like Wim Wenders, Andrey Tarkovski and Jim Jarmusch, it explores
existencial topics of their works. It also focuses on other movies that are connected
with the road movie genre. From all the knowledge it take inspiration and describe its
own distinctive way of dealing with the subject — making our own movie relative to
road movie genre.

Keywords: Film, Road-movie, Pie in the sky, Growing up
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Uvod

,, Clovék je jednou na svété, a toto jednou je vécné. Nic neutece, jen hlupdk pocind
Si spésné. «d

Predstavme si film jako splnény sen. Film jako osobni existencidlni vypovéd,
jak se jedinec vyrovnava srealitou. Film jako pfenesend univerzalni zkuSenost.
Film jako posledni médium schopné komunikace mezi lidmi. Co si vSak pocit, kdyz film

bereme jako Zivot a zivot jako film?

Kazdy c¢lovék ma své predstavy a sny. Mohli bychom je sméle roztridit
na kategorie téch velkych, toho, co by jednou v Zivoté chtél dokazat, kym by chtél byt
a skym by chtél zit, a téch mensich, jako naptiklad vize toho jak by mél vypadat

uklizeny pokoj, funkéni pocita¢ nebo hotova bakalafska prace.

Sny a vize maji jednu velkou nevyhodu, nebot’ nejsou skutecné dokud je ¢lovek
sam nenaplni. Co kdyz je vSak ona velkad predstava jen jedna velkd lez, kterou musi
individuum ptekonat? VSechny velké ideje jsou abstraktni a pro skutecny zivot malo
upotiebitelné, presto vSak potfebné, nebot’ to jsou ony co nas stale Zenou n¢kam dal.
Cas od ¢asu je ¢lovek schopen opét stanout v onom proudu energie, ktery ho ptivodné
motivoval se do dila pustit, ale daleko Castéji ho tento proud miji, a on se tak omila v fece
povinnosti a utrap, které ho stahuji ¢im dal vice do uhangjiciho proudu Ccasu.
Vsichni mame své nesplnéné piedstavy a sny, a kdyz uz k nim nadobro ztratime kli¢

nezbyva nez utéct. Cim dale tim lépe, nejlépe nékam k mofi. Utikat vé¢né vak nejde.

Prace pojednava o filmovém Zzanru Road movie a uvadi stéZejni dila, které do
tohoto Zanru nalezi. Dale rozebira tvorbu filmovych velikani Wima Wenderse, Andreje
Tarkovského a Jima Jarmusche. U kazdého z nich se bude zaobirat existencidlnimi prvky
jejich tvorby. Zminéna budou dale jesté dvé rezisérska jména, ktera bychom mohli zajisté
vnimat jako inspira¢ni zdroje, a to jména Richarda Linklatera a Federica Felliniho.
Uvedeny budou jesté dalsi dila vztahujici se k tématu Road movie, které byly ptinosné
této praci. Druha ¢ast prace s nazvem ,,Sny a realita™ rozebira pfipravy nataceni, tedy
vypotadani se s scénafem a shanéni lidi, a poté popisuje nataceni samotné. Na konci bude

celé vysledné dilo, natoc¢eny film, zhodnoceno v kapitole bilance.

! BONDY, Egon. Zbytky Eposu: zima 1954-1955. Bratislava: F.R. & G / Knizn edicia ¢asopisu
Fragment, 1998.



1 Road movie

., Kdyz ma clovek auto, pripada mu, Ze stdle utika. “2

Road movie je filmovy zanr vypovidajici nebo vztahujici se k né&jaké cesté nebo,
chceme-li mluvit o duchovnim rozvoji, miizeme tuto cestu nazvat pouti. Kazda pout’ ma
svlj zacatek i1 konec, avSak dulezité je jen to, co se déje mezi tim, tedy uvédoméla
ptitomnost. Takova pout’ nam muize pomoci ziskat Si odstup od naseho zivota. Na cesté
nachdzime schopnost prestat feSit problémy, které si stale nosime v hlavé, a K jejichz
vyieseni jsme uz davno ztratili kli¢c. Cesta pfinasi potiebu fesit jen to, co je nyni.
PovétSinou problémy akutni a feSitelné. Mizeme s jistou nadsdzkou konstatovat,
ze kazdy film mize byt pro ¢lovéka malou pouti. ,,Film vSak postrada onen skutecny
kontakt se svétem, nebot’ vyvstalé problémy za nds feSi hrdina se kterym se pouze
pasivné ztotoznujeme. Dopad efektu je tady znaéné jiny v porovnani filmu k divadlu,
které sice vyuziva také herce a ptibéhy, ale redlie dané situace si musime domyslet a tak

zapojit svou fantazii*® Film tedy svadi k pasivité. Cesta vSak pfinasSi nutnost jednat.

Road-movie patii k americkému kontinentu, nebot Amerika je kolébkou
motorismu, a pravé ony motorovi ofi jsou nasim privodcem, ktery definuje road movie
na filmovém platné. Jako jedny z nejtypictéjsich filmd zanru road movie bychom méli
uvést piijemnesim dva americké filmy a to: Bezstarostnou jizdu" a Vanishing point.
Oba filmy byly natoceny koncem Sedesatych let a dle komentafi uzivateld na CSFD®
bychom je mohli vystihnout jako zavrSeni éry volnomyslenkaiské kvétinové mladeZe.
Tyto filmy maji totiz kromé€ viné spalen¢ho benzinu, vidiny nekonecné cesty
a nadopovanych jezdci jeden spoleény jmenovatel. Tim jmenovatelem je svoboda.
Absolutni svoboda znamena v téchto filmech jizdu bez ohledu na pfedsudky a pravidla,
bez ohledu na minulost a budoucnost, bez ohledu na nas kratce vymeéteny €as. V obou
zminovanych filmech kon¢i ona absolutni svoboda smrti protagonisti, ktera je v obou
ptipadech podobnd. Smrt jako daii svobodné dusi, kterou ji spolecnost za jeji potlacené
tuzby musi odplatit. Smrt je vSak hrdinim vykoupenim, kterému, v ptipadé¢ Vanishing

Pointu, jede hlavni hrdina Kowalski dobrovoln¢ vstic.

2322 [film]. Rezie Dusan Hanak. Ceskoslovensko, 1969.

$ BAZIN, André. Co je to film?. Praha: Cs. filmovy ustav, 1979.

* Easy Rider [film]. Rezie Dennis Hopper. USA, 1969

® Vanishing point [film]. ReZie Richard C Sarafian. USA, 1971

® Bezstarostna jizda (1969) | CSFD.cz. In: Cesko-Slovenskd filmovd databdze [online]. Praha:
POMO Media Group, c2001-2018 [cit. 2018-03-15].
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Zde v Evropé, na starém kontinentu, nemame dlouhé rovné silnice, ani silna auta
velikosti mensich domu, avSak piesto nalézame filmy, které se daji do Zanru road-movie
sméle zaradit. K témto snimkiim mtze divak z nasich koncin snad pocitit vice sympatii
nebot’, ikdyZ se zde hlavni hrdinové nenalézaji mezi syrovymi protipoly zivota a smrti,
nachazime U nich hlubsi konflikt uprostied duse ¢lovéka, ktery je vice vztahovan
ke své minulosti, které sam nerozumi, a ve které hleda odpovédi na otazky je mu
nedokaze poskytnout soucasna spolec¢nost. Mluvime o tu o ¢lovéku chyceném, abych tak
volné jiz naznacil, v béhu casu. Kdyz uz jsme si takto pékné definovali problém

nemuzeme nepiehlédnout jméno némeckého reziséra Wima Wenderse.

2 Inspiracni zdroje

2.1 Wim Wenders a jeho filmy na cesté

Wim Wenders se narodil v Némecku po padu tieti fiSe. Tato generace byla
charakterizovana touhou odprostit se od tradic i instituci, které byly obsazeny lidmi
,svobodného* projevu vuci ideologicky zkorupmované dosavadni spole¢nosti. Za toto
v§echno mluvi jedno velké hledani domova a nutnost vyrovnani se S minulosti vlasti.

Neni nesnadné v tom nevidét jistou paralelu s nasi zemi a nasi minulosti.

Jeho prvni vyznamnéjsi poCin, ke kterému miZeme vztahovat vySe uvedeny text

je road movie Alice ve méstech’.

" Alice in den Stidten [film]. Rezie Wim Wenders. SRN, 1974
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2.1.1 Alice ve méstech

Film Alice ve méstech by se s jistou nadsazkou dal charakterizovat jako némecky
existencialni Kolja®. Aby bylo alespon &asteén& obhajeno vyse uvedené tvrzeni,
rozebereme si nyni strué¢né syzet. Némeckému novinafi Philipovi (Riidiger Vogler) kon¢i
pobyt v Americe. Aniz by mél néco napsano, vSe co ma je jen kupa fotek z polaroidu
a trocha penéz na zpateéni letenku. Zada svého zaméstnavatele o dalsi zalohu, kterou

samoziejme nedostane.

Riidiger Vogler zde ztotoznuje typ hrdiny, snilka, ktery vlastné nevi, cO sam
se sebou. To samoziejm¢ neni nic zvlastniho. Tento romanticky poblouznénec si Zije
V jakési uzaviené bubliné predstav. Jeho postava je zcela vzdalena béznym typum
hrdind. Protagonista je zde, coz je opét velmi typické, postaven pted cosi, co neni
schopen zcela vytesit (napsat ¢lanek, kvuli kterému pobyt v Americe absolvoval), a je tak

chycen uprostied své vlastni neschopnosti vymanit se ze své bubliny.

Na samém zacatku ho nachazime sedét u mola s polaroidem, zachycujicim
ve vétru pomijejici okamzik. Toto po¢inani nema raciondlni vysvétleni, a my ho mizeme
voln¢ interpretovat jako jistou touhu po cemsi vzdaleném, nostalgii po ztraceném
domové, zivoté, détstvi. To vSechno dale podtrhuji nasledujici pasdze jeho marného
bloudéni americkym autem americkymi méstecky. Jiz zde je ndm je jasné, Ze se nejedna
o konven¢ni film, nebot’ pasaze jsou Casto zdlouhavé a divék, ktery film sleduje
se zajisté musi ptat pro¢ tomu tak je, nebot’ jeho pozornost neni krmena ustaviénymi
obrazovymi podnéty. Jeho bloudéni kon¢i prodanim auta, které si jeSté naposled zveécni
na polaroid. Poté se vydava kzaméstnavateli, aby celil vysledkim své prace.
Zaméstnavatel je s nim samoziejmé nespokojen a hrdinu vyhodi. Ten si na svou obranu

zamé&stnavatele vyfoti (opét na polaroid) a beze slova odchazi.

Prvni zvrat nastdva v osmnacté minuté filmu, kdyz Philip na letisti potkava
mladou némku s dcerou, které vysvétluje, ze dnes se kvuli stavkam do Némecka
nedostanou. Zena totiz neumi anglicky. JelikoZ je Zené schopen pomoci, nachazi u ni
sympatie. Jeho pozice se tak vyrazné méni. Z neschopného zurnalisty se stava ¢lovek,
ktery vi (zena muzi nezna) a rozumi (umi anglicky) jak to v tomto svété chodi. B€hem

spolecné cesty taxikem se dozvidame, ze se zena nedavno s nékym rozesla, a kvili tomu

¥ Kolja [film]. Rezie Jan Svérak. Cesko, 1996
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se pravdépodobné vraci domi do Némecka. Nas hrdina ji doporuci levné ubytovani

a sam se vydava k divce, u které jiz pravdépodoné par noci stravil.

Dv¢ ztracené dusSe. Phillip zatuka a divka mu otevie. On se sam pozve dal.
A jak tak stoji uprostied vchodovych dvefi jejiho bytu zacne ji vykladat o svém odcizeni
svétu a o neutichajici vlezlosti americké televize. Na jeji vytku, ze ji vibec neposloucha
vSsak nepfestavd ve svém ospravedliiovani se svétu. Jeho monolog je pferusen
v moment¢, kdy se zaCina svlékat pred jim ocekavanou soulozi jejimi slovy, ze zde spat
nemize. Jeho odtrzeni od reality je nyni znazornéno zcela evidentné. Nas§ hrdina tedy
se svétem prohrava jak na poli profesnim, tak na poli milostném. Vraci se K neznamé
zeng Z letiste, které doporucil hotel, a jelikoz uz nema ani penize na vlastni nocleh pta se,

jestli nemuze prespat u ni. U ni ano, S ni nikoliv, odvéti mu.

Filmové realita je ndm znovu a znovu piedkladdna nekompromisné, syrova,
ve které tradiéni piedstavy o vztahu muze a Zeny nemaji misto, misto nich je nam
ukazano jen vzajemné hledani a neuspokojeni. V dalsi scéné odehravajici se rano zena
vstava od hrdiny z postele a zanechava mu vzkaz. Phillip to vSe jednim okem pozoruje.
KdyzZ poté vstane, zjistuje, Ze zena zmizela. Vzkaz tika, Ze se sejdou ve dvanact hodin

na Emipire State Building, at’ se zatim postara o Alici.

Zde zac¢ind paralela s filmovym Koljou. Na$ hlavni hrdina je okolnostmi donucen
stravit Cas, lépe feCeno postarat se o nékoho druhého, a neni ztoho zcela nadsSeny.
Alice z toho také neni nadSeni. Zena na setkani nepiijde a kdyz se vrati do hotelu
se dozvidaji se, skrze dalsi vzkaz, Ze maji letét napied ona si musi je$té néco zatidit

a za nimi prileti pozdéji. A tak spolu ¢ekaji, a nakonec i odlétaji do Nizozemi.

V Nizozemi zji$t'uji, ze matka letadlem, kterym méla pfiletét nepfiletéla. Nezbyva
jim tedy nic jiného, nez se vydat hledat Alicinu babicku. Tak za¢ina jejich nékolikadenni

pout’, béhem které nachazeji zkrze zrady a nedivéru vzajemny cil i postupné sblizeni.

2.1.2 Existencialni rysy dila

Ujasnéme si alespon trochu co vnimame jako existencialismus. ,,Zékladni teze
existencialismu ve filozofii je, e existence piedchazi esenci (podstatu). Clovék, jiz jako
existujici, ma urcité porozuméni byti, diky kterému je viibec schopen se na své byti tazat.

cey

Mluvi se zde o jakési potiebé byti. U clovéka zijici v moderni spolecnosi je vsak tato
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potieba néma. Je pocitovana nanejvys jako nejasny tlak, neklid. Je tfeba tuto potiebu
rozebrat, nebo ji alespoii ukazat. Ukézat samotnou existenci. Clovék je v moderni
spolecnosti napasovan do spolecenskych funkci, které vSak nikdy zcela nenaplni jeho
potiebu existence, potiebu byti. Nebot, i kdyz se ¢loveék ztotozni se svymi funkcemi,
nedokaze se snimi ztotoznit zcela uplné. Clovéka poté &as od Casu zastihne pocit
prdzdnoty uprostied plného Zivota. Zivot zakotveny v funkcich, #ikd Marcel,
usti do beznad¢je. A presto lidé ziji, to jest, pfesto jsou vétSinou né¢jak schopni odolavat

beznadgji.«®

Vychazejme pfi rozebirani snimkt prave z toho, ze naSim kritériem je ona vnitini
rozervanost hlavnich hrdind, ktefi nejsou schopni svou potiebu byti, potfebu celistvosti,
naplnit. Za existencialni bychom mohli oznacit takové snimky, které tuto vnitini potiecbu

existence a neklid ¢lovéka néjak zobrazuji.

Film Alice ve méstéch je timto piizna¢ny. Hlavni hrdina nezakotvené brazdi ulice
svéta s vétrem v zadech. Sam nevi co chee a svét, ktery pied nim stoji se mu jevi bizarné
nelidsky. Toto vSechno vsak nestaci vyjadfit slovy. NaSe existence, postava hledace
vnitini celistvosti, bere zavdek tim co je, a ted mame na mysli samoziejm¢ Zeny.
Koncept rodiny jiz v této filmové skutecnosti vilbec nefunguje, a nasi hrdinové jsou tak
nuceni K neustalému hledani ¢ehosi, co by jim tento koncept nahradilo, nebot’ nedokazi
byt sami. Uspokojeni ve vztazich vSak nenachazeji. Nezdvazné fyzické sbliZeni
nezarucuje naSim hrdinim sblizeni dusevni, které Wenders ukazuje jako vychodisko
patové situace. Takové sblizeni vSak vyzaduje Cas a trpélivost, které se v§ak hrdinim
nedostava, nejsou-li k tomu okolnostmi nuceni. Tento samy koncept i vychodisko

nachazime i u jeho dal§iho zkoumaného filmu a to V béhu casu™.

2.1.3 V béhu casu

Zobrazeni pohybu uprostied bezatésné stagnace piindsi nadé¢ji a fiké, Zze vSechno
jesté neni ztraceno. Otazka jak zit a mit rodinu je jednim z mnoha motivi filmu In lauf

der Zeit, Cesky V béhu casu, ve kterém se setkavaji opravai projektort Bruno (Ridiger

9 PETRICEK, Miroslav. UVOD DO (SOUCASNE) FILOZOFIE: 11 improvizovanych piedndsek.
Ctvrté. Herrmann, 1997.
% Im lauf der Zeit [film] Rezie Wim Wenders. SRN, 1976.
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Vogler) a détsky pediatr Robert (Hanns Zischler), a provazeji nas hranici vychodniho

a zapadniho Némecka. Cely film je 0 jejich spole¢né cesté a postupném pratelstvi.

Ve filmu v celkové stopazi trvajici necelé tfi hodiny mnoho akce ani dramatu
neni. Jedna z mala akénich scén je hned vuvodu, kdy Robert vjede se svym
volkswagenem broukem plnou rychlosti do feky, ¢ehoz je Bruno svédkem a srde¢né
se nest'astnikovi zasméje. Robert vyléza z feky s kufiikem Vv ruce, a zatimco se stfecha
volkswagenu nenavratné ztraci pod vodni hladinou, vleze Bruno do svého velkého

opravarského auta a poda nestastnikovi rucnik. Pout’ nasich hrdint zac¢ina.

Pied nami je polozena velka otazka pro¢ vlastné n¢kdo ucinil tak posSetily Cin.
To nam film do jisté miry postupné odkryva, nikoliv vSak zcela zfejmé, ale jako velmi
pestrou mozaiku lidi a ptibéhd, diky kterym ziskavame piedstavu 0 jejich svété, ktery
rozhodné neni cernobily. Po celou jizdu vlastné nemame ani cil, ani nadéji,
ze by se piedlozené problémy mohly né&jak vyftesit. Nasi hrdinové jsou doslova chyceni

uprostied b¢hu Casu.

Toto bychom mohli vidét jako nejzazsi existencialni bod ze kterého muizeme
vychazet. Robert se vyrovnava se svou existenci. Zbé&sila jizda autem, které skonci
uprostied feky vypovida o tom, ze mu na zivoté jiz nezalezi. ,,Nedokdzu byt sam* zazni
Z jeho Gst hned v jedné z prvnich scén filmu. Opakované se pokousi dovolat své zené,
ktera ho opustila. Bruno jiz dva roky cestuje s pojizdnou opravnou projektort. Zije si tak
naprosto nezakofenéng. Zije tam, kam ho cesta zavede dle jeho jizdniho planu. Nedokaze
navazat trvaly vztah, nebot’, jak nam v samém zavéru sdé€li, na svété je piili§ mnoho Zen
a jeden muz by je chtél vSechny, vzdycky se najde néjaka lepsi, a on nedokaze obétovat
¢ast sebe aby byl jen s jedinou.

Cely film se ubira smérem, kdy nedokazeme fici, jak by méli nasi hrdinové jednat,
a tim postupné¢ odkryvdme, kdo vlastné skutecné jsou diky sSpousté drobnosti,
které se snad zdaji zbyte¢né, ale pravé diky nim je film a jeho postavy opravdu skutecné.

Existencialni motiv dila je tedy vice nez zifejmny.
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2.1.4 Pariz, Texas

Jediny film, ktery Wim Wenders natoCil v Americe je film snazvem Pariz,
Texas."' Zcela umysIng se vyhyba jakékoliv znamé piedstavé Ameriky. Film ukazuje
piibéh muze, ktery kraci uprostied pousté, kam za nim pfijizdi jeho bratr, aby ho vzal
zpatky do civilizace. V prubéhu filmu se dozvidame, Ze muz po rozchodu se svou zenou
zmizel, a jeho bratr se se svou Zenou po celou dobu jeho nepiitomnosti starali o jeho
syna. Ted, kdyz ho kone¢né nasli, chtéji aby syn védél, kdo je jeho skuteénym otcem.
Hlavnim tématem filmu je tedy nalezeni vztahu otce a syna. Oba poté podniknou pout’
za znovunalezeni oné Zeny, matky ditéte a Zeny muze, aby ji muz mohl vSe vysvétlit

a znovu odejit.

Filmy Wima Wenderse stoji na existencialnich motivech. Jeho filmy ukazuji
postavy, které prochazeji urcitou duSevni krizi a musi ji néjak vyfesit, at uz se jedna
0 zminéné filmy Alice ve méstech, V b¢hu casu, Patfiz Texas nebo také Falesny Pohyb12

3

& Stav véci. Prejdéme nyni volng kdalsimu filmovému velikdnovi Andreji

Tarkovskému, jehoz filmy existencialni témata doslova Zivi.

2.2 Andrej Tarkovsky a duchovni film

Andrej Tarkovsky je povazovan za filmovy pojem. Jednd se o jednoho
Z nejvyznamnéjSich filmovych tvirci vSech dob. Oznafeni je samoziejmé zcela
opravnéné. Jeho umélecke filmové eposy jsou nécim, s ¢im se d4 pométfovat jen maloco.
Jedna se vzdy o peclivé prokomponovanou strhujici podivanou, a¢ pfedmétem oné
fascinace neni atraktivnost akce na platné, ale vnitini dynamika scény samotné. Dlouhé
kamerové jizdy charakterizuji jeho dila. Jaromir BlaZejovsky je nazyva metafyzickymi,
,hebot” ony jsou dle samotného Tarkovského zaramovanim nekoneéného Casu universa.
Jeho ptinos kinematografii spociva, abychom dale pokracovali dle pana BlaZzejovského

v odhaleni takzvané duchovni stranky filmu. <

Y paris, Texas [film] ReZie Wim Wenders. VB/Francie/SRN/USA, 1984

12 Falsche Bewegung [film] Rezie Wim Wenders. SRN, 1975

B Der Stand der Dinge [film] Rezie Wim Wenders. SRN/USA/Portugalsko, 1982

Y BLAZEJOVKSY, Jaromir. Spiritualita ve filmu. Brno: Centrum pro studium demokracie a
kultury, 2007. ISBN 978-80-7325-132-1.
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Existuje historka, Ze se Tarkovsky zli¢astnil jedné spiritistické seance, béhem které
se mu zjevil Boris Pasternak a Tarkovsky se ho zeptal, kolik za Zivot nato¢i filmd.
Pasternak mu piedpovédél sedm, coz se Tarkovskému nelibilo, takze se ho zeptal:
wJenom?“ | Ale dobrych® odpovedél Pasternak.'® Prorocka slova se vyplnila a Tarkovsky
za svuj zivot natocil opravdu sedm celovecernich filmQ: Ivanovo Détstvi, Andrej Rublev,
Solaris, Zrcadlo, Stalker, Nostalgie a Obet'*® Nas budou z téchto sedmi zajimat dva.
Prvnim z nich je Stalker.

2.2.1 Stalker

Film Stalker'” vychazi z namétu novely bratii Strugackych Piknik u cesty™,
A¢ film sam byva zatazovan do kategorie sci-fi, tedy védecko-fantastického zanru, tézko
bychom s nim hledali podobnou paralelu. Daleko vhodné&jsi je uvazovat o tomto filmu
jako vizualizované duchovni pouti, tedy svym zptsobem, abychom se vratili zpét

k tématu road movie.

Ptivodni novela Piknik u cesty vSak pojednava o zcela néem jiném. Co bychom
vSak mohli od Tarkovského cekat, kdyz obdobné dopadla jim zpracovana Lemova
Solaris'®. Sami autofi pavodni novely, bratii Strugacti, se podileli na scénafi
a tak Tarkovskému pii upravé dila, se kterym nebyl stale spokojeny, asistovali.
,» Larkovsky natécel a natacel, a kdyZ uz mél natoceno, doslo pfi vyvolani filmu k chybé
vyvolavaciho automatu a dobrd pulka filmu pfisla vnive¢. Tarkovsky tak stal
pted dilematem. Bud’ na filmu mohl pokracovat s tim, ze jiz vycerpal vice nez polovinu
penéz a nebo mohl film odepsat a pfi¢ist ztraty tvuréimu netspéchu. Tarkovskij vSak
liSacky nechal scénaristy Strugacké rozdélit film na dvé ¢asti, a pro druhou ¢ast mohl

znovu zazadat o finance. Arkadij sdm navrhl Tarkovkovskému jestli nechce opustit Zanr

15 Vzpominky na Andreje Tarkovského [film] Rezie Georgis Agathonikiadis. Cesko, 2007

16 Andrej Tarkovskij. Cesko-Slovenskd filmovd databdze [online]. Praha: POMO Media Group,
€2001-2018 [cit. 2018-03-08].

7 Stalker [film] ReZie Andrej Tarkovskij. SSSR, 1979

8 STRUGACKIJ, Arkadij Natanovi¢ a Boris Natanovi¢ STRUGACKIJ. Piknik u cesty. 2. vyd.
Praha: Mlada fronta, 1985. M4aj (Mlada fronta).

Y9 Solaris. Cesko-Slovenskd filmovd databdze [online]. Praha: POMO Media Group, c2001-2018
[cit. 2018-03-08].
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sci-fi a napsat film spiSe jako podobenstvi. Film je nakonec podobenstvim,

daji-li se takto oznacit duchovni filmy.

Co si film ponechal z puvodni povidky je prostfedi — Zoéna. Zona je misto,
kde prestaly platit znamé fyzikalni zédkony, a misto se tak stalo né¢im zcela odliSnym
od naSeho znamého svéta. V jistém smyslu se jedna 0 idealni imaginarni svét, kde neplati
zadna znama pravidla. Velice voln¢ mizeme Zénu chapat jako prostor neprozkoumatelné
duse. Stalker je ¢loveékem, ktery se do tohoto mista ilegalné vodi lidi, aby se dostali
k tzv. Komnaté splnénych prani, kterd je uprostted Zony, a ktera splni ¢loveéku jeho
nejtajnéjsi prani.

Toto jsou redlie které ma film totozné s novelou. Zna¢né odlisné je vSak pojeti
samotné postavy Stalkera. Stalker jiZ neni lupié, ktery ze Zony vynasi drahé artefakty,
jako tomu bylo v novele, nybrz je pruvodcem, kterého zéna k sobé stale laka a vaze.
Stalker vodi nest'astné lidi ke Komnaté splnénych piani. A zde ptichazeji dalsi filmové

postavy: Védec a Spisovatel.

Jak bylo zminéno vyse, jedna se o podobenstvi. Postavy nejsou skute¢nymi
postavami, ale spiSe nositely ideji. Védec (Nikolaj Griitko) tedy zastupuje racionalni
lidské uvazovani. Védec ma piedstavu o schopnostech Komnaty a je presvédcen,
Ze povaha lidi je zradna, a proto Komnata muze byt zneuzita. Jeho racionalni stanovisko
je komnatu znicit. Jeho protipol je Spisovatel (Anatolij Solonicyn), postava filozofujici,
naladova, marné hledajici cosi, co by mu poskytlo smysl. Spisovatel na setkani
se Stalkerem pfijde V podnapilém stavu V doprovodu spanilé Zeny. ZjednoduSené
muZzeme tuto postavu definovat jako bytost humanitni. Na§ Stalker (Alexandr
Kajdanovskij) je clovékem viry, je to otrok systému, kterému sam nerozumi, presto vsak
S timto systémem — Zonou Zije v jakési harmonii. Zéna ma nepsana pravidla, ktera zna
jen on, a kterym jen on rozumi. Zéna Stalkera nepotiebuje. On vSak ji ano. Jeho dusevni
stradani spoc¢iva v tom, Ze nikdo kromé n¢j nevidi ten slozity systém, ktery on dodrzuje,

a ktery musi peclivé branit.

Tézko lze fici, zda je tento svét vubec skutecny. Presto se vSak v Zoné odehraje
mnoho véci, které zméni uvazovani kazdé z postav. Kazda si projde svoji duSevni krizi.
Z4dna z postav nakonec nevstoupi do komnaty splnénych piani, nebot’ nikdo nevi
co se skryva v hloubi jeho mysli. VSichni se tak nakonec vycerpani vraci. Nikdo z nich

nenajde uspokojeni.

%0 STRUGACKIJ, Arkadij. Vzpominky. Zrcadlo [online]. c2001-2016 [cit. 2018-03-17].
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Film je sdm o sob¢ siln¢€ existencialni, nebot’ zadna z postav nenajde vychodisko ze
stavu ve kterém se nachdzi. Jejich filozofické monology jsou vypovédmi samotné
existence snazici se probrat k bytostné pravdé. Tyto monology dilo pfimo charakterizuji.
Presto vSak je dilo hlavné¢ duchovnim filmem. Jistym podobenstvim, jehoz vyznam
nemuze byt jednodusSe charakterizovan ani peclivé probadan, nebot’ kazdy z obrazi

ma svilj smysl pravé jako dany obraz.

Tarkovského charakterizuji dlouhé metafyzické kamerové jizdy, kterych smysl
se neda zcela racionalné vysvétlit. Dulezité je, ze bychom se o to, podle samotného
Tarkovského, ani pokouSet neméli. ,,Obrazy jsou pro néj Cistymi obrazy, a neméli

bychom je vykladat symbolicky, a¢ k tomuto vykladu ¢asto lakaji.* 2

Existencialni prvky dila se tedy vztahuji k alegorickym postavam a jejich

neschopnosti odhalit fad Zivota. Svét ktery Stalker, postava duchovné zaloZena, vidi.

2.2.2 Nostalgie

Druhy film ktery si budeme rozebirat, a zaroven jeho piedposledni dilo, je film
Nostalgie?®. Je to prvni rezisériv film, ktery natacel mimo svou rodnou zem. Natadeni

skoncilo jeho nucenou emigraci.

Film zachycuje pobyt ruského basnika Andreje Gorcakova (Oleg Jankovskij)
v Italii, ktery zde piSe monografii ruského skladatele, ktery zde uréitou dobu pobyval.
Andreje provazi ptekladatelka Eugenie (Domizia Giordano), ktera je do basnika
zamilovana. Basnik pocituje pocit nostalgie (definovano slovnikem Milana Kundery23:
touhy po nécem, co jiZz neni): chybi mu jeho rodna zem, matetsky jazyk, Zena a déti.
V jeho snovych vizich se vSechno toto michd a podavd nam tak neuvéfitelné plisobivy
obraz vykotfenéného ¢lovéka. Film obsahuje skute¢nost, piedstavy i vize hlavniho hrdiny.
Hlavni zapletkou filmu je objeveni blazna Domenica (Erland Josephson), ktery zaviel
svou rodinu na sedm let ve snaze ji spasit.

2L TARKOVSKIJ, Andrej Arsen'jevic. Zapecetény cas. Piibram: Camera obscura, 2009. ISBN 80-
903-6784-4

?2 Nostalghia [film] Rezie Andrej Tarkovskij. SSSR/Itale, 1983

? KUNDERA, Milan a POSTFACE DE FRANCOIS RICARD. L'ignorance: a novel.
Réimpression. Paris: Gallimard, 2005. ISBN 20-703-0610-0.
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Existencialni rysy vramci Tarkovského tvorby jsou vice nez patrné.
Uprostied Andreje se odehrava rozkol, kterému je cely film vizualizaci. Na§ hlavni
hrdina se ocitl uprostied cizi zemé¢, které poradné nerozumi, a kterd potadné nerozumi
jemu. Styska se mu po domové, ale zaroven se neni schopen vratit. Ocitl se, stejné jako
skladatel, o kterém piSe monografii, uprostied krize, uprostied mrtvého bodu, ze kterého

neni Uniku. Dovidame se, Ze skladatel o kterém piSe, se po navratu do Ruska obésil.

Jeho pravodkyné Eugenie je do né&j evidentné zamilovana, ale on se nemuze
rozhodnout zda-li s ni zacit novy Zivot nebo se vratit k rodin€¢. Nemtize se rozhodnout
co si pocit dal. Dalo by se fici, ze kotfeny jeho podvédomi vazici se k jeho rodné zemi
byly zptetrhany a on ted’ nevi jak ma reagovat, co délat dal. A tak hleda alespon

plaminek nadgje.

Nad¢je na spaseni ptichazi s Domenicem. Nebot’ on také chtél svou rodinu spasit,
uchranit ji od hii$nosti zivota, a tak ji drzel sedm let zavienou v domé. Ale jak sam fika:
byl sobec, kdyz si myslel, Ze mize spasit i druhé. Navod na spaseni je ale jednoduchy,

staci prejit se zapalenou svici pies vodni ldzné. Andrej mu pfislibi pomoc.

Eugenie uz to nemize vystat, a tak ztropi scénu a odjizdi. Andrej se nakonec
rozhodne také odjet. Pfi ¢ekani na tidice dostava od Eugenie telefonat. Oznamuje mu,
7e se vdava, a Ze jeho blazen Domenico vlastné neni blazen, a ma ted’ v Rimé kazdy den
plamenné projevy na otazky spravnosti fadu a sméru civilizace. Nakonec mu vyfizuje,

ze se ho Domenico pta, zda udélal co mél. Andrej odpovida, at’ mu vyfidi, Ze ano.

Nasleduje Domenictv projev na soSe Marca Aurelia po kterém se upali. Posledni
dlouha sekvence zachycuje Andreje, ktery jde pies vypustény lazensky bazén
se zapalenou svici v ruce. Kamera snima dlouhym zabérem Andreje z profilu,
ktery se n€kolikrat pokusi bazén ptejit. Svice vSak pokazdé zhasne. AZ napotieti se mu
podafi pfejit zjednoho konce na druhy, dotknout se stény a postavit kni svici.

Cely vysileny se skaci k zemi.

Tarkovského  filmy jsou filmy duchovni. Jsou plné nevyi¢enych
a nespecifikovanych symbold. Existencidlni krize jednotlivych hrdinl je podle n¢ho

otazkou viry. Nebot’ pravé vira je miuze z krize vyvést. V jeho poslednich dvou filmech
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(Nostalgie a Obér™) je zasadnim motivem ob&t), kterou Elovek musi prinést, chee-li dojit

vykoupeni.

Odleh¢eme trochu nase existencialni téma, a obratme se nyni zpét k zapadnimu
svétu. Konkrétné za ocean do Ameriky. Na poli nezavislé kinematografie, bereme-li
ji jako opozici k hollywoodskym komerén¢ GspéSnym filmam, je jedno vyznaéné jméno.

Tim jménem je samoziejmé jméno Jima Jarmusche.

2.3 Jim Jarmusch

Jim Jarmusch se dal na film nahodou. Alesponi to o sobé tvrdi. Po absolvovani
oboru literatury na Columbia University se rozhodoval co dale se svym zivotem
a napadlo ho si podat pfihlasku na filmovou Skolu v New Yorku, kam zaslal néco z toho,
co mél napsané, a oni ho vzali, aniz by ndkdy néco natoéil. Skolu viak nedokon¢il, piesto
diplom nakonec dostal. Za obdrzené stipendijni penize totiz V pokrocilejSim ro¢niku
nato¢il svij prvni film Trvald dovolend®. V bakalaiské praci budeme rozebirat dva jeho

filmy. Prvni z nich je film Podivnéjsi nez rdj.

2.3.1 Podivnéjsi neZ raj

Jeho prvni film, jez vesel do distribuce, je film Podivnéjsi nez rdj*®. Na jeho
spolufinancovani se podilel Wim Wenders tim, ze mu poskytl nepouzity filmovy material

co zbyl po nataceni Stavu veei.

Film je podivné trpkou komedii madarskych imigrantd hledajicich v Americe
ztraceny raj. Béla Molnar (John Lurie) si necha fikat Willie. Cely den kouka na televizi,
kouii cigarety, vecefi balenou ,,TV diner” a spolu se svym partdkem Eddiem (Richard
Edson) si pfivydélava podvadénim u karet a chozenim na dostihy. Je to zvlastni zptsob

zivota mimo spole¢nost se kterym by Bukowski urcité¢ soucitil. Komicky a tragicky

* Offret [film] ReZie Andrej Tarkovskij. Svédko/Francie/VB, 1986

% Jim Jarmusch. Cesko-Slovenskd filmovd databdze [online]. Praha: POMO Media Group, c2001-
2018 [cit. 2018-03-08].

2% Stranger than paradise [film] Rezie Jim Jarmusch. USA, 1984

2" Podivn&jsi nez raj /Stranger that paradise. Cesko-Slovenskd filmovd databdze [online]. Praha:
POMO Media Group, c2001-2018 [cit. 2018-03-08].
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zaroven, ma-li takto vypadat zivot v raji, kam uprchl ze své vlasti. Utéci se vSak neda,

a tak ho jeho minulost dohani.

vvvvv

do Ameriky za babickou a on se 0 ni musi par dni postarat. Ve filmu mame dale jeden
dlouhy dynamicky zabér sledujici Evu z profilu, jak jde americkym predméstim
za doprovodu kazet'aku hrajici skladbu Screamin‘ Jay Hawkinse — | put a spell on you.
Kdyz Eva dorazi k Williemu, neni z toho nadSeny, ale pfesto ji u sche ubytuje.
Béhem jednoho tydne si na sebe postupné privykaji i pies znacnou Williecho nechut’ ke
vSemu, co mu pfipomina jeho rodnou vlast. Jeho partakovi Eddiemu se Eva celkem libi,
a tak pozada Willieho jestli by snimi nemohla jit na dostihy. Willie to zamita,
avSak z vyhranych penéz ji koupi Saty, které mu pfipadaji pekné. Ev€ se Saty nelibi

a nakonec odjizdi. Saty vyhodi do popelnice a vydava se za babi¢kou.

Film je rozdéleny titulky na dvé€ cCasti. Prvni Cast je nazvéna ,,Novy svéte.
Je zde ukazan prijezd Evy, jeji souziti s Williem, postupné se seznamujeme s jeho
kamaradem Eddiem a pozorujeme jejich spoleéné flakani se zivotem, Chozeni na dostihy
a povalecCstvi. Eva odjizdi. Uplyne néjaka doba a Willie s Eddiem si podvadénim u karet
vydé€laji n&jaké penize, a tak se rozhodnou Evu navstivit. V pj¢eném auté se za ni
vydavaji ptres palku Ameriky. Timto zac¢inaji filmové prvky road movie.
Dorazi k babicce, ktera ovSem mluvi jen mad’arsky. Eddie, ani my, divaci, ji nerozumime
ani slovo. Willie oznami, ze Eva je v praci. Najdou ji prodavat hamburgry. Je pozitivné
prekvapena, ze je vidi a vSichni tii se spolecné vraci K babicce. U babicky setrvaji
nékolik dnt. Jeden den se rozhodnou navstivit mistni povéstné jezero. Jezero je zamrzlé
a filmova kamera zachycuje tii ¢erné siluety oproti bilé nicoté. VSichni se vraci. Willie
s Eddiem se rozhodnou z téhle diry odjet. Tim konéi prvni ¢ast a za¢ina druha s ndzvem
R4

Auto odjizdi a Willie se po cesté rozhodne, ze zbylo jesté dost penéz a tak by
mohli jet na Floridu, kde musi byt jist¢ krasné. Babicce seberou Evu, a vSichni tfi
se vydavaji na cestu. Po cesté se ubytuji v motelu, avsak Willie, aby usetiil penize, plati
jen za dvé lzka. Eva tak musi 1ézt do pokoje potaji. I kdyZ maji penize, ze Zivotniho
stylu téch dvou se viibec nic nezménilo. Druhy den jde Willie s Eddiem na dostihy a Evu
opét nechavaji v motelu. Eva jde na prochazku. V zertovném obchodé si koupi smésny
klobouk ve kterém se promenaduje. Zastavi se u ni mlady cernoch a da ji balicek
ve kterém, jak zjiStuje, jsou penize. Kdyz Eva odejde, na scénu piichazi jina zena

ve stejném kloubouku, které mél cernoch pravdépodobné penize dat. Eva se vrati
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a zanechava vzkaz a penize na dalsi cestu. Odchazi. Kdyz se vrati Willie s Eddiem
domnivaji se, Ze Eva odjela na letisté¢ a zpatky do Mad’arska. Willie, aby ji nasel skon¢i
nedopatfenim V letadle do Mad’arska. Eva zatim dole na letisti sleduje odlet letadla,

ve kterém pravdépodobné sedi Willie.

Na IMDB byl tento film charakterizovan jako film hipstrech?®, s &imz miiZzeme
do jisté miry souhlasit, budeme-li brat hipsterstvi jako jisty druh povalecstvi a predvadéni
se. Film bychom mohli brat jako existencidlni z hlediska toho, Ze zobrazuje své postavy
jako existence. Tim, ze je ukazuje jako existence, minime, ze dané postavy nepodléhaji
zadné spolecenské funkci. Vlastné z nich utikaji. Tyto existence se tedy né&jak protloukaji
zivotem, utikaji od povinnosti kudy mohou, flakaji se a prosté jsou, coz my divaci
muzeme Sledovat se sympatizujicim potéSenim. Tu samou piedstavu existence avSak
Z trochu jiného thlu ndm predstavuje i dal$i Jarmuschtiv film, ktery si budeme rozebirat:

Kafe a Cigara.

2.3.2 Kafe a cigara

Kafe a cigara® je dalsi velky maly film kde se nic ned&je. Jim Jarmusch sebral par
svy pratel, oblibenych hercii, muzikanti, a natoCil skazdym scénku ,u kaficka®.
Aneb co déla Iggy Pop kdyz si zajde na kafe s Tomem Waitsem. Lidé sedi, popijeji kafe
potazmo pokufuji, hadaji se nebo spolu skoro nemluvi. Tyto scénky, kazda v zasadé
genialni ve své mal¢ form¢, nam déavaji pestrou mozaiku toho, co znamené dat si kafe

a cigaro, a mit pro sebe €isté svych pét minut.

Film ukazuje co znamena byt c¢lovékem se vSemi tézkostmi komunikace
a nedorozuménimi. O postavach, které se ve filmu vyskytnou, nevime piibéhové vibec
nic. Jde sice o znamé herce, ktefi ale v zasad€ hraji sami sebe. Jejich postavy ve filmu
nemaji zadnou jinou funkci nez prosté byt. Ony prosté jsou, a tento film nam ukazuje,
jak to vypada, kdyz spolu lidé komunikuji, tedy o ¢em jsou mezilidské vztahy se vSemi

jejich pataliemi.

Toliko kJimu Jarmuschovi, zastaneme vsak jesté na chvili u amerického

nezavislého filmu.

%8 Stranger Than Paradise (1984) - IMDb. IMDb - Movies, TV and Celebrities - IMDb [online].
IMDb.com, ¢1990-2018 [cit. 2018-03-24].
9 Coffee and cigarettes [film] ReZie Jim Jarmusch. USA, 2003
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2.4 Richard Linklater a snici flakaci

Jméno Richarda Linklatera neni tak zvucné ve filmové historii, pfesto se jedna
0 rebela prvotfidniho kalibru. Richard Linklater je, a vzdy byl, v prvé fad¢ intelektual.
Jeho prvni film, ktery amatérsky natoCil ve svych 28 letech se jmenuje provokativné

v 7 Ve v , .7 30
Je nemozné se naucit orat ctenim knih.

2.4.1 Je nemozné se naucit orat ¢tenim knih

Film je portrétnim snimkem zivotniho stylu mladého ¢loveka, reziséra samého,
zijici v. Americe koncem 80. let. Linklater si film sam napsal, je ovSak otazka kolik
ze zaznenané¢ho materialu mélo skuteény scénaristicky podklad. Linklater Si sam zahral
ustfedni roli, sam si délal kameru, sam film sestithal.®! V titulcich filmu je uvedena asi
desitka dal$ich lidi, ktefi se spolu s nim na filmovém platn¢ ukazi. A¢ film v zasad¢ neni
ni¢im pro divaka atraktivni, nebot’ je pouze ,,dokumentarnim* zachycenim Linklaterova
zpusobu zivota, presto byl pravé tento film Linklaterovi tim velkym krokem a vstupem

do svéta rezie.

Linklater je sympaticky v tom, Ze film nikde nestudoval. V Austinu filmova Skola
sice byla, ale on se pustil do vseho pustil sam upIné od nuly. Jeho rozhodnuti nato¢it film
bylo motivovano pry tim, ze kdyz ptemyslel, jak vlastné miize byt svym zivotem
ptinosny spolec¢nosti, pravé film bylo to, co v ném narozdil od socialnich vztahu a jinych

zabav néco vyvolavalo, a on k tomuto hlasu ztstal upfimny.

%0 Richard Linklater. Cesko-Slovenskd filmovd databdze [online]. Praha: POMO Media Group,
€2001-2018 [cit. 2018-03-08]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/tvurce/3596-richard-linklater/
3L It's Impossible to Learn to Plow by Reading Books [film] ReZie Richard Linklater. USA, 1988
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2.4.2 Slacker

Jeho druhy film Slacker® je o poznani dynami&t&jsi. Filmova reZie sleduje
jednotlivé postavy pohybujicim se v mésté Austin, které nejsou nijak déjové propojeny,
a jejichz veskera akce spociva ve ur¢itém monologu. Kamera po vycerpani péti minut
slavy jedné postavy pieskoci na postavu zcela jinou vyskytujici se pobliz a nasleduje ji.
Film tim sice postrada déjovou linku, piesto vSak neni vitbec nudny. V celkovém filmu
je pouze okolo 140 stfihi. Dynamicka kamera a stale se ménici hlavni postava jejiho

objektivu podava pestrou mozaiku obyvatel mésta Austinu béhem jednoho dne a noci.

2.4.3 Omameni a zmateni33

LinklaterGv prvni film, ktery vysel v profesionalni produkci, je jistd variace
na Lucasv film Americké Graffiti**. Téma filmu se sice road movie vzdaluje, nicméné
v zasad¢ se vSichni stale pohybuji po mésté¢ svymi velkymi americkymi auty, a praveé
pasaze z no¢nich spanilych jizd méstem maji onu energii, jakou od pravé americké road
movie ¢ekame. Spoleénym jmenovatelem filma zanru road movie a tohoto filmu

je nespoutana svoboda a neukotvenost, kterou absolventi disponuji.

Pestra mozaika stfedoSkolaki malého amerického mésteCka Austin Vv jejich
posledni skolni den. Takovy je opét filmovy ramec. Jeden den a noc. Film stoji na
nékolika vécech, znichz nejsilngjsi je rockovy soundtrack zahrnujici interprety jako
Alice Cooper, Kiss, Black Sabath, ZZ Top, War, a dalsi. Diky nému film pékné Slape
a postupem Casu si najdeme své postavy se kterymi postupné sympatizujeme. Film konci

americké auto ve kterém sedi Ctyfi nasi znami protagonisté vydavajici se velkou osobni

pout’ na koncert Aerosmith.

%2 Slacker [film] ReZie Richard Linklater. USA, 1991
% Dazed and Confused [film] Rezie Richard Linklater. USA, 1993
3 American Graffiti [film] ReZie George Lucas. USA, 1973
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2.4.4 Snim ¢i bdim

Snimek Snim ¢i bdim® je zcela nestandardni film. Linklaterova filmova témata

byly vzdy ¢astecné sny. Tento film je, dalo by se konstatovat, vénovan tématu lucidniho
snéni. Napil sen, napul realita, absolutni film plny spousty myslenek. Samoucelna
intelektualni onanie, okomentoval jisty uzivatel CSFD*®. Byla zde uZita technika
rotoskopie, tedy piekresleni nasnimaného filmového materidlu. Pro abstraktnost
a neurcitost snu je tedy kazdy obraz z pivodniho nasnimaného pasu vektoroveé prekreslen
a nasledné doanimovan. Film nema, podobné jako u piedchozich zminovanych snimkii,
zadny souvisly dé&j. D&j jsou pro né&j postavy. A kazda postava ma sviij smysl, svou vizi
svéta, kterou se snazi hrdinovi sdélit. Pout’ hlavniho hrdiny se tak stdva z neptetrzitych
monologu lidi, ktefi se hlavnimu hrdinovi snazi sd€lit svou Zivotni myslenku a tim ho
néjak obohatit. Hrdinovi je ovSem jasné, Ze tyto myslenky nejsou z jeho hlavy, a on se
ocitl ve zvlastnim svéts, ze kterého se nemuze dostat ven. Ve svété snd. Hlavnim
motivem celého dila je sen. Fenomén lucidniho snéni a smrti. Otazka kterd muze po
shlédnuti filmu vyvstat: je sen tim poslednim co zazijeme pfed uplnym vyhasnutim
naseho védomi? A neni tak naS zivot jako jeden dlouhy sen? Film ma pro svou
uméleckou i myslenkovou hutnost mnoho co nabidnout, a proto by byla chyba ho v praci

nezminit.

Pfesuneme se zpét na pole klasické kinematografie, zpét do Evropy, a to Italie,
ktera vychovala jednoho z nejvétsich filmovych velikanti vSech dob. Onim velikdnem

je zajisté Federico Fellini.

2.5 Feredico Fellini

Federica Felliniho miiZeme bezesporu oznacit jako jednoho z ptednich filmovych
mistri. Svym velmi uzkym vztahem filmu a Zivota pronikaji jeho filmy hluboko

do divékovy duse. Fellini se do filmové branze dostal az v pozdéjsim véku, pivodné

% Waking Life [film] ReZie Richard Linklater. USA, 2001
% Snim ¢&i bdim? / Waking Life. Cesko-Slovenskd filmovd databdze [online]. Praha: POMO Media
Group, c2001-2018 [cit. 2018-03-08].
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pracoval jako karikaturista, a do t¢ doby nez reziroval prvni film, se zivil urcitou dobu

. rooro. ’ ’ r v v ’ r r1:: 37
jako scénarista. Ve svych filmech se vraci ke svému zivotu, détstvi, rodné Italii.

2.5.1 La Strada

Zminit Fellintho jméno Vv tématu road movie, nemuzeme opomenout film
Silnice®®. Silnice je metafyzicka cesta. Hlavni charaktery Campagno a Gelsomina totiz
opét nejsou skutecné postavy, ale znazornuji dva naprosto odlisné pohledy na svét.
Hravy a naivni svét Gelsominy oproti prakticky krutému svétu Campagna. Gelsomina sni
o lasce a bohémském zivotu, a kdyz na zacatku filmu pfijede Campagno na své cirkusové
rikSe a zaplati jeji matce aby s nim jela ,,na kSeft, o¢ekavd romantické dobrodruzstvi.
Je vSak ¢im dal vice zrazovana krutym Campagnem, ktery se s ninejprve vyspi,
a pak hleda, pted jejimi zraky, dobrodruzstvi u jinych zen. Kdyz se kone¢né najde osoba
hodna Gelsominyiny lasky, provokatér Matto, Campagno jej nestastné¢ zabije a sam
utikd. V zavéru filmu hleda jiz starsi Campagno marn¢é Gelsominu, a kdyZ uslySi melodii,
kterou hrala na trubku dozvida se, Ze Gelsomina zde pobyvala a poté nestastné zemiela.

Svét naivity a nadéje nenavratné mizi.

2.5.2 Ladolce vita

Sladky Zivor®® je patrné nejkultovnéjsi Felliniho film. Film se nedrzi konvencniho
vypravéni, je spiSe mozaikou lidi a Zivoti, které v Rimé novinai Marcello potkava.
Marcello pracuje jako paparazzi, zivi ho zivot slavnych. Co je ale jeho Zivot? Nic nez
marné bloudéni uprostied italské burzoazie, svétel reflektorit a meésta Zen. Marcello
podvadi svou snoubenku s leckterou z momentalnich hvézd. Stejné jako jeho zivot, jejich
je naplnén citovym neuspokojenim a prazdnotou. Zeny, se kterymi byva, jej milovat
nedovedou. On je také ne. Nikdo nezlstava uptimny. V jedné epizodé Marcellovi piijede
na navstévu otec. Béhem rozhovoru zmini jisty vyhlaseny podnik, a tak nakonec bere
Marcello svého otce do bordelu. Marcelltv pritel Steiner, jehoz spotadany zivot Marcello

obdivuje jako oazu klidu, bez vysvétleni zavrazdi své déti, zenu i sebe. Nikdo mu jiz neni

%" FELLINI, Federico. Délat film. Praha: Panorama, 1986
% La Strada [film] Rezie Federico Fellini. Italie, 1954
% La Dolce Vita [film] Rezie Federico Fellini. Italie/Francie, 1960.
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nad¢ji na tomto svété. Marcelliv piibéh konci po zkazené oslavé u mote, kde domorodci
vytahuji obrovského mrtvého rejnoka a Marcello potkava divenku, kterou predtim potkal
v restauraci. Mlada divenka se usméje a zamava. Marcello ji zamavani opétuje.

Timto nadéjnym gestem konci celd beznadéjna mozaika Sladkého Zivota.

V jednou rozhovoru se Martin Scorsesse vyjadioval na téma ovlineni Fellinim®

a zmifoval uvodni pasdz filmu. Na zacatku filmu pfelétd nad méstem helikoptéra
se sochou Krista a mizi nenavratn¢ v dali. Na konci umira velky motsky tvor, a lidé tomu
prihlizeji. Nevinna divenka zamdva starému proutnikovi. Jest¢ je nadéje. Cely film

pracuje se silnym symbolismem.

2.5.3 8%

Co se symbolismu tye, jde film 8% jests dal. Hned uvodni snova scéna dopravni
zacpy, ze které se nas hrdina nemtze dostat, je ¢isté snova. Protagonista nemize nikam
utéct, nemtze uz ani dychat, pokusi se netspésné rozbit okénko u auta, a najednou
je volny a vznasi se. Producent ho vSak drzi na provaze a taha zpét Kk zemi,
a tak nestastnik pada. Film o Zivot¢ reziséra, film o zivoté, film o zmatku v ¢lovéku, film

o0 filmu. Nejvétsi filmova epopej co kdy byla napsana.

V hlavni roli Marcello Mastroianni, ktery hraje reziséra, kterému se nataceni
vymklo z rukou, a ktery uz vibec nevi, co vlastné chce, za to po ném vsichni néco chtéji.
On vsak jiz nic nechce. Filmem se prolinaji snové vize, pfedstavy hlavniho hrdiny
a vzpominky na jeho minulost, détstvi, rodi¢e, vztah k nabozenstvi. Ve filmu se toci
nespocetné mnozstvi Zen. Mastroianni na né déla oci, a pak vSechny spraska ve snové

scén¢ ve svém harému tfimajic v ruce bi¢ a na hlavé velky klobouk. Nejvétsi filmovd

epope;j.

TeéZko nelze nezaménovat Mastroianniho se samotnym Fellinim, ktery v dobé
tvorby prochazel jistou krizi. Béhem péti let pofadné nic nenatocil. Oproti samotnému
rezisérovu zivotu ma vsak film pozitivnéjsi konec: zadny film neni. Hlavni hrdina hrany
Marcellem Mastroiannim se dokazal vzdat své utkvélé piedstavy o velkém filmu,

zatimco rezisér Federico Fellini odvedl svou praci. Nikomu jinému by se to podobné

“% Scorsese On Fellini On Charlie Rose #1. In: Youtube [online]. 21.5.2010 [cit. 2018-06-23].
* 81 [film] Rezie Federico Fellini. Itdlie/Francie, 1963.
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obstojn¢ nepodaftilo, pouze Fellinimu. A proto se muze sméle fadit mezi nejvyssi

velikany filmu vSech dob.

2.6 Dalsi dila vztahujici se k Zanru road movie

2.6.1 Koktebel

Zamitime-li opét trochu vice na vychod nalezneme pomaly film o cesté otce a syna
na poloostrov Krym. Boris Chlebnikov natogil road movie snazvem Koktebel *
pojmenovanou podle méstecka, kam nasi hrdinové mifi. Koktebel je misto, kde 1étaji
rackové. Otec vypravi synovi, ze je tam kopec, ze kterého kdyz pusti car papiru,
bude uz stoupat jen vy$ a vys. Cesta vSak neni lehkd, a oba prochézeji tézkymi
zkouskami. Syna ¢eka test duvéry v otce, ktery je vystaven nastraham alkoholu, kvuli
kterému je otec dokonce postielen, a zeny, u které nebozi cestovatelé spoc¢inou, a otci
se pak jiz nechce dal. Syna vSak drzi pfedstava vytouzeného cile, a tak pokracuje v cesté
sam. Nakonec se s otcem potkavaji na molu u biehu moie. Tato velmi poeticky ladéna
road movie je ramovana zcela jist¢ velmi pisobivou statickou kamerou, schopnou
zachytit vnimanim malého kluka mysticnost celé cesty a malebnost ruské krajiny.
Pomalé tempo vypravéni filmu neubira, ale naopak mu pfiddva hloubky.

Jedna se tak nejen diky vizualni podobé o zajimavy pocin.

2.6.2 Honey baby

Zustaneme-li na vychodé nemize nam uniknout ani mystickd road movie Miki
Kaurismakiho Honey Baby® inspirovana baji o Orfeovi a Euridyké. Mika Kaurismiki
je méné znamym z obou bratii, pfesto jsou vSak oba zdatni reziséti. Pojd’'me si shrnout
syzet. Kytarista Tom Brackett si své misto na slunci jiz pfed par lety odbyl, a tak,
aby zaplatil dluhy, vyjizdi na turné podél Baltu. Cesta se vsak pon¢kud zvrtne, prektizi

mu ji krasna divka Natasa, utikajici od oltafe pfed mocnym oligarchou, a tak oba utikaji

*2 Kokre6ens [film] Rezie Boris Chlebnikov. Rusko, 2003.
* Honey Baby [film] Rezie Mika Kaurismiki. Finsko/Némecko/Loty$sko/Rusko, 2004
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spolu. Kdyz Tom dorazi na vlastni koncert zjisti, ze uz tam nékdo hraje. A ne jen tak
néco, hraji jeho pisni¢ky v remixovych tpravach a délaji si z né&j sasky. Oligarcha divku
vypatra, a tak nezbyva nez utikat a svétit svilj osud krasné neznamé. Co si vSak pocne
kdyz i ona zmizi? Musi si pro ni, dle baje, dojit az do pekla samotného, které je ve filmu
znazoriieno jako podzemni klub inferno. Aby si ji odvedl nesmi se vSak ohlédnout.
Film trochu pokulhava v hereckych vykonech a dialozich. To vSak neméni nic na tom,
ze vdile se vyskytuje spousta véci, pro které mé& pro nds nesporné sympatie.
Hlavni hrdina je kytarista tfimajici ¢ernou kytaru Gibson ES-335, kterou mu divka vy¢ne
po tom ,,ji* odmita prodat smésné penize. Tato postava se vydava na cestu kultovnim
autem Citroén DS-19 po pomérn¢ atraktivni pobfezi baltu. Ve vy¢tu mizeme pokracovat
scénami spontanniho koncertu na ulici, utéku nakladnim vlakem, ptisobenim v cirkuse
a v neposledni fadé¢ cesta ukrajiskou motorkou Dnépr se sajdkarou zasnéZzenymi ruskymi
cestami. Uz jen proto je tento film zna¢nym ovlivnénim bakalaiské prace, a téz i velkou
inspiraci. Vzdejme Miku Kaurismédkovi za toto dilo velky hold, i kdyz toto dilo neni

az tak kultovni.

Byl-li zminén Vv pfedchozim odstavci Mika Kaurismdki nemtizeme opomenout
jeho pfeci jen o néco slavnéj$iho bratra Akiho. Aki Kaurisimki se narozdil od svého
bratra zadné filmomé Skole neucil. Podilel se na scénafi bratrova filmu
Lhaf (Valehtelija), kde si také zahral hlavni role lhafe a povaleCe. Tato role se mu stala

Zivotni.

V jednom rozhovoru™ na otazku jak se dostal k filmu, odpovédél s jistou ironii,
ze zacinal ve stavebnictvi, na t€ nejnizsi urovni a pak jakoby lusknutim prstti (Aki luskne
prsty) se dostal k délani filmu. Jeho filmy jsou filmy o looserech, filmy o lidech,
kteti ztratili divod pro co zit, ale pfesto Ziji a né&jak se protloukaji. Jeho filmim nechybi
jista davka ¢erného humoru a sebeironie, zaroven jim nelze upfit onu typickou severskou

chladnost.

* Aki Kaurismaki — Interview 1990. In: Youtube [online]. 7.10.2008 [cit. 2018-06-23].
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2.6.3 Pida huivista Kiinni, Tatjana!

Snimek Dr si Sdtek Tatano® je asi hodinova road-movie, kterd zacina
v moment¢, kKdyz si krej¢i Valto (Mato Valtonen) sbali svych par §vestek vstane od Siciho
stroje, zamkne svou matku do kumbalu a vyrazi k automechanikovi Reinovi
(Matti Pellonpdd) pro svou starou volhu. Spole¢né pak vyrazi na cestu kamsi
za dobruzstvim spole¢né s pfenosnym gramofonem, kavovarem a spoustami lahvi vodky.
D¢laji frajery do té doby, nezu jednoho motorestu potkaji rusku Kirsi Tykkyldinen
a lotySku Kati Outinen, které zde c¢ekaji kvuli defektu kola autobusu. Dvé Zeny
se rozhodnout zkusit $tésti a zeptaji se hrdind jestli by je nevzali. Matti Pellonpaa se jim
vysmé&je nacez fekne ,,nastupte si*, a tak spolu jedou, aniz by prohodili mnoho slov.
Po pokusech o spole¢nou zabavu je nakonec zavezou K lodi, ktera je ma odvést zpét.
Matti Pellonpdd navrhne co kdyby si cestu jesté prodlouzili, a tak jedou lodi s nimi.
Kati Outinen nakonec dorazi domi a vylet uz se nenavratné chyli ke konci. Matti
Pellonpdd da Kati Outinen pusu na tvai a prohlasi, ze s ni jiz ztstane. Mato Valtonen
se vraci domut, odemyka matku z kumbalu a seda si zpét k Sicimu stroji. Toliko severské

poetiky Akiho Kaurismékiho.

2.6.4 Into the wild

Poslednim filmem, ktery bych rad zminil, a ktery vyrazné ovlivnil nejen mé dilo,
ale i spoustu lidi mladsi generace hledajici Zivotni pravdy je film Utek do divociny®®.
Tento film zobrazuje mladého ¢lovéka na utéku z domova, jeho Zivotni cestu a pout
na Aljasku. Film je inspirovan skuteCnou postavou Christophera McCandlesse, ktery
prostopoval USA a zemiel sam uprostied aljasské divociny. Je to ptibeh o Cistoté ducha,
odvaze a hlavné svobodé. K tomu vSemu pfispiva vyteény zvukovy doprovod Eddieho
Veddera, ktery svou hrou na akustickou kytaru ¢lovéka motivuje aby se pohnul
a cestoval. Jeden z mala filmi, o kterych se mizeme skromné domnivat, ze skute¢né

v

ovlivnil nespocet lidi néco podniknout se svym Zivotem, a pokusit se tak Zit pravdive;si

vvvvvv

*® pida huivista kiinni, Tatjana [film] Rezie Aki Kaurisméki. Finsko/Némecko, 1994.
*® Into the wild [film] ReZie Sean Penn. USA, 2007

31



Na zavér vyctu filmovych dél, vztahujicich se k bakalaiské praci, je dulezité
si jesté ukazat tuzemské filmy. Nase zem je sice mald, nicméné¢ mame dozajisté filmy,

které bychom pod nélepkou road movie méli ukézat.

2.6.5 Jizda

Pod pojmem ceska road movie, existuje v zasad¢ jeden film a tim je Jizda™" Jana
Svéraka. Tento film byl natocen za minimalni filmovy rozpocet (okolo dvou a pul
miliond korun) béhem prazdnin roku 1994. Na vyrobé filmu se podilelo pouze 9 lidi.
Zapletka je jednoducha: Dva frajefi na dovolené (Radek Pasteriak a Jakub Spalek)
sautem, co ma odfezanou stfechu, potkaji krasnou divku u cesty (Ana Geislerova).
Cely film je velice ptijemnym ,letnim* filmem, ktery diky soundtracku skupiny Buty

pekné Slape a je se stale na co divat.

2.6.6 Vylet

V roce 2016 mél v ramci Letni filmové skoly v Uherském Hradisti scénarista Petr
Jarchovsky piednasku o psani scénafe. Pan Jarchovsky se nam snazil naznacit, Ze spoustu
mladych lidi, co se hlasi na scénaristiku chce napsat film ,,jak jedou nékam k mofi* a

tvrdil, Ze cht&ji napsat scénaf k filmu Alice Nelis: Vyler®. V zasadé mél i pravdu.

Vylet je road movie o 1zich a pravdach v rodin€. Spolu s rodinkou se vydavame
starym wartburgem na Slovensko zavést pozlstaky dédy na misto, kde si pfal byt
pohiben. Cestou se vSak véci komplikuji, pozlstali ostatky pii autonehodé roztrousi,
babicka nakonec na Slovensku také umira a zbytek rodiny ji musi transportovat zpatky
do Cech. Je to film o upiimnosti, kterak ¢lovék v nejlep$im zajmu radéji Ize, nez by &asto

dokazal tici t€Zko snesitelnou pravdu.

*" Jizda [film] ReZie Jan Svérak. Cesko, 1994.
8 Vylet [film] Rezie Alice Nellis. Cesko/Slovensko, 2002.
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2.6.7 Laska shora

Dalsi z vyjmecnych pocinti ¢eské kinematografie, Ktery sméle mizeme zafadit
do prace, nebot’ se o road-movie v absolutnim slova smyslu jedna, je absoluventsky film
Petra Marka Ldska shora®. Snimek je sice konvencnimu filmu pomémné vzdaleny,
nicméné zcela osobity zplusob vypravéni je daleko autenti¢téjsi nez klasicky film.
Film zachycuje trojici kamarada Petra Marka, Prokopa Holoubka a Magdalenu Hrubou,
kterak se vlastné poznaji a travi spolu spole¢ny ¢as. Prokop a Magdaléna radi nékam
cestuji, diskutuji nad riznymi tématy, a rozhodnou se spolu vydat spatiit zatméni slunce.

Vztah Prokopa a Magdalény se postupné prohlubuje.

2.6.8 Trabantem napri¢ hedvabnou stezkou5?

Zcela jako posledni, ale rozhodné nemijejici zdnr road movie, bych rdd zminil
sérii dokumentii Dana Pfiban¢, ktery s malym socialistickym autickem pomalu objizdi
cely svét. Dokumentarni zplsob vypravy je sice ponc¢kud vzdéalen ostatnim vySe
uvedenym titulim, piesto vSak celkovy dojem a ucinek z filmu neni nezanedbatelny.
Tento film poskladany tak trochu na kolené¢ ma jeden neuvéfitelné pozitivni efekt,
a tim je, Ze kdyZ clovék opravdu chce, dokédZe cokoliv. Ne nadarmo tato touha
podniknout néco podobné Sileného ldka divdky na jeho ptfednasky. Nebot toto
je skutecnd jizda plné nostalgie, vécné porouchaného auta, nemalé porce dobrodruzstvi a
jesté o to veEtsi porce zabavy. Ale dost jiz t€ch chytrych fec¢i. Dan Pfiban ocitoval
Charlese Bukowského zcela jasné: ,,Svét patfi tém, €O se z toho neposerou®. Tento Zluty
cirkus vzbudil tolik medidlniho ohlasu a sympatii, kolik se nikomu z nasich z cestovateld
od dob Zikmunda a Hanzelky nepodatilo. Divod je prosty, je to komedie, komedie plna

rebelanstvi, nostalgie, ale co nejdileZitéjsi, je to ocekavani plné nadéje.

% Laska shora [film] Rezie Petr Marek. Cesko, 2002.
% Trabantem napfi¢ hedvébnou stezkou [film] ReZie Dan Pfibaii. Cesko, 2007.
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2.6.9 Zahradou téch, které mam rad

Co ma tedy znamenat tento vycet jednotlivych filmovych dél vzhledem K této
praci? Ukazuje, Ze dané téma se da zobrazit na mnoho zpisobu. Unikat se da kamkoliv,
at’ do vzdalenych krajin nebo po rodné zemi, nebo ¢isté jen v ramci filmového platna.
Co je vSak dulezité, ze cesta piinasi pohyb do bezcasi, rozvifeni onéch vin vsednosti
a piinasi zcela novou perspektivu. Jednotliva filmova dila jsou zna¢né raznoroda, jejich
spole¢ny jmenovatel je vSak cesta, at’ uz fyzickd nebo duchovni nebo nejcastéji oboji.

Ptipravme se tedy spole¢n¢ na nasi cestu za poznanim.
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3 Sny arealita

3.1 Pripravy

Hlavni otazka, kterou by si autor jakéhokoliv dila, nejen uméleckého, mél polozit
je, pro¢ vlastné tvoii a komu je dilo uréeno. Co bychom tedy mohli uvést na obranu
mého filmu? Myslenka natocit film jako velké dilo, jak tika postava reziséra ve filmu 8}2
Federica Felliniho ztvarnéna Marcellem Mastroiannim, dilo které by divika duchovné
osvitilo a prineslo mu novovou zivotni perspektivu, je sama o sob¢ absurdni, a téZko

ptinasi kyzené vysledky

Pojeti velkého dila miZzeme VnaSem piipadé spiSe chapat, nez jako pokus
o hodnotné filmové dilo, jako osobni zkousku ve velkém svété dospélosti. Nebot’ mladi
lidé to dnes maji tézké. Je tézké nalézt, co vlastné ¢lovek opravdu chcee, a co se po ném
pouze vyzaduje. Film by tedy mél byt o tom, ze piece jdou véci i jinak, a hlavné tedy,

ze véci jdou, kdyz se chece. Takovy maly osobni program jak zménit sveét.

Film je vSak tézka diina. A tak jsme se ocitli v situaci, kdy toho vlastné¢ moc
nejde. Problém totizZ je, Ze je markatni rozdil mezi sledovanim filmu a jeho vytvatenim,
nebot’ povrchni znalost mnohych filmovych velikanti nezaru¢uje ovladnuti technologické
vyroby jejich samotnych dél. A tak jsme se ocitli takiikajic s holou zadnici uprostied

velkého problému.

3.2 Scénar jako zaklad dobrého filmu

Film vychazi z literdrni podoby — scénafe. A tudiZz dobry scénat je zakladem
dobrého filmu. Nemusi to vSak byt pravidlem. Scénat je podoby literarni, tudiz ryze
abstraktni. Bez piedchozich filmafskych zkuSenosti se Snim vsak tézko bojuje.
Film vychazi ze skute¢ného svéta, nebot” pouze ten mame pro zachyceni k dispozici.
V prvnich skicach namétu, od Kterého jsem c¢asteéné upustil, jsem se opiral o staré
socialistické auto, jmenovité Skodu 1203, kterou nase rodina kdysi vlastnila, a velkou
zivotni cestu, kterd by ukazala, ze zivot nemusi byt tak slozity a nesmyslny jak se nam

obcas jevi. Film se mél nést v pozitivnim duchu pisnicky ze 60. let San Francisco

35



od Scotta Mckenzi, a chtény zamér byl dosahnout podobného efektu jako u vyse
zminéného filmu Into the wild, kdy sami pocitujete touhu néco podnikout se svym

zivotem, vydat se na velkou Zivotni pout’.

Psani scénate vSak doprovazelo velké tapani a neukotvenost. Neni nic snadnégj$iho
nez se ztratit uprostied moie prazdnych slov. Béhem dlouhé doby dvou a ptl let jsem
se ocitl taktikajic v uéebnicové existencialni krizi, kterou popisoval mtyj asi 40 strankovy
scénafr. Ten byl obsahové plny situaci, kde se dva hlavni hrdinové — mlady hoch a spanilé
divka vyskytli v oné bezbiehosti zivota, jistém zivotnim patu, ktery nema zcela jasné
pokracovani ani smysl. Pfi nespoctu téchto abstraktné literarnich kombinaci vsak vyslo
najevo, ze nad$ pribeh neni vlastné vibec ziejmy. Neni ani evidentni, kdo jsou hlavni
hrdinové, nebot’ nebylo pevné dano ani obsazeni, ani charakterové vyjasnény atributy
jednotlivych postav. Introvert, snilek byla jedna z mala definic, kterymi by $la popsat
postava puvodniho hrdiny Tomase. Jednalo se o jakési monology, situace v ktery se tyto

dvé postavy vyskytly. Byla to jakasi variace na film Pied Usvitem™

Ve skutecném svéte jsou vsak potieba vysledky. Po roce a piil ustavicného tapéani
jsem byl odsouzen Kk terminu do kterého bylo potieba alespon ¢asteéné praci odevzdat.
Nic neni vice motivujiciho nez hofici terminy. Vyslo tudiZz najevo, Ze ona literarni
fantasie je zcela neuchopitelna v ramci skute¢nych lidi — herct, a tedy nenatocitelna.
Bylo potieba najit piib¢h, ktery by situace nékam zasadil, nebot’ ¢lovek neutika jen tak.
Utika od velkého problému, ktery neni schopen vyftesit. Nasim velkym problémem se stal
zcela evidetné tento film. Béhem minulého roku tedy vznikla filmova skica vysledného
dila. Maly film o toceni velkého filmu, maly film o velkém problému. Film o boji
se svétem, film o dospivani. Kdyz uz jsme tak pekné napsali takovyto vycet riznych
vlastnosti, nabizi se otdzka pro¢ tato skica neni onen vysledny film, ktery dale budeme

rozebirat. Odpovéd’ je jednoducha.

Film obvykle trva okolo hodiny a pul, ale jeho nata¢eni zabere mnohonasobé vic.
Jan Svérdk natoc€il, pouze natocil, jeho Jizdu za tfi tydny. To je extrém. A nasledné
stftthani muselo trvat ndsobné déle. Na§ extrém byl vikend. Cela skica se natocila
za vikend. Mnohé scény vznikly tak improvizované, Ze nebyl Cas je natacet v jejich
skutecné lokaci, a tak se vSechny naticeli na jednom misté. Vysledny efekt byl takovy,
ze cely film piasobi spiSe jako naticené divadlo, stim, Ze nékteré scény plisobi

na filmovém platné pon€kud nepatficne. Natocili jsme naptiklad scénu rozhovoru v auté,

*! Before Sunrise [film] ReZie Richard Linklater. USA / Rakousko / Svycarsko, 1995.
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a jelikoz se od zadniho skla auta odrazelo nebe nebylo vidét dovniti. Museli jsme tedy
nechat otevieny kufr, aby bylo vidét na herce. Scéna se samoziejmé odehrala na miste,
a herci simulovali redlnou jizdu. Ve skutecném filmu to pisobilo ponékud nepatii¢né
a takovych scén bylo vice nez dost, tudiz bylo potieba film z vétSi Casti pretocit.
Nenachazel se vSak patiicny Cas, nebot’ herci, ktefi mi ve filmu hrali a stejné tak i dalsi
lidé, kteti se na filmu podileli méli vlastnich povinnosti dost. Dany kolektiv uz se znovu

nepodaftilo dat dohromady.

Zda se, ze cela magie nataCeni se odviji pouze od toho, sejdou-li se lidé ochotni néco
spole¢né vytvorit. Jsou-li ochotni tomu obétovat svij ¢as. Coz zni ponékud poeticky,

vvvvv

tieba chodit do prace a plnit své povinnosti. Vratme se ale zpét k nasi road movie.

3.3 Nataceni

Obvykle probihd nataceni tak, ze se napiSe namét a z n¢ho se vypracuje scénaf.
Ze scénafe rezisér a jeho pomocnici vytvoii takzvany technicky scénaf, ktery casto
zahrnuje tzv. storyboard. Storyboard je vizualni rozpracovani filmu, jakoby ve formé
komiksu, kdy kazdy zabér ma své okénko, jez je doplnéno o informace jako pohyby
kamery, zdznam zvuku, dialogy. Osobné¢ mam jisty problém se systematickou praci,
a film je pteci jen az ptili§ velké dilo. Film ale nastési neni zivot. Nékdy prosté staci

se vydat na cestu a cesta vas dovede presné tam kam potiebujete.

3.4 Termin

Nejvétsim motorem pro clovéka byva termin. Kdyz je ¢Elov€k mlady a nevidi
kone¢nost svého Zivota piipadd mu, Ze ma pied sebou dlouhou nekonecnost Casu, ktery
je mu vymezen, a v kterém se musi realizovat a obhajit. Zivot je viak prili§ kratky,
a tak je nutné, aby si c¢lovék vybral cestu po které chce kracet. lkdyz cesta,
po které¢ ¢loveék kraci nemusi byt jeho vybranou, piesto je to cesta, kterd ma cil, kterému

se ¢lovék nevyhne.
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Nasi praci tedy dohnal termin, termin odevzdani, a tak po dvou a pil letech vénovani
se jinym ¢inostem nezbylo nic jin¢ho, nez se pustit do dila. Byl jsem postaven pied
hrani¢ni termin asi dvaceti dnli, béhem kterych se mélo ukazat, zda jsem opravdu
schopny naplnit sva slova a uskute¢nit sny, o kterych jsem zatim jen dlouho mluvil.
Velkou cestu k severnimu mofi.

3.5 Existencialni pristup ke vlastni tvorbé aneb road movie jako

happening

Kdo se vyda na velkou Zivotni cestu za poznanim? Ten, kdo nema co ztratit.
Zijeme jen jednou, a to pravé ted. Natadeni neni nikdy zéleZitost jednotlivce,
a tak je vzdy potieba dat dokupy tym lidi ochotnych néco podniknout. A tak bychom asi
také méli vnimat tuto akci, tento film. Jako happening. Akci nékolika lidi ochotnych
spolu néco podniknout. Nechat se unést ndhodou, a pokusit se z pfitomného momentu

vykftesat cosi co bude mit hlavu i patu.

A tak zacal souboj s ¢asem. Piedem vybrani kolegové, ktefi se na pifedchozim
nataceni podileli, byli ¢asoveé vytizeni, nebot’ vSichni pfeci musi chodit na brigady
a vydélavat si na zivobyti, a tak mi nezbylo nez oslovit spoluzaky ze stiedni Skoly, ktefi
pravé odmaturovali (nebo neodmaturovali), tim vSak, Ze byli v poslednim ro¢niku méli
to, co nema nikdo jiny, Casovou dispozici. Par znich se mi podafilo umluvit
do spoluprace, jediné véc, kterd nam chybéla bylo druhé auto ze kterého by se cela cesta
nataCela. Plvodni népad, cestu absolvovat s otcovym wartburgem, vysnénym
socialistickym autem, byl otcem samotnym zamitnut z dtivodu obav ze stavu vozidla
a jeho nutné opravy. Avsak hned druhy den vecer mi byla hozena pomocna ruka, a jeden
ze spoluzakd se chopil iniciativy, a zacal obvolavat vSechny své kamarady, jestli by nam
auto nékdo nepujéil. Reseni se nakonec naslo uprostied méstského kulturniho centra
déni, hradeckém pajzlu, klubu &.p. 4, slangové Ctyika. Kluk jménem Vojta sedél
za barem a ihned se nadchnul myslenkou, a zac¢al basnit o tom, Ze by mohl dat dokupy
trabanta. Vzal jsem si na n¢j kontakt a shan¢l dalsi lidi, ktefi by mi s nataéenim pomohli.

M¢l jsem mlhavou predstavu, o tom, ze potfebujeme sehnat herecku, ktera by
snadmi k mofi méla jet. Postupem Casu napad vykrystalizoval v 1o, Ze by méla hrat

stopaiku. Dny v tydnu neuprosné plynuly, a ja si spocital, Zze chci-li vSe stihnout musim
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Vv patek vyrazit. Nebylo auto, nebyla divka nebylo nic. Bylo jen odhodlani se do toho

pustit a trocha financi.

Tocili jsme s provizornim $tabem (za kamerou mi jeden den asistoval spoluzak
Jan Grilo, dal§i den spoluzacka Jitka Blehovd) scény co byly potieba natocit
pred odjezdem. M¢l jsem domluveno, ze bratr jednoho spoluzaka mi bude d¢lat kameru,
ale jelikoz nedal zapoctovy test spolupraci nakonec odiekl. Nezbylo mi tedy nez
za kamerou zistat sam, coz bylo pé€kné nahrané, nebot jsem ve filmu uz i hral.
Postézoval jsem si, Ze nemam ani auto, ani kameramana. Rekl, Ze je to mijj problém, Ze

jsem si to mél Iépe vymyslet a zorganizovat, a mél bozi pravdu.

Odpoledne dostavam telefonat, ze by mi snad nékoho sehnal. Na Facebooku jsme
se domluvili a nakonec kluk, ktery sice nikdy nenatacel, ale mé&l zkuSenosti s focenim

odsouhlasil, ze v patek dorazi. Nataceni se nedatilo viibec podle predstav, vSe se tahlo.

Ve c¢tvrtek bylo pfedani maturitniho vysvédceni. Spoluzak David, kterému
v§ichni fikaji ,,Dejv, ktery sice maturitu neud¢lal, ale odsouhlasil, Ze ve filmu bude hrat,
zacal mit takové stievni potize, Ze to vypadalo pravdépodobné, Ze skon¢i v nemocnici, a
nikam nebude moci jet, piezije-1i viibec. Helenu, ptitelkyni druhého spoluzaka Antonina,
ktery mi ve filmu také hral, napadlo zavolat svému stryci doktorovi, a tak jsem vezl
Dejva do Chrudimi jako o zivot, protoze mi ptipadalo, Ze tu o zivot opravdu jde. Doktor
Davida ptijal a my jsme Gekali v napéti, jestli to Dejv piezije nebo ne. Cekali jsme na
kamarada, a ja mél zvlastni pocit, Ze jsem soucasti oné velké rodiny, kde se stara jeden o
druhého. Doktor fekl, Zze to bude dobré, ze s nami klidné k moti jet muze, jen mu
doporuci né&jaké 1éky, které by si mél predtim sehnat. Oddychli jsme si a vydali se na
cestu zpét do Hradce.

Po ptijezdu do Hradce nabiram kameramana Lukase, ktery mezitim pfijel z Prahy,
I pivodné planovany kameraman Michal, nebot’ ma vecer néjaké foceni v Hradci, a ja
mu fikam, Ze asi nemame auto, nebot’ do posledni nevime, jestli Vojta sezene auto. Auto,
které planoval mu doma zatrhli, a tak si domluvil, ze si pijéi jiné. Vojta mél v planu,
jak tikal, v tydnu dokonce néjaké auto ptitelkyni koupit, nciméné z toho vSak néjak seslo.
Michal tika, ze se zkusi poptat na té akci, kde bude fotit, a tam by mohl zkusit nékoho
ukecat. Kdyz skonéime natadeni u intru pfesouvame se zpét ke Ctyice. Volam Vojtovi
jak to vypada s autem. Rika, Ze sice m4 auto, ale auto nema technickou, tak Ze se to

pokusi n&jak zatidit, ale bude to pry komplikované. Cekame, nemame herecku, nemame
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auto a tak jen cekame. Kluci zacinaji byt skepticti ohledn¢ zdaru celé cesty. Ja sam zatim

nevim, véfim-li skute¢né v to, ze vyjedeme.

Cely vecer jsem sed¢l napjaty jak péna a ani nedutal. Ale co naplat natacet
musime. Nata¢ime tedy zatim scény ve Ctyfce. Ale v zasadé je potieba aby tam byl
i Vojta, takZe se stale na néco ¢eka. Volam Vojtovi jak to vypada. Rika, Ze na technické
maji vSude plno, ale v Hradci ma snad jedna otevieno do deseti vecer, takze se to pokusi
stihnout. Natacime, ale ve étyfce je koncert, a tak musime okolo osmé koncit. Bylo toho
na mne opravdu dost, tak poguji jako ozivot na kapelu, které nikdo na koncert nepftisel.
Koncert skon¢il a piiblizila se desata hodina. O Vojtovi zatim nevime stale nic. Za deset
minut deset voldm Vojtovi a Vojta pordd jest€ nevi jestli ho na technickou pusti.

vvvvv

a my okukujeme ¢ernou Hondu Civic v pochybném stavu.

Dostavam telefonat od Michala, ze nékoho sehnal. Da mi na ucho divku, ktera
tika, ze ma &as, a Ze by jela. Dokonce ma auto. Rikam ji, Ze nataéime ve &tyice at’ dorazi.
Nekdy okolo pulnoci prichazi divka s ¢ernou ofinou, v bilém tricku a Cervené sukni,
vypada nestastné¢ a apaticky. Do filmu jako d€land, o takové kocce se mi ani nezdalo.
Domluvime se, Ze zitra v 0Sm rano se sejdeme, a my pokra¢ujeme v natdceni. Ale vSichni

7w

toho jiz maji dost. Natacime posledni scénu v hospodé, a ve dvé rano odjizdime

4

Peugeotem a Hondou zpatky na chatu. Rano vSechny budim a znovu vyrazim do boje.

V Hradci jsme kolem deséaté. Kdyz Vojta ptijede ptijcenou Hondou, prohodi mezi
feci, ze musel uplatit technika na technické. Helena, mi oznamuje, Ze t€émihle krdmy
nikam nejedou. At pry nato¢im film u Opat’aku, coz je zdejsi rybnik. Bud'to u Opat'aku
snimi, nebo u mofe bez nich. Vtu chvili pro mé¢ rybnik za méstem neni feSeni,
a tak jim oznamuji, ze timto nase spoluprace pravdépodobné konéi. Pfehazime véci
ze tiech aut do dvou a nata¢ime s klukama posledni scény, béhem které spoluzaci
oznamuji postavé Vojtovi, Ze nikam nejedou. Nezbyvd mi tak, nez byt protagonistou

svého vlastniho filmu. Je to trochu na hlavu.

Vyrazime tedy s dvémi auty, ptjéenou Hondou Civic, které Vojta délal cely vecer
technickou a Skodou Felicii divky, ktera véera veler piisla. Jmenuje se Frantiska.
Je to neuvéftitelné, ale cely cirkus se davd do pohybu. Vyrazime k Vojtovi domt pro
kytaru, kterou chceme ritudlné¢ u mote rozbit a spalit. Behem cesty se ukazuji vazné
nedostatky puj¢eného auta, kvuli kterym neproslo technickou kontrolou, primarni z nich

je lozisko ptfedniho kola, u kterého mame obavy, Ze by se mohlo zaseknout a kolo tak
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upadnout. Kdyz auto jede vydava zvuky, jako kdyz slysite padani hloubkovych min
z trupu ponorky. Nata¢ime scénu nabrani stopaiky a néjaké prujezdy krajinou. Vecer se
shodneme na tom, Ze to s timto autem to K mofi nezvladneme. Je to sice 8km na hranici
s Polskem, ale i tak je takto cesta timto vozem zapovézena k nezdaru. Vydavame se tedy
zpét smér Hradec Kralové, coz je asi 40km na zapad, abychom rano vyrazili znovu,

tentokrate mym Peugeotem 106.

Scénaristicky bylo teba situaci vyiesit, a tak jsem navrhnul ukradeni auta, béhem
dopoledne jsem tedy natocili poruchu Hondy a nasledné ukradeni Peugeota, které tvoii
jednu z hlavnich akénich slozek z celého filmu. Odpoledne kone¢né vyrazime smér
Polsko, a k veceru prekracujeme hranice. Po cesté se jen jednou zastavujeme u rybnika
se osveézit. Zacalo prset, a tak bylo usneseno, Ze stejné nic nenatoc¢ime, takze pojedeme.
Kluci chtéji fidit, a tak odjedeme skoro % cesty do Gdansku. Usiname v polich kdesi
100km jizn€ od Gdansku. Rano mi celd scénérie pfipadd tichvatnd a pfipomind mi jizni

Moravu.

Divka FrantiSka sedi ve kufru vozidla a brnka si na kytaru. Vypada jako kocujici
cikanka. Ten obraz mne uchvati a musim ho zachytit. Vzniké tedy epizoda hudebniho
klipu v polich. Volam bratrovi, ktery je toho ¢asu na Erasmu v Gdansku, Zze se na obéd

stavime, samoziejmé se divi, nebot’ nds viibec necekal, ale nakonec nas pfijme.

Ptijizdime do Gdansku asi se dvou hodinovym zpozdénim, ale jsme radi, ze se
kone¢né mizeme poradné umyt, dobit si aparaty a kamery. Vyprava se rozhodne jit do
kavarny k mofi a mne tak nezbyva nez se k nim pfipojit. Ocitame Se poprvé u severniho
mote. K nasemu piekvapeni neni zas tak studené, ani tam neni takova zima. V zasad¢ se
tam da celkem piijmné koupat, sd€luji své zklamani pfitomnym. Ale zato si uzivam
ptitomnost jako nikdy, a naSe blaznéni u mote, které je zachycené ve filmu je pouze
slaby odvar toho, ¢im nam mote skute¢né bylo. Zvukai Michal namitd, ze natd¢ime
Zabriskie Point®, neodporuju mu. Jen natadeni souloZeni v pisku si opravdu nedovedu

predstavit. Pisek médme skutecné vSude, ale jsme spokojeni, doséhli jsme svého cile.

Kameraman Luka$ nam vSak stile vyklada baje o poloostrové Helu, a tak mi
nezbyva nic jiného nezZ jet i tam. Béhem vecera dojde k mnoha rozporiim, ohledné toho
kdy se pojede. Vojta by jel hned, ostatni vCetné¢ mne preferuji si dat mensi oraz.
Zitra rano ma byt pékné, mél by byt vidét vychod slunce nad mofem. Bavime se s VVojtou

a FrantiSkou, kterd vymyslela scénu utopeni stoparky u moie. Vojta si FrantiSku dobira,

%2 Zabriskie Point [film] Rezie Michelangelo Antonioni. USA, 1970.
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a mn¢ dojde, ze ji musim odvézt k mofi uz dnes. Budim Lukase, ktery uz davno spi,
a fikdm mu, aby si zabalil, ze do ptl hodiny vyrazime, argumentuje, ale pieci jen mam
rozhodujici slovo. Zabali si a vyjizdime. Chceme stihnout vychod slunce. Zeneme své

motorové oie jako o zivot. Nikdy bych nevéfil, Zze mtj Peugeot 106 s litrovym objemem

A

cr~vr

vychod na slunce na plazi. Hledame tedy misto, kudy by se dalo vjet na plaz.
Bloudime asi hodinu a ptl. Jezdime sem a tam, a auta se ndm podaii otestovat jako na
rallye Patfiz-Dakar, nebot’ zdejsi lesni cesty jsou jako duny nahoru a doll plné kofent.
Nastésti se nic, zadnému z aut nestalo. Takze jsme se nakonec vratili na asfaltovou cestu,
a v misté, kde byl polostrov zhruba nejuzsi jsme pfi krajnici zastavili. Prechazime koleje,
a malym lesikem pfichdzime na plaz, ktera je vskutku rozlehld. Na pravo je asi pul
kilometru vzdaleny vojensky betonovy bunkr. PfindSime techniku a snazime se ptipravit
na vychod slunce. Obloha je vSak zatazend. Asi pul hodiny blbneme pted kamerou
pak zavelim a technika se pobali zpét a do auta. My si bereme spacaky a jdeme spat.
Spat na plaz. Pisek mame vSude. Rano, kdyz se néjak vSichni vyklubeme, se m¢ Lukas
ptd co se bude natacet. Nevim. Upiimné nevim, fikdm mu, ze jsme zbyte¢né pospichali
k cili. Jedina naplanova scéna je rozbiti kytary u ohné. Dal je potiecba natocit néjaké
scény jak stojime proti modrému moii. Nata¢ime cosi, ale stejné jsme skoro cely den
prospali. Nic moc se nam v zasadé¢ nechce. Mote je studené. Skutecné studené,
tak jak jsem si to plivodné predstavoval. TakZe do né& nikdo vlastné viibec nevleze.
K veCeru se piipravime na rozdélani ohn¢. Sesbirdme riizné klacky a suché koteny,
a udélame v pisku malé ohniSt¢ ikdyz je rozdélavani ohné u mote zakazano.
Vojta se vrhne do stavby grilu na kterém na pfipravi ryby, které koupil v akci v obchodé.
Odtud vlastné prameni vSechny vtipy o rybach je ve filmu zazni. Jelikoz nemame talife
rozhodneme se servirovat ohtat¢ ryby jak je jen mozné. FrantiSce rybu vyvrhneme
na kytaru, a ona ji pozie jako zvife z kytary. Zabéry z téchto kratochvili jsou sice
zaznamenané, nicméné pro filmové pouziti jsem je neshledal, v kontrastu s vaznosti
utonuti stoparky, vhodnymi. Ptichazi tma a s spolu sni i pfipravované zniCeni kytary.
Ptipravujeme se na to peclivé, lahev polské vodky zubrowky a par lahvi vina.
Lukas se snazi celou akci néjak koordinovat, ale ja uz na to nemam sily. A tak nakonec
jen Lukas pusti kameru, ja vezmu do ruky baseballovou palku a dokoncim jiz pfedem
pfipravené dilo. Zbytek vecera si nepamatuji. Rano jsem se probudil s jasnou myslenkou.
Vim o ¢em to celé je, cely film, cela cesta. Je to o hledani lasky, bozi milosti, Spaseni

a odpusténi. Rano je nam jasné, ze je po vSem. Je konec. Konec cesty. Musime jesté
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natoCit piijezd a Franti§¢ino utonuti v mofi. Chtéla by se vratit zpét do Gdaisku,
kde bylo teplejsi mofe vhodné ke koupani. Nakonec na to rezignujeme, a FrantiSka
se vrha v obleceni do vin, a j& za ni, abych ji vytdhl. Scéna vypada az pfili§ pateticky,
ale svlij vyznam ve filmu jist¢ ma. A tak konci nase sny uprostied konce svéta u mofte.
Felliniho Sladky zivot kon¢i u mote. Smrt je jako mofte, zpiva se V jedné klasice z 20. let.
Vitr foukd a my se musime vydat na cestu zpatky. Uz nic nikdy nebude jako predtim.
Cesta pfinasi svobodu a otevira zivotni perspektivu. Zazit zivot a symbolicky umfit,

takova je naSe filmova cesta.

3.6 Bilance

NataCeni se podilelo celkem 13 lidi, z ¢ehoz cestu k mofi absolvovalo pét,
t¥i herci: Vojtéch Sabata, Frantiska Novotn4 a j4, dale zvukat Michal Nydr a kameraman
Lukas Frankl. Ujeli jsme zhruba 1700km. Zavady na vozidlech byly nésledujici:
Honda Civic, z davodu katastrofalniho stavu ulozeni pfedniho uloZeni pfedniho kola,
neptekrodila hranice, presto pojizdna a vracena svému ptvodnimu majiteli. Skodé Felicii
se pii zpateéni cesté porouchalo dobijeni, auto se viak vratilo po své ose zpét do Cech.
Peugeot 106 s objemem 954 ccm absolvoval cestu bez poruchy. Nataceni zapocalo 5. 6.
2018 a posledni klapka padla 14.6.2018. Rozpocet filmu se pohyboval okolo dvanacti

tisic korun, zahrnujice primarné naklady na benzin a stravu.

Prvni promitani filmu probéhlo v ramci festivalu Filmové stodoly 23. 6. 2018,
kde film shlédlo asi patnact lidi. Dojmy z filmu byly riiznorodé. Pasaze z cesty doplnéné
autentickymi rozhovory se divakim v zasadé libily, nebot jsou pomérné vtipné.
Bylo ndm vyc¢itano umélé chovani hercii v inscenovanych scénéch, proti cemuz se nelze
ospravedlnit, snad jen tim, Ze to v zadsadé nevadi. Nikdo z pfitomnych herecké vzdélani
nem¢l a vdaném okamziku ndm S§lo jen o naplnéni akce. Naopak si myslim,
7ze vimprovizovanych scénach mame tolik autenticity a projevové volnosti,
kolik se v zadném seri6znim nataceni s herci nepodaii ziskat. Myslim si, Ze je to o jisté
chemii nakolik si sednete s lidmi se kterymi pracujete, a my ac jsme se pied nataenim
vibbec neznali jsme vytvorili velmi organicky celek. Stale v celém dile vidim jistou
paralelu s filmem Ldaska Shora Petra Marka, film, ktery neni klasickym filmem,
ptesto dilem, které je svébytné organické a tudiz velmi zivé. Dalsi vytkou, a to pomérné

velkou vytkou na naSi adresu, byla kvalita obrazu, ktera je v pribéhu filmu znaéné
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riznoroda. Pravdou je, Zze jsme se snazili dosahnout kvality co nejfilmovéjsi. Za timto
ucelem bylo specialné zkonstruovano zafizeni anamorfické predsadky, ktera nam obraz
v zdsad¢ deformovala. Deformovala ho vSak zplsobem, ze vysledny obraz putsobil
daleko vice filmov¢ji. Jednalo se o jisté rozostieni, které vSak pusobilo mékce a bylo oku
daleko lahodnéjsi nez vseostré zabéry obycejné kamery. Bohuzel v mnoha ptipadech
bylo objektiv nelehké zaostfit a spousta zabéru je tedy rozostfenych vic, nez je potieba.
To vSe ale vypovidd o jisté syrovosti celého materidlu, o kterou nadm v zasad¢ $lo.
Po celkovém zhodnoceni se jedna o amatérsky snimek, a snad pravé proto ma film své
kouzlo. Snimek ma totiz myslenku a poselstvi, které, jak se bohuzel ¢asto stava, mnohym

profesionalnim filmim chybi.

Bakalafska prace se zabyvala tématem Road movie. Struéné jsme si zminili stézejni
filmy zénru. Filmova dila velikdini Wima Wenderse, Andreje Tarkovského a Jima
Jarmusche byla rozebrana a existencialni motivy jejich tvorby nalezeny. Uvedli jsme
seznam dalsich d¢l stojicich za v kategorii Road movie za povSimnuti. Ze v$i uvedené
produkce jsme podvédomé nabrali ponéti o ¢em Road movie vlastné je a nakonec se i

pustili se do tvorby vlastniho dila, které je vysostné autorské.

Jsem rad, ze jsem byl okolnostmi donucen, abych zménil sva slova v Einy,
nebot’ jsem vétSinou priliSny snilek plny velkych ideji, ale prazdnych ¢&ind.
Vydat se na cestu vzdy stoji za to, at’ to stoji, co to stoji. Kdyz je ¢lovék na cesté, jesté
neumira, jestd Zije a Zije tak, jako by nebylo ani pfedtim ani potom. Zije se piitomnym
momentem. Natac€eni filmu ndm poskytlo moZnost tuto Zivotni cestu viibec podniknout,
a to je asi ona krasa vseho toho blazince. Ona velka idea filmu nam dovoluje alespon
na chvili sjednotit n€kolik individui za jednotnym cilem, a s vizi toho podniknout néco
kreativniho se svym Zivotem. Natacet film je naro¢né, ale pravé ono spole€enstvi je tim,
CO je na ném okouzlujici. Clovék se ocitne v b&Zicim kolosu &ehosi, co se nékam vali,
a vysledek je z toho nakonec vidét. Nas film neni technicky podrobné propracovany.
Scénar byl znacné vagni a storyboardy k jednotlivym scénam vilbec neexistovali.
Pfesto se domnivam, ze vzniklo dilo, které je navysost dilem zajimavym a obsahuje

v zasadé vSechno sdé€leni, které jsem se snazil upénlivé fici. Zivot nemusi byt
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naplanovany, vlastné to ani moc nejde, presto stoji za to ho zit, a pravé v tom chaosu
valicim se kamsi nachazime ono Zivotni uspokojeni, nebot’ ¢lovek jdouci si svou vlastni
cestou se muze nechat ovliviiovat okolnosti, a dostane se az tam, kam ho osud a vitr
zavane. Neni potfeba se toho bat. Jen se tomu na chvili poddat a vysledek je zivotni jizda.
Jesté jednou tedy dékuji za moznost tuto pout podniknout, nebot’ nebylo-li by téchto
povinnosti, které jsem se bldhové odsoudil naplnit, sam nevim, zda-li bych
se k podobnému c¢inu odhodlal. Tteba pfist¢ vznikne filmafsky hodnotné&jsi snimek,
budu-li jiz poucen témito zkuSenostmi, pfesto vSak pochybuji, ze dilo bude mit onu

energii, kterou tyto zabéry oplyvaji, nebot’ ony jsou skute¢né prozité.
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