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od zadaneho tématu
7. Obsah préce: vytvarna kvalita, naro¢nost a originalita feSeni Ukolu 0
8. Forma préce: femeslna kvalita prace @
9. P¥inos pro obor: splnéni cilll prace, autorsky ptinos
10. Dokumentace: kvalita vytvarné dokumentace 0
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Pisemna ¢ast:
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3. Obsah préce a p¥inos pro obor: kvalita, naro¢nost a originalita o 1 2 @
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Pocet bodu: 19
Shrnuti a zavér:

Film Jakuba Hfiba ,,Zivot je jinde* se mi jevi jako technicky nedotazeny projekt, oviem s velmi
autentickou existencialni vypovédi. Jeho formalni podstata se oproti zadani posunula na pomezi
filmu a happeningu. V této kategorii by uspél 1épe, potieboval by vsak byt odlehéenéjsi

a vyrazove Cistsi.

Student Jakub Htib mé kdysi oslovil, ze zamysli nataCet celovecerni film, jestli bych v tom
smyslu jeho praci vedl. Nasledné jsem tomu vénoval pomérné dost ¢asu, ale jeho ptvodni plan
byl spiSe bezednou hlubinou nejasnosti a ma pomoc v ni se ztracela bez znatelneho efektu. Snazil
jsem se do projektu angaZzovat odborniky vice specializované na filmovou tvorbu (kameramana,
fotografa, dokumentaristy a dalsi), Jakub o né vSak piili§ zajem nejevil. Jako animator jsem mohl
pomoci se scénaiem, filmovou feci, se zvukovou technikou a diskutovali jsme intenzivné

i 0 filosofii dila. Po ¢ase se skute¢né né&jaké vysledky objevily, ale byly velmi vzdalené mé
predstavé o filmu. Pfedev§im jsem ho bezvysledné varoval pted jeho zdmérem natocit Casove
rozsahlé dilo, planoval realizovat dokonce dvouhodinovou stopdz! Chybéla mu pfitom zakladni
znalost ramovani (naptiklad z celku na detail a zpét), standardni kompozice thla a zabéra, které
pomahaji komunikovat d&j. Naivné organizovana byla i jeho prace s herci, jejich ,,vybér*
nevahajici pfijmout netalentované amatéry a jejich nevypocitatelné stéidani podle toho, kdo mél
kdy ¢as atd. Jakub dostate¢né nepracoval ani s exteriéry. Preferoval obligatni mista u sebe na
chatg, pred skolou a podobné¢, protoze se vyskytovaly snadno na dosah. Skute¢na cesta mimo



republiku byla az do posledniho okamziku jenom velkym snem. Ale ani pak neslo o nata¢eni
podle ptesného itinerafe pfedem naplanovanych mist. Vzdyt paradoxné ani scénaf viibec
nevznikl!

Piesto Jakubovi nechybéla potiebna vile dotdhnout dilo do konce. S odstupem se mi tak tyto
nedvary jevi jako klady, i kdyz za cenu radikalni promény uméleckého druhu a trochu
nepiesvédCivého vystupu. Z pivodniho planu natocit film vznikl filmovy a verbalni zdznam
toho, jak skupina tviircii s nim v ¢ele realizovala nadherny happening.

Dovolte mi trochu delsi, ackoliv zkraceny citat vyznamného ¢lena a myslitele hnuti Fluxus Dicka
Higginse: "Uméni je jedna z cest, kterou lidé komunikuji. [...] Nasi skutecni nepratelé jsou ti,
kteri nas posilaji [...] zit Zivoty redukované na drinu a otroc¢inu. [...] Diky masové gramotnosti,
televizi a tranzistorovym radiim je nase senzitivita pozmeénéna. Sila a sire tohoto vlivu nam dava
smysl pro jednoduchost v umeéni. Nebot' uméni je odjakziva zalozeno na podprahovych obrazech,
které se autori vzdy nejvice snazili svou tvorbou komunikovat. [...] taZzeme se i po novych
zpusobech, jak se na véci kolem nas divat. Avsak snazime se pritom jit vice do hloubky, nebot
Jjsme mnohem netrpélivéjsi a prozivame vice starosti s touto nasi cestou hluboko pod povrch. To
vysvétluje, jakou silu ma happening, performance a film misici v sobé riiznd média. Uz nikdy
nebudeme chtit tvorit vpumeélkované. [...] Totiz jen umeni, které postupuje co nejpriméji, nam
dovoluje byt bezprostiedni a nicim se nerozptylovat.*“?

Dick Higgins je znamy pravé zajmem o miSeni médii a experimentovani. Povazuje je za velmi
dulezity ukol pro umélce. Higgins byl skladatel se vztahem k hudbé, a ptesto (podobné jako
Jakub ve svém filmu) vefejné rozbil kytaru ve své performanci Danger music 24.

Poselstvi touhy po uméleckém dile a zaroven hluboka skepse byly Citelné v celém procesu
Jakubovy tvorby. Pravé zniceni kytary lze chdpat jako nejostiejsi metaforu tohoto principu.
Jakub Hfib chtél svym divakim toto fici a viceméné jenom hledal zptisob, jak se toho optimalné
zhostit. A pokud mozno tak, aby pfi tom jesté vznikl i film.

A protoZe jsou chvile, kdy tento student dovede pracovat s absolutni femeslnou preciznosti (viz
fakt, Ze odmaturoval v oboru uméleckofemeslné tvorby, kde zhotovil luxusni a plné¢ funkéni
repliku historické kytary), vysvétluji si jeho technicky nedotazené video jako skute¢né

a bezprostredni umélecké dilo mnohem soudobéjs$iho druhu, nez kdyby bylo realizovéano jako
Klasicky film. Film je ostatn¢ jako médium k dispozici uz jeden a ¢tvrt stoleti, potiebuje
inovovat. VSem snadno dostupné technické tvtrci prosttedky a hon-stop oteviena internetova
»galerie* zasadné proménily spolecnost i zptisob tvorby a konzumace uméni. Jestlize tedy
postupnym experimentovanim doSel Jakub k happeningové form¢, povazuji to za skvély
vysledek.

Nemohu si pomoci, ale libi se mi, Ze najati herci/neherci jsou zaroven autory ad-hoc vznikajiciho
scénare (ktery je samoziejme bez zkouseni hned natdcen), ze na d€j maji vliv dokonce 1 vadna
loZiska v rekvizité/automobilu, nebo zdravotni stav traviciho Gstroji jednoho z protagonisti. Bavi
mée, ze ,,rezisér filmu nefalSované Stastny, ze dorazil k motskému pobiezi, nataci své skakani na
plazi, jako by $lo o dopfedu promyslenou soucast filmového déje. Bezprostiednost a selfie
zabéry, ucast divakl na tvorbé (a zaroven i tviircti na konzumaci jejich vlastniho umeéleckého
dila) jsou piece tim nejsoucasnéj$im rysem, jaky dnes mizeme od umeéni o¢ekavat.

Jedna véc je ale novy Zanr objevit, tam se nedostatek femesla promiji, druha véc je tento zanr
rozvijet, metodicky propracovavat a piivést k dokonalosti. V tom ohledu bych o¢ekaval, ze do
budoucna bude Jakub H¥ib objevené médium dale zdokonalovat. Doufam proto, Ze se stane



optimistou a adolescentni poselstvi, které hlavni hrdina filmu ptimo pronasi: ,, Miyj tdata prosté
kazdej den chodi do prace a ja mam tedka po maturité a co mé cekd, cekda mé to samy. Nejradsi
bych se na vsechno vykaslal a vypadnul vocad’, “ uz nebude namétem jeho dalSich dél.

Text prace povazuji za velmi dobry. Prvni ¢ast rozebira pojem existencialismus, nasledné
analyzuje predni dila kinematografie, ktera se vazou ke zvolenému tématu road-movie. Je ale
znat, ze se autor od klasického filmu odklonil nevédomky, a proto mu zde chybi rozbory uméni
z oblasti happeningu. Prvnich asi tficet stran odpovida stylu psani bakalaiskych praci, student
disledné cituje myslenky jinych autorti véetné uvedeni zdroje. Od strany 35 ma text ale ¢tivou
beletristickou formu, coZ normalné byt nesmi. V tomto ptipadé vsak jde o zaznam happeningu,
ktery je paralelni k filmovému vystupu, a proto i tuto ¢ast povazuji za zdatilou. Student mé
nepochybné literarni viohy.

Posledni véci, o které bych se rad zminil, je dfevény nastavec, piedsadka kamery, kterd ovlada
mirné disfunkéni objektiv. Tento nastavec je saim o sobé zajimavym vytvarnym artefaktem a ja
ho povazuji za neoddélitelnou soucast dnes obhajovaného dila, za dalsi projev uméleckych
trendt 21. stoleti. Byl bych rad, kdyby jej autor ptinesl.

Navrhuji hodnoceni: C

Datum: 17. 8. 2018
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edoucifpponent* bakalatské prace (*spravnou variantu zvyrazhétql Podpis:

1) HIGGINS, Dick. (prelozil Pavel Trnka). STATEMENT ON INTERMEDIA: Published in: Wolf Vostell (ed.): Dé-
coll/age (décollage) * 6, Typos Verlag [online]. New York, July 1967, 2 [cit. 2018-08-17]. Dostupné z:
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Vysvétlivky:

V kazdé kategorii Ize udélit max. 3 body Hodnoceni: A = 30-27 bodii, B = 26-23 bodu, C = 22-18 bodu, D = 17-14,

E = 13-10, F = 9 a méné, prdce je neuspéSna.

Oznacte v jednotlivych kategoriich stupen hodnoceni (vyznacenim prislusné cislice tucné, nebo zasSkrtnutim) a

V zdvérecném ,,Shrnuti a zavér* cca v péti radcich plynulého textu zdiiraznéte hlavni kvality, resp. nedostatky prace.
Oponent navrhne dva tematické okruhy nebo dvé otazky k diskusi pii obhajobé. Na zdavér napiste, zda praci
doporucujete k obhajobé. Vytisknéte dvakrdt! Pripojte podpis a vlastni rukou dopiste stupeii celkového hodnoceni. Oba
viastnorucné podepsané origindly odevzdejte na sekretaridat katedry vytvarné kultury a textilni tvorby. Externi vedouci
¢i oponenti zasilaji posudek na sekretariat katedry i v elektronické verzi.




