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Anotace

Cilem bakalaiské prace je prozkoumat roli inscenované fotografie na poli
Ceskoslovenské republiky v 70. letech 20. stoleti. Mezi prvnimi kroky bude fadné
vysvétlena role fotografie ve druhé poloving 20. stoleti. Nastinény budou téz pocatky
fotografie — prikopnici, rané metody a dulezité objevy. Dalsim krokem bude nahled
do metodologie, a to jak lze nejen sinscenovanou fotografii pracovat. Jeji nasledna
kategorizace spolecné s uvedenymi piiklady fotografti a jejich dél naskytne celistvy
pohled na tuto disciplinu. Uvedeny budou i technické moznosti doby. To celé bude

pfirozené zasazeno do spolecenského, historického a kulturniho kontextu.
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Annotation

The aim of the bachelor thesis is to examine the role of staged photography in the field of
the Czechoslovak Republic in the 1970s. Among the first steps, the role of staged
photography in the second half of the 20th century will be properly explained. The origins
of photography— pioneers, first methods and significant discoveries will also be outlined.
The next step will be an insight into the methodology and possibilities of working not
only with staged photography. Its subsequent categorization, along with examples of
photographers and their works, will provide a comprehensive view of the discipline. The
technical possibilities of the time will also be presented. All this will of course be set in a

social, historical and cultural context.
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1. Uvod

Bakalarska prace se zabyva ptredevsim inscenovanou fotografii, jeji historii
a kategorizaci. Hlavnim pfedmétem bude Ctenafe uvést do inscenované fotografie
v Ceskoslovenské republice v 70. letech 20. stoleti. Pravé 70. 1éta tohoto odvétvi
fotografie se stavaji klicova. Na principy navazuji nasledujici dekady a nadale tak
inscenovanou fotografii rozviji. Inscenovana fotografie je i dnes béZznou soucasti naseho
Zivota. Zamérné organizované predméty ¢i osoby na fotografiich jsou blizké nam vSem.
Jiz n¢€kolik desitek let se lidé denné shledavaji s velkym mnozstvim fotografii. Fotografie
se stala masovym médiem a masovym fenoménem. Mnohdy si to ani neuvédomujeme,

jelikoz jsou fotografie nedilnou soucasti nasi existence.

Prvni ¢ast bakalafské prace se bude zaobirat historii. Nejdiive pocatky fotografie
a velikani z oboru fotografie. Pocatky jsou relevantni pro budouci porovnani, ukotveni
fotografie a pro celistvost textu. Pro komplexni zachyceni bude dale nastinén obecny
nahled do historie. Kapitola shrne spolecensko-historicky kontext véetné politického déni
70. let 20. stoleti. Do kontextu bude zatfazena ¢ast, v niz bude zkoumano kulturni pozadi
a cenzura, s niz je doba nevyhnutelné spojend. Na to navaze cast — fotograficka scéna.
Casové zatazeni se téz bude tykat 70. let. Ctenaf textu se dozvi, jak k fotografii
pfistupoval tehdejs$i stat, co spatioval za pfijatelné a naopak. Zminén bude
i pohled historikti na dobu fotografie, dale postoje a tvorba tehdejsich vlivnych fotografi,
jenz se museli vyrovnat s cenzurou a predchozimi vlivy na fotografii.

Nasledujici ¢ast se vénuje metodologickym pohledim na fotografii a jak Ize
s (inscenovanou) fotografii pracovat. Z uvedenych metodologickych textl, z nichz
nékteré hovofily o vysokém uméni obecné, byly aplikovany zavéry piedevSim
na fotografii. Pro snazsi orientaci a uchopeni této kapitoly je tato ¢ast rozdélena na nékolik
podkapitol. Texty byly vybrany od téch autorti a autorek, jez fotografii pochopili jako
komplexni jev. Mezi n¢ patii americkd spisovatelka Susan Sontag, ¢esky filosof Vilém
Flusser, dale John Berger nebo v soucasném mysleni fotografie Tomas Dvorak a Karel
Cisat. Do komplexnosti pochopeni spada nejen chapani umélecko-estetické, ale i
informace vychazejici z jejich dél a spolecenska a filosoficka dimenze. V celé bakalarské
praci, se bude autorka snazit k textm pfifadit vlastni praktické zkuSenosti a interpretace.

V dalsi ¢asti bude popsana funkce a rozmér inscenované fotografie. Uvedeno

bude, kde vsude se s ni mizeme setkat. Bude roztfidéna do kategorii. Ke kazdému zanru



budou uvedeni dva prislusni umélci. Nastinény budou jejich zivoty, popsana tvorba,
a to véetn& konkrétnich d&l. Zivotni osudy osobnosti nejsou hlavnim pfedmétem této
prace, nicméné jsou dilezitym pojitkem mezi tvorbou, dobovym kontextem a interpretaci
jednotlivych dél. Samotna dila se autorka bude snazit interpretovat predevsim na zakladé
vyse uvedené metodologické casti.

StéZejni dila uvedena dila budou vybrana ze sbirek jedné instituce, predevsim
kvali zachovani koncepce, jiz tato sbirka fotografii dohromady vytvari. Zaroven se tim
nebude prolinat s jinou koncepci dalSich sbirek. Vybranou instituci je Moravska Galerie
v Brné. Do uceleného souboru pronikli béhem let fotografové, kteti museli vykazovat
jistou zndmku kvality, aby byli vybrani do téchto institucionalnich sbirek. Ve sbirkéach
galerie nalezneme do letoSniho roku ptes 57 000 fotografii. Ve vybraném desetileti, tedy
od roku 1970 az 1979, bylo podle online sbirek z této doby, zafazeno 4 185 fotografii.
Fotograficky material byl nejdiive peclivé vybran a nasledné probehla autorkou jeho
selekce. V praci bude uveden seznam dé¢l s daty, kdy byly jednotlivé fotografie
do institucionalnich sbirek pfijaty. Mezi kladené otdzky bude patfit naptiklad: Do jaké
miry byla fotografie ovlivnéna dobou normalizace a cenzurou? Kdo byl nejvyraznéjsi

osobnosti? Najdeme v dile nékolika fotografii obdobné motivy?



2. Historie

2.1 Pocatky

Vzniku nového uméleckého média — fotografie predchazelo nékolik staleti
zkoumani optiky, promén vidéni a optickych experimenti. S optikou se zacalo
experimentovat jiz ve 4. stol. pfed nas$im letopo¢tem. Anticti myslitelé se zabyvali
fungovanim péti smysli. Zatimco funkce smysla jako hmat a chut’ byly identifikovany
a spoustéce. Na zakladni vizualni vnimani pohlizeli v antice odlisné neZz moderni védci.
Pod pojmem optika si pfedstavovali tii vyrazy — oko, vidéni a paprsky vidéni. Oko podle
nich mélo shromézdit zpravu o viditelném a nasledn¢ ji ptfedat dusi. Své teorie
formulovali na zakladé rohovky, vzduchu a povrchti pfedmétt. Zpracovani piijatych dat
bylo feSeno mimo oko. Zajem o vizudlnost byla ve starovéku nadéle rozsifovana.
Do zkoumani bylo zahrnuto nejen fyzikalni a mechanické vnimani zraku, jeho soucasti
se stala i geometrie. Kazda z disciplin nahlizela na viditelné jinym zpisobem. VSechny
tyto pohledy vsak mély spole¢ného jmenovatele — Svétlo a jeho vnimani.! Stejné tak bylo
zasadni pro vSechny ostatni druhy uméni, zejména pro fotografii. Svétlo nam vytvari
pohled na svét. Diky nému jsme v interakci sokolim a predméty. Urcuje jejich
vlastnosti — tvar, barvu, pohyb, velikost nebo jak vzdalené od nas piedméty jsou.

Asi v 5. stoleti pred n. I. se v Ciné zadala pouzivat takzvana dirkova komora,
latinsky camera obscura. Jiz v takto brzkych pocatcich hrala tato umélecka pomiicka
velmi dileZitou roli.? Jeji funkci zaznamenavé ve 3. stoleti pied n. I. jiz fecky filosof
Aristoteles. Jedna se o bednu, do které dopada svétlo skrze maly otvor. To vytvafi
na protilehlé strané stranové obraceny obraz vyjevu. Vse je korigovano zrcadlem uvnitf.
Jejimu fungovani a vylepSovani se vénovalo n¢kolik védct. V 15. stoleti se ji ve spisu
Codex Atlanticus podrobné vénuje Leonardo da Vinci. Odvodil diky ni vztah mezi
perspektivou a postavenim oka. Denis Diderot poté ve své Encyklopedii® popisuje jeji

funkci. V dile nalezneme médiryt zobrazujici nékolik jejich modelu.

! Philip Thibodeau, Ancient Optics: Theories and problems of Vision,
https://www.researchgate.net/publication/303442570_Ancient_Optics_Theories_and_Problems_of Visio
n, vyhledano 14. 1. 2022.

2 Lat. temna komora, v niZ se za otvorem s ¢ockou vytvofil obraceny obraz pred otvorem. Slouzila
zpocatku malifim, a to jiz od 15. stol. V oblibé byla nejvice v 18. stol. Tehdy slouzila pti ptiprave
obrazu, a to piedev§im k vytvoieni panoramatickych zabért, heslo Camera obscura, in: Oldfich Blazi¢ek,
Jiti Kropacek, Slovnik pojmii z déjin uméni: nazvoslovi a tvaroslovi architektury, socharstvi, malby a
uzitého umeni, Praha 1991, s. 37.

3 Denis Diderot, Encyklopedie aneb Raciondlini slovnik véd, uméni a ifemesel, 1751.
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Na obdobném principu camery obscury se stinovymi obrazy pracuje i politik
Etienne de Silhouette. Silueta byla vytvofena pomoci svételného reflektoru, jenz svitil
na dany objekt. Jeho stin se tim mohl nakreslit na papir umistény za objektem. Piikladem
nam muiiZe byt rytina od anonymniho malife Experiment profesora Charlese [1].* Postup
nadale rozviji vynalezy od Gillese-Louise Chrétiena s tusi a médénou deskou (1786) nebo
vynalez Williama Hyda Wollastera se sklenénym hranolem. Nésledujicich par desitek let
byla pro vytvoteni obrazu lidska ruka a malifska zruénost nepostradatelna.® Zadostivost,
zvédavost a technicky pokrok se staly hnacim motorem chti¢e vytvofit staly obraz, tedy
samotny vynalez fotografie.

Prvni trvalé obrazy, které nebyly malovany ¢i kresleny, vznikaly na poc¢atku
20. let 19. stoleti pomoci fotochemickych prostiedki. Technikou heliografie®, jejiz termin
a postup vynalezl Joseph Nicéphore Niépce, byly vytvoteny nejstarsi fotografie na svéte.
Mezi prvni dochované snimky patii Prostieny stil (1822) a Pohled z okna v Le Gras
(1826). Ob¢ fotografie vznikly na natfené cinové desce s roztokem organické kapaliny
zivice. Poté byla fotografie vloZzena do camery obscury s predsadkou. Sluncem zalita
scéna se objevila po téméf osmihodinovém osvitu. Svétlé Casti po sob& zanechala
osvétlena asfaltova vrstva. Oblasti stinu jsou vytvofeny z ploch cinového podkladu,
z néhoz byl umyt neosvétleny asfalt pomoci terpentynu a levandulového oleje.

Niépce se na konci 20. let spojil s malifem Louisem Mandé Daguerrem.
Spolecné spolupracovali na vylepsSeni techniky, le¢ v roce 1833 Niépce umirad. Po ném
piejima partnerstvi s Daguerrem jeho syn Isidor.” Roku 1839 byly vynalezeny nezavisle
na sobé dva dalii odlisné fotografické postupy. Postup zvany daguerrotypie® vznikl
ve Francii od Daguerra, ten Isidora plné v objevu zastinil. Pokus pochazejici z Anglie
od Williama Henryho Talbota byl nazvan negativ-pozitiv. Oba tyto postupy byly
zalozeny na fyzikalnim principu a chemickych slouceninach reagujici se svétlem.

Rozdilnost spocivala ve vlastnostech. Daguerrova metoda zhotovovala pouze

4 Anonym, Experiment profesora Charlese, kolem 1774, Lept, Dar Eastman kodak company. Foto:
William S. Johnson — Mark Rice et al., Déjiny fotografie od roku 1839 do soucasnosti, Praha 2010, s. 38.
5 Ibidem, s. 38.

® Heliografie = nejstarsi fotograficka technika. Kresha svétlem — helios (svétlo) grafé (psat, kreslit).

" Harry Ransom Center, The First Photograph, Heliography,
https://web.archive.org/web/20090908012105/http://www.hrc.utexas.edu/exhibitions/permanent/wfp/heli
ography.html, vyhledano 14. 1. 2022.

8 Daguerrotypie = Postiibfeny vylestény kus médi se kviili svétlocitlivosti vystavil pardm jodu. Nasledng
byl umistén do camery obscury. Podle potfeby se upravoval expozi¢ni ¢as, vysledkem byl latentni obraz.
Ten byl vystaven param rtuti a omyt chemikaliemi zbavujici svétlocitlivost, heslo Daguerrotypie, in: Ian
Haydn Smith, Strucny pribeh fotografie, Praha 2021, s. 191.
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nenahraditelné origindly na postiibiené médéné desce,” Talbot'® mohl na zikladé
negativu vytvorit nékolik kopii jednoho fotografického obrazu. Prvni snimek jako negativ
je pojmenovan Arkyrové okno v Lacock Abby (1835).

Velkou obét vigi daguerrotypii podstoupilo portrétni malifstvi.!* Expozi¢ni ¢as
byl snizen na né¢kolik minut (okolo dvaceti). Kratsi ¢as a vzristajici zajem o toto médium
dava podnét k vybudovani mnoha portrétnich ateliérii. Mezi Casto navStévované
a uznavané patiil napiiklad ateliér Antoine Claudet na stieSe Royal Adelaide Gallery.*?
Daguerre se diky své technice stal napfi¢ d¢jinami uznavanou osobnosti. Doklada
to naptiklad jeho jméno napsané na severovychodni strané Eiffelovy véze. Gustav Eiffel
polozil uznéni jemu a dal$im jednasedmdesati védcim a inzenyrim.

Technikou daguerrotypie byl zhotoven i nejstarsi dochovany portrét. V ¢ervnu
roku 1840 byla na snimek zachycena sestra fotografa Johna Williama Drapera — Dorotha
Draperova.’® Kvili vétsimu zviditelnéni tvafe se uvadi, Ze jeji tvai byla pomoucénéna.

Téhoz roku byla fotografie pfedstavena vetejnosti i v ¢eskych zemich. Prvné
byla vykreslena J. S. Tomickem ve sborniku Vlastimil nebo v ¢asopise Ceskd vcela.
Uz v pocatcich byl vynalez fotografie vyzdvihnut a oznacen za nejvétSi vymozZenost
doby. V roce 1839 unikla informace o pievratném vynalezu z Francouzské akademie véd.
Par tydna poté se jiz v Brn¢ a Litomysli konaji prvni pokusy s daguerrotypii. Vedl
je profesor fyziky Bedfich Franc a rektor litomySlského gymnazia Florus Ignac Stasek.
StasSktv mikroskopicky snimek roziizlého stonku rostliny se povazuje na nejstarsi ceskou
dochovanou daguerrotypii.!* Rok 1840 se stal ve fotografii na udalostech velmi bohaty.
Velkym objevem se stal portrétni objektiv Josefa Maxmilidna Petzvala. Slovensky rodak
timto vynalezem prosvétlil fotografii a (nejen) inscenované fotografie tak mohly vznikat
za men$i dobu osvitu. Zkonstruoval také krajinaisky objektiv. Nejen diky tomuto

rychlému pokroku se rok nato mohly v Praze a okoli otevfit prvni stalé ateliéry.*>16

% Viz Johnson (pozn. 4), s. 36-40.

10 Talbot je zaroven autorem prvni fotografické ilustrované knihy — Tuzka pFirody (1844).

11 Karel Cisaf ed., Co je to fotografie?, Praha 2004, s. 12.

12 Encyclopedie Britannica, Photography’s early evolution, c. 1840—c. 1900, The revolution of technique,
Development of the daguerreotype, https://www.britannica.com/technology/photography/Photographys-
early-evolution-c-1840-c-1900, vyhledano 20. 3. 2022.

13 John William Draper, Portrait of Dorothy Catherine Draper, 1839-40, Smithsonian National Museum
of American History, Behring center, https://americanhistory.si.edu/collections/search/object/nmah_8346
90, vyhledano 24. 3. 2022.

14 Daniela Mrazkovéa — Vladimir Remes, Cesty ceskoslovenské fotografie, Praha 1989, s. 12.

15 Prvni ateliér si v Praze oteviel zakladatel velkoobchodni fotografie ve stfedni Evropé& Véclav Horn
(1809-1891). Dalsi ateliéry: Adolf Rus (1820-1911) v Hradci Kralové, Karol Divald (1830-1897)

Vv Presové, in: Mrazkova, Cesty (pozn. 14), s. 13.

16 Ibidem, s. 13.
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Daguerrotypii nahrazuje rychlejsi a levnéjsi technika — ambrotypie. Jeji princip
spoc¢ival na kolddiovych sklenénych deskach. Oblibu si nadéle vyslouzil mokry
kolodiovy proces zaloZeny na principu pozitiv — negativ. Podobnou techniku, zaloZzenou
na podobné zakonitosti (suchy proces) vymyslel i William Henry Fox Talbot. Nazval ji
kalotypii. Fotografie jsou vice ostré, celistvéjsi a obsahuji vétsi skalu ,,barev.‘* Zaroven
se fotografie stdva pro vefejnost vice dostupnéjsi.t’

Tito védci ustanovili primarni technické moznosti pro rozvoj (inscenované)
fotografie. Fotografie se stala rozsifenou a svou formou pfesla do kanonu uméni. Tato
tradice vznikala podle A. Dufka dlouhodobé v socialistickych zemich, obzvlasté v Polsku
a Ceskoslovensku.*® Rozvoj technickych moznosti se postupem let zdokonalil a ustalil.
Za uplynuld 1éta d&jin fotografie muizeme nalézt mnoho fotografli vénujicich
se inscenované fotografii. Inscenaci miizeme vidét naptiklad jiz u fotografa zabyvajiciho
se piktorialismem H. P. Robinsona (1830-1901), na dale u Man Raye (1890-1976) az po
naseho nejznaméjsiho fotografa Josefa Sudka (1896-1976).

2.2 70. léta

2.2.1. Kontext doby
Obdobi od srpna 1968 do listopadu 1989, kdy padl komunisticky rezim,

nazyvame normalizace. Do ¢ela vyznacnych funkci se dostavali lidé, kterym nevadilo se
podfidit sovétskym idejim. V Cele komunistické vlady stal po Dubcekovi Gustav Husak.
Byla znovu zavedena cenzura a 28. fijna 1969 byl parlamentem pfijat zakon
o federalizaci. Ceskoslovensko se tim stalo jednim statem sloZzenym ze dvou republik. *°

Netrvalo dlouho a znovu nastupovala totalita podobna té pied lednem 1968.
Osobnosti znamé z ,,prazského jara* zacaly byt umlcovany a vytlaCovany z vetejného
zivota. Nelze nezminit protestujiciho studenta vici nastupujici totalité — Jana Palacha,
jenz se upalil na Vaclavském namésti. Tento smutny ¢in nic nezménil, nasledovali jej
jesté dva mladi 1idé.?° V dubnu téhoz roku zaujal Husak Dubéekovo misto ve vedeni
KSC. Bylo to kvili nepokojim vyvolanym hokejovym vitézstvim &eskoslovenského
tymu nad sovétskym ve findlovém zapase mistrovstvi svéta ve Stockholmu. Nastala jeste

siln&jsi cenzura a Husak se snazil, aby se uz zadné nepokoje a protesty nechystaly.?

7 Ibidem, s. 13.

18 Antonin Dufek, Jan Svoboda (kat. vyst.), Londyn 1982.

19 Jan Rychlik, Cesi a Slovaci ve 20. stoleti. Spoluprace a konflikty 1914-1992, Praha 2012, s. 514.
20 1bidem, s. 529.

2 1bidem, s. 532.
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Statni ekonomika se vratila k centrdlnimu pldnovéani. Zacaly se stavét velké
projekty (dalnice, prazské metro), jez mély byt odrazem blaha za normaliza¢ni vlady.
Gustav Husak se v roce 1975 dostava jako nejvyssi predstavitel KSC na prezidentsky
post.?? Pod husdkovskym vedenim se dokazal udrZet direktivni systém. Nejvyssi narist
mél pfedev§im v 1. polovin€ 70. let. Schoval se i za rGzné socialni vyhody
(novomanzelské ptijcky, delsi matetské dovolené). Zdani prosperity a vidiny lepSich
zittkl vyvolal 1 vzestup Sirokych vrstev. Byla nizka nezaméstnanost a nevyskytovala se
ani extrémni chudoba. Za $kolstvi a zdravotnictvi nemuseli obyvatelé platit a bylo
dostupnéjsi bydleni s vytapénim. Toto byla jedna strana budovani socialismu. Na t¢ druhé
nebyly vyfeSené jiné problémy — nedostate¢né mnozstvi nekterého zbozi, kvalita
sluzeb...?

Nedilnou sougasti normalizace v KSC bylo zahéjeni provérek. Jejich tikol byl
jasny. M¢ly odstranit ze strany ¢leny, ktefi s intervenci nesouhlasili; provérky zasahovaly
i necleny. Nekteti z této Cistky dokazali profitovat. Zjistili, ze pokud tzv. internacionalni
pomoc podpoii, mohou tim dosdhnout nejen dobrého postaveni, ale i znacnych vyhod.
Vlada se stala za zady lidi ter¢em posméchu a ostré kritiky. Federalizaci zachvétila
emigrace. Do zahranici za lepSim zivotem odeslo od srpna 1968 (do 1987) ptes 135 000
lidi. %

Zalezitosti ohledné kultury byly podle Jana Klapté a Ivana Sedivého o néco vice
citlivéjsi nez vedeni politiky ¢i hospodafstvi.?® Jejim hlavnim cilem mélo byt vedeni
vychovy vychazejici z vysoké kultury a socialismu. Chténé normy a hodnoty nebyly
pfijimany natolik, jak si komunistické vedeni pfedstavovalo. Kviili fad€ zastancti novych
uméleckych proudii muselo byt rozhodnuto pfijeti nebo zamitnuti jednotlivych
uméleckych smér. Prostor byl otevien piedev§im popularni kultufe,?® televiznim
serialim nebo kniznim detektivkam. Odmitano bylo predev§im abstraktni malifstvi,

kritické romany, experimentélni filmy a duchovni hudba.?’

22 Jan Rychlik, Ceskoslovensko v obdobi socialismu 1945-1889, Praha 2020, s. 270-272.

23 1bidem, s. 291.

24 Jiti Pernes, Takovi nam viadli. Komunisticti prezidenti Ceskoslovenska a doba, v ni# Zili., Praha 2010, s.
292.

25 Jan Klapsté — Ivan Sedivy et al., Déjiny Ceska, Praha 2019, s. 295.

%6 Ti, co neposlouchali popularni hudbu a nesdileli tento ideal reZimu, poslouchali skupinu Plastic People
of the Universe. Hudebni skupina patfila mezi protagonisty hnuti undergroundu. Odmitali se podiidit
pozadavkum aparatu a Casto se tak dostavali do konfliktu s moci.

21 Viz Klapste (pozn. 25), s. 295.
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Povale¢ni umélci pozadovali po roce 1945 zestatnéni uméleckého provozu.
Vznikla by tak instituciondlni a finan¢ni stabilizace tohoto odvétvi. Umélecka ¢innost by
byla osvobozena od vnéjsiho tlaku a nejistot. To se neudalo a kviili privilegiu nékterych
smért a samotnych autorti vznikl v tomto politickém centru pomysiny trojuhelnik. Jeden
z jeho bodu vyplyval z umélecké svobody, druhy z ptevladajiciho vkusu a poslednim
bodem byly mocenské naroky vladniho strediska.

Represe statni moci viici umeéni nebyla striktné dana a stavalo se, Ze bylo velmi
obtizné uhadnout jeji reakci. Statni aparat mohl reagovat mirn¢, mohl dojit k urcitym
kompromistim, nebo naopak jednal velmi tvrdé. Mnohdy zalezelo i na misté, v kterém se
zrovna uméleckd ¢innost odehravala. Naptiklad na Slovensku se mnohem snaze tiskly
nepohodIné knihy neZ tieba v Praze.?® V 70. letech bylo vedeni zcela nekompromisni.
Vydévalo velké ¢astky na knihy a filmy, vyzdobu mést nebo na masovou navstévu
divadel. Na druhou stranu tyto ¢innosti zakazovalo a zaviralo. Zalezelo pouze na tom, jak
dany umélec XY vychazel s komunistickou stranou. Pokud nékdo rezimu nevyhovoval,
mohl mit omezeny pohyb nebo byl mnohdy vzat do vézeni nebo piinucen odejit
do zahrani¢i. Tvorba mohla byt zakazana, at’ uz se jednalo o tiS§t€éné knihy nebo
vystavovani obrazti. Umélci Casto ztraceli kontakt s divaky, posluchaci nebo ¢tenafi.

Vyvijeny tlak se umélci snazili pretvotit v subtilngjsi formy projevu. Uméleckou
oficidlni linii se stal dlouhotrvajici tzv. socialisticky realismus. Umélci sméli ukazovat
Stastny lid, nadSené pracovité délniky a rolniky, rozli¢né postavy z d&jin délnického hnuti
a vyjevy z budovani socialismu — tovarny, pole, rudé transparenty, nejlépe s pozitivnimi
napisy.?

Valna vétSina obyvatelstva normaliza¢ni potadek pfijala, avSak byli 1 taci, ktefi
s nim nesouhlasili. Opozice by se dala rozdélit do tii skupin. Prvni z nich tvofili lidé
poslouchajici kapelu The Plastic People of the Universe, ti nerespektovali autoritu statu.®
Patfilo sem malé mnozstvi historikii a vytvarnikli. Tento okruh lidi se nezatfazoval ani
k uméni undergroundu.®! Dalsi skupinu pojmenoval Klapsté — reformni komunisté.
Ti chtéli znovu vratit ,,socialismus s lidskou tvari.* Posledni ¢asti opozice byla velka

skupina nekomunistickych intelektudlti a umélcti. Vyznacovali se kritikou zabyvajici se

28 1hidem, s. 296.

2 1bidem, s. 296-297.

%0 |bidem, s. 298.

31 Josef Alan — Tomas Bitrich et al., Alternativni kultura. PFibéh deské spolecnosti 1945-1989., Praha 2001,
s. 396.
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svobodnym projevem v uméni, véd¢, cirkvich nebo ve vefejném Zzivoté. Do tfeti skupiny
patfila i osobnost Vaclava Havla.??
Charta 77. Néazev pro tuto ob¢anskou iniciativu vymyslel spisovatel Pavel Kohout?,
pojmenovana byla zaroven podle prvniho dokumentu této skupiny. Skupina se skladdala
pravé z byvalych ¢lentt KCS, umélct, nekomunistickych intelektualti nebo piislusniki
cirkvi. M¢li sledovat dodrzovani prav v republice, jak to bylo na Konferenci o spolupraci
a bezpecnosti v Evropé v Helsinkach sjedndno. Mezi pfedni jedince odporu patiil filozof
Jan Patocka nebo dramatik a budouci posledni prezident Ceskoslovenska Vaclav Havel.
Rezimu vs§ak byla tato skupina proti srsti. Snazil se zlomit jejich velky vliv a o¢ernit viid¢i
osobnosti. Mezi dalsi zaloZené opozicni skupiny patfila od roku 1978 organizace Vybor
na obranu nespravedlivé stihanych (VONS)®4. Disidentem se stal Vaclav Havel, dale
pravicovy kiestanskodemokraticky katolicky aktivista Vaclav Benda nebo radikalni
socialista Petr Uhl. StB od zrodu Charty 77 razné navrhovala jejim celnym
predstaviteliim, aby se vystchovali ze statu. I kdyz nékteti z aktivisth tuto nabidku pfijali,
rezimu se chartisty do 80. let nepodafilo vyklidit ze scény.®

Vhodnou ukazkou doby 70. let se stal dokumentarni film Ladislava

Chocholouska Atentdt na kulturu (1977).3°

32 Viz Klapsté (pozn. 25), s. 298.

33 Rychlik, Ceskoslovensko (pozn. 22), s. 294.

% lbidem, s. 295-299.

% Ibidem, s. 301.

36 Ladislav Chocholousek, Atentdt na kulturu, 1977,
https://www.youtube.com/watch?v=3Je69V9TrJo&ab_channel=Troppau58, vyhledano 14. 4. 2022.
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2.2.2 Fotograficka scéna

Okolo 60. let fotografie konecné¢ dostava podobné uznani, jako je vkladano
do vysokého uméni. Jiz v roce 1958 Ministerstvo kultury zaéina prispivat na vystavy
umélecké fotografie. Zanedlouho se zafina vyuclovat fotografie na filmové fakulté
AMU.%" Sedesata léta se po uréitém uvolnéni politickych pomérii stavaji p¥inosna
pro fotografickou tvorbu.®® Spolecné se 70. 1éty jsou oznadovana jako meznik ve vyvoji

eskoslovenské fotografie.

Vznikaji kvalitni publikace, obnovuji se aktivity
fotoklubt.*® Postupnym nastoupenim a piisobenim vysokoskolsky odborné vzdélanych
pedagogt, femeslné, myslenkové a filosoficky schopnych fotografii nastava dilezity
zvrat.*! Roku 1962 vznika v Moravské galerii prvni fotograficka sbirka.*?

Podle kanadského fotografa a kunsthistorika Jeffa Walla se svétova fotografie
v 60. a 70. letech vraci k imitaci reportdzni fotografie — ne-autonomniho socialné
zaméfeného uméni, jez zndme z avantgardnich 20. a 30. let.*® I tehdejsim umélctim jiz
ptisla Ceska fotografie bidnd. Takto nad ni kuptikladu nahlizel Jan Mlcoch s Vladimirem
Birgusem. Tvrzeni spole¢né podKladali tim, ze velké osobnosti, jakou byl naptiklad
J. Sudek, zemfiely. Pokud stale zily, tak je délili na dvé skupiny. Jednu tvotily osobnosti,
co emigrovaly ¢i trvale bydlely v zahrani¢i. Takovym piipadem byl Vojta Dukat
nebo Josef Koudelka. Druhou skupinu tvoftili fotografové star$i generace, byli zajeti
ve starych koleji a nic nového vymyslet nebylo jejich prioritou.*t

V 60. letech z fotografie vyzafoval eldn mladé generace. AngaZovana
humanisticka fotografie se stala jejim spontannim vyrazovym prosttedkem. Znatelné
to bylo pfedevSim v obrazovém tydeniku Mlady svet, do kterého pfiispival naptiklad
Miroslav Hucek nebo Karel Dvotak. Redaktotfi v asopise prezentovali nové talenty,
vyhlasovali fotografii roku... Fotografie v nepfikraslené podobé se staly stfedem zajmu
do prelomu 60. a 70. let. Roku 1969 se v Praze dokonce konalo setkani $éfredaktorti

ze svétovych fotografickych Sasopisi.*

37 Mréazkova, Cesty (pozn. 14), s. 155.

38 Vladimir Birgus — Jan Ml¢och et al., Ceskd fotografie 20. stoleti: privvodce, Ceské Budg&jovice 2005.
39 Mrazkova, Cesty (pozn. 14), s. 197.

40 Birgus, Priivodce (pozn. 38), s. 90.

41 Mrazkova, Cesty (pozn. 14), s. 197.

42 Ibidem, s. 155.

43 Karel Cisaf, Fotografie po konceptualnim uméni, s. 2.,
http://vvp.avu.cz/wp-content/uploads/2014/08/sesit11-cisar.pdf, vyhledano 20. 3. 2022.

44 Alena Labova, Ceskd novinarskda fotografie 1945-1989, Praha, 2019, s. 309-310.

4 Viz Alan (pozn. 31), s. 177.
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Vyrazny zasah od poloviny 60. let méla ve fotografii brnénska skupina Epos
(1967-1980). Svymi metodami se vyrazné stavéla viiéi oficialni ideologii doby. Clenové
vyuzivali vypjaté teatralni scény. Do této skupiny pattil Jifi Hordk nebo FrantiSek
Marsalek, ktery vyuzival interakci model@ s prostiedim, v némz se nachézi.*® Tvorba je
ozna¢ovana za tzv. Brnénskou §kolu aranzované fotografie.*’

Fotografové v 70. letech tedy pokracuji v tradici minulého desetileti. Navazuji
na zivou fotografii, té se prezdivalo bressonovska. Dulezitym prvkem piedeslych let byla
obsahova stranka a vytvarné feseni snimku. Podle WisSkovského bylo tfeba vnimat vSedni
véci jingm zpiisobem.*®

Tvorba fotografii byla hned z po¢atku 70. let vyrazné omezena. Dne 8. 10. 1971
byl vytvofen novy zdkon O ochrané statniho tajemstvi. V jeho paté ¢asti, Fotografovani
a filmovani (Zakon ¢. 102/1971 Sb.§ 21), byly upraveny moznosti fotografovani
v nésledujicich 70. a 80. letech. Zakon hovoifi o zdkazu fotografovani, filmovani,
zakreslovani nebo jiného zptisobu zaznamenavani na uzemi Ceskoslovenské republiky.
V ném jsou uvedeny ctyfi ptipady. Zakdzano bylo fotografovat zafizeni v hrani¢nim
pasmu, na obranu vlasti, zletadel a baléni a zaznamendvat objekty oznaceny
tabulkou — zékaz fotografovani.*

Zakazany byly i mnohé publikace zabyvajici se fotografii. Kuptikladu v roce
1971 bylo zakazano vydat 9. dil Ceskoslovenské viastivédy. Vénoval se fotografii a filmu.
Zapovézena byla i distribuce obrazové encyklopedické ptiru¢ky Anny Farové — Soucasna
fotografie v Ceskoslovensku.>® Na druhou stranu se dafilo mési¢niku Ceskoslovenska
fotografie. Samoziejmé pokud do povédomi autofi nepoustéli nesystémova vidéni
a stanoviska.*

V pocatcich 70. let nalezneme mnohé pokusy o aranZovanou figurativni
fotografii. Svou stylizaci napodobuji ¢esti fotografové své slovenské kolegy. Dlouho jim
snahy nevydrzi, ale najdou se 1 vyjimky. Jan Saudek ve své praci vytvafi psychosocialni
dramata a zachycuje tak divadlo Zivota. Taras KuS€ynskyj se snazi svymi portréty ¢i

reklamni fotografii ptizptisobit vysokym narokiim na fotograficky design. Postupem Casu

6 |pidem, s. 331.

47 Poznamka k vystavé EPOS 1967-1980, Internetova encyklopedie d&jin Brna,
https://encyklopedie.brna.cz/home-mmb/?acc=profil_udalosti&load=5277, vyhledano 15. 4. 2022.

48 Viz Labova (pozn. 44), s. 309-310.

49 Zakon &. 102/1971 Sb. § 21 Zakaz fotografovani a filmovani, https://www.beck-
online.cz/bo/chapterview-document.seam?documentld=onrfémjzg4yvémjqgiwta, vyhledano 3.1. 2022.
%0 Viz Alan (pozn. 31), s. 309, 567.

51 Ibidem, s. 309.
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na to pfichazeji a za€inaji fotografii vidét myslenkové. Pracuji s asociacemi, predstavami,
latentnimi vyznamy...%?

Slovenska fotografie, na rozdil od té Ceské, neprosla pisobenim mezivalecné
moderny. Mohla se tak podilet na formovani moderniho jazyka ve fotografii. Pomaha
pfesunout vyraz z reality vnéjsi na realitu vnitini — dusevni. Nejvice ¢eskoslovenskou
fotografii ovlivnila Milota Havrankova. Velky vliv mély jeji slozité abstraktni kompozice
tvotici imaginativni hry. Na Slovensku se rodi aplikovana fotografie. Tu na zakladé
tvorby Havrankové tvoii slozité skladebni a technické operace. >3

V Cechach je fotografie zahlcena dokumentarni tendenci vymykajici se
fotozurnalismu. Dokument se zacal orientovat vice na sociologickou rovinu.
Tuto oblast reprezentoval Milan Pitlach, Markéta Luskacova nebo Ivo Gil. O néco jiny
novy piistup nalezli po kratké dobé v marginalizaci. Snimky vytvareli z prostorti
nemocnic, domovu diichodcti nebo détskych domovi. Zanedlouho zjistili, ze se v tomto
odvétvi fotografie da jit dal. Zacali fotografovat riizné interpretace kazdodenniho Zivota.
Stech vytvofil cyklus s nazvem Chatari nebo byl zalozen projekt Cesky ¢lovek.>* Snimky
z projektu byly zaloZeny na prostoté¢ a zachyceni reality bez ptikras. Piesné to, co je
pro ¢eské zemé typické. Pitlach dokumentuje déni v méstech ¢eské ¢asti zemé. V Praze
zachycuje prazdna sidli§té nebo naopak fotografie, které tvoti nékolik desitek lidi [2].%°
Na ostravskych a straznickych fotografiich zaznamenava scény z bézného Zivota.

V 2. pol. 70. let vznikaji dalsi tvirci skupiny. Jednou z nich byla skupina
Dokument (1977). Skladala se z V. Birguse, J. Pokorného, P. Klimpla. Zamé&fovali se
na sociologicky orientované snimky. Skupina Oc¢i (1977) se vénovala podobnym
tématim. OdliSovali se tim, Ze své fotografické projekty prezentovali na mistech, kde
fotografie vznikly. Pobufovali, zobrazovali spolecensky kritické snimky; proti ¢lentim

spolku mohla byt pouZita ochranna opatieni nebo zahajena trestna fizeni.*

Stejné motivy mizeme naleznout u mnoha umélct. Napiiklad motiv okna u Jana
Saudka nebo J. Svobody. Povsimnout si mizeme zajimavého faktu, Ze motiv okna

(podobné 1 dveti) se objevuje prave v umeéni 70. a 80. let 20. stoleti v Ceskoslovenském

52 Mréazkova, Cesty (pozn. 14), s. 197.

53 Ibidem, s. 197.

% Viz Labova (pozn. 44), s. 309-310.

% Milan Pitlach, Praha, 25. 6. 1975, papir, 275 x 397 mm, Moravska galerie Brno. Foto: Moravska
galerie Brno.

% Viz Labova (pozn. 44), s. 311-312.
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prostfedi mnohem vice nez v jinych dekadach.®’ Je nejen nositelem vizuélnich zazitka
a myslenek — jako v ptipad¢ Saudka, ale i neustdlym zdrojem novych stietavani se
se skuteCnosti. Vzhled okna je pro umélce ptitazlivy. Neni to pouze tim, ze jeho tvar
pfipomina obraz, ale i tim, Ze svébytnym zpusobem obohacuje prostor kolem sebe.
Zaroven Cleni pohledovou plochu vybranou malitem ¢i fotografem. Vytvarti horizontalni
a vertikalni pomyslné ¢ary, které napomahaji k nastaveni té spravné kompozice.

Toto téma samotné¢ shledava velky zajem. Napiiklad v Galerii uméni
v Karlovych Varech byla roku 1983 pofadana vystava — Motiv okna v dile deseti
Soucasnych ceskych vytvarnych umélcii. Zatazen tam byl 1 zminovany Svoboda, dale
Jetelova, Vesely, Kmentova nebo Adriena Simotova. Kazdy z deseti autort, které
na vystavu vybrala H. Rousova, na zachyceni okna nahlizi odli$né. Kupiikladu Svoboda
se vénuje vztahu skutecnosti a iluze. Pfemysli o okné nebo jinych pfedmétech z vizualni
a hmatové stranky. Pokud danou véc citime a pomoci hmatu ji dokédzeme identifikovat,
Vv nasledném vizualnim poznani se mohou nase ocekavani zmeénit, a my tim mizeme
znejistét.>® Dosvédcuje to snimek Obraz, ktery se nevrati [3].%°

Mezi nej€astéji pouzivany motiv patii fotografie lidské figury. Kromé stfizlivosti
v tvorb¢ krajin Dusana Slivky se figury vyskytuji v pracich v§ech zminénych fotografi.
Lidskou postavu nalezneme v aktech Kusc¢ynského a Saudka. Mezi portrétisty patiil Tibor
Huszar (1952-1983), Jan Reco (* 1948) nebo Markéta Luskacova (* 1944).

57 Hana Rousova, Motiv okna v dile deseti soucasnych ceskych vytvarnych umélcii (kat. vyst.), Galerie
umeni Karlovy Vary 1983.

%8 Viz (pozn. 57).

%9 Jan Svoboda, Obraz, ktery se nevrati, 1971, 397 x 395 mm, Moravska galerie Brno. Foto: Moravska
galerie Brno.
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3. Metodologie

Co je fotografie? Odpovéd’ na tuto otazku neni jednoducha. Odpovédét se na ni
této discipliny patii texty od S. Sontag, J. Bergera nebo K. Cisafe. V ¢eském prostiedi
Cisaf vyznamné prispél shromazdénim vyznamnych textt o fotografii do jedné publikace.
Pravé z téchto autort bude metodologicka ¢ast této prace vychazet. Autorka textu se
snazila zamé&fit nejen na komplexni pochopeni fotografie, ale i na moznosti a fungovani
inscenované fotografie, jez je pro tuto praci klicova.

V tvodu mizeme fici, ze fotografie tvoii ¢ast reality, miniaturu, jiz si mize
kdokoli s piislusnym aparatem zhotovit a pfivlastnit. Neni jiného prostfedku, ktery
by nam piinasel natolik pravdivou vizualni vypovéd.®® Aparat se nesnazi zménit svét,
ale snazi se zménit jeho pohled na né&j. Jeho zamér je &isté symbolicky.%? Tento
ptedpoklad minulé desetileti problematizovala vystava v Galerii Rudolfinum s nazvem
Kontroverze. Pravni a etnicka historie fotografie. Prezentovala kontroverzni ,,promeny
spolecenského povédomi o skandalu, promeny etickych hranic evropské spolecnosti
v priibéhu poslednich 160 let**%?. Vice nez 80 vystavovanych fotografii vyvolalo soudni
spory.®3

Psany text, obraz nebo rukodélny vyrobek v sob&é nesou autorovu interpretaci
svéta.%* Vechna zhotovend umélecka dila vznikaji na konkrétnim myslenkovém pozadi
autora. Casto jsou doprovazena fadou textd, které jsou jejich nedilnou soucasti.®®
Malifsky obraz ¢i médium fotografie jsou plochy. Samy o sob¢ maji vyznam. Poukazuji
ndm na néco v uréitém Casoprostoru.%® Proto se ¢asto stavaji upominkou. Evokuji
v divakovi p¥itomnost jiz neptitomného.5” Dokazou pienést zachycené objekty tak, jak
byly tehdy vnimany nejen v§emi okolo, ale i autorem samotnym. Od dob prvnich snimki,
tedy okolo roku 1839, bylo do dnes podle nazoru Sontag vyfotografovano patrné vie.®

Presto Flusser ve své knize Za filosofii fotografie popisuje snahu fotografa, ktery se snazi

60 Susan Sontag, O fotografii, Praha 2002, s. 10.

81 Vilém Flusser, Za filosofii fotografie, Praha 1994, s. 22.

62 Galerie Rudolfinum, Kontroverze. Pravni a etnicka historie fotografie.,
https://www.galerierudolfinum.cz/cs/vystavy/archiv-vystav/kontroverze-pravni-a-eticka-historie-
fotografie/, vyhledano 13. 4. 2022.

8 |bidem.

84 Viz Sontag (pozn. 60), s. 10.

8 Tomas Pospéch, Myslet fotografii: Ceskd fotografie 1938—2000, Praha 2014, s. 7.
% Vis Flusser (pozn. 61), s. 8.

67 John Berger, Zpiisoby vidéni, Praha 2016, s. 7.

8 Viz Sontag (pozn. 60), s. 9.
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vypatrat moznost, jez jeSté nebyla objevena. Hled4 v ni nové moznosti, nové informace.

Chce zhodnotit fotograficky program.®®

3.1 Vidéni

Hlavni véci, kterou ¢lovek potiebuje pti vytvareni fotografie, je uméni divat se.
Samotné vidéni mizeme zkoumat z nékolika thli pohledu. Jiz od raného véku dité vidi
svét kolem sebe, uci se rozpoznavat tvaie osob a véci dfive, nez umi mluvit. Miizeme
slovy popsat, co vidime, ale nikdy nejsme schopni popsat celou skute¢nost, jez nas
obklopuje.”® Vime, Ze kazdy den se vydere slunce nad obzor, jelikoz se Zemé& obraci
na slune¢nou stranu. Vysvétleni sice zname, avSak ¢in neodpovida nasemu pohledu. Divat
se znamend jistou volbu.”! P¥ikladem ndm miize byt zmacknuti spousté v urcity okamzik.
Stane se to tehdy, kdyz se scéna dostane kone¢né do té spravné kompozice, tento moment
je ve fotografii velmi rozhodujici. Pouze fotograf se svym aparatem rozhodne, kam bude
hledacek zaméfen. Ono ,,posledni rozhodnuti‘‘ zmacknuti spousté je vsak podle Flussera
ve fotografii pouhé zrko.”? V potaz se musi vzit vyhleddni scény, ¢ekani na pravy

okamzik, kompozice, osvétleni,”

selekce vzniklych fotografii, pfipadna uprava
a podobn¢.

Narazi-li fotograf na objekt fascinace nebo postavi-li si zatisi ¢i model podle
svych predstav, vznika mezi nim a fotografovanym objektem vztah. Ac¢koli tento vztah
k pfedmétu bude primarni, neznamena to, ze se divame pouze na danou véc. Lidsky zrak
vnima celé své okoli, vnima to, co mu je na dosah. Mize to byt horizont v dali, ale 1 jina
osoba nam pobliz. Ta nas téZ vnima, a i my jsme se stali, nejen podle Bergera, soucasti
viditelného svéta.”* Ke svétu si odjakziva vytvaiime uréity vztah. Usazujeme se v ném
a piivlastiujeme si fotografované.” Susan Sontag tvrdi, ze pokud jsme schopni
se do fotografie pIné ponofit a porozumét ji, dokdZeme v sob& vyvolat dojem ucasti.”

Navratime se skrze ni do predeslé doby, vybavime si vzpominky, dokdZeme si Iépe

piedstavit vypravéni naSich blizkych.

8 Vis Flusser (pozn. 61), s. 24.

0 Viz Berger (pozn. 67), s. 6.

1 lbidem, s. 7.

2 Vis Flusser (pozn. 61), s. 35.

3 Marita Sturker — Lisa Cartwright, Studia vizudini kultury, Praha 2009, s. 359.
4 Viz Berger (pozn. 67), s. 7.

> Viz Sontag (pozn. 60), s. 9.

® Ibidem, s. 16.
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3.2 Informace

Pokud k ovladnutému uméni divat se pifidame racionalni reflexi, uvédomime si,
ze v sob¢ predméty (i fotografie) nesou cenné informace. Vypovidaji o tom, co vSechno
na sveété existuje; at’ uz predméty ¢i nejrozmanitéjsi udalosti. Jiz od pradavnych let vzdy
existoval nékdo, kdo vytvaiel, manipuloval a shromazd’oval symboly. Mohlo se jednat
o spravce, malife, hudebni skladatele nebo spisovatele. Vzniklé pfedméty slouzily jako
nosi¢e nebo zprostfedkovatele informaci. Zde musime s Flusserem souhlasit,
7e po vzniku fotografie tuto &innost jiz z vétsi Casti piebiraji technické piistroje.”’
Informace nam vytvareji soupisy. Fotografie (pfedmétt) se dozrala k nezbytnosti. Svou
dilezitost uplatiiuje v archeologii, meteorologii,”® muzejni dokumentaci nebo v dalsich
mnohych ptirodovédnych ¢&i technickych védach a povolanich. Maji pro né
nevycislitelnou hodnotu. Do této hodnoty od konce 19. stoleti zasahuje piibyvajici
mnozstvi amatérskych fotografi, ¢imz fotografii snizuji informacni hodnotu. Mnoho lidi
se naucilo zachéazet s kamerou stejné lehce, jako se naucili psat nebo vytvaret texty.
Kdo tyto ¢innosti ovlada, umi jisté i Cist. V ptipadé fotografie to tak neplati. Fakt, ze
jedinec umi zachazet s fotoaparatem, nejCastéji s automatikou, neznamena, Ze umi

fotografovat.

3.3 Interpretace

Prestoze zde fotografie existuje pouze dvé€ staleti, neznamena, ze bychom méli
ptistupovat k jinym uméleckym médiim opovrzlivé. Jak jiz bylo feceno, fotografie
zachycuji realitu. Stale ji skrze autora snimku nadale interpretuji. Interpretace svéta tim
padem vznik4 stejné podobné jako malifska ¢i kresebnd dila.”

Nutno podotknout, Ze uméni netvoii pouze umélec. Tvofi ho i1 pozorovatel
vzniklého dila. Dilo nés tedy provéazi nejen procesem vzniku, ale i jeho Stenim.®® Zastava
tedy funkci konotativni, nikoli denotativni. Uméni nam dokaZe odhalit sviij vyznam,
stejné tak muze pozorovatel dila najit pomoci interpretace vyznamy dal§i — skryté.
Pouhym pohledem na dilo za¢iname nevédomé interpretovat. Pomoci sémiotickych

nastrojil jsme schopni ho identifikovat a uréit jeho smysl.5

" Vis Flusser (pozn. 61), s. 22-23.

8 Viz Sontag (pozn. 60), s. 26.

™ Ibidem, s. 10.

8 Frantisek Miks, Gombrich: Tajemstvi obrazu a jazyk uméni, Brno 2014, s. 43.
81 Viz Sturker (pozn. 73), s. 37.
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Dle Bergera by si divak pozorujici fotografii mél byt védom, zZe je fotografie

odpoutana od prostoru a ¢asu, ve které byla vytvorena.®

Uz jen proto, zZe se nejednd
o pouhy mechanicky zaznam. Fotograf si vybird urcity moment z n€kolika tisicti. Vznik
snimku tak zalezi na naSem vnimani ¢i porozuméni obrazu. Mizeme byt ovlivnéni
riznymi predpoklady, jez se miizou tykat krasy, dobového vkusu, geniality umélce®,
pravdy a podobné. Pouze na nas zalezi, jak pfijmeme fotografovany objekt. V 21. stoleti
Zijeme v porovnavaci spolec¢nosti. Srovnava spolecenské a osobni vztahy, moralni
hodnoty, finance a prvofad¢ vzhled. Je dobré se nékdy od téchto aspekti a jejich
vznikajicich kontrastli oprostit a vnimat je objektivnéji. Pfesto bychom méli zahrnout
do vykladu i dobu vzniku a prostiedi, ve kterém bylo dilo vytvofeno. Pokud se pii rozboru
uméleckého dila dokazeme vnést do minulosti, jsme schopni klast si i jiné otazky, nez
byly kladeny d¥ive.®* Odstup &asu je pro zkoumani dél a pohliZeni na né relevantni. Nikdo
neporozumi dilu tak dobie jako ten, jenz ho vytvofil. Otazka pochopeni dila je velmi
slozitd. Pfipadnym zkoumanim konotaci se muzeme dozvédét vice a priblizit
se k vyznamu obrazi.?® Tiebaze Ze si mnohdy mizeme myslet, ze skupiné dél nebo
jednotlivému dilu rozumime, mize byt opak pravdou. Pfi¢ina by mohla byt kupiikladu
v perspektivnim zobrazeni®® nebo ve zméné vyznamu obrazovych kodd v odlisnych
kontextech. Naptiklad usmév méni symboliku a hodnoty v pribéhu let. V obraze
Mony Lisi je oznacovan za tajemny, v 60. letech 20. stoleti znamena tsmév piedevsim

$tésti (obraz smajliku). Nékteré usmévy mohou vznikat v ironii &i zcela uméle.®’

3.4 Otazka vzhledu

Pokud se pozastavime u otazky tykajici se vzhledu, dojdeme jako Susan Sontag
k tomu, Ze skrze fotografii nikdo nikdy nenalezl osklivost. Lidé se snazi zachytit krasu.
Shledavaji krasnym vSe, kam sviij aparat namifi. Vyjimkou mtze byt dokument tykajici
se niz$ich socialnich tfid, valek nebo katastrof. AvSak nikdy jist¢ nebyla vyicena
véta: ,,To je oSklivé, to si vyfotografuji.‘‘ I za touto vétou by byl jisté skryty vyznam
obnasejici mySlenku na krasu, Ze n€které ohavné véci nam mohou pfijit krdsné. Stava

se, ze pokud spatfime néco naSemu oku libého a nemame u sebe fotoaparit, je nam

8 Viz Berger (pozn. 67), s. 7-8.
8 Ibidem, s. 8.

8 1bidem, s. 12.

8 Viz Sturker (pozn. 73), s. 37.
8 Viz Berger (pozn. 67), s. 13.
8 Ibidem, s. 36.

8 Viz Sontag (pozn. 60), s. 80.
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to 1ito.%° Druhému divaku nemiizeme predlozit ditkaz, Ze jsme onu udélost vidéli. Ani
svymi slovy ji nedokaZzeme tak dobie popsat.

Existuje mnoho moznosti, jak vnimat krasu. A to ve vSech dobach a uméleckych
odvétvich. Naptiklad Umberto Eco se ve své knize Déjiny krasy® zamysli
nad tim, co bylo v jednotlivych epochach v evropském prostiedi povazovano za krasné.
O néco vice konkrétnéji se na toto téma zamétuje americky spisovatel Walt Whitman.
Spatioval krasu v prostém Zzivoté. Tento nazor prosazoval nejen ve svém zivoté, ale
I ve své poezii. Pokud nékdo oznacoval rozdily mezi krasou a oSklivosti, pfi§lo mu

to zcela bezduché, snobské.*?

Opacny pristup k otdzce vzhledu vedl Edgar Allan Poe.
Byl toho nazoru, Ze se krasa naléza v originalit&, novoté a pot&seni.?

Duikazy nam zkrasluji a zptijemnuji skute¢nost. Nejednd se pouze o materidlni
véci ¢i jevy. Za¢iname piemyslet i nad sebou samymi. Chceme, abychom na fotografii
vypadali skvéle, a zavidime oném fotogenickym jedincim, ktefi vypadaji dobie
nenamalovani, neupraveni a Vv jakémkoli svétle. Poté, co se ukazalo, ze lze s fotografii

manipulovat a portrétovanou osobnost zkraslit, dospéla portrétni fotografie k velké

oblibe.%

3.5 Perspektiva a kompozice

Dilezitym aspektem, kterym je se nutné zabyvat je perspektiva a s ni spojena
kompozice. Perspektiva byla poprvé uplatnéna v obdobi rané renesance. Vse zavisi
na divakovu oku, to se stava stiedem vidéného svéta.** Je hlavnim b&Znym bodem
na obrazové roviné a vSechny linie se k nému sbihaji. Po pfichodu vynalezu kamery
dostalo viditelné jiny vyznam. Berger ve své knize tvrdi, Ze natdCeci kamera divakiim
ptedstavila, ze Zadny stfed neexistuje, protoze vSe zaviselo na tom, kdy a kde se divak
nachazel. Tim padem nebylo mozné vybavit si oko coby ub&znik svéta.®® S timto
nazorem autorka textu z VEtsi ¢asti souhlasi, jelikoz se domniva, ze v pouhém jednom
malém okamZiku se naskytd mnoho pohledli. A v kazdém jednotlivém pohledu, at’ trva

sebevic kratce, se ,,stfed(y) svéta‘‘ nachazi.

& bidem, s. 80.

% Umberto Eco, Déjiny krasy, 2005. Dalsi piinosnda Umbertova publikace zabyvajici opakem
krasy — Umberto Eco, Déjiny osklivosti, 2007.

%1 Viz Sontag (pozn. 60), s. 30.

92 Walt Whitman, O poesii, narodni kultuie a jazyku, Praha 1956, s. 7.

% Viz Sontag (pozn. 60), s. 81.

% Viz Berger (pozn. 67), s. 13.

% lbidem, s. 14-15.
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3.6 Reprodukce a hierarchizace autori

Vynalez fotografie oteviel zalezitost tykajici se jedine¢nosti uméleckého dila
a otazku, zda je podle tradicnich kategorii fotografie umeéleckym dilem, kdyz
se jedineCnost nestala jeji urCujici kvalitou. Zasadnim zaznamem tykajicim se této
podkapitoly je text napsany Waltrem Benjaminem (1892—-1940) — Umélecké dilo ve véku
své  technické reprodukovatelnosti. Benjamin  hovoii o dlouhodobé tradici
reprodukovatelnosti. Napodobovanim dél se zaci (od antiky) cvicili, aby dosahli umu
svych mistrti, sami Se jimi nasledné stali a mohli tak uméni $itit dal. Postupnym vyvojem
technickych reprodukénich technik (liti, razeni, dfevoryt, tisk, médirytina, lept)
na pocatku 19. stoleti vznika v rozdilu n¢kolika desetileti litografie a fotografie. Poprvé

vvvvv

uméleckych povinnosti, které nyni pripadly pouze oku hledicimu do objektivu‘‘%®. Obé
tyto techniky jsou postupem ¢asu vylep$ovany a pFipojuje se k nim filmové uméni.®’
Benjamin a Berger tvrdi, Ze s moznosti reprodukovatelnosti se méni vyznam
obrazu.®® Hlavni vyznam se diky reprodukci rozpadd na mnoho dalsich. Substance dila
spociva v tom, ¢im je, a ne v tom, co fika. Pouze v originalnim dile 1ze sledovat techniku,
fyzicky stav, provenienci; nikoli v druhotnych reprodukcich dél. Pokud o dile chceme
zjistit vice, tak zkoumani musi vzdy vychazet z originalu. S otisky mohou jeji vnimatelé
manipulovat dle svych ptedstav. Pfesto by si méli byt védomi, Ze reprodukovatelnost
otfasd tradici jedineCnosti uméleckého dila. Vyskyt masovych reprodukci se stava
dostupnym®® a kazdy z vlastnik@i miize u sebe nosit zmenseninu jakékoli fotografie
(uméleckého dila) nebo ji najit umisténi ve svém obydli. Pro lepsi pfedstaveni zmény
vyznamu je na konci této ¢asti uveden ptiklad s fotografii Petra Balicka. Podstata ptikladu
byla ptevzata z Bergerovy knihy,'® kde ukazuje pienos vyznamu na malifském dile

Sandra Botticelliho.

% Walter Benjamin, Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti, Filozoficka fakulta
Univerzity Komenského v Bratislavé, s. 2.,
https://fphil.uniba.sk/fileadmin/fif/katedry_pracoviska/kkul/BENJAMIN_um_dilo.pdf, vyhledano 13. 4.
2022.

9 Ibidem, s. 1-2.

% Viz Berger (pozn. 67), s. 15.

% Viz Benjamin (pozn. 96), s. 3.

100'viz Berger (pozn. 67), s. 20.
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S ptichodem reprodukovatelnosti a rtiznych technickych vynalezti (kamera,
televize, mobilni telefony) se ¢im dal vice stava, Ze obraz chodi za divakem, nez aby tomu
bylo naopak.%* Pohodli domova a moznost se na umélecka dila podivat kdykoli odsunuji
umélecké instituce na druhou kolej. Galerie a muzea se kvuli tomu snazi reflektovat
potieby zakaznikii. K dosazeni vét§i navstévnosti se jim vice oteviraji. Zpfistupiuji
knihovny a uvnité vznikaji postupem c¢asu naptiklad kavarny, prednaskové saly,
restaurace.'%? Snazi se zaujmout co nejvice lidi.

Zasahuje do toho 1 hierarchizace autort. Néktera dila velkych umélct putuji
ze zem& do zemé¢, aby mohla byt vystavena. Na né¢jaka dila od méné znamych tvilirct
se ve Vvlastnich sbirkach ani nedostane. Pokud jsou vystaveny, ziejmé je valna vétSina
navstévnikil nepravem piehlédne. Jejich kvalita je tim paddem ponékud zpochybiiovdna
a neni na né kladeno tak velké kvalitni objektivni posouzeni.'®® Neomezena moc uméni
participuje na vytvofeni zminéné hierarchie a nerovnosti. Uméni tak dokaze proniknout
do spoleCenského systému. Lidé si mohou pomoci reprodukci zvelebovat sva obydli
a prokazovat jimi své zajmy.1%

Piestoze se teoretici snazi k fotografiim ptistupovat objektivné, jista subjektivni
kritéria na posuzovana dila spadaji. Tim padem se objektivnost do jisté miry vytraci a my
mizeme pracovat s ménici se strukturou. Piikladem nam mohou byti dva ze znamych
fotografii. Osobnost vyznamného Josefa Sudka (1896-1976) nebo soucasny cesky
dokumentarni a reportazni fotograf FrantiSek Dostal (* 1938). Svétoznamé Sudkovy
fotografie Prahy panoramatické nebo romantickd zatiSi u okna jsou pro néj specificka.
Stejné tak jsou pro Dostala charakterizujici ¢ernobilé portréty prostych nebo slavnych
lidi. Ve velkém mnoZzstvi vzniklych fotografii je moZné objevit i jiné autory, s nimiz
muzeme pracovat podobné jako se zminénymi velikany. MiZeme se pozastavit nad tim,
jak je mozné, Ze takto neni znama napiiklad Alena Skopkové (* 1951) nebo Petr Bali¢ek
(* 1942). Kdyz kuratoti Moravské galerie ocenili jejich fotografie natolik, aby se staly
soucasti sbirek. Proc jsou nekteré fotografie vybranych autorti vice ¢i méné preferovany?

VSsichni lidé, zahrnujic mladé, staré¢, méné ¢i vice vzdelané, mluvi o jistych
kritériich. Je velice tézké se od svych (mnohdy i cizich) nazor oprostit a zaujmout

objektivni nazor. Méli bychom mit na paméti, Ze struktury se mohou ménit. Tim mtzeme

101 Ihidem, s. 16.

102 Marcela Fi$era, Muzeum v realném &ase, in: Milena Bartlova, Déjiny uméni v ceské spolecnosti:
otazky, problémy, vyzvy. Prispévky prednesené na Prvnim sjezdu historikit uméni, Praha 2004, s. 224-227.
103 1hidem, s. 235-236.

104 Viz Berger (pozn. 67), s. 24.
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nalézt jiné kvalitni umélce, se kterymi by bylo téz mozné pracovat. K nahledu
na odpovéd’, na tuto a ivodni polozenou otazku této ¢asti, poslouzi Balickova fotografie
Inscenovand figurdlni kompozice [4].1%° Nasledné bude jesté porovnana. Jejim
oponentem bude Dostalova fotografie muze ve vodé ze souboru Letni lidé [6].1%°

Balickova fotografie by jisté zaujala nemalé publikum. Byla vybrana ze sbirek
Moravské galerie na zaklad¢ podobnosti s uvedenym dilem Botticelliho (Venuse a Mars)
v Bergerové knize.'%” Na obou dilech je vyobrazena skupinka lidi. Ob& v sobé skryvaji
jisty piibéh nebo poselstvi. Zaroven Ize najit shodu v portrétovanych damach
vyobrazenych vlevo — Zena v ¢erném a Venuse.

Jedna z tvafi navazuje intenzivné pohled s divakem, mezitim co tvaf druhé Zzeny
a polovina tvare muzské figuriny hledi jinym smérem. Vyuziti nizkého thlu zabéru, jenz
vytvaii jeden z prvnich dojmu, je pouzito zcela patfi¢né. Pti pohledu na fotografii nas
muze napadnout mnoho asociaci. Spojeni poloviny muzské tvare s zenou v cerném miize
byt symbolem, ze krasa neni vSe, jelikoz jsme uvnitf vSichni stejni. | bez ohledu
na pohlavi. Je pouze na nas, jaci budeme. Cistou nezkaZenou dusi mize symbolizovat
zena ve svétlych Satech. Upfimny pohled ndm davd podnét se zamyslet nad nasi
osobnosti.

Tuto rozsahlejsi podkapitolu lze spojit i s predchozi podkapitolou interpretace.
Nadale bude uvedena dal$i moznost, jak lze dilo interpretovat. Aplikujeme-li na této
fotografii BergerGv pohled a vyfizneme pouze danou ¢&ast fotografie [5]'%, pozméni
se prvotni vyznam dila.!% Vyznam by byl pfenesen &i zcela pozménén. Vznikla by
reprodukce vyc¢lenujici se na portrét zeny v lese. Coz jisté nebylo primarni zaminkou
autora. Portrét by piesto bylo mozno zafadit do Balickova cyklu Tvdri, jelikoz i obyCejné
portréty se staly soucasti onoho souboru. Obraz by mohl byt vyuzit k jinym ucelim
a reprodukovand fotografie by sdilenim mohla zcela ztratit svlij vyznam. Stejné tak byl
Castecné ztracen, kdyZ byl zvefejnén na strankach Moravské galerie nebo uveden v této
praci. Pro vétsi uchovani vyznamu je zapotiebi, aby byly veskeré informace k dilu

spravn¢ a vzdy uvedeny.

105 Petr Baligek, Inscenovand figurdlni kompozice (Tvare 1), 1970, pozitiv, zvétSenina,

304 x 399 mm, Moravska galerie Brno. Foto: Moravska galerie Brno.

106 Frantigek Dostél, Letni lidé, 1975, pozitiv, zvétSenina, 272 x 372 mm, Moravska galerie Brno. Foto:
Moravska galerie Brno.

197 Viz Berger (pozn. 67), s. 20.

108 yytez z obr. 4.

109 Viz Berger (pozn. 67), s. 20.
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Druha fotografie pochdzi ze souboru Letni lidé. V porovnani s ostatnimi
fotografiemi ze stejného cyklu bychom mohli oznadit fotografii za slabsi. Pokud
ji odejmeme z celého souboru a budeme ji vnimat samostatnou, jist¢ by se na ni mohl
zménit kuratortv nebo divakiv pohled. Snimek predstavuje muze leziciho ve vodé.
Slunecni bryle, pot na tvafi, voda, spokojeny vyraz a ndpoj v ruce v nas evokuji letni dny.
Fotograficky se jevi snimek na rozdil od Bali¢kovy fotografie jako mén¢ kvalitni. Mnoho
Z nas by mohlo fotografii oznacit za vtipnou pravdivou realitu. Ale kam by tyto mySlenky
vedly dal? V porovnani s Balickovym jasn¢ aranzovanym snimkem je kompozice Dostala
mén¢ zajimava. Hlavnim abéznym bodem se stal muz. Nase pozornost je tedy vénovana
pouze nému. Na rozdil od ostatnich fotografii z cyklu nemame moznost nahlédnout
na okolni déni. V tomto piipadé nad horizont vody.

S nejveétsi pravdépodobnosti by ani u tohoto snimku nemohlo dojit k vzniku
vysttizené reprodukce, jako tomu bylo u piedchozi fotografie. Tento snimek by mohl byt
kymkoli napodoben, a presto se autorka této prace domniva, ze by zafazen do sbirek
Moravské galerie nebyl. Pro¢ se dilo dostava do kanonu a pro¢ byla i tato fotografie
zahrnuta do sbirek, muZzeme pouze spekulovat. Divodem by mohlo byt uchovani
celistvosti souboru nebo fakt, ze snimek splnoval kuratorova kritéria k zatazeni.

U obou fotografii nalezneme spole¢né znaky. Shodné na nich dominuje lidska
figura zachycena v nezndmé krajin€. Krajina neni hlavnim pfedmétem na fotografiich,
pouze dotvafi jejich prostiedi. Zaroven bychom mohli Dostalovu fotografii
charakterizovat téz jako inscenovanou, ptestoze ji lze primarné, nejen vzhledem
K pivodnimu souboru, oznalit za dokumentarni. Mira inscenace je zde mensi nez
u Balicka. Pfesto musel Dostal najit ten spravny thel pohledu a dostat t€lo muze do chténé
(sttedové) kompozice. Jak a do jaké miry lze nahliZet na inscenaci — osvétleno

v nasledujici kapitole.
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4. Inscenovana fotografie

Na fotografii miZzeme nahlizet z nékolika hledisek. Je mozno ji rozdélit
napiiklad do nékolika kategorii podle témat. Kazdé jednotlivé téma S sebou nese
fotografovy preference a jisté atributy, s nimiz jSOu tzce spojeny zpusob a technika
fotografovani. Zaroven se témata a jednotlivé prvky mohou mezi sebou misit, coz nékdy
muze zpusobovat, Ze jsou rozdily mezi nimi hiife definovatelné. Mezi zakladni témata
patii ta, ktera jsou prevzata z vysokého uméni — portrét a zatisi. Nadale se pak rozvijeji
ve fotografii aktu, architektury, reklamy, produktu, mody, reportazni, dokumentarni,
ptirody, mikro ¢i makrofotografii.

Kniha Zdenka Zaorala, kam mimochodem pfispél i Jan Smok, se mimo jiné
vénuje fotografickym zanrGm. Fotografii déli podle specidlnich postupli, pohybil
a moznosti zasahti. Postupy zaznamenavaji ve védé¢, technice a dalSich oborech
(Iékatstvi). Zahrnuji sem i reklamni, informativni a emotivni fotografii. Dle pohybu
ji nadale rozdé€luji na fotografii uméleckou a déjovou. Podle zasahi fotografa ji rozdélili
na inscenovanou a reportazni. Pod reportaz spadaji fotografie ziskané metodou hledani. !

Velmi podobné pfistupuje k rozdéleni fotografie i autorka textu. Zaorallv teti
pohled na fotografii (moznost zasahi) rozviji o jeden dal$i bod — asamblaz. Z jejiho
pohledu se jedna o odlisnou fotografickou ¢innost, jelikoz do samotného snimku vstupuji
dalsi skutecnosti. V asamblaZich do obrazu vstupuje tfeti prostorova dimenze a nejedna
se tak pouze o fotografii, ale i o dalsi predméty, které s fotografii nemaji mnoho
spolecného. Nejmensi mozny zdsah je tak podle autorky mozné zaznamenat
u reportaznich nebo dokumentarnich fotografii.

Inscenovanou fotografii rozdéluje téz podle provedenych principil a kategorii.
Mezi dva hlavni principy patii inscenace a momentni fotografie. Jinak feceno fotografie
peclivé pripravené a fotografie vyfotografované ve spravny okamzik, ktery se uz nikdy
opakovat nebude. Momentka zachycuje maly kousek dé&je. V nepteberném sledu udalosti

je tieba byt tak fikajic ve spravny Cas a na spravném misté.

110 Zden&k Zaoral, Fotografujeme: prakticka prirucka pro zacateéniky, pokrocilé i profesiondly, Praha
1993, s. 261.
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Rozdéleni fotografie podle miry intervence fotografa by tedy znéla:
1. reportaz, dokument;
2. inscenovana fotografie;

3. asamblaz.

Nyni bude pozornost vice smétovana na druhy (klicovy) bod tohoto rozdéleni.
Pod pojmem inscenace se ve fotografii rozumi komponovany snimek, jimz autor klade
diraz na zobrazovany motiv. Sdm si usporadava objekty a rozvrhuje je tak, aby vysledny
snimek divaka zaujal a stal se pro oba piivétivy. Zvolenim spravné kompozice, at’ uz
pomoci zlatého fezu, symetrie nebo pomoci diagondl a linii, dosdhne snimek harmonie.
Pouzit pfedepsana pravidla neni podminkou. Autorka prace tvrdi, Ze si je miize dovolit
porusit pouze ten, jenz ta zdkladni plné ovlada. Jejich poruSenim miize vzniknout
I kreativni fotografie. Je nutné védét, kdy je vhodné tato pravidla porusit.

Vybrané kategorie inscenované fotografie patii mezi zakladni — lidska figura,
krajina, zati$i a abstraktni fotografie. Na konci bude uvedena i reklama. Pfestoze se
zakladnim kategoriim vymyka, bude zde zminéna, jelikoz Uzce souvisi se vSemi vyse
uvedenymi kategoriemi. Kviili nékterych vybranym fotografiim (napt. Dostal, Letni lide,
1975) je nutné uvést i autoré¢ino uchopeni pojmu inscenace. Ze své zkusenosti s fotografii
Ji spatfuje ve vétsiné z nich. | kdyz byla vyse ve specifikaci rozdélena do dvou principt,
jak je mozno na fotografii nahlizet. Samotny vybér snimku tedy podléha tomuto pohledu
na inscenovanou fotografii. Divody, pro¢ na ni takto nahlizi jsou nasledujici.

Pokud se jedna o prvni zminénou specifikaci, jez se Cisté zaklada na rozvrzeni
objektl, je inscenace zcela zifejma. Predstavit si to miZeme na Draperové raném
portrétnim snimku (1840) nebo na Balickoveé Inscenované figuralni kompozici (1970).
Pokud se ohlédneme zpét do pocatka, zjistime, ze vétSina ranych fotografii musela byt
inscenovana z diivodu dlouhého expoziéniho asu. Cas expozice se V pribéhu let
zkracoval.

Momentkovou fotografii mizeme nalézt piedev§im v reportaZzni a dokumentarni
tvorb&. Jiz z nazvu souboru Letni lidé'! je nam jasné, ze Dostal dokumentoval lid
V letnim obdobi. Z pfedchoziho popisu u fotografie je zde mira inscenace zfejma,
samotny piedmét fotografie ovSem dale neupravuje. Spadal by sem i prvni dochovany

snimek Pohled z okna v Le Gras (1826), protoze Niépce musel dany pohled vybrat

11 FrantiSek Dostal, Soubor fotografii Letni lidé, 1975-1985, Moravska galerie Brno. Foto: Moravska
galerie Brno.
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a nastavit ho tak, jak povazoval za vhodné. Svou cameru obscuru mohl postavit zcela
na odlisné misto ¢i ji polozit do vedlejSiho okna. Mohl ji namifit o néco vySe nebo
do strany, a piece to neudélal, jelikoz mu dany pohled z okna ptisel jako nejlepsi moznost.
Sice nemohl pohnout statkem a krajinou, jez se staly hlavnim motivem snimku, mohl ale
nastavit dany pohled. Nachazime zde sice mnohem mensi miru inscenace, nez by se dala
nalézt naptiklad u portrétni fotografie, kde si fotograf nastavi svlij model podle potieby
a zameru. Presto ji stale v tomto principu mizeme do jisté miry nalézt.

Na dale uvedené vybrané inscenované fotografie bude autorka zaujimat vyse
popsany postoj. Mira inscenace v téchto fotografiich miize byt tedy plna (John Draper,
Portrait of Dorothy Catherine Draper, 1839-40), nebo pouze ¢aste¢na (Niépce, Pohled
z okna v Le Gras, 1826).

Inscenovana fotografie byla nejdiive prevazné zalezitosti amerického prostredi.
Byli méné piesvédéeni o nezménitelnosti jakéhokoli socialniho fadu. Zili v této
skute€nosti a rad¢ji se zabyvali angazovanosti. Tvofili pro obdiv. Chtéli poukézat na to,
co a jak je tieba zlep$it nebo naopak odsoudit. To vSe vyplyvalo z mensich vazeb
na historii a vztahu K jiz zminéné socialni realité.!'? Pro vétsi celistvost si miizeme
vzpomenout na fotografie od Lewise Hina (1874-1940). Tiebaze se jedna o dokumentarni
fotografii, jsou do jisté miry aranzované. Napiiklad aby dovrsil jednoho ze svych hlavnich
cilt — zakazat détskou praci, vyuZzival pfimych pohledii déti do objektivu. Zfejmé muselo
dojit ke konfrontaci mezi nim a ditétem. Hine musel dit¢ oslovit nebo na sebe néjak
upozornit, aby se otoCilo a pohlédlo do objektivu. Toto gesto pouzivaji 1 portrétni
fotografové na svych modelech. Po zhlédnuti vysledné fotografie byl divakiv pohled
nucen se stfetnout s ubohymi pracujicimi détmi. Skrze fotografii tak doplnil lidska

povédomi o této skute¢nosti.!t3

Idealizujici snimky mizeme hledat predev§im u kategorie mody a fotografovani
zvitat. Tyto idealizujici motivy jsou podle Susan Sontag agresivni. Agresivitu naléza
1 u prostych motivli (Skolni fotografie, jednoduchd zatiSi, prikazova fotografie).
Jednoduseji feceno ji vidi vSude. Naléza ji jiz od 40. do 50. let 19. stoleti. VSichni vlastnici
fotoaparatu se snazili zachytit co nejvétsi podet naméti. 14 Jiz v takto brzké dobé doséhla

fotografie toho, co nedokézalo malifstvi za n€kolik staleti.

112 iz Sontag (pozn. 60), s. 62.
113 |bidem, s. 27.
114 |bidem, s. 12.
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V zé4sad¢ je nutno zminit, Ze obecné¢ pro vSechny kategorie plati stejny vyznam
slova expozice. Samotny vyraz ve fotografickém jazyce znaci dvé véci. Prvni predstavuje
expozici vsamotném aktu tvofeni. Druhy vyznam expozice spoiva v mnoZzstvi
potiebného svétla k vytvoreni snimku. Svétlo je nepostradatelnou soucasti Zivota, stejné
tak se stdva nezbytnym ve fotografii. Svételné vlastnosti ovliviiuji vysledny snimek.
Svétlo uréuje tvrdost, mékkost, smér, a dokonce hraje roli i vtom, jak bude objekt
zaznamenan. V technickém jazyce Ize svétlo vyjadrit pomoci vinovych délek.

Mnoho fotografii, nejen ti na dalSich strankdch zminéni, dava piednost
cernobilému fotografovani. Zaroven musime brat ohled na tehdej$i dostupnost
a kvalitu materialu. Monochromaticka fotografie v tomto médiu dominovala pravé do 70.
let 20. stoleti. V téchto letech si zacala ziskavat barevna fotografie pozornost.!'® Tento
zpisob zachyceni zfetelnéji odhaluje vlastni vyznamy fotografie a svéta pojmt, pod ktery
sama spada.!'® Divdkovo oko neni ruseno rouskou barev a vice se tak miize skrz Sedé
tony soustfedit na dané motivy a skryté symboly.

Monochromatické fotografie spoléhaji pouze na dany vztah mezi svétlem
a stiny. U prvnich fotografii nebylo nazbyt. Zieteln¢ tak mohly prokazat svij puvod
v optice. JenZze svét byl vynalezem fotografie zbaven barev. Svét na fotografiich byl
najednou ¢ernobily. Z vidéné plochy byly barvy najednou vylouéeny. Avsak po vzestupu
teorii, pokroku techniky a chemie vznikaji barevné fotografie a barvy se do svéta znovu
navraci. Cim vice jsou barevngj§i, tim vice zastiraji sviij teoreticky ptivod.*’

Zustava nam zde otdzka zabyvajici se tim, které barevné provedeni fotografie
vystihuje vidény svét nejlépe. Flusser v knize Za filosofii fotografie uvadi na piikladu
zelené (zelené pole x bézna zelena barva), jak na tuto problematiku nahlizi on. Vice
realistické mu pfisly Cernobilé¢ fotografie. JelikoZ do barevnosti musi byt podle néj
zafazena chemie obsahujici ,,celou radu komplexnich kédovani****®, Fotografie nam,
I podle Sontag, podavaji o realném svété diikazy. Mohou byt i falesné, viz zminovana
vystava v Rudolfinu. Méli bychom znat odpovédi na zakladni kladené otazky: Co? Kdy?
Kde? Ptame se i po vlastnostech objektu zabyvajicich se jeho tvarem nebo barvou.

Dulezitou roli nadéle hraje uméleckd hodnota.

115 Viz Smith (pozn. 8), s. 12.
116 iz Flusser (pozn. 61), s. 39.
117 Ibidem, s. 39.

118 Ibidem, s. 39.
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Okrajové je nutné se zminit i o tvorbé fotogrami.**® Tato technika nepouzivajici
fotograficky opticky pfistroj téz spada pod tvorbu inscenované fotografie. Fotogram
vznika tim, ze si umélec rozvrhne vybrané predméty podle své potieby na svétlocitlivy
papir a nasledné na vytvorenou kompozici nechava libovoln¢é ptlisobit svétlo. Prvni
fotogramy vznkaji v brzkych letech fotografie. Pii testovani emulzi citlivych na svétlo je
pouzival jiz Niépce, Talbot nebo Bayard. Diky své zobrazujici ptesnosti dostaly velké
oblibé a zacaly se kvili své presnosti hojné vyuZivat predev§im v pifrodnich védach.'?
Ve 20. letech si v ¢eskych zemich ziskali velkou oblibu, napiiklad u J. Funkeho. Ve svété
se poté tvorbou fotogramti — ,rayogrami‘‘ nejvice proslavil Man Ray. Spole¢né
s kombinacemi fotografie s typografii a fotomontazemi se tehdy staly aktalnim jazykem
fotografii. *?

Pro piiklad Ize uvést ze 70. let 20. stoleti fotogram Stépana Grygara ze sbirek
Moravské galerie [7].1?? GrygarGv fotogram se skladd z nékolika abstraktnich tvard.
Ptevazuji v ném Cerné a tmave Sedé plochy. Na svétlocitlivy papir bylo polozeno nékolik
odlisn¢ pruhlednych predméti. Mizeme je identifikovat podle barvy. Na prazdnou
plochu (Eerna ¢ast) bylo ziejmé polozeno sklo (bilé hrbolaté linie) a prithledny papir nebo
folie (svétle Sedé Casti). Jednotlivé ¢asti nam z blizka mnoho netikaji. Pokud se na n¢j
podivame s vétsim odstupem, piipomene ndm pohled na zenskou bustu; Zenu S dlouhymi
vlasy nebo jeptisku zahalenou v feholnim rouchu.

Tato metoda vznika v temné komote na zvétSovacim pfistroji. Temné komory
se v dnesni digitalni dobé pomalu vytraceji. Jiz nenalezneme tak velky pocet umélct,
ktefi touto technikou tvofii, jako napiiklad v 70. letech. Autorka povazuje za dulezité,
aby bylo védomi o fotogramech pfenaseno do dalSich let. Bohuzel se fotogramiim nelze

vénovat ve vétsi mife. Tato uméleckd fotografickd technika by mohla byt podnétem

K nasledujicimu badani.

119 Fotogram = proces kopirovani. Sablona nebo predmét se pomoci svétla zkopiruje na fotocitlivy
povrch, heslo Fotogram, in: Floris Michael Neusiiss — Thomas F. Barrow et al., Experimental vision: the
evolution of the photogram since 1919, Niwot 1994, s. 7.

120 |bidem, s. 7.

121 Tarana Petrasova — Rostislav Svacha et al., Déjiny uméni v ceskych zemich 800-2000, Praha 2017, s.
846.

122 Stgpan Grygar, Fotogram, 1974, pozitiv, zvétsenina, 400 x 300 mm, Moravska galerie Brno. Foto:
Moravska galerie Brno.
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4.1 Kategorizace

V nasledujicich fadcich budou predstavené Ctyti zanry — lidska figura, zatisi,
krajina a reklamni fotografie. Hranice jednotlivych kategorii mohou byt plynulé, jelikoz
se velmi malo fotografii vénuje pouze jednomu zanru. Je tedy potfeba mit na paméti, ze

se mohou nekteré zanry prolinat.

4.1.1 Lidska figura

Lidska figura dominuje pfedevSim v portrétni fotografii. Prvni portrétni
fotografie se objevovaly jiz v dob¢, kdyz Daguerre tvofil snimky patizského bulvaru.
Portréty se Casem staly nedilnou soucésti kazdodenni reality @ modniho primyslu. Dnes
jsou piedevsim realitou, jenz se zobrazujice na socialnich médiich.?®

Za portrét lze oznacit komponovany snimek, zachycujici podobu jedné
¢i vice osob. Lidska tvar a vyraz se stdvaji jejimi hlavnimi prostfedky. Je dobré
se pred jeho pofizenim zaméfit na to, co by mél portrét fikat a za jakym ucelem jej
zhotovujeme. Muzeme portrét rozdélit na druhy — charakteristicky, identifikacni,
reprezentacni, dvorni, skupinovy, dokumentarni, reportazni... Mezi prvni nejznamé;jsi
portrétni fotografie patii nejen fotografie sestry Drapera, ale i Nadarovy snimky Sarah
Bernhardtové nebo jeho vlastni autoportrét v balonu.

Figura také dominuje ve fotografii aktu nebo se mize vyskytovat v reklamnim
prumyslu. T¢lo se také stava predmétem studii jiz od pocatku fotografie. Studii téla
se Vv pocitcich vénuje naptiklad Muybridge.!?* Akt zobrazuje nahé télo, vétsinou Zenské,
Vv jakémkoli véku. MlzZe a nemusi mit odhalené partie. Zalezi na zamérech fotografa,
jak chce, aby na té€lo bylo nahlizeno. Muze byt predmétem fyzické touhy, chtice,

ale 1 symbolem ¢i prostfedkem k dosazZeni vysSich cil.

K vyraznym ptedstaviteliim inscenované portrétni fotografie 70. let patii Taras
Kus¢ynskyj (25. 5. 1932 Praha—27. 12. 1983 Praha). Pes nelehké détstvi, které obnaselo
st¢hovani se srodi¢i do Podkarpatské Rusi, jejich rozvod a nésledné protloukdni
se s milovanou matkou se Kuscynskyj i piesto snazil byt pozitivnim ¢lovékem. Matka se

mu stala velkym vzorem. Zacal obdivovat Zeny a Vjeho tvorbé se to znatelné

123\/iz Smith (pozn. 8), s. 15.
124 Fadweard Muybridge (9. 4. 1830 — 8. 5. 1904) fotograf a vynalezce. Vynalezl napiiklad zoopraxiskop
nebo kinematoskop. Vénoval se studiu pohybu.

34



projevovalo. Vystudoval architekturu, ale srdce ho v nasledujicich letech tahlo k jinému
odvétvi uméni.!?®

Jeho fotografie byly pIné lyrismu a romantismu.*?® Cilem Kus¢ynského se stala
honba za hledanim idealu krasy. Ideal spatfoval v Zzenach a Zivotd samotném. Zeny
dle jeho filosofie nebyly pouze nositelky krasy, ale pravé i zivota.!?” Doprovazely
a ovliviiovaly jej, stejné tak i nas viechny, skrze celé nase byti. Zenska stvofeni v jeho
o¢ich dodavaji jistotu nebo touhu. Oba tyto piipady uslechtile uctival. Nézné pohlavi
vnimal ve tfech rovinach, Zena jako matka, milenka, partnerka. Zeny od poloviny 60. let
zachycuje predev§im nahé. Tvotil ve vétsim kontrastu, jelikoZ u vétSiny aktti bylo ziejmé,
ze fotografovi jde vétSinou o kiivky a fyzicno fotografovaného. Divak obeznameny
s filosofii Ku§¢ynského, by mohl byt zmateny. Znevazeni a stud, jenz byly s aktem
spojovany, byly najednou v tvorbé Kusc¢ynského prezentovany jinak, nez tomu bylo
doposud.1?8

Pokud se ohlédneme zpét k portrétu Dorothy Draperové, nalezneme zde velmi
kontrastni pfipad. Tento identifikacni portrét charakterizuje noblesa, pocestnost
a dastojnost. Oba vyjevy prezentuji Zeny, zachycuji krasu a néhu. Nicméné zachytit
zamérn¢ eroticky ladény snimek bylo po dlouhd desetileti nemyslitelné. Naptiklad
Vv obdobi Stalinovy totality (1949-56) se v tehdejsim Ceskoslovensku akty nesmély viibec
publikovat.'?® Fotografové, stejné jako umélci, se schovavali za mytologii nebo riizné
védecké studie; ptikladem nam mohou slouzit brzké fotografie Zeny schdzejici ze schodii
(1887) od Edwearda Muybridge. Dochazelo k zobrazeni nahého téla a nikdo nebyl
pohorSen. Nacisté 1 komunisté byli velmi restriktivni. Palili knihy zabyvajici se
sexualitou3®Dvanacté stol. se i pres to stalo vékem erotické fotografie. Vhodnou ukazkou
tohoto tématu se stala vystava pofadand Domem uméni v Opavé roku 2004. Kurator
Vladimir Birgus spole¢né s Janem MI¢ochem uspotadali vystavu Akt v ceské fotografii
1960-2000. Na strankach internetového archivu Photorevue se u slov k této vystaveé

mizeme dodist, jak se pravé téma aktu a jeho tabu v 2. pol. 20. st. vyvijelo.3!

125 Mrazkova, Cesty (pozn. 14), s. 211.

126 Birgus, Priivodce (pozn. 38), s. 155.

127 Mrazkova, Cesty (pozn. 14), s. 210.

128 Ipidem, s. 210.

129 Vladimir Birgus — Jan Ml¢och, Akt v &eské fotografii 1960-2000 v Domé& uméni v Opave,
https://www.photorevue.com/novinky/90-, vyhledano 14. 4. 2022.

130viz Alan (pozn. 31), s. 335-336.

181 Viz Birgus (pozn. 129).
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Kuscynskyj netvotil pouze portréty a akty. V Podkarpatské Rusi se velmi sblizil
s divokou pfirodou. Krajinaiska fotografie se na jeho snimcich objevuje samotna,
ale i s aranzovanymi modely nebo piedméty. Krajinu zahrnoval i do reklamni fotografie,
jejimz prakopnikem se stal na po¢atku 70. let. Reklama puisobila svéze a dynamicky. Sice
nebyl Gspé$né komer¢ni, ale jeho monografie, v nichz se vyskytovala jedna modelka, Sly
dobfe na prodej, prestoze je nikdo nechté&l vydat.!3? Dokonce nevlastnil zadny ateliér,
odsuzoval je a saim sebe rad povazoval za amatéra.t33134

Splynuti Zeny s pfirodou se stava jeho ustfednim tématem. Zobrazuje naha
zenska téla, le€ na n€ nenahlizi jako na jim zotro¢ené objekty — predméty fyzické touhy.
Fotografie Tarase KuScynského se umelecky drzi vysoko nad hranici pornografickych
snimki. Jejich vyobrazeni jsou esteticky pfivétiva a jeho pfedmétem zdjmu se stalo
zenskeé télo ukryvajici vyznamné symboly, charakteristiky a tvary.

Jednim z typickych piikladi je fotografie aktu Koreny z cyklu Dana [8].1°
Z fotografie c¢isi klid, pfestoze se nahé télo Zeny ocitd pod kofeny, pod tihou hliny.
Primarnim zdrojem osvétleni se zde stalo slunce. Na fotografii tedy dopada bilé denni
rozptylené svétlo. Pozadi scény se odehrava v lese. Poptedi z vétSiny zapliiuje spadly
strom a jeho vyvrhlé kofeny. V dolni tietiné obrazu jsou roztrousené zbytky kofen, jiné
deviny a mechy. Zena lezi na zadech pod tihou kofent.. T&lo se nachézi na hranici svétla
atmy, rdmuji ho koteny. Kusc¢ynskému zde nejde o zobrazeni Zeny ptipominajici pfedmét
touhy. Intimni partie jsou rostlinami a tmou z vétsi ¢asti zakryty. Z téla je vidét nejvice
osvétlena Zenina prava ruka, poté zaklonéna hlava.

Pomyslné bychom o Zené mohli fici, Ze leZi tam, kde vSechna téla bez vyjimek
skon¢i. Zaklonéna hlava a zvednuty hrudnik pfipominaji posledni hluboky néadech.
Zaroven z pozice zeny citime smifeni. Dlouhé kofeny, které visi pfes okraj, pomalu
zahaluji Zenino t€lo a berou si jej k sobé do temnoty. V obdobném duchu tolstojovského
smifeni nalezneme 1 jiné¢ cykly. Pojmenovany jsou podle dalSich vlastnich jmen

~r o wr

zen: Stépdanka, Pavla, Irena.*®® Tato interpretace jisté neni jedina mozna. Z vétsi ¢asti se

132 Viz Alan (pozn. 31), s. 337.

133 Mrazkova, Cesty (pozn. 14), s. 211.

134 Ze 70. let pochazi i mnoho portrétii osobnosti z oblasti kultury. Rad uptednostnil zakazky, které mu
poskytly maximalni svobodu projevu, in: Mrazkova, Cesty (pozn. 14), s. 211. Srov. Photography Modern
Art Bibliographical Series, Oxford, 1982, s. 119,
https://archive.org/details/photography0002unse/page/n8/mode/1up?q=ku%C5%A1%C4%8Dynskyj,
vyhledano 24. 3. 2022.

135 Taras Kus¢ynskyj, Kofeny, 64, (z cyklu Dana), 1972, pozitiv, 400 x 300 mm, Moravska galerie Brno.
Foto: Moravska galerie Brno.

136 Mrazkova, Cesty (pozn. 14), s. 211.
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vsak shoduje s ne¢kterymi tvrzenimi teoreticky a kriticky umelecké fotografie Daniely
Mrazkové. V knize Cesty ceskoslovenské fotografie hovoti o Kus¢ynského zboznéni
zenskych t€l, které si vybudoval diky svému blizkému vztahu s matkou. O vymanovani
t&l z ipadku pozemského Zivota a o jejich pienaseni k vy$§im duchovnim cilim.*3’
Fotografii bychom mohli polozit otazku, do jaké miry si byla Zena védoma
nasledného divakova pohledu na jeji nahotu. Vypada zcela odprosténa, jak od mysenek,
tak od svého t¢la. Nijak nenavazuje pohled s divakem ani fotografem. Dokonce jakoby
nevnimala svou ani fotografovu ptitomnost. Berger se k tomu tématu vyjadiuje tak, ze az
sam divak uréuje, v jaké mife je zena naha.'® | Vramci evropské vytvarné tradice se zacal
vyjevovat rozdil mezi nahotou a aktem ‘13, Tuto fotografii by bylo podle této Bergerovy
véty patfi€né onacit spiSe za akt nez nahotu. Nahost se zde zda byt bezpiednétna.
Na zéklad¢ vnitini interpretace dila autorka textu neshledava Zenu nahou. Nahé télo se

stalo pouze prostfedkem vyjadieni cesty k duchovnu.

Nahotu v pravém slova smyslu bychom v 70. letech nalezli u Jana Saudka
(* 13.5. 1935 Praha). Saudek se stal slavnym v 90. letech 20. stoleti ptedevsim diky svym
eroticky ladénym snimkim. Sam chtél, aby byl ozna¢ovan jako ,,fotograf ¢esky**. Takto
titulovan si pral byt naptiklad v textu ceské teoreticky a kriticky umelecké fotografie
Daniely Mrazkové.'*® Za celou jeho uméleckou drahu mu bylo pfisuzovano mnoho
vlastnosti. Byl a stle je oznacovan s Josefem Sudkem a FrantiSkem Drtikolem za jednoho
z nejznamg;jSich Ceskych fotografii. Pfiznacna pro néj jsou slova podobna provokatérstvi,
nekonvencnosti, extravaganci, ale i zatraceni.

Saudek ve své tvorbé, byt se to na prvni pohled nemusi zdat, zachycuje
podle Mrazkové bytostni pozitivitu. Z dila vnima oslavu Zivota a s ni spojenou upfimnost
a humor, jakou ndm muize piedlozit pouze on. V osobnim zivoté v§ak neméel mnoho §tésti.
Velky vliv na kontext tvorby mélo obléhani Ceskoslovenska nacistickymi vojsky.
Jiz v raném véku byl uvéznén v détském lagru. Byl tam piivezen spolecné s bratrem.
On i mnoho dal$ich déti se staly svédky smrti stovek lidi. Po skon¢eni valky dospél velmi
rychle a jeho pohled na zivot se zménil. Svét pod komunistickou totalitou vyvolal strach
o samotnou existenci. Cely zivot ho provazi jakési obavy, ze by mohl ztratit to, co si

za zivot vybudoval.

137 Ibidem, s. 211.

138 \iz Berger (pozn. 67), s. 43.

139 |bidem, s. 44.

140 Daniela Mrazkova, Aktudlni otdzka, Fotografie magazin, 1995, ¢. 12.,s. 7.
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Nékolik let pracoval jako reprodukéni fotograf, pfedev§im kvili moznému
naiknuti z p¥izivnictvi.1*! Od pocatkid své tvorby pouzival mokré kolodiové desky, a to
az do konce 60. let. Vlastni tvorba nebyla z pocatku moc k vidéni. VétSina snimki méla

uz od zadatku eroticky podbarveny podtext.'4?

Nechtél rezim drazdit ani provokovat,
a tak své fotografie nevystavoval vétSinou ani doma. Pokud uz sva dila predvedl, Slo
o snimky nevinnéj$iho charakteru a ani na ty nebyla reakce podle jeho slov nijak

pozitivni. 143

of Man.# 1 Jejim kuratorem byl Edward Steichen. Jejim jadrem bylo shromazd’ovéni
fotografii zachycujicich univerzalitu lidstvi. Hlavnim pfedmétem nebylo tedy vytvofit
ryze uméleckou vystavu, ale vytvofit ji tak, aby byla pro vSechny pochopitelna. Stejné
zacal pfemyslet 1 Saudek. Jeho fotografie z 60. let patfi ziejm& mezi to nejlepsi,
co vytvoril,}*® jelikoZ z nich vyzafuje sila a radost Zivota. Zaroveii za svou fotografickou
praxi pochopil, Ze jednou z nejdilezitéjSich zalezitosti pro vytvoreni dobré fotografie je
svétlo. 14

V 60. a 70. letech se vénuje Saudek predev§im tvofeni snimkil sebe a své rodiny.
Zachycuje citové prozitky, matetstvi a erotické chvilky. VétSinu snimkii na rozdil
od Steichena aranzoval. Diky dobfe promyslenym kompozicim, zvolenym mistlim a jeho
umu, piedklada Sudek bezprostiedné vérohodné scény. Do knihy Jan Sudek - fotograf
Cesky Daniele Mrazkové uvedl: ,,Casto si délam nacrtky a pak udelam tieba tri filmy,
nez zachytim ten spravny vyraz tvare, tu spravnou pozu. “**® V této dobé zadina své

snimky také kolorovat.4°

141 Daniela Mrazkova, Jan Saudek, fotograf ¢esky, Praha 2005, s. 13.

142 Josef Moucha, Obrazy z déjin fotografie ceské. Eseje o uméni a klasicité, Praha 2011, s. 200.

143 Mrazkova, Saudek (pozn. 141), s. 14.

143 yystava Family of Man se stala nejnavstévovanéjsi fotografickou vystavou. Prvné byla oteviena

vV newyorském Muzeu moderniho umeéni v lednu 1955. Vystavena byla ve Ctyficeti zemich a zhlédlo ji
ptes deset miliont divakd, in: Edward Steichen, Family of Man, https://www.slovart.cz/cizojazycne-
knihy/fotografie-a-film/fotografie-vseobecne/the-family-of-man.html?page_id=13744, vyhledano 29. 3.
2022. Srov. Leica Gallery Praha, Edvard Steichen, https://www.lgp.cz/event/edward-steichen/, vyhledano
29. 3. 2022.

145 Mrazkova, Saudek (pozn. 141), s. 14.

146 pidem, s. 14.

147 Viz Moucha (pozn. 142), s. 200.

148 Mrazkova, Saudek (pozn. 141), s. 30.

149 Helena Rislinkova, Ceskd a slovenska fotografie osmdesatych a devadesatych let 20. stoleti, Olomouc
2002, s. 16.
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Zastupujici zvolenou fotografii ze sbirek Moravské galerie je snimek Bez nazvu
(Torzo) z roku 1977 [9].2° Jedna se o samostatnou fotografii. Bylo by mozné ji zatadit
i do velkého cyklu ¢i série fotografii vznikajicich jiz od roku 1972. Zachycené zdi
a okno patii jednomu sklepnimu prazskému bytu. Prave tyto dvé zcela vSedni véci se staly
pro Saudka osudovymi. V tomto domé& na Koné&vové ulici®! vytvoiil nespocet fotografi,
na kterych zachycuje své duchovni a fyzické touhy. Opryskana zed’, pliseni a rtizné skvrny
mu napomohly uvolnit svou fantasii. Okno se pro né&j stava symbolem svobody; umoziuje
mu pifesun do dalSich snl. K dosazeni autenti¢nosti svych pfedem promyslenych
se ovSem stava samotny obnazeny model (i vice). Vyobrazena realita se tak na fotografii
pfetvaii v inscenovany obraz.

I na této uvedené fotografii do uplnosti snimku dosazuje lidskou figuru
s rekvizitami. V tomto piipadé se jedna o predklonénou klecici zenskou figuru prekrytou
prithlednou latkou. Je umisténa v pravém dolnim rohu. Zena je zcela anonymni, lze spatfit
pouze jeji obnazeny zadek a zadni stranu stehen. Pohled z okna ptinasi vhled do dalSich
vizi. Ac¢koli je fotografie ¢ernobild, miize nam ptipadat, Ze z okna pfichazi s mlé€nymi
rozfoukanymi mraky zapad slunce. Uprostied okna zlstava po letadle kondenzaéni stopa.
Mohla by byti symbolem spésné mizejici svobody, cemuz by nasvéd¢ovala i pozice Zeny
(dalo by se fici ve smutku a zoufalstvi). Nebo naopak by stopy po letadle mohly znamenat
onu svobodu a volnost, kterd se s [étdnim a nav§tévovanim jinych zemi a krajin Casto
spojuje. Vzdyt i sam Saudek napiiklad nejednou navstivil Spojené staty americké, kde
sklidil mimo jiné obrovsky uspéch.

Porovname-li fotografii Kus¢ynského a Saudka, vidime na prvni pohled velky
rozdil. Zobrazena Zenska figura se pies Saudkovu lasku k Zenam pomalu vytraci. Zena
do jisté miry mizi pouze na n¢kolika jeho fotografiich. Saudkovy portréty jsou z vétsi
¢asti plné konkrétnich lidskych postav a vyrazl tél a tvafi. Dalsi velky rozdil shledavame
v prostiedi zachycenych aktt. Saudek stylizuje své fotografie ¢asto v interiéru, mezitim
co Kuscynskyj vyuziva pro své akty predevsim exteriér. Oba dva autofi zachycuji lidska
téla. Saudek oslavuje fyzicno zen. Naopak Kuscynskyj se uchyluje vice k ptirodé

— podstaté lidského Zivota. Zivoty v piirodé vznikaji i zanikaji. Rozdilnost nalezneme

1%0 Jan Saudek, Bez ndzvu (Torzo), 1977, pozitiv, 216 x 262 mm, Moravska galerie Brno. Foto: Moravska
galerie Brno.
11 Mrazkova, Saudek (pozn. 141), s. 30.
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I v osvétleni. Fotografie Koreny 64 vyuziva piirodniho denniho svétla. Na druhém snimku
byly vyuzity ptidavna svétla, aby doslo k prosvétleni celé scény.

Nyni se autorka bude zabyvat jednim z piistupi zabyvajicich se zobrazenim
zenského téla. Interpretace bude popisovana na zakladé vykladu Johna Bergera. Zené
byla ve spolecenské prezentaci pridélena rozdilna podoba nezli muzskému pohlavi. Obé
pohlavi jsou posuzovana podle ptedpokladlii. A to v podobé moci ,,moralni, fyzicke,
charakterové, ekonomické, spolecenské ¢i sexudlni.***>? Prestoze jsou predpoklady stejné
pro muze i zenu, plati na kazdého z nich jina méfitka.

Zenské t&lo se stalo hlavnim objektem obou vyse zminénych fotografii. Berger
zen¢ udava dva typy jeji identity — dohlizejici a dohlizend. Rozdil mezi t€émito dvéma
typy spociva v tom, Ze zenu jako osobu vzdy nékdo pozoruje. Bud’ na sebe vzhlizi sama,
nebo je vidéna jinymi. Ostatni sleduji jeji celkovou prezentaci a vystupovéani.t>®

Jaka je urcujici hranice uméleckych dél? Kde se nachazi? Kdyz je umélecké dilo
vytvafeno predevsim pro divaka. A pokud budeme mluvit pouze o fotografii, zena by
Vv tomto piipadé méla byt oznacovana, ve valné vétsing, za dohlizenou. | Zenu z fotografie
Koreny 64 lze oznacit za dohlizenou. Jak jiz bylo z autoréina pohledu podano, zenska
figura lezi nehnuté, nezajima se, co se d&e v jejim okoli, tudiz ji nelze oznacit
za dohlizejici. Neptsobi, ze by kontrolovala sviij postoj a vzhled. Stala se dohliZzenou,
jelikoZ se jedna pravé o inscenovanou fotografii. Model si musel byt védom fotografovy
ptitomnosti a dbat jeho pokynd.

Zenu z fotografie Bez ndzvu (Torzo) je mozné oznadit za dohlizenou. Pozice,
V niz se nachdzi, by se mohla stat lakadlem pro muzské potéSeni. Coz by u Saudkovy
tvorby nebylo az takové piekvapeni. Mohla by si byt védoma své existence a pritom
veédét, ze latka, ktera ji zahaluje, je natolik prisvitna, aby mohla byt posuzovana. Autorka
textu spattuje v této fotografii mnohem silnéjsi existenci lidského téla nez u fotografie

pfedchozi. A to 1 pfes to, Ze se v nazvu objevuje slovo torzo.

152 iz Berger (pozn. 67), s. 38.
153 Ibidem, s. 39.
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4.1.2 Zatisi

Z4tisim se stava komponovany obraz z jednoho nebo vice predmétii. Mnohdy
byva ovlivnén aspekty, jako je (ateliérové, piirozené) nasviceni nebo mozné aranzovani
do urcitych kompozic. ZkuSeny fotograf by mél pifi vytvafeni fotografie dobfe umét
zachazet se svétlem. Lze fotografovat i zatiS$i nalezena, poté uz zalezi pouze
na fotografovi, jaky postoj a thel pohledu k nalezenému objektu zaujme. Takto nalezl
zatisSi naptiklad jeden =z naSich nejuznavanéjSich fotografi Josef Koudelka
(* 1938) — fotografie Soska, stiil (1965-1968).1%4

Jedna znejstarSich dochovanych fotografii Prostreny stil zroku 1829
od N. Niepce,®® je zaroven i nejstar§i zamémé komponovanou fotografii. Zatisi
prostfeného stolu by bylo mozné zaroven oznadit za jeden z prvnich tviréich motivi
ve fotografii. Zatisi je tedy staré jako sama fotografie.®® S ohledem na dlouhy expoziéni
¢as ranych technologii neni ptekvapivé, Ze byl zvoleny zrovna tento zanr. Motiv zatisi,
v némz stil dominuje, zobrazovalo mnoho znamych i amatérskych fotografii. Josef Sudek
se stal svymi fotografiemi znamym po celém svété. Vytvofil napiiklad Zdatisi s malym
Jjablickem (1950), Sklenéné labyrinty (1963-1970) nebo Labyrint na mém stole (1967).%

I zde mizeme nalézt zanrové piesahy. Pokud se budeme sousttedit na jednu véc,
muze nds jeji pozadi od prvotniho zdméru fotografa zmast. Napiiklad Sudek se
na snimku Zdtisi na okné (1952)'%® zamétuje na list a na pisobeni svétla na sklenici
s vodou. Scéna se odehrava na parapetu dfevéného okna. V pozadi je znatelny kmen
stromu s korunou a kefi. Tato fotografie by mohla byt oznacena za zatisi se sklenici,
listem a krajinou. Zarovenn by mohlo byt namitnuto, ze se jednd o krajinny detail.
At se stane hlavnim motivem zatisi jakykoli pfedmét, mélo by pfinaset obdiv a krasu
zobrazované hmoty. MiZeme obdivovat vytvarné feSeni snimku, ocenit hru se svétlem

nebo nechat plisobit emocionalni stranku ttvarg.

154 Josef Koudelka, Soska, stiil, 1965-68, Moravska galerie Brno. Foto: Moravska galerie Brno.

155 Asociace fotografii, Zatisi (kat. vyst.), Narodni technické muzeum v Praze 1996.

156 1hidem.

157 Josef Sudek, Zdtisi s malym jablickem, Sklenéné labyrinty, Labyrint na mém stole, Moravska galerie
Brno. Foto: Moravska galerie Brno.

1%8 Josef Sudek, Zdtisi na okné., 1952, Moravska galerie Brno. Foto: Moravska galerie Brno.
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Josef Sudek (17. 3. 1896 Kolin — 15. 9. 1976 Praha) zil v dob¢, kdy se jiz
mezi uznavané¢ druhy uméni tfadila i fotografie. Ta byla zpracovdvana uslechtilou
technikou. Techniku Sudek ctil a fotografoval sni i v dob¢é nastupu socialistického
realismu po druhé svétové valce.™™ Diky zvefejnénym fotografiim od historicky
a fotogratky Anny Farové se dozvidame, ze se Sudek setkaval s zivnostenskou fotografii
jiz od rané¢ho véku. Béhem nésledujicich let se s timto uméleckym femeslem setkéaval
v ateliéru Frantiska Kratkého nebo ve studiu sestfenice Bohumily Bloudilové.'®® Plng
zac¢ina fotografovat v roce 1913. Velkou inovaci pro fotografii a Josefa Sudka byla
inspirace fotografiemi pofizenymi Jaromirem Josefem Razickou!®! v exilu. Nové feseni
snimktl spoc¢ivalo v jejich letmosti. Tento princip fotografovini uzivame do dnes. 1%2
Stalo se to pro nas béznou soucasti naSeho kazdodenniho Zivota.

Mezi tehdejSi samoziejmosti, se kterymi se museli vypofadat nekteti takzvani
piislusnici obétavé generace'®, byly obéti po prvni svétové valce. V ni utrpél i Sudek
a stal se tak invalidnim vyslouzilcem. Po druhé svétové valce se jeho tvorba stala vice
intimngjsi.164

Znam je predevSim pro své osobité pojeti panordmat, zatisi nebo zmrzacenych
stromd. Jeho osobité fotografie téZ nalezneme v sbirkdch Moravské galerie v Brné.
Tehdejsi vedouci sbirek fotografie Antonin Dufek zakoupil do fondu v 70. letech kolekci
panoramat.’® Jedine¢ny styl ale také shledavame u reportaze & dokumentu. Lze Fici,
7e uziva svij metajazyk.'®® Casto propracovava své pozitivy. VylepSuje je pomoci
technologie pigmentu, nechdva pozitiv vykreslit do detailu nebo nechavéa ¢erny ramec
okolo fezu. Vytvoiené zabéry metafyzicky piekracovaly jeho pfirozenou praci
s mechanikou. Na rozdil od jinych fotografii, ktefi fotografovali automatizované

a za Gi¢elem ziskat co nejvétsi finanéni obnos. %’

159 Viz Moucha (pozn. 142), s. 261-262.

160 Anna Farova, Josef Sudek, Praha 1995, s. 12.

181 Jaromir Josef Riizi¢ka (1870-1960) byl 1ékaf a fotograf. Vyznamné ovlivnil deskou fotografii ve 20. a
30. letech. Byl zastancem Cisté fotografie, odmital dekorativismus a symbolismus, in: Mrazkova, Cesty
(pozn. 14), s. 44-45.

182 \Viz Moucha (pozn. 142), s. 264.

163 Obgtava generace je zmifiovana v knize: Mrazkova, Cesty (pozn. 14), s. 64. Autorka se domniva, Ze
tim mysli generaci, jez slouzila v prvni svétové valce.

164 Mrazkova, Cesty (pozn. 14), s. 64-65.

185 Viz Moucha (pozn. 142), s. 269.

186 Metajazyk — pouzity ve smyslu popisu Sudkovych praci, které dokazi sami za sebe hovofit o tom, Ze
Sudek je jejich autorem.

167 Viz Moucha (pozn. 142), s. 268, 270-271.
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Mezi jeho stylotvorné prostfedky patfil jiz malo pouzivany format 30 x 40 cm.
Vkladal se do velkych deskovych kamer a samotna expozice trvala v fadu nékolika hodin.
Format znovuobjevil roku 1940 a stal se pro néj jednou z dalSich zaruk kvality.
Tu spatfoval v tom, Ze formaty nebylo mozné mnozit. Kazdy jeden snimek byl autorsky
original.}%® Svétlo bere jako prostiedek, diky kterému se miize poetiéné vyjadiit.
Zobrazuje pravdivé krasy zivota. Na snimky zachycuje nejobycejnéjsi veéci vSedniho
dne: ,,sklenici, vazu s kvétinou ‘ *°° nebo hudbu.

Hudbu zachytil v cyklu Vzpominky. Cyklus fotografoval od 60. let.!”® Snimek
Renesancni hudba téz vlastni Moravska galerie [10].1! Jedna se o zatisi nalezené.
Na fotografii je ve wvnitinich prostorech zachyceno n¢kolik objektd vystavenych
ve sklenéné vitrin€. VSechny piredméty se tykaji hudby. V horni ¢asti je exponovéana
loutna, pod ni se nachazi kniha s notami z obdobi renesance. V pozadi se nachazi dvé
nerozpoznatelna (ziejme) umélecka dila, tim padem by se vnitini prostor mohl nachazet
vV muzejni nebo galerijni instituci. Cely snimek tak doprovazi nainstalované ponuré
interiérové svétlo.

Sudek prostfednictvim vystavy mohl jist¢ (nejen podle nazvu) vzpominat
na krasnou renesan¢ni hudbu, jiz mohl slySet v Narodnim divadle, ¢i si ji mohl poustét
sam doma na vinylovych deskach. Z hodnot, o nichz vime, ze sdilel i on sam, mizeme
urcit, Ze souznél s libozvucnosti renesancni hudby, jejim lyrismem, fddem a pozemskym
zakladem, ktery v sobé ukryvd. O hudbé se zminil i na brzkém konci jeho Zivota.
Rekl: ,,A hudba hraje“ 12, Jiz tehdy byl zafazovan mezi velikany uméni 20. stoleti.

V poslednim roce jeho Zivota a zaroveil v den jeho osmdesatin pronesl: ,,| kdyz
bude fotografie barevna a ty barvy bude mozny prehdazet, jak budete chtit — urcité to tak
bude a ja uz se toho nedockam —, tak porad ta realita tam bude hrat tu ulohu. S tim
se nedd nic délat. Ten aparat by vas k tomu dokonce sam dovedl, kdybyste to jako sam

nevideél. Heledte se, ono se proto ta fotografie musela narodit!** 1"

168 Mrazkova, Cesty (pozn. 14), s. 64-65.

189 1hidem, s. 64-65.

170 Birgus, Priivodce (pozn. 38), s. 89.

" Josef Sudek, Renesancni hudba (z cyklu Vzpominky), 1971, pozitiv, 400 x 230 mm, Moravska galerie
Brno. Foto: Moravska galerie Brno.

172 Mrazkova, Cesty (pozn. 14), s. 65.

173 Viz Moucha (pozn. 142), s. 273.
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Druhym zastupcem Zanru zati§i se stal Vladimir Zidlicky*™* (26. 6. 1945
Hodonin). A to i pfes to, ze stal znamym piedevSsim diky svym fotografickym
experimentim, kde se hlavnim motivem fotografii stala obnazena lidska téla. On a jini
fotografové se, jak jiz bylo zminéno, z valné vétSiny nezamétuji pouze na jeden druh
zanru. Proto lze i v tomto pfipadé vyzdvihnout a poukézat i na jeho dalsi dila z obsahlé
tvorby.

Zivotni osud ho dovedl na stiedni keramickou primyslovou $kolu, déle na studia
fotografie na FAMU. Nasledné vyu¢oval na Skole uméleckych femesel v Brné
(1977-1989). Roku 1982 se stal jejim feditelem.™ V zrodu 70. let dosel k fotografii skrze
malifstvi. Zprvu maloval nefigurativné. Dufek jeho tehdejsi malifska dila oznacil v 60.
letech za ,,bravurni dila na vurovni doby 176 Své malifské dovednosti uplatiioval nadale
v médiu fotografie. Na toto médium pieSel pfedev§sim proto, Ze v malovani nedovedl
natolik uplatnit chténou presvédCivost a naléhavost vypovédi, jako to lze prosadit
ve fotografii.l’’ Svérazny rukopis obohacuje o snimky s pfidanou malbou, nadile
v§emoznym rytim nebo vkopirovanim riiznorodych struktur.}’® Podobné, i kdyz drobné
malifské, zasahy ze slovenské generace vytvaii Peter Zupnik.”®

Z pocatku se ve fotografii (hned po bytostech) vénuje ndmétim ptirodnin
a krajiny. Uvedenim lidskych postav ptredstavuje osobni nahled na artikulaci tykajici
se otazky lidské existence.'® Nenahlizi na né za pfedmétem touhy a fyzina. Zaroveii
nechce, aby byla lidska téla vnimana perspektivou aktu. V rozhovoru na vystavé
Retrospektival® sam hovoii, ze zena v jeho fotografii ,,tvori spise stafiz, kterd napomaha
autorskému vyjadieni < 182, Téla by také bylo mozné oznadit za torza piizrakli &i za mozné
utrzky vzpominek, mnohdy aZ vyvoldvajici ndladu mementa mori. Mrazkova uvadi,

dle Zidlického slov, Ze obnaZzena téla maji piedstavovat ,,nahotu duse a psychicky stav

174 Na jeho popud v roce 1971 vznikl v Hodoninské Galerii vytvarného uméni Kabinet fotografie.
Pracoval zde mezi lety 1968-1977 jako oborny pracovnik, in: Vladimir Birgus — Pavel Scheufler, Ceskd
fotografie v datech 1839-2019, Praha 2021, s. 155. Srov. Mrazkova, Cesty (pozn. 14), s. 301.

175 Birgus, Privodce, (pozn. 38), s. 165.

176 \/iz Moucha (pozn. 142), s. 210.

17 Mrazkova, Cesty (pozn. 14), s. 300.

178 Viz Moucha (pozn. 142), s. 209.

17 Viz Rislinkova (pozn. 149), s. 16.

180 Viz Moucha (pozn. 142), s. 210.

181 yystavu Retrospektiva v roce 2015 pofadala Galerie hl. m. Prahy v Domé fotografie. Vystaveny zde
byly pfedevsim fotografie Zenskych tél. Vystava prezentovala dohromady 125 Zidlického fotografii
napfic jeho vyvojovymi etapami. Kurétor Josef Moucha, in: Vladimir Zidlicky, Vladimir Zidlicky
Retrospektiva, Praha TV, https://prahatv.eu/zpravy/pr/983/viadimir-zidlicky-retrospektiva, vyhledano 15.
4.2022.

182 Ibidem.
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lidské spolecnosti  konce dvacdatého stoleti*‘*®®.  Fotografie byly zpocatku
monochromatické. Nesly tony riizové, zluté, sépiové nebo Servené.1®

Ve své tvorbé hodné pracuje se svétlem. Nejde pfitom o pouhé nasviceni
fotografovaného objektu. Pracuje s technikou luminografie.’®® Né&kdy si svételného
zasahu skoro ani nev§imneme, avSak ve vétSiné fotografii uzivajicich tuto techniku
je tento zasah hlavnim predmétem.®® Velkym vzorem nejen v praci se svétlem se mu stal
FrantisSek Drtikol a Josef Sudek. V rozhovoru pro magazin OKO zduraziuje, ze v dobé
digitalizace, ktera dava moznost vytvofit miliony snimka denné, je velmi obtizné nalézt
fotografy takovéto velikosti.'8’

Na ptrelomu 60. a 70. let se na slovenské fotografické scén¢ zacina projevovat
veétsi zajem o vyuziti zdobnosti v tvorbé. Projevovalo se to piedevS§im ve formé
desifrovatelnych znaki a symbolistnich naméti. Od 2. poloviny 70. let se zadina
zucastiovat fotografickych vystav. Do té doby ani poté nepiestal uzivat piisny stavebni
tad a uizkostlivou smysluplnost.188

Na fotografii Druhé zdtisi pro JTS [11]*®° zachytil Zidlicky zatisi mrtvého
ptaciho téla. Té€lo bylo (ziejmé zamérn¢) polozeno na dievénou podlahu mezi papiry.
Neékteré z nich jsou popsané. Podklad je ve spodni pravé casti fotografie znecistény.
Pravdépodobné i od krve, jelikoz ptaci télo postrada hlavu — nebo alespon neni viditelna.
Ptak ma cisté bilé petfi. Mohlo by se tak jednat o holubici. Ptaci torzo je nakresleno
i na jednom zcela popsaném papiru (v levé &asti od téla). Cerna kresba p¥ipomina ptaci
kostru, povSimnout si miZeme naznaCeni zobaku, hlavy a patete. Cela fotografie je
relativné potemnéla. Ani bilé papiry nejsou zcela tak bilé, jako si je dokdzeme predstavit.

Fotografie tedy byla jist¢ zamérné podexponovana, aby vice nabudila otazku zabyvajici

se existenci.

183 Mrazkova, Cesty (pozn. 14), s. 300.

184 Ibidem, s. 300.

18 |uminografie = kresba svétlem. P¥i pouziti del$i expozice lze pohybem se svételnym zdrojem
manipulovat tak, aby vytvarel obrazce. Svételnym zdrojem mizZe byt naptiklad svi¢ka, lampa.

186 Mrazkova, Cesty (pozn. 14), s. 301.

187 Katanovd, Rozhovor s architekty Vladimirem a Davidem Zidlickymi, OKO,
https://www.kastanova.cz/vladimir-david-zidlicky/, vyhledano 15. 4. 2022.

188 |bidem, s. 301.

189 Vadimir Zidlicky, Zatisi pro JTS, 1978, pozitiv, 240 x 360 mm, Moravska galerie Brno. Foto: Moravska
galerie Brno.
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Obsazené inicidly z nazvu dila — JTS — odkazuji na Jana Timoteje Strycka.
Stryc¢ek je akademicky malif a textilni vytvarnik. V Brné vlastnil ateliér. Pravé v ném
bylo toto zatisi vyfotografovano. Nyni je feditelem Moravské gobelinové manufaktury

vvvvv 190

Fotografie svym zptsobem nespada pod typickou tvorbou Zidlického.
Podle autorky textu by se mohlo jednat o ptaci studii. Vzhledem ke kresbé
na papife. Zaroven by tento monochromaticky snimek mohl spadat pod expresivné;jsi
tvorbu pfipominajic memento mori. Destrukce ptac¢iho téla, popsanych papirt zduraziuje
Zidlického filosofii.

Od zvifat se odliSujeme pouze tim, Ze samo zvife nas nikdy nestvrdi, negativné
ani pozitivné. Lidsky a zvifeci Zivot mezi sebou nelze zaménit.'®! Nase osudy se prolinaji
jiz od pradavnych véki. Napiiklad pro Reky byla zvifata znameni pro kazdou z dvanacti
hodin, hinduisté zase véfili, ze Zemi nese slon na Zelvé.*®? Shledani na za¢atku se znovu
stietava 1 v samotném konci — smrti. Tato Bergerova myslenka zaroven odkazuje
na celosvétové rozsifenou viru v dusi.!®

V ptipadé Sudka je jedna spise o fotografii nalezeného zatisi, kde mira inscenace
neni tak vysoka jako u Druhého zatisi pro JTS. U obou fotografii spatiujeme hru
se symbolikou. Sudek skrze loutnu a notovy zapis zobrazuje vzpominku na renesancni
hudbu. Zidlicky se zaobira symbolikou t&l v destrukci. Mohou si byti vzijemnym
opakem, jelikoz v tvorbé Sudka spatiujeme prosty zivot, jako by ho oslavoval. Zobrazuje
ho piimogate, nic zamérné nevylepsuje. Zidlicky Zivot v tvorbé spi§ opousti a pomoci
zasahu se vénuje existenénim otazkam. Oba odkazuji na lidskou existenci, kazdy jinym

zplisobem.

190 V/]astni rozhovor s Vladimirem Zidlickym.
191 John Berger, O pohledu, Praha 2009, s. 15.
192 Ibidem, s. 16.
193 Ibidem, s. 15.
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4.1.3 Krajina

Krajina je vSe, co nas obklopuje, stala se nedilnou soucasti naseho Zivota,
at’ jsme kdekoli. Nemusi to byt pouze krajina, v niz dominuje pfiroda. Dominovat miize
i vméstské ¢asti, tedy v mistech, jez byla pietvorena ¢lovékem. Casto to mohou byt
prumyslové oblasti, zakouti, prihledy nebo pohledy na méstskou scenérii. Existuje velmi
tenka hranice, v niz si fotograf musi dat pozor na to, aby meéstska scenérie nepterostla
ve fotografii architektury. Vhodnou ukazkou méstské krajiny jsou fotografie Josefa
Sudka. Zajimal se o periferie hlavniho mésta Prahy. Jeho Praha panoramatickd*®* nam
uchovala tehdejsi podobu mésta. Av§ak nemusi to byt vzdy pohledy s jasnym horizontem.
Vyfotografovany mohou byt i ¢asti ve mésté, v nichz architektura nehraje hlavni roli.

Napiiklad fotografie Prochdzka po Chotkovych sadech [12]**° se zamétuje
na rozkvetly strom V jarnim obdobi. Letohradek kralovny Anny Vv pozadi je diky vétvim
tézko rozpoznatelny a nestdva se Sudkovym hlavnim motivem. Proto jej lze oznacit
za méstskou krajinu. Vétvemi stromu byl snimek zaramovan. Zaroven tim vyvolava vétsi
dojem hloubky ostrosti. Primarnim zdrojem osvétleni je zde slunce, diky nému
na vybrané misto zadbéru dopadéa bilé denni svétlo. Zfejma oblacnost zajistila snimku
velmi m&kké svétlo. To dopada i na zminény Letohradek. Fotografie nam tim podava
dikaz!® o stavu Letohradku a jeho okoli.

Snimek lze zatadit mezi ty s mensi mirou inscenace. Rozkvetly strom by mohl
symbolizovat pocatek néeho nového, téz mize byt symbolem lasky. Autorka se vSak

kvili nazvu dila domniva, Ze tyto symboly Sudek zamérné nehledal. A né&jaké dalsi

interpretace k tomuto snimku povazuje za zbyte¢né, jelikoZ se jedna o zachyceni reality.

Existence krajiny samotné sahd miliony let zp&t. Dllezitost reprodukci krajiny
ve vytvarnych uménich se od pravéku neustéale zvySovala. Sviij pomyslny zacatek nachazi
krajinomalba v 17. stoleti na izemi Holandska. Pfesto se Vv ¢eskych zemich produkce
krajinafské fotografie vice projevuje az v 60. letech 19. stoleti. Mnohem vice byla

prosazena Vv oblasti Dolniho Rakouska nebo Bavorska.!’

194 Josef Sudek, Praha panoramaticka, Praha, 1959.

195 Josef Sudek, Prochdzka po Chotkovych sadech, 1972, pozitiv, 235 x 175 mm, Moravska galerie Brno.
Foto: Moravska galerie Brno.

19 Viz Sontag (pozn. 60), s. 11.

197 Viz Petrasova (pozn. 121), s. 183.
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Slovenskou krajinu v této praci zastupuje DusSan Slivka. Tento druh krajiny
je soucasti staré kultury. Sestdva se nejen z mést a vesnic, ale i z rliznorodé ptirodni
krajiny.1% Slovensko charakterizuji pfedev§im vysoké kopce, hory a husté lesy. Pfesto je
velmi mnohostranné. Severni ¢ast tvoii pfedev§im hory s dolinami. Naopak na jihu
ji tvofi niziny az vrchoviny. Krajina v sobé skryva dlouholetou slovanskou tradici.
Krajinu béhem staleti tvotilo n¢kolik kultur — byzantskd, roménska, goticka... Lid
postupné vytvatel svou kulturu a spoleéné ji dokazal vést i do modernich forem.'%°
I pres ptichozi moderni formy se v mnoha jejich ¢astech mizeme setkat s lidovymi
zvyky a nespoutanou ni¢im nenarusenou ptirodou.

Dusan Slivka (* 21. 5. 1944 Brezno) se tématu krajiny vénuje od zacatku
70. let. Stal se jednim z mala fotografli, kteti zachycuji v tvorbé pouze jeden celek.
Krajinu fotografuje pouze z jediného hlediska ,,minimalistického.‘* Minimalismus jako
umélecky smér zacal byt trendem v 60. letech minulého stoleti. Umélecké prostiedky
byly redukovany na minimum. Tendence se projevila nejen ve vytvarnych projevech
(napt. land-art), ale i v hudbé.?® Tvoii také pod vlivem arte povera.?°%2%? Slivkovo dilo
je zcela opros$téno od romantismu, exprese, popisnosti a ostatnich -ismu. Slivka se
ve ztvarnéni krajiny pohybuje mezi bytim a nebytim.?%

Zpocatku si sam nemyslel, ze by se mohl médiu fotografie vénovat. Pivodné
chtél studovat chemii, ale nakonec vystudoval filmovou kameru. S fotografickou
dokumentaci se setkal u svého otce, ktery se specializoval na stavby horskych mostl
a tunelti. Nakonec se prihlasil ke studiu na FAMU. Své diplomové téma pojmenoval
Teoretické zdklady kompozice barev ve fotografickém a filmovém obrazu. Pro nedostatek
financi na vyzkum svoji praci bohuzel nedopsal.

Vnimani barev nepiestalo byt jeho stfedem jeho zajmu. Divakim chce
zprostiedkovat estetickou a filosofickou kvalitu. I pfes velky zdjem o hornaty terén
skon¢il u zachycovéani nizin.?* Pokud se na snimcich pfece jen objevuje, dba Slivka
na to, aby bylo v hleda¢ku co nejméné elementt. Idealni pocet prvka se pohybuje

okolo 1.2 Zaujala ho prazdnd, prosta, ni¢im nerusend krajina. Pro docileni vétsi

198 Karol Plicka, Slovensko vo fotografii, Bratislava 1967, nestr.

199 bidem.

200 Aurel Hrabusicky, Vaclav Macek, Slovenska fotografia osemdesiatych rokov, Bratislava 1989, s. 38.
201 Umeglecké hnuti, tzv. chudé uméni.

202 iz Petrasova (pozn. 121), s. 252.

208 Antonin Dufek, Dugan Slivka, in: Judita Csaderova — Vaclav Macek, Month of photography,
Bratislava 1994, s. 86.

204 Mrazkova, Cesty (pozn. 14), s. 306-7.

205 Hrabusicky, Slovenska fotografia (pozn. 200), s. 38.
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plosnosti na fotografiich zacal pouzivat teleobjektiv. NejCastéji tvoril za tUsvitu,
po soumraku nebo v uplné tmé. V oblibé zaméfoval svij hledacek na pisCitou a sprasovou
krajinu. Nastavoval rizn¢ ¢as, tim zamérn¢ dosahl snizené ¢i zvySené expozice. Dbal
na vlastni ¢istou fotografii. Ptivlastiiovat si cizi tvirci ¢i myslenkové postupy mu piislo
velice nevhodné a neprofesionalni. Skoro po dvou desetiletich se snazi sviij repertoar
obménit. Od roku 1986 se zamétoval na technické objekty. Je si dobie védom,
jak technika zadina stle vice poznamenavat nas svét.2%

Ve sbirkach Moravské galerie se z celé Slivkovy tvorby nachdzi pouze
ti1 fotografie; pochazi z dila Z kolekce krajina. Vytvoieny byly béhem let 1979-1982
[13].%°” Neni piekvapivé, ze viechny spojuje minimalistickd krajina. Zde vybrani
fotografie patii ocividné k tém, jez byly fotografovany za usvitu. Vypovidaji o tom jitini
¢ervanky nad hnédymi poli. I zde se tedy ubranil pisobeni denniho svétla. Slivka
pfi exponovani této krajiny zfejmé navysil expozi¢ni ¢as. Dokladem toho jsou optické
vady na okrajich snimku. Neznamena to, ze je ubrano na kvalité fotografie. Vinétace nam
pomaha se vice soustiedit na podstatné. Nasi pozornost hned upouta nékolik organickych
$ikmych linii pfipominajicich cestu. Sikminy (zleva shora smérem dolit) u n&kterych lidi
mohou vyvolavat libost.2%® Pti opaéném pohledu lze s jistotou fici, ze nestabilitu, podle
autorky textu, vyrovnal Slivka linii tvofici horizont. Dv¢ krajinné plochy splyvaji v jednu.
Spolecné tvoii lehce zvIinény horizont. Pokud by tomu bylo jinak, byla by naruSena
kompozice a hlavni podstata Slivkova dila. Inscenace zde probih4 pouze v té nejmensi
mozné forme — umisténi aparatu a nalezeni toho spravného mista a thlu pohledu.

Ve fotografii znacné vladne esteticka hodnota, Ize ji tak oznacit za uméleckou.
Slivka vyuziva ve své tvorb&é harmonii barev. Linie pfipominajici cestu mohou znacit
cestu do nezndma. Nejistotu z cile cesty podtrhuje jejich usporddani. Nejsou rovné,
ohybaji se a zaroven se piekryvaji. Pastelové barvy v pozadi by v této interpretaci mohly
znacit pozitivitu a poskytovat pocit ujisténi a bezpeci.

Oba fotografové pristupuji na téchto fotografiich se stejnou mirou inscenace.
Odlisuji se ptistupem k dilu. Slivka voli stfidmé naméty a hleda po rozlehlé krajin€ jeden
vyhovujici zabér. Sudek se drzi vice v méstském prostfedi, a diky prochazce

po Chotkovych sadech tak mohl objevit strom, ktery ho zaujal.

206 Mrazkova, Cesty (pozn. 14), s. 306-7.

207 Dugan Slivka, Z kolekce krajina, 1979-1982, pozitiv, rozméry neuvedeny, Moravska galerie Brno. Foto:
Moravska galerie Brno (inventarni ¢. MG 11126).

208 Jan Masek, Zdaklady tvorby audiovizudlniho pofadu a fotografie, Plzeti 2000, s. 25.
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4.1.4 Reklama

Jednim z divodd, pro¢ byla reklama zafazena do této prace je, Ze se v ni prolinaji
vySe zminéné kategorie. Nadale hraje roli téz jeji Casty vyskyt. Za jeden jediny den
V nasem Zivoté se s ni setkavame nejvice. Za den spatiime nékolik set reklam. Zadny jiny
druh nevidame tak casto jako reklamu. Mnohdy si ani neuvédomujeme. Ani to jaky
na nas maji dopad.’®® Reklama cilené inscenuje, aby mohla lépe manipulovat
divakem — konzumentem. Napiiklad pouha fotografie zubniho karta¢ku nam asociuje

h 210

zubni kaz bez toho, aniZ bychom ho museli hledat ve slovnicic Kwvuli prodeji snad

vSechny vysledné produkty reklamni fotografie pisobi na divaka agresivné. Susan Sontag
je az agresivné oznaduje za ,,nelitostnou zbran.*“*** Oznaluje tak i fotopfistroje.?!?
Ty byly, a stile jsou — 1 kdyZz ne v takové mife, prodavany nejen profesionalim,
ale 1 amatérskym fotografiim. Pfedevsim diky automatice, jez v sob¢ pfistroje skryvaji.

K vytvoteni reklamni fotografie je zapotiebi mit dobré organiza¢ni dovednosti
a vysoky stupeii profesionality.?'® Fotograf musi byt v tomto odvétvi kreativni. Je nutné
si zvolit specificky pfistup. Neni zde misto pro nahodu. Vse je potiecba mit peclivé
vymysleno, aby vysledna fotografie splnila zadavatelova o¢ekavani. Nejlépe by koncept
fotografie v sob&é mél nést jistou inovaci. Reklama musi byt jasna, a predev§im by méla
zaujmout. Vysledek neni pouze zasluhou fotografa. Za snimkem z vétiny piipadu, jak
jiz bylo feceno, stoji klient. Ten vnese své poZadavky a fotograf se jim musi podridit,
nebo spole¢né musi dojit ke kompromisu.

Samotnou reklamu lze rozdé€lit do nékolika kategorii. VSe, co bylo vytvofeno
Clovékem nebo pfirodou, se da vyfotografovat za ucelem finan¢niho vydélku. Mize
to byt reklama krajiny, za ucelem vyvolat v divaku chti¢ po odcestovani z domova,
odévu, ktery si muze dalsi den obléknout, vysnéného domu nebo oblibeného jidla. Lakaji
nés vitriny, reklamy na nakupnich taskach, v knihach...?'* Jelikoz nis obklopuji viude,
nemame na vybér, zda se jim vyhneme. Kategoricky je klasifikujeme — moda, kampan,

produkt, reklamni fotografie aktu a krajiny nebo reportazni ¢i socialni fotografie.

209 Viz Berger (pozn. 67), s. 116.

210 Viz Flusser (pozn. 61), s. 55.

211 Viz Sontag (pozn. 60), s. 19.

212 |bidem s. 19.

213 Tom4s Dvotak — Eva Dvotakova et al., Reklama '90/'99: eskd fotografie v reklamé a propagaci (Kat.
vyst.), Narodni technické muzeum v Praze 2000.

214 Vis Flusser (pozn. 61), s. 37.
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Tomas Dvotdk ve svém uvodnim textu k vystavé Reklama ’90 — ‘99 hovoii
o pristupu Ceskych fotografli k této disciplin€. Spatiuje je za neloajalni. A to vici
klientele, produktu, ale i samotné koncepci. Pfi¢inu tohoto az neprofesionalniho piistupu
shledava v Eeské osobnosti. Cesti umélci ve svém dile prevazné pouzivaji lyri¢nost,
prostotu, ironii namifenou proti nim samotnym, jez je nepochybné spojena se smyslem
pro humor. Maloktery fotograf po vybidnuti k ukdzce své prace predstavi reklamni
snimky. Ostych radsi veli ukazat portrét, krajinu nebo zatisi. Utilitarni povaha financi
S sebou ziejmé pfinasi strach o nedostateCnou uctu a profesionalni hrdost. Podobné
problémy zaznamenal Dvoiak i u dalsich zapadoevropskych zemi.?!®

Reklama by také méla byt Citelnd a prehlednd. Nejcastéji se zhotovuje
Vv profesionalnich ateliérech za pomoci umélého sviceni a jednobarevnych pozadi. Neni
vylouceno, ze neni mozno vyuzit jiného interiéru, exteriéru a denniho svétla. Ptes to,
ze Jan Svoboda nebyl za reklamniho fotografa oznacen, ho sem autorka zaradila. Jeho
fotografie kubistického nabytku spliiuji pomysiné podminky reklamy, i kdyz se jedna

0 tvorbu s opaénym pojetim.

Volna tvorba Jana Svobody (27. 7. 1934 Bohunovice — 1. 1. 1990 Praha)
vychazi z tzv. vytvarné fotografie. V negativech prosazoval hodnoty Cistého purismu.
Do fotografii, na rozdil od Zidlického nebo Petera Zupnika, nezasahoval chemicky
ani manualné. 21® Pivodné ani netouzil byt fotografem. P¥itahovalo ho kresleni a poezie.
Byl obeznamen s tvorbou svétovych i ¢eskych umélcii a s mnohymi literarnimi vzory
(Morandi, Braque, Kubista, Spala, Neruda, Capek). Od modernistické tradice si jiz
v 50. letech osvojuje kompoziéni a tonalni principy.?t’ Pies zalibu v malifstvi vystudoval
karlovarskou porcelanku. Dalsi studium na UMPRUM vV Praze nedokon¢il a rezignoval
na to stat se vytvarnikem. Dlouhodobé se zabyval primyslovym navrhaistvim. V ném

spatfoval pouze pfedmét obzivy, nenapliiovalo ho.?!8

8219 s seznamil

Dlouho nenasel néco, co by v ném vzbudilo z4jem. V roce 195
s fotografiemi Josefa Sudka. Podlehl Sudkovu puristickému piistupu. Vzajemné

se zanedlouho poznali blize. Od Sudka piebira laskavost k lidem a bytostni pozitivitu.

215 Viz Dvoték (pozn. 213).

216 \Viz Dufek (pozn. 18), nestr.

217 Pavel Vanéat, Jan Svoboda, Praha 2011, s. 17.
218 Mrazkova, Cesty (pozn. 14), s. 297.

219 Viz Vancat (pozn. 217), s. 17.
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Snazil se fotografie nenapodobovat, piesto je vliv do jisté miry zna¢ny.??® Z tvorby
si 0dnasi predevsim obdobnou praci se svétlem, intenzitou a hloubkou.??!

V namétech fotografii se mnohdy projevuje jeho hanacka povaha. Rodisté
ptredstavovalo zivotni vychodisko. Podle Pavla Vancata i ztraceny raj, ktery ve Svobodovi
vyvolaval stesk po domové. Ten se slavnostné projevuje v prostoté naméti. Prostota byla
také ovlivnéna zkuSenosti S chudobou a zazitky z konce druhé svétové valky.

Na pifelomu 60. a 70. let vrcholi Svobodova tvorba. Tvofi z pfedméth

kazdodenni potieby | Obrazy, které se nevrdti, vychazeji z pusobeni svétla
na plochu. Vedle toho vznikaji antologie Predobrazii, Polovin, Pohledii z oken, Stoly.
Spoleénym znakem soubort fotografii je stfidmost prvkt v obraze. Neustale piemyslel,
jak by mohl docilit pozadovaného obrazového minima a dvojrozmérného znazornéni
prostoru.??
Ve fotografii Bez ndzvu (Kubisticky pribornik, Josef Gocar) [14]?% se vzajemné
projevil vztah k modernimu uméni a purismu. Svoboda na fotografii inscenuje kubisticky
ptibornik ¢eského architekta Josefa Gocéra. Je umistény na parketach pied bilou zdi. Kus
nabytku je osové soumérny. Skladd se ze Ctyf loznych prostorti. Leva €ast horni
prosklené skiinky s dvéma polickami tvoii ¢tyfthelnik. Pod nim se nachazi odkladaci
prostor a Suplik. Pod nim je dalsi skfinka, do které nelze nahlédnout, jelikoz je cela
dfevénd. Nejednd se o kvadrovou konstrukci. Horni ¢ést je zkosend smérem doprostied
a strany se v horni tfetiné zuZuji.

Svoboda si zahrava s pusobenim svétla a stinti. Nechava vystupovat kubistické
tvary celé konstrukce ptiborniku a nepodstatné ¢asti utlumuje stiny (nejtmavsi misto
snimku). Nezaméfuje se na ptibornik jako takovy, nesleduje to, k ¢emu byl stvofen. Uziva
destrukci funkce piiborniku a zaroven tim vykresluje hlavni motiv — kubistické dilo.

Myslenkové tim odkazuje k minulosti, pfesto stdle promlouva k budoucnosti.??

220 Mrazkova, Cesty (pozn. 14), s. 297.

221 Viz Vanéat (pozn. 217), s. 17.

22 Ipidem, s. 16.

223 Jan Svoboda, Bez ndzvu (Kubisticky piibornik, Josef Gocdr), 1976, zvétSenina, 243 x 180 mm, Moravska
galerie Brno. Foto: Moravska galerie Brno.

224 \/iz Berger (pozn. 67), s. 116.
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Z pohledu na snimek jsme si védomi, Ze se na oteviené poli¢ce zahalené stinem
ocitaji (ziejme) kuchynské potieby. Obdobny ptipad se nachédzi v hornich prosklenych
sktinkach. Ty jsou prazdné. Opét zde vidime, Ze je funkce bezpiedmétna. Pohrava si
S prostorem a zobrazovanou plochou. Pfibornik neumistuje do stiedové kompozice, jak
by bylo ocekavano. Na jedné stran¢€ nechava o néco vétsi prostor.

V této fotografii nejde o to, ¢im piibornik je, ale co predstavuje. Proto je mozné
Ji priradit k inscenovanému dokumentu, de facto Gplnému protip6lu reklamy. Dokument
podava svédectvi o pfedmétech nebo udalostech. Vznika bud’to v reakci na piitomnost
nebo upozoriuje na riiznorodé skuteénosti. Casto miva socialni pozadi a vie vyobrazuje
bez ptikras. Byva pifedstavovan nejen v subjektivnim, ale i objektivnim zachyceni.
Piibornik podava dikaz o slavném architektovi a uméleckém sméru pocatku 20. stoleti.
Jedna se o produkt, ktery vychazi z Go¢arovych navrhi. Zaroven jej Svoboda vyzdvihuje
jako kus nabytku, jakozto obchodni zbozi. Z tohoto divodu je mozné oznacit fotografii
za reklamni. Fotografie spliiuje veskeré vizualni pozadavky reklamni fotografie. Reklama
mize byt sviidna a lakava nebo jako v tomto piipadé stru¢na a vystizna. Prave takto Cisté
snimky Se pouzivaji k ptedstaveni zbozi, které nasledné vidame v letakach a katalozich.
Svoboda vyuzil bilé stény, zdanlivé podobné ateliérovému pozadi. Zaroven by si timto
zpusobem mohl potencionalni klient ptibornik pfedstavit doma. Fotografie by v ném
nemusela vyvolat pouze potifebu mit doma zrovna tento kubisticky nabytek, ale i zvysit

povédomi a zajem u kubistické uméni.

Reklamni fotografie ze 70. let ve sbirkach Moravské galerie nema zrovna velké
zastoupeni. Nyn¢&jSi kurator Jifi Patek tuto skutecnost zdlvodnil tim, Ze se sbirka
zamé&fuje vice na umélecké fotografie. Ztejmé jedinym piikladem reklamy (tentokrat uz
v pravém slova smyslu) je bressonovsky ladéna tvorba slovenského fotografa Karola
Kallay (26. 4. 1926 Cadca — 4. 8. 2012 Bratislava). Pravé on piinasi zna¢na aktiva
do slovenské narodni kultury. Skoro po celd ctyfi desetileti své umélecké kariéry si

225

dokazal udrzet vyznamné a vedouci postaveni. Jeho fotografie zaujimaly stanovisko“*,

které nasledovaly dalSi generace.

225 \/iz Sontag (pozn. 60), s. 22.
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2%

Tézistém tvorby je predevsim reportazni a dokumentarni fotografie. Ta se
od 60. let stala neodmyslitelnou soucasti slovenské fotografie. Tvorbou byla zna¢né
ovlivnéna napiiklad produkce Tibora Huszara nebo koncepce statistické pramérnosti
bratislavského rodaka Juraje BartoSe. Od 60. let zna¢né piispél i k proméné krajinarské
a modni fotografie.??® Stal se zaroveni jednim z prvnich fotografll, uvédomujici si moc

médii a svou préci tak podvolil nové nastupujiciho trendu.??’

V Sestnacti letech zachytil sviij prvni slavny snimek v duchu piktorializmu??8,
Fotografie byla ocenéna zlatou medaili V celosvétové soutézi amatérskych fotografil.
Prestoze ho fotografie zajimala, vystudoval dvé vysoké Skoly, které se na toto odvétvi
nezamétovaly. Studoval na obchodni a pravnické fakulté. Az v poloviné 50. let se
z amatérského neskoleného fotografa stiva profesionalni.??® Neni prekvapujici,
Ze se za Ctyficet let jeho tvorby projevuji jisté zmény. ldentita tvorby zistava v jistych
ohledech neménna. Od 40. let zacal postupné omezovat svou baladicko-monumentalni
linii. Ta krok za krokem piechazi v 60. a 70. letech do dramatického civilismu.

Povahové byl velmi chapavy a tolerantni.?® Tyto piednosti mu daly dobry
ptedpoklad k zachycovani lidskych postav. Zachycuje ¢lovéka v riznych krajinach
a kulturach. Jeho cesty smétovaly do Japonska, Mexika nebo Italie. Nékteré fotografie
z cest shromazd’uje do souboru a prezentuje je na vystavé Rodinné album.?®! Nazev byl
odvozen z jeho piistupu k lidem. Trval na myslence, Ze vsichni 1idé jsou si bratry.?% Diky
cestam a své usilovné praci se stal znamym fotografem mody. Ptispival do ¢asopisu
Moda. Ptedevsim diky tomu se dostava do publikaci, jenZ jsou ureny pro zahranici nebo
jsou tam alespon vydavany. Napiiklad pronikl do francouzského Casopisu Jardin des
Modes.?*?

V 1. poloving 70. let tyto kontakty utichaji. Nemohl vycestovat na Zapad. Mélo
to oviem i své pozitivum. Zadal pracovat na trilogii Pisni.?®* Nejen Ze publikace

vyhovovaly tehdejSimu rezimu, ale zaroven byly plné profesionality. Obrazové stranky

226 Hrabusicky, Slovenska fotografia (pozn. 200), s. 20.

227 Aurel Hrabusicky, Univerzalny Specialista Karol Kallay, Pravda, https://kultura.pravda.sk/
galeria/clanok/64531-univerzalny-specialista-karol-kallay/, vyhledano 8. 4. 2022.

228 piktorialismus = odklon od dokumentarnich dé&l, snaha dosahnut estetické kvality malby. Stal se
predevsim vychodiskem hnuti mezi lety 1880 az 1910. Mezi hl. pfedstavitele patii: Henry Peach
Robinson, Alfred Stieglitz nebo Paul Strand, heslo Piktorialismus, in: Smith (pozn. 8), s. 13.

229 Hrabusicky, Pravda (pozn. 227).

230 Hrabusicky, Slovenska fotografia (pozn. 200), s. 20.

231 Katalog vystavy Rodinné album, Cléve, NSR, 1988.

232 Hrabusicky, Slovenska fotografia (pozn. 200), s. 20.

23 Hrabusicky, Pravda (pozn. 227).

234 Trilogie Piesni: Piesefi o Moskve, Pieser o Slovensku, Pieseit o SNP.
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byly doprovézeny texty, a i ty byly oznacovany za piijatelné. Rezim si tim opét ptiklonil
na svou stranu. Diky tomu mohl znovu cestovat a navazovat nové kontakty. Nejzasadnéjsi
pro reportazni tvorbu byla spoluprace s magazinem GEQ.?%®

Stejné jako Bressonovi mu byl blizky princip momentky. Uvédomoval si silu
rozhodujiciho okamziku. Pravé tehdy pro néj bylo mozné dosahnout v snimku naprosté
rovnovahy. Z této vychozi zasady se mu povedlo zachytit rozlicné piibéhy plné tolerance,
pochopeni a usmévii.?®® Zachycené aspekty ve vytvorené (pfedevsim dokumentarni
a reportazni) fotografii nam poskytuji nejvétsi vypovéd’ o realité?®’ kazdodenniho Zivota.
Podle nazoru Susan Sontag by pravé Kallayova tvorba v sobé meéla nést kus
voyeuristického vztahu ke svétu.?*® Tento vztah nemize byti oznacen za plnohodnotny,
a to predevsim kviili jeho tolerantni povaze. Jisté by se ve svém piistupu ke svétu nemohl
divat na bezbranné, nervozni nebo néjak rozruSené lidi, a pfitom se od téchto emoci
distancovat.

Svij um tykajici se dokumentarni fotografie a vizualni citlivosti aplikuje
i v reklamni fotografii. Zde se pfesné&ji jedna o modni kategorii. Snimek Dvé Zeny (Modna
fotografia) [15]%° zobrazuje dvé mladé Zeny pfi chiizi. Z vyrazi jde o pfitelkyné, maji
mezi sebou duvérny vztah. V pozadi se zfejm¢ nachazi autobusové nadrazi a v horni
tfeting obrazu moskevsky hotel Ukraina.?®® Ob& maji svdzané vlasy a jsou odény
do chlupatych koZeSinovych kabati. KoZeSinové kabaty se staly jednim z atribut Ruska.

Na prvni pohled v nds rozhodné neevokuje modni fotografii. Nenachazime
se totiz v ateliérovém prostiedi, modelky plisobi na fotografii az pfili§ emotivn¢, vidime
pusobit denni, pomérné ostré svétlo. To vSechno, na rozdil od Svobodovy piedchézejici
fotografie, jsou prvky, které reklamni fotografie bere za neZadouci. OvSem postupem let
se kategorie vyviji a dnes v 21. stoleti by takto ladéné snimky nikoho nepiekvapily.
Dokumentarni podtext fotografie podtrhuje momentka obou smé&jicich se dam.
To v zdkaznikovi miize evokovat piijemny pocit, piedstavu, Ze i on by mohl byt takto

Stastny a atraktivni V novém kousku obleceni. Timto zplisobem se reklamni fotografové

2% Hrabusicky, Pravda (pozn. 227).

236 Hrabusicky, Slovenskd fotografia (pozn. 200), s. 20.

237 Viz Sontag (pozn. 60), s. 10.

238 Ipidem, s. 16.

239 Karol Kallay, Dvé Zeny (Médna fotografia), 1970, pozitiv, 297 x 393 mm, Moravska galerie Brno. Foto:
Moravska galerie Brno.

240 Vysoka podobnost s hotelem Ukraina, in: Amos Chapple, The Secrets Of Stalin's Seven Sisters,
RadioFreeEurope RadioLiberty, 8. obrazek, https://www.rferl.org/a/stalins-seven-sisters-the-skyscrapers-
of-moscow/29496621.html, vyhledano 7. 4. 2022.
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snazi zakaznika pfesvédCit ke koupi produktu. Zikaznik by si pfed ndkupem mél
promyslet, zda jde o pfedmét uzitkovy, potésujici nebo je predmétem koupi zavist.?4!

Pozadi a nakro¢ené nohy byly zvoleny jisté velmi promyslené. Po tom, co divak
rozpozna jednu ze ,,Sedmi Stalinovych sester‘‘, dojde mu, jak mimoiadné nadany Kallay
byl. Jelikoz umyslné propojil kozesiny a jednu z ruskych budov (pfipominaji oslavu
SSSR).

Porovname-li obé uvedené reklamni fotografie, vyplyne ndm z toho fakt, ze
se v tomto odvétvi muze fotografovat cokoli a jakkoli. Kallayova fotografie je dé&jova,
Svobodova zase statickd. Nehybnost a klidnost pfedméti bychom od tohoto Zanru
fotografie ocekavali. Reklamni fotografie mize zachytit nepfeberné mnozstvi objekti.
Podéva svédectvi o prostiedi, o nich samotnych i o pfistupu fotografa a predevsim doby.

Mohli bychom fici, ze pokud vyfotografujeme jakoukoli odénou osobu podobné
jako Kallay, mohli bychom vyslednou fotografii téz nazvat reklamou, v tomto ptipadé
modni fotografii. Stejna situace by nastala i tehdy, kdybychom zachytili libovolny
predmét (kvétina s kvétinacem, stolni lampa, zubni pasta). Pokud bychom snimek
vyvolali nebo publikovali, stal by se objekt pfedmétem reklamy, at’ uz pozitivni nebo
negativni.

Reklamni fotografie pfirovnava Berger k olejomalbam. Zaroveini v nich spatiuje
jejich prvopocatek. Napodobuji je a nekdy je vizualni podobnost tak velkd, Ze by bylo
mozno dila povaZovat za identicka. Vyskytuji se tedy obrazové shody, a dokonce mivaji
stejnou symboliku.?*? Rubenstiv Autoportrét s Isabellou Brantovou (1609/10) by takto
bylo moZzné porovnat s Kallayovou fotografii. Oba snimky zachycuji dvé postavy
ve velmi davérném vztahu. Odény jsou v pékném, ziejmé novém dobovém obleceni.
Postoje portrétovanych v obou piipadech piisobi nenucené a rafinované.?*® Svobodova
fotografie predstavuje predmét odkazujici na minulost a pfipominajici budoucnost.
Stejnym zpisobem byly pouzivany relikviafe, oltafe. Obdobnou vizualni a prolinajici se
casovou symboliku nalezneme na oltatri v zamecké kapli v Blutenbergu. Stfedni deska

24

vliv na spasu ¢lovéka, ta se téZ opirala o minulost a budoucnost.

241 Viz Berger (pozn. 67), s. 118.

242 Ipidem, s. 122.

243 Eva Patkova, Slovnik svétového malirstvi, Praha 1991, s. 767.
244 1pidem, s. 757.
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5. Zavér

Hlavnim cilem této prace bylo vyzdvihnout inscenovanou fotografii 70. let
20. stoleti. Od 60. do 90. let minulého stoleti se na pozadi pohnutych historickych udalosti
velmi rozviji dokumentarni fotografie. Vefejné déni se stalo prioritnim a mnoho umélcia
mélo potiebu tuto skutecnost zachytit na fotografii nebo ji vyjadrit prostfednictvim jiného
uméleckého média. I pfes maly vycet fotografli je zfejmé, Ze Se inscenovand fotografie
za dlouh4 1éta stala velmi pestrym, bohatym a uzivanym zanrem fotografie.

Ctenai textu se prostfednictvim prace informoval o historickych zékladech
fotografie. Dale mohl v kapitole metodologie nahlédnout do nazorti velkych teoretik
fotografie a blize se s nimi seznamit. Baddni sméfovalo i k rozdilnosti v tvorbé
Ceskoslovenské generace fotografl. V praci byly uvedeny pouze zdsadni kategorie
fotografie — lidska figura, krajina, zatisi a reklama. U kazdé uvedené kategorie byli
piedlozeni dva umélci, tedy i dvé fotografie, které byly nasledné na zakladé
metodologické Casti analyzovany a interpretovany, poté mezi sebou porovnany. Nekteré
fotografie svou vnitini integritou zcela neodpovidaji pfitazenému Zanru, piesto je mozné
je z uvedenych dtivodi do dané kategorie zatadit, viz Kubisticky pribornik (1976). Mezi
hlavni charakteristické rysy inscenované fotografie patii umélost a stylizace. Predméty se
za chténym ucelem zasazuji do pfirozeného i nepfirozeného prostredi. Autorka textu
shledava inscenaci i v subjektivnim vnimani autora, nacez podle jejiho nazoru navazuje
nejen rozvrzeni objektd, ale i samotna manipulace S aparatem. V praci se tudiz vyskytuji
fotografie, které by bézny divak pod inscenovanou fotografii hned nezafadil.

Z bakalaiské prace by mélo byt také zfejme, Ze jednotlivi fotografové k danym
Zanram pristupuji velmi individualng€. Velmi dobie patrné je to v kapitole lidska figura.
Zde jsme vidéli dva odligné piistupy ohledné vnimani Zenského téla. Zena predstavujici
touhu a zajem o fyzi¢no (Saudek) nebo lyricky ideal krasy a uctivani (Kus¢ynskyj).

Prvni generaci fotografli aranzované fotografie inspirovalo hnuti hippies nebo
symbolika vyznivajici od skupiny Epos. Druhéd se drZela pfedevS§im okolo prostiedi
FAMU a okolo budouci slovenské viny.?*® Mezi nejvyraznéjsi osobnosti zabyvajici se
inscenovanou fotografii patii Josef Sudek. Zacal ovliviiovat fotografickou scénu
aranzované fotografie jiz ve 30. letech. Stal se velkym vzorem mnoha fotografu, i téch
stale Zijicich (Zidlicky). Druhou takovou osobnosti je Jan Saudek. Proslavil se manipulaci

s zenskymi obnazenymi tély. Nahota se od jeho uméleckého ptisobeni objevovala ¢im dal

285 Viz Rislinkova (pozn. 149), s. 17.
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Cast&ji a ptimocareji. V 70. letech se nadéle uchovala tradice aktu, nezamé&fujici se pouze
na fyzi¢no a lidskou touhu. Ptikladem zobrazovani jemnosti v aktu dodrzoval napiiklad
Taras Kuscynskyj. Fotografové od dob socialismu ¢asto unikaji pomoci fantazie. Kazdy
Znich do ni unikd velmi individudln€. Jsou ovlivnéni a inspirovani piedchozimi
styly — romantismem, symbolismem, expresionismem a surrealismem. N¢které smeéry
byly dokonce v nesouladu s vymezenym mocenskym rejstiikem.

Tato disciplina si jisté zaslouzi hlubsi badani. Dal$i mozné studie souvisejici
s inscenovanou fotografii 70. let by mohly postihnout vétsi okruh kategorii.
Do kategorizace by bylo mozné zatadit i abstrakci nebo jiz naznaceny inscenovany
dokument (Ptibornik). Abstrakci ve Slovenské nové vIin¢ bravurné ve svych snimcich
uplatnila v 70. letech Milota Havrankova. Pod slovem abstrakce neni nutné si predstavit
pouze smeésici tvard, kterd vyuziva racionalniho pozndni. Abstraktnim obrazem je
i Svobodovo dilo Obraz, ktery se nevrati (1971). Nechava na zed’ ptisobit svételné efekty
a svétlo samo o sob¢ na této fotografii vytvari hmotnou horizontalou kompozici.

V praci byly uvedeny pouze zasadni kategorie — lidska figura, krajina, zatisi
a reklama. Navazujicich kategorii je mnoho. A to piedevsim, jak bylo zminéno, je
ke kazdému zanru mozno ptitradit podkategorii (napt. lidska figura: druhy portréta, akty,

nebo siluety).
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6. Seznam fotografii podle roku prijeti do instituce

Tento seznam byl vytvoien ve spolupraci se zaméstnanci Moravské galerie
Brno — Jifim Patkem a Markétou Koci. Sbirka vznikla v roce 1962 jako sbirka umeélecké
fotografie. Tvofi ji nejen soudoba fotografie, ale i ateliérové portrétni snimky z dob
Rakousko-Uherska. Nyn¢jsi kurator Jifi Patek v instituci piisobi od roku 2006. Do té doby
sbirku fotografie vedla osobnost ze zakladatelské generace — Antonin Dufek. Dufek
nastoupil do galerie v roce 1968. Spole¢né s historickou uméni Annou Farovou, ktera
vedla tehdy sbirku UMPRUM v Praze, zacali budovat kdnon autort. Soudili je predevsim
subjektivné podle jejich kvalit. Hodné se orientovali na mezivaleCnou avantgardu
a vybirali 1 ze svych soucasnik.

Prvnich Sest let mél sbirku na starost Karel HoleSovsky. Staral se téZ o sbirku
grafiky, kterd pro néj byla primarné¢jsi. Na sbirku fotografie tudiz nezbyl ¢as a z malého
poctu pracovnikti nebyl nikdo, kdo by se ji hloubéji vénoval a rozsitoval ji.

Kazdy zuvedenych kuratorti po vybéru dila musel piedstoupit pted nakupni
komisi. V 70. letech se tako komise setkavala dvakrat do roka. Nyni je to podle slov
J. Patka “‘jednou za Cas.**

Moravska galerie si je védoma, ze se ji ve sbirkach nachazi velky pocet
inscenovanych fotografii. I to byl jisté jeden z diivodu, pro¢ byla v roce 2009 uvedena
rozsahla prehlidka fotografii s ndzvem Prijemné zavislosti. Inscenovana fotografie 70.
et 246

Ttinact vybranych fotografii ze sbirek instituce je setfazeno podle roku pfijeti:

1. Karol Déllay, Dveé zeny (Modna fotografia), 1970
- koupeno na zéklad¢ nakupni komise v roce 1971
2. Petr Balicek, Inscenovana figuralni kompozice (Tvare 1.), 1970
- koupeno na zaklad¢é nakupni komise v roce 1971
3. Josef Sudek, Renesancni hudba, (z cyklu Vzpominky), 1971
- koupeno na zéklad¢ nakupni komise 20.5.1975
4. Taras Kuscynskyj, Koreny 64 (z cyklu Dana), 1972
- dar autora v roce 1976
5. Josef Sudek, Prochdzka po Chotkovych sadech, 1972
- dar 1978

246 Kurator Jifi Patek. Vystavu doprovézel stejnojmenny katalog s 113 stranami, in: Birgus, Fotografie
v datech (pozn. 174), s. 289.
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10.

11.

12.

13.

Jan Saudek, Bez ndazvu (Torzo), 1977

- koupeno na zaklad¢ nakupni komise v roce 1982
Stépan Grygar, Fotogram, 1974

- koup¢ 1984

Dusan Slivka, Z kolekce krajina, 19791982,

- koup¢ 1984

Vladimir Zidlicky, Druhé zdtisi pro JTS, 1978

- koup¢ ptimo od autora v roce 1985

FrantiSek Dostal, Letni lidé, 1975

- koupeno na zéklad¢ kupni smlouvy v roce 1986 (Dufek)
Jan Svoboda, Obraz, ktery se nevrati, 1971.

- koupeno od dédicti v roce 2005 (kurator Dufek)
Milan Pitlach, Praha, 25. 6. 197, 1975

- dar autora v roce 2012

Jan Svoboda, Bez ndazvu (Kubisticky pribornik, Josef Gocar), 1976

- koup¢ 2014
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9. Obrazova priloha

Obr. 2. — Milan Pitlach, Praha, 25. 6. 1975.
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Obr. 4. — Petr Balicek, Inscenovana figuralni kompozice (Tvare 1.), 1970.
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Obr. 6. — FrantiSek Dostal, Letni lidé, 1975.
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Obr. 7. — Stépan Grygar, Fotogram, 1974.
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Obr. 8. — Taras Kuscynskyj, Koreny 64 (z cyklu Dana), 1972.

Obr. 9. — Jan Saudek, Bez ndzvu (Torzo), 1977.
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Obr. 10. — Josef Sudek, Renesancni hudba (z cyklu Vzpominky), 1971.
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Obr. 11. — Vladimir Zidlicky, Druhé zatisi pro JTS, 1978.
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Obr. 12. — Josef Sudek, Prochazka po Chotkovych sadech, 1972.

Obr. 13. — Dusan Slivka, Z kolekce krajina, 1979-1982.
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Obr. 14. — Jan Svoboda, Bez ndazvu (Kubisticky pribornik, Josef Gocar), 1976.

Obr. 15. — Karol Dallay, Dvé Zeny (Médna fotografia), 1970.
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