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1. Uvod

Zakladni literaturou vztahujici se k tématu Richarda Wagnera a jeho
,»Spojitosti s eskymi skladateli tehdejsi doby, je kniha Richard Wagner a ceska
hudebni kultura®, ktera pojednava o obecné situaci mezi Wagnerem a éeskymi zemémi
(provedeni Wagnerovych oper na ¢eském tizemi, dobové recenze apod.). Spojitost S
Bedifichem Smetanou ve stejné knize pfiblizuje Marta Ottlovd a S Antoninem
Dvotakem Jarmila Gabrielova. Mezi dopliujici literaturu patii monografie vénujici se
ceskym skladatelim, ve kterych je zminén i jejich vztah s Wagnerem: naptiklad Leos
Jandcek: K jeho lidskému a uméleckému profilu? Bohumira Stédrong, Zdenék Fibich®
Vladimira Hudce nebo Bedrich Smetana — Zivot a dilo* Vaclava Holzknechta.

Vysvétlenim pojmil wagnerianismus a wagnerismus se zabyvalo nékolik texta.
V cesting se této otazce vénovali Marie Ottlova s Milanem PospiSilem v knize Bedrich
Smetana a jeho doba: vybrané studie®, Otakar Hostinsky ve svém ¢&lanku
., Wagnerianismus *“ a ceska narodni opera6 Z Hudebnich listd, nebo FrantiSek Pivoda
v knize O hudbé Wagnerove'.

Obecné d¢jiny Ceskych zemich v obdobi konce 19. stoleti a spolecensko-
politickd situace je v publikacich zastoupena v §irS$i mife. Celkovou minulosti na
eském tizemi se zabyvaji mimo jiné Frantisek Capka a jeho Déjiny zemi Koruny ceské
v datech®, nebo Marcela Efmertova se svou knihou Ceské zemé v letech 1848-1918°.
Cesko — némeckymi vztahy na nasem tizemi se zabyva kniha Cesi a Némci: Déjiny —
kultura — politikal® editortt Marka Nekuly a Joachima Rogalla, nebo Otto Urban ve
své knize Ceskd spolecnost 1848-1918*.

K informacim ohledn¢ Wagnerovych oper na naSem uzemi se da

pravdépodobné nejlépe, krome¢ dobového tisku, dostat skrze knihy, které mapuji
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historii divadel, kde byla tato dila ptedstavena. Touto problematikou se ve velké mite
zabyva Jitka Ludvova, kterd vydala n€kolik knih na dané téma, naptiklad Hudebni
divadlo v ceskych zemich: Osobnosti 19. stoleti**nebo Az k horkému konci: prazské
némecké divadlo 1845-1945', K dalsim autorim piSicim o historii divadel patfi
Frantisek Adolf Subert s knihou Dé&jiny Nérodniho divadla v Praze 1883—-1900%*, nebo
Jan Cisaf a jeho Prehled déjin ceského divadla: II. 1862-1945%,

Velice informac¢né hodnotné jsou ¢lanky z dobového tisku z obdobi kolem
premiér Ceskych verzi oper Tannhduser a Mistfi pévci norimbersti. Ve své praci
vychazim z ¢asopistt Dalibor a Narodni listy z let 1890—1895. Ob¢ tato periodika byla
psana cesky. Pro komplexnost dobovych nazorti na Richarda Wagnera a jeho opery
v Cechach je nutné probadat i ¢lanky z némecky psaného prazského Gasopisu Prager
Taggblat.

V minulosti bylo o Richardu Wagnerovi vypracovano nékolik ¢eskych
diplomovych praci. Jedna se o bakalaiskou praci Martina Votiska Nacionalismus a
Sovinismus v reflexich dila Richarda Wagnera ceskou hudebni kritikou do roku 1885°
a magisterské prace od Romany Hadrbolcové (Reflexe wagnerovskych oper Tristan a
Isolda a Parsifal na jevisti Narodniho divadla'’) a Marka Pechace (Reflexe dila
Richarda Wagnera v osmdesdtych letech 19. stoleti v ¢eskych zemich').

Tato bakaldiska prace ve svych tuvodnich kapitoldch sezndmi Ctenéie
se spolecensko-politickou problematikou v ¢eskych zemich od poloviny 19. stoleti.
V dal$i kapitole se zaméfi na postupné seznamovani Ceského publika s hudbou
Richarda Wagnera. Tato kapitola obsahuje také problematiku rozdilu mezi pojmy
,wagnerianismus® a ,,wagnerismus®. Kapitola vénujici se samotné reflexi dila R.
Wagnera se zamé&fuje predev§im na praZskou scénu, konkrétné na Narodni divadlo.

Cilem této prace je sezndmeni Ctendie s reflexi premiér Wagnerovych oper
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v devadesatych letech 19. stoleti a obecny nazor ¢eského publika na Richarda Wagnera
a jeho hudbu v daném obdobi.
Citované texty jsou uvadény v pfesném znéni, které by dnes byly povazovany

za gramaticky nespravné.



2. Spole€ensko-politicka situace V ¢eskych zemich ve druhé

poloviné 19. stoleti.

Tato kapitola ma za cil objasnit spolecensko-politickou situaci v ¢eskych
zemich v druhé poloviné 19. stoleti. Sezndmeni se s touto situaci je klicové pro
pochopeni vztahu mezi ¢eskou verejnosti a Richardem Wagnerem.

Po revoluc¢nich letech 1848 a 1849 a nasledném ,,.Bachové absolutismu® doslo
vroce 1859 k odvolani tehdej$siho ministra vnitra Alexandra Bacha a uvolnéni
politického rezimu.

Pii volbach do ceského zemského snému v roce 1861 vznikla novéa Ceska
Nérodni strana, kterou vedli FrantiSek Palacky, FrantiSek Ladislav Rieger a FrantiSek
August Brauner. Ve stran¢ se utvofila opozice, ktera si fikala mladocesi, a ktera se
v roce 1874 odtrhla. Ke starocechiim a jejich idealim se hlasili aristokraté a vysoce
postaveni obyvatel¢é velkych mést. K mladocechim se ptiklanéli zacinajici
podnikatelé, sedlaci a demokraticky smyslejici obcané. Jak mladocesi, tak starocesi
méli sviij Casopis Narodni listy, respektive Pokrok.®

Jesté coby jedna strana se v roce 1873 dostaly obé skupiny do sporu, ohledné
vedeni stranické politiky. Mladocesi prosazovali ukonceni pasivni rezistence a Gcast
na zemském snému, zatimco starocesi chtéli pokracovat v pasivité. Dne 24. listopadu
1873 dosahl jejich spor svého vrcholu, kdyZ se rozhodovalo, jestli vstoupit do ¢eského
zemského snému. Zvitézila pasivita staroc¢echt, ale Moravané do snému vstoupili a
pozdéji i do Risské rady. Tohoto piikladu nasledovalo i sedm mladodechi, coz se
povazuje za prvni krok k aktivni politice Cechi.

Dilezity obrat v eské politice nastal po amrti FrantiSka Palackého 26. kvétna
1876. Stézejnim tématem se stala nutnost spoluprace mladocechii a starocechd.
FrantiSek Ladislav Rieger za staroechy a Karel Sladkovsky za mladocechy vydali
spole¢né prohlaseni, Ze bez Rakouského vyrovnani nemohou vstoupit do Rigské rady.
V iijnu 1879 Cesi do Risské rady vstoupili, protoze dali na radu tehdej§iho ministra
vnitra Eduarda Taafeho, podle kterého to byla jedind moznost, jak dosdhnout svych
cilii. Vstup do rady je povazovan za zacatek doby aktivni politiky.

Po vstupu do Ri§ské rady vytvofili Cesi a Moravané Cesky klub, ktery se stal

soucasti parlamentni koalice spole¢né s Poléky a s poslanci Klubu pravého stiedu.?’

19 EFMERTOVA, Marcela C. Ceské zemé v letech 1848-1918. Praha: Libri, 1998, s. 80.
2 Do klubu pravého stiedu patiili poslanci téméF viech korunnich zemi.



Celkem tato koalice ¢itala 168 ¢lentl. Proti nim bylo 94 ¢lenti némecké liberalni strany
a némecka pokrokova strana s 54 ¢leny. V roce 1879 se Eduard Taafe stal ptedsedou
vlady a cesti poslanci se rozhodli odstoupit od politiky ,,vSechno nebo nic* a zacali
dosahovat svych cili postupné.

V pribéhu osmdesatych let dochazelo k Castym spori mezi Ceskymi a
mista, coz zlepsilo jejich pozici v parlamentu.

To vedlo ktomu, Ze vroce 1889 =zacCali staroCe$i usilovat o usmifeni
s némeckymi liberdly (bez tcasti mladocechll), coz vedlo k vytvofeni takzvané
punktace. Némci v tomto planu chtéli rozdélit Cechy na 2 &asti, némeckou a
geskonémeckou?!. Punktace byla uvefejnéna v lednu roku 1890 a &esti Némci byli
spokojeni, na rozdil od mladocecht, kteti o punktaci mluvili jako o ,,rozhodnuti, které
ohrozuje jednotu &eského kralovstvi, nebot' rozdéluje zemi.“?? Proti punktaci se
postavila i Sirokd Ceskd verejnost. V nasledujicich volbach vroce 1891 ziskali
staroCes$i pouze jeden mandat a poté od roku 1895 pfisli o parlamentni zastoupeni. Od
roku 1897 zacali podporovat mladocechy, ktefi se postupem €asu zacali umirfiovat. I
pres to, ze punktace nikdy nevzeSla v platnost, tak se stala divodem upadku
staroéechil. Nasledn& se rozpadl Cesky klub a mladodesi si zalozili vlastni ,,Klub
neodvislych poslanct ceskych®.

Dne 2. fijna 1895 se novym piedsedou vlady stal Kazimir Felix Badeni.
Prohlasoval, Ze jeho vlada je nadstranickd a Ze je ochoten vyjit vstfic ceskym
pozadavktiim. Podle né;j je tfeba respektovat némecky narod a jeho kulturu, ale zaroven
duvérovat ceskému narodu. Jeho prvnim krokem k usmifeni obou stran bylo zruseni
vyjimeéného stavu nad Prahou, ktery byl vyhlasen dva roky. Béhem své vlady se
pokusil jak o jazykovou reformu, tak o volebni reformu.

Ve volebni reformé byla pfidana paté kurie a volby se staly vSeobecné, ale stéle
ne rovnocenné. Poprvé se tento systém uplatnil ve volbach v roce 1897, kdy ptibylo
vice nez 20 novych politickych stran. Nejsilngjsi byli mladocesi s 60 mandaty a Polaci
s 59 mandaty. Volebni reforma byla Gispé$na a vesla v platnost 14. cervna 1896.

Badeniho jazykova reforma ustanovila CeStinu na nékterych Uradech jako

rovnocenny jazyk k ném¢ing. Proti této reformée se postavily vSechny némecké strany

?! Dohromady se jednalo o 11 &lankd — punkt
2 EFMERTOVA, Marcela C. Ceské zemé v letech 1848-1918. Praha: Libri, 1998.



v parlamentu. Spor vyvrcholil na konci listopadu 1897, kdy v parlamentu doslo
k nasilnostem mezi poslanci, které se presunuly do celé Vidné, a i do Prahy, nad kterou
byl opét vyhlasen vyjimecény stav. Tato reforma byla zrusena v roce 1899 po Badeniho
demisi.

Na Badeniho navazal v pozici ptedsedy vlady Paul Gaultsch von Frankenthurn.
Dne 5. bfezna 1898 byla vydana Gautschova jazykova nafizeni, ve kterych stélo, ze
Cechy se rozdéli na tii zony — némeckou, deskou a smiSenou. V &eské a némecké &asti
mél byt ufednim jazykem jejich vlastni jazyk a ve smiSené oblasti se mélo na ufadech
mluvit obéma jazyky. Morava byla rozdélend na némeckou a smiSenou zoénu. Stejné
jako u Badeniho, i v tomto piipad¢ bojovala némecka cast parlamentu za zruseni
novych natizeni.

Béhem vlady FrantiSka Thun-Hohensteina se mladoce$i dostali do stejné
defenzivy, v jaké byli béhem osmdesatych let starocesi. Naopak némecké strany se
dostaly do ofenzivy a zacaly vytvaret takzvany Svatodusni program, Vv némz Némci
zadali uchovani svého tradi¢niho postaveni a zruSeni dosavadnich jazykovych
nafizeni.

Po Thun-Hohensteinoveé demisi v roce 1899 na jeho misto nastoupil Manfred
Clary-Aldringen, ktery zrusil Gautschova nafizeni a za tii mésice, 21. prosince 1899,
jej nahradil Heinrich von Wittek, ktery 19. ledna 1900 piedal svou pozici Ernestu von
Koerberovi. Ten vydal dalsi nafizeni, ve kterém rozdélil Cechy na stejna tii pasma
jako Gautsch a celd Morava méla byt smiSenou oblasti. Mladocesi 1 toto nafizeni
odmitli a za€ali dal$i nepokoje. AZ do konce prvni svétové valky se jazykové problémy

na ¢eském uzemi nevyfiesily.

2.1 Souziti Cechli a Némcti v &eskych zemich

Cechy opakované fedily narodnostni problém, pfi kterém na eském tuzemi
dochazelo ke konfliktliim mezi zvyhoditovanou némeckou mensinou a ¢eskou vétSinou
obyvatelstva. Podobna byla situace 1 na Moravé, kde se situace vyfeSila takzvanym
Moravskym vyrovnanim z roku 1905 (nékdy se pouzivé i termin Moravsky pakt?),
které tesilo otazky jazykového rozdéleni Skol a ufadi, volebniho fadu do zemského
snému a nové zemské uspofadani. Ve Slezsku nebyly az do roku 1914 u¢inény zadné

pokusy o podobné politické vyrovnani. V Cechach se Z4dné podobné vyrovnani

B EFMERTOVA, Marcela C. Ceské zemé v letech 1848-1918. Praha: Libri, 1998.
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nepodaiilo dotahnout do usp&$ného konce, az na vyjimku v Ceskych Budg&jovicich,
které mély, jako ¢eské mésto, némeckou spravu. V listopadu 1906 vyhrali mistni volby
Zesti obyvatelé a Augustin Zatka®* pozadal o upraveni §kolskych poméri a o rozdéleni
obecnich i okresnich mandati. Jeho navrh byl poté projednavan jak v Ceskych
Budg&jovicich, tak pozdéji i v Praze a Vidni. Dne 26. tinora 1914 mu bylo vyhovéno a
Ceské Budgjovice se staly jedingm ¢eskym méstem, ve kterém probéhlo podobné
vyrovnani.

Dulezitym tsekem byla Sedesata 1éta 19. stoleti, kdy sprava vétSiny ¢eskych
mést presla do rukou Cechéim. Poté, co se z Prahy stalo mésto s Geskou spravou, pfisli
Némci o své centrum v Cechach a zadali se vice upinat k Berlinu. Jak Némci, tak i
Cesi se snazili bojovat proti svému postaveni mensiny v zemi toho druhého. Némecka
strana bojovala za pfipojeni k Némecku, Cesi za federalizaci Rakouska. Némecky
mluvici ¢ast obyvatelstva se velkou mirou zaslouzila o industrializaci zemé¢, protoze
sidlila v neurodnych oblastech. Hospodaiska krize v roce 1873 ovSem zapficinila to,
ze Némci pfisli o velkou ¢ast svého zdroje pfijml. Naopak Cesti obfané se S krizi
dokazali vyporadat Iépe diky svému zeméedé€lstvi, které se zacalo obnovovat jako jedno
Z prvnich hospodatskych odvétvi.

Od poloviny 19. stoleti dochazelo k vyostfovani vztahti mezi Cechy a Némci.
Jednim z vrcholi ¢eskonémeckého boje se stal rok 1897, konkrétné konec listopadu,
kdy némecti studenti zptsobili tydenni nepokoje v Praze, kdyz se po projevu svého
rektora Josefa Ulbricha vydali k némeckému kasinu. Cestou dochazelo k provokacim
a potyckam mezi studenty a ceskymi obyvateli. Demonstrace koncily krvavymi boji a
vytrznostmi. Nad Prahou bylo vyhlaSeno stanné pravo, ale tyto Sarvatky se ptenesly i
do jinych mést.

Problémy v ¢esko-némeckych vztazich se zacaly ve vétsi mife objevovat az
v 19. stoleti, a to i pies to, e spolu Cesi a Némci zili nékolik stoleti. Vnimani éesko-
némeckych sportt se v ofich Ceské vefejnosti zménilo se zacCatkem politického
pusobeni Tomase G. Masaryka. Podle n&j byl ¢esko-némecky spor vlastné sporem
nabozenskym, protoze cirkev byla jedinym mistem, kde nebyli Cesi a Némci oddé&leni
a tim vznikali etnické rozepie®. Do némeckych oblasti byli dosazovani &esti farafi,

protoze v primyslovych oblastech, kde Zili Némci, se jen malokdo rozhodl stat se

24 Cesky politik, mluvéi budéjovickych Cechtt
2 KOSCHMAL, Walter, Marek NEKULA a Joachim ROGALL, ed. Ce$i a Némci: dé&jiny-kultura-
politika. Prelozil Vaclav MAIDL. Praha: Paseka, 2001.
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knézem. Kdyz uz byli knézi Némci, tak nemluvili obéma jazyky, a proto odchazeli
studovat do alpskych zemi, odkud uz se vétsinou nevraceli. Masaryk podporoval
Rakousko a povazoval ho za jedinou cestu k tomu, jak vést pozitivni ¢eskou politiku
a prosazovat narodné emancipacni cile. Vymezoval se proti Palackému, ktery byl proti
Rakousku a fikal, Ze boje mezi Némci a Slovany probihali od nepaméti.

Mezi obéma narody panovala i kulturni lhostejnost, kterd se projevovala na
Ceské strané nechozenim do némeckych divadel a Némci naopak ignorovali tvorbu
eskych skladatelti. Némci neméli v Cechach, kromé Prahy, kde se jesté snaZili néco
budovat, zadné kulturni centrum a zacali odchazet do Vidné, Berlina a Mnichova.

Jedinymi odvétvimi, kde nedochézelo ke sportim byly obchod a hospodatstvi.
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3. Richard Wagner a ¢eské zem¢é

3.1 Terminy wagnerianismus a wagnerismus

V souvislosti s Richardem Wagnerem v ¢eskych zemich je nutné se orientovat
Vv terminech wagnerianismus a wagnerismus, které Wagnerovu hudbu na nasem uzemi
provazeji.

Nejpodrobnéji se obéma terminy zabyva Slovnik ceské hudebni kultury®, podle
kterého je wagnerianismus vyraz, kterym se oznacovaly hudebné vyvojové tendence
vychézejici z operni reformy Richarda Wagnera. Tento pojem se Vv Ceskych zemich
uchytil, na rozdil od Némecka, kde se ptilis ¢asto neobjevoval. Autoii slovniku urcili
rok 1868 jako poc¢atek pouzivani tohoto terminu, kdy byl uvadén ve spojitosti s operou
Dalibor od Bediicha Smetany. Kritici povaZzovali tuto operu za podlehnuti Wagnerovu
vzoru ve stylu dila a hudebné dramatickém typu. Termin wagnerismus je vyznamoveé
méng¢ ujasnénd varianta pojmu wagnerianismus. Toto oznaceni se objevilo v roce 1870
Vv polemikach mezi Bedfichem Smetanou a Frantiskem Pivodou, ktery ve svych
spisech oba vyrazy zaménoval. Bedfich Smetana pod timto pojmem chéapal umélecky
smér inspirovany Wagnerovou tvorbou a myslenkami. Postupem Casu se pod vyrazem
wagnerismus rozumélo nekritické piejimani wagnerovskych postupi.

Hudebni slovnik pro kazdého®' v sobé obsahuje pouze pojem wagnerianismus,
coz je podle autora, Jifiho Vyslouzila, slovo vymyslené Otakarem Hostinskym. Jedna
se 0 oznaceni hudebnich zasad dramatu Richarda Wagnera, které plsobily na vyvoj
Ceské opery v 19. stoleti. Bedfich Smetana, Antonin Dvoidk a Zden¢k Fibich si
z téchto zésad brali pouze nékteré myslenky, zejména tu, Ze opera by méla byt
divadlem, a nikoliv ptedvedenim arii nékolika zpévaku. Podle Vyslouzila ov§em tito
skladatelé Wagnera hudebné ani kompozicné nenapodobovali, i kdyz pravé toto
napodobovani zejména Smetanovi vytykal FrantiSek Pivoda.

Mezi dalsi slovniky zabyvajicimi se wagnerianismem a wagnerismem patii
Strucny hudebni slovnik®. Ten misto wagnerismu pouziva termin wagnerianstvi. Jak
wagnerianstvi, tak wagnerianismus povazuje za ten samy pojem, oznacujici

,uplatiovani umeéleckych zasad némeckého skladatele Richarda Wagnera a zaroven

26 VYSLOUZIL, Jiii a Jiti FUKAC, ed. Slovnik ¢eské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997, s.
1014.

21 yYSLOUZIL, Jiii. Hudebni slovnik pro kazdého. Vizovice: Lipa, 1995, Dil prvni, Vécna &ast, s.
319.

28 MALAT, Jan, Miroslav BARVIK a Karel TAUS. Struény hudebni slovnik. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1960.
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nesamostatné a bezduché piejimani wagnerovskych vyrazovych prosttedkt v operni
tvorbg.« 2

Pazdirkivv hudebni slovnik®® obsahuje stejnou definici terminti jako Struény
hudebni slovnik, ale oba pojmy rozdéluje. Na wagnerianismus nahliZzi jako na
Luplatiovani uméleckych zasad Richarda Wagnera ve skladbach hudebné
dramatickych® a na wagnerismus jako na ,umélecky nesamostatné piejimani
Wagnerovych prostiedkil vyrazovych. <3

Vsechny slovniky popisuji wagnerianismus a wagnerismus podobné, tedy
wagnerianismus jako uplatiiovani Wagnerovych zasad a wagnerismus jako nekritické
nebo bezduché prejimani Wagnerovych postupii.

Otakar Hostinsky se problematice wagnerianismu podrobné vénoval ve svém
spisu Bediiich Smetana a jeho boj o moderni ceskou hudbu®?, ve kterém mu zasvétil
kapitolu s nazvem Wagnerianismus a ¢eska narodni opera. Ta je piejata z jeho ¢lanku
v ¢asopise Hudebni listy.3® Hostinsky za¢ina svou kapitolu tvrzenim, Ze ,,Zvlastni
jakasi anthipathie proti Richardu Wagnerovi a jeho sméru zakofenila se v ¢eském
obecenstvu bohuzel jiz tak hluboko, Ze [...] obyéejné uplné postacuje, vytknouti tomu
nebo onomu skladateli, t¢ neb oné skladbé jednoduse ,,wagnerianismus®, maji-li se
Vv o¢ich nemalé ¢asti obecenstva sniziti, nebo snad docela i nemoznymi uciniti. Timto
tvrzenim ovSem nekritizuje divdky a posluchace, nybrz kritiky, ktefi pojem
,wagnerianismus® zneuzivaji. Antipatie k tomuto vyrazu a k samotnému Richardu
Wagnerovi byla zakofenéna v ceském obecenstvu od 70. let 19. stoleti. Podstata
wagnerianismu nebyla ve Wagnerové hudbé a jeho operach, ale ve spojeni
jednotlivych oborti potfebnych k napsani opery: ,,Pravy pfedmét jeho (Wagnerovych)
snah, pravé jadro jeho theorii lezi docela jinde, totiZ v poméru rozli¢nych odbort
uméleckych k sobé&, pfedevsim hudby k béasnictvi.“ Hostinsky spojoval problematiku
wagnerianismu Vv ¢eskych zemich s otazkou ceské narodni opery. Podle n¢j ,,nam

Richard Wagner ukéazal totiz skvélym ptikladem svym, odkud vyjiti, jakym smérem

29 MALAT, Jan, Miroslav BARVIK a Karel TAUS. Struény hudebni slovnik. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1960, s. 383.

30 CERNUSAK, Gracian. Pazdirktiv hudebni slovnik naucny, 1. ¢ast vécnd. Brno: Nakladatelstvi Ol.
Pazdirek, 1929.

31 CERNUSAK, Gracian. Pazdirktiv hudebni slovnik naucny, 1. ¢ast vécnd. Brno: Nakladatelstvi Ol.
Pazdirek, 1929 s. 428.

32 HOSTINSKY, Otakar. Bediich Smetana a jeho boj o moderni ¢eskou hudbu. Praha: Jan Laichter,
1901, s. 146-178.

3 HOSTINSKY, Otakar. Hudebni listy, Wagnerianismus a ¢eska narodni opera, 30. 3. 1870 — 19. 5.
1870, r. 1, s. 34, 51, 60, 83, 89.
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se brati a jakych prostfedkl uzivati mame, chceme-li se domoci tak ryze ¢eské opery
narodni, jak ryze némeckymi operami nadrodnimi jsou dila jeho. Samo sebou se rozumi,
ze vychodisko pfi tomto vyvinovani se opery narodni musi byti pro kazdou jednotlivou
narodnost zcela jiné, ji pfirozené a piiméeiené, vlastni a zvlastni; a timto specifickym
vychodiskem, k némuz nas Wagner odkazuje jest —nase narodni fe¢.* Cesti skladatelé
by se m¢li Wagnerem inspirovat, i pies to, ze jeho opery byly némecké. Kromé toho
ale byly i narodni, a pokud mély ¢eské zemé mit svou narodni operu, bylo nutné
inspirovat se némeckou narodni operou od Wagnera. Pokud skladatelé a divaci chtéli,
aby nase narodni opera vyhovovala pozadavkiim tehdejsi doby, museli se fidit
modernim smérem dramatické hudby, wagnerianismem.

Vladimir Helfert celé téma rozebral s vétSim ¢asovym odstupem az v novém
stoleti, konkrétné v roce 1911, ve svém spisu Smetanismus a Wagnerianismus,®* ktery
reagoval na piednasku profesora Karla Steckera o Otakaru Hostinském a Bedfichu
Smetanovi. Stecker, stejn¢ jako Pivoda, nedélal rozdily mezi wagnerianismem a
wagnerismem. Z toho vyplynulo nedorozuméni mezi Steckerem a Hostinskym. Druhy
zminiovany prosazoval to, aby se ¢eska opera inspirovala wagnerianismem, nikoliv
wagnerismem, tedy Wagnerovymi reformnimi zasadami. Vladimir Helfert byl
podobného smysleni jako Hostinsky a povazoval wagnerianismus za odpor proti

neptirozenosti upadkové italské opery.

3.2 Richard Wagner a jeho hudba v ¢eskych zemich

Vazby Richarda Wagnera na Prahu se zacaly tvofit uz ve dvacatych letech
devatenactého stoleti. Jeho sestry Rosalie a Clara tehdy Gi¢inkovaly v prazském divadle
a mlady Richard je ¢asto navstévoval.® Jeho netef Johanna, zpévacka drazd’anského
dvorniho divadla, v Praze ¢asto hostovala®® a samotny Wagner Prahu &asto
navstévoval béhem svych cest po Evropé.

Mezi jeho prazské pratelé patiili napiiklad teditel prazské konzervatore Jan
Bedrtich Kittl nebo teditel cecilského spolku Antonin Apt. Ve dnech 8. tnora a 6.

listopadu roku 1863 Wagner v Praze dirigoval koncerty slozené z &asti svych oper.®’

3 HELFERT, Vladimir. Smetanismus a wagnerianismus. Praha, Cas. Smetana, 1911.

35 Konkrétné mezi roky 1926 a 1929

3% LUDVOVA, Jitka. Az k hoikému konci: prazské némecké divadlo 1845-1945. Praha: Academia,
2012, s. 138.

37 CERNY, Miroslav K. Ceska hudba a Richard Wagner. Hudebni rozhledy. Praha: Panorama, 14.
dubna 1983, 1. 36, C. 6. s. 284-287.
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Koncerty se odehraly na Zofing, ¢lenem orchestru Prozatimniho divadla byl tehdy
dvaadvacetilety Antonin Dvofdk. Béhem unorového koncertu zaznéla predehra k
Mistriim pévciim norimberskym, Pognerova promluva z téze opery a Siegmundova
milostna pisen z opery Valkyra. Listopadovy koncert k t¢émto skladbam ptidal jesté
»sevcovskou pisen Hanse Sachse z Mistrit pevcu norimberskych, ,Jizdu valkyr z
Valkyry a Siegfriedovu pisen ze Siegfrieda. Cesky tisk povazoval koncerty za
velkolepy uspéch. Béhem listopadu téhoz roku navstivil prazské provedeni Bludného
Holandana ve Stavovském divadle. V roce 1875 byl v Praze, se svou druhou Zenou
Cosimou, naposledy. Cosima piijela do Prahy jesté v listopadu 1904, aby se zGc¢astnila
premiéry opery Skiitek, kterou napsal syn Cosimy a Richarda Siegfried Wagner.3®
Wagnerova hudba se zacala do Prahy dostavat od roku 1843, kdy do Prahy
dorazila partitura Bludného Holandana, kterou studoval Frantisek Skroup.*
V prubéhu ctyficatych let se odehralo nékolik koncertl, které obsahovaly casti

40 Upln¢ prvnim kontaktem byl rok 1843. Prvni koncert

Wagnerovych oper.
Wagnerovy hudby prob¢hl 19. prosince 1847 a zaznéla na ném ouvertura k
opere Rienzi. Od sezény 1853 se kazdy rok hréla aspon ¢ast Wagnerovych oper.*t
K prvnimu uplnému provedeni Wagnerovy opery dosSlo 25. listopadu 1854 ve
Stavovském divadle, kdyz Tannhiusera nastudovali FrantiSek Skroup s rezisérem
Carlem Wilhelmem Fischerem. Na provedeni byla kladné¢ hodnocena bohata vyprava
a velmi dobra hudebni ptiprava. Ocenéni se dostalo i studentim konzervatote, kteti

pomohli operu piipravit a provést.*?

Celkové béhem Sesti sezon doslo k padesati
reprizam. V rychlém sledu nasledovaly premiéry dalSich tfi oper, Lohengrina (23.
unora 1856), Bludného Holandana (7. zati 1856) a Rienziho (24. fijna 1859). Dalsi
premiérou Wagnerovy opery ve Stavovském divadle se stali az Mistii peévci
norimbersti 26. dubna 1871. *

Krom¢ jiz zminénych Mistrii pévcii norimberskych nedoslo v 60. a 70. letech

k zadné premiéfe Wagnerovych oper v ¢eskych zemich. To se zménilo v 80. letech

% LUDVOVA, Jitka. Az k hotkému konci: prazské némecké divadlo 1845-1945. Praha: Academia,
2012, s. 146.

3 CERNY, Miroslav K. Ceska hudba a Richard Wagner. Hudebni rozhledy. Praha: Panorama, 14.
dubna 1983, r. 36, ¢&. 6. s. 284-287.

40 CERNY, Miroslav K. Ohlas dila Richarda Wagnera v &eské hudebni kritice let 1847-1883. Hudebni
véda. Praha: Academia, 9.1985, r. 22, ¢. 3, s. 216-235.

4 CERNY, Miroslav K. Ohlas dila Richarda Wagnera v &eské hudebni kritice let 1847-1883. Hudebni
véda. Praha: Academia, 9.1985, r. 22, ¢. 3, s. 216-235.

“2 LUDVOVA, Jitka. Az k hotkému konci: prazské némecké divadlo 1845-1945. Praha: Academia,
2012, s. 138.

43 PETRANEK, Pavel. Richard Wagner a &eska kultura. Praha: Narodni divadlo, 2005, str. 9.
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prichodem divadelniho feditele Angela Neumanna. Svoji feditelskou kariéru zapocal
v divadle v Lipsku, kde se Wagnerova tvorba stala stézejnim bodem v programu
divadla. Dokonce se mu podafilo s Wagnerem vyjednat exkluzivni prava na
provozovani tetralogie Prsten Nibelungiiv mimo Bayreuth. Dohoda mezi Wagnerem a
Neumannem se nerodila snadno, protoze Wagner mél vysoké finan¢ni i umélecké
naroky. Neumannovi se ale podafilo Wagnera presvédcit o svém respektu k ptivodni
podobé dila, na zakladé ¢ehoz mu Wagner prava prodal.*4

Poté, co Neumann odesel z Lipska, mu tato prava ziistala a rozhodl se je vyuzit.
V roce 1882 se mu podatilo ziskat Wagnertv souhlas k provozovani zkracenych verzi
jeho oper. Pronajal si vlakovou soupravu, zaplatil dirigentovi Anotnu Seidlovi, 130
zpévakum, mezi které patiili Hedwig Reichen-Kindermann, Heinrich a Theresa Vogl,
Auguste Seidl-Kraus, Katharina Klafsky a Julius Lieban, a technikiim, zacal cestovat
po evropskych zemich (Rakousko, Itdlie, Belgie) a provadét Wagnerovy opery.
Nibelungen-Tournée, jak znél nazev tohoto turné, trvalo od zaii 1882 do cervna
1883.%°

Po névratu z cest se stal feditelem divadla v Bréméach a premyslel, jak nejlépe
nalozit se ziskanymi finan¢nimi prostfedky a pravy na Wagnerovy opery. V roce 1885
se rozhodl pifijmout nabidku ze Stavovského divadla v Praze. jest¢ pfed svym
pfichodem ziskal od agentury Batz exkluzivni prdva na prazské provozovani vSech
Wagnerovych oper, kromé& Lohengrina (prava na né&j uz patiila fediteli Narodniho
divadla Frantisku Adolfu Subertovi) a Parsifala (prava jesté nebyla na prodej). 46

FrantiSek Subert zprvu proti Neumannovu pravu protestoval, ale marng.
Pokousel se obratit na Cosimu Wagnerovou, ale ta mu nepomohla, stejné jako pravnik
Narodniho divadla. V roce 1888 doglo k dohodé mezi Subertem a Neumannem. Subert
chtél prava na Bludného Holandana, ale zatim se mu podafilo ziskat pouze ta na
Tannhdusera vyménou za moznost provést némeckou premiéru opery Pietra
Mascagniho Cavalleria rusticana s mensim ¢asovym odstupem od Ceské premiéry.
Dalsi operu, kterou Subert ziskal, byli Mistii pévci norimbersti, i kdyz prav na né se

Neumann vzdaval nerad. Vymeénil je za zkraceny rozestup mezi ¢eskou a némeckou

“ LUDVOVA, Jitka. Az k hoitkému konci: prazské némecké divadlo 1845-1945. Praha: Academia,
2012, s. 135.

S LUDVOVA, Jitka. Az k hotkému konci: prazské némecké divadlo 1845-1945. Praha: Academia,
2012, s. 43.

% LUDVOVA, Jitka. Az k hotkému konci: prazské némecké divadlo 1845-1945. Praha: Academia,
2012, s. 44,
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premiérou dvou italskych oper Ruggiera Leoncavalla Komedianti a Rantzauové a za
prednostni pravo na dalsi dve italské opery. Posledni operou ziskanou od Neumanna
pro Narodni divadlo byl v roce 1906 Bludny Holand'an, vyménou za Pucciniho operu
Madame Butterfly. Tento obchod uz s Neumannem uzaviel novy feditel Narodniho
divadla Gustav Schmoranz. Nez mohlo dojit k vyméné prav na tetralogii, Neumann
zemfel.*’

Neumann zacal své plisobeni ve Stavovském divadle v srpnu 1885. Prvni
Wagnerovou operou hranou béhem jeho piisobeni byli Mistri pevci norimbersti. Opera
se uskutecnila 25. ¥jna 1885 a dirigoval ji Gustav Mahler.*® V prosinci 1885 Mahler
dirigoval ve Stavovském divadle piedstaveni Zlata Ryna a Valkyry. Dne 30. dubna
1886 prob¢hla premiéra Tristana a Isoldy pod vedenim Ludwiga Slanského. Siegfrieda
a Soumrak bohii vedl vlednu 1887 Carl Muck, ktery o mésic pozdgji dirigoval i
kompletni provedeni tetralogie. Premiéra Prstenu Nibelungova se tésila velkému
ohlasu: ,,Prazské provedeni tetralogie v unoru 1887 jesté ve stisnénych podminkach
Stavovského divadla se stalo senzaci. Inzeraty v novinach vzdy znovu oznamovaly, Ze
se hraje v bayreuthské vypravé od némeckych dodavateld a ze Neumann postupuje
podle Wagnerova vzoru.*4®

Neumann se v Praze zaslouzil o vystavbu Nového némeckého divadla, kterého
se také ujal jako feditel. Budova divadla se stavéla mezi lety 1886 a 1888 a k otevieni
doslo 5. ledna 1888 operou Mistii pévci norimbersti. O mésic pozdéji se v Novém
némeckém divadle hral cely Prsten Nibelungiiv pod vedenim Carla Mucka. Tetralogie
opét ohromné zapisobila a divaci byli nadSeni. Jedinym nedostatkem byly
opotiebované dekorace, ale jejich nedokonalosti vyrovnala povedena svételna kouzla
a pyrotechnika.® Divadlo jako takové se vyznadovalo velkym a hlubokym
orchestfiStém, které vyhovovalo Wagnerovské produkci, ale pro ¢inohry bylo

nevhodné, protoze hledisté a jevisté de€lil velky prazdny prostor, ktery museli herci

4T LUDVOVA, Jitka. Az k hotkému konci: prazské némecké divadlo 1845-1945. Praha: Academia,
2012, s. 140.

48 LUDVOVA, Jitka. A7 k hoikému konci: prazské némecké divadlo 1845-1945. Praha: Academia,
2012, s. 145.

* LUDVOVA, Jitka. Az k hotkému konci: prazské némecké divadlo 1845-1945. Praha: Academia,
2012, s. 141.

% LUDVOVA, Jitka. Az k hotkému konci: prazské némecké divadlo 1845-1945. Praha: Academia,
2012, s. 95.
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svymi gesty a hlasy pieklenout. Nové némecké divadlo zastinilo stavajici Stavovské
divadlo, které bylo zastaralé a stavala se z n&j jen zkusebna a titadovna.>!
Neumannovo provozovani divadla bylo ztratové, a tak se v roce 1889 rozhodl
k dal$imu turné po Evropé, aby ziskal potiebné finance. Tentokrat se vydal do Ruska,
konkrétné do Petrohradu a Moskvy. V pribéhu bifezna a dubna 1889 zaznéla v Rusku
tetralogie celkem pétkrat (Ctyfikrat v Petrohradé a jednou v Moskvé). V roce 1891 se
vydal se svym souborem na cestu do Berlina. Ob¢ tyto cesty mu dohromady piinesly
160 000 némeckych marek.>? Divadlo i tak finanéné stradalo a hrozilo mu zavfeni a
od krachu jej zachréanil az Némecky divadelni spolek, ktery mu finanén& pomohl. >3
V roce 1893, na desaté vyroci Wagnerovy smrti, provedlo Stavovské divadlo
cyklus osmi jeho oper (tento cyklus obsahoval i Wagnerovu prvni operu Vila), které
nastudoval néstupce Carla Mucka Rudolf Krzyzanowski.>* Riizné &sti tohoto cyklu
hravalo Neumannovo divadlo nékolikrat za sezénu, ale vS§echny Wagnerovy opery se
Vv repertoaru divadla potykaly s riznymi nedostatky. Lohengrin, Tannhduser a Bludny
Holandan méli v kazdé sezoné dvé az pét predstaveni, ale byla jim vénovéana malé
péce. Opery zachranovali hosté, jako naptiklad Leo Slezak, Theodor Bertram, Alfred
von Bary nebo Anna von Mildenburg. Bludného Holandana a Lohengrina se podafilo
vytrhnout z rutiny na konci prvniho desetileti dvacatého stoleti Paulu Ottenheimerovi,
respektive Ottu Klempererovi. Rienzi byl 19. tinora 1889 nastudovan poprvé po tficeti
letech, ale bez uspéchu. Neumann se pokousel operu vzkfisit i v letech 1893 a 1902,
ale netuspésné. Tristan a Isolda se nehral tak ¢asto jako prvni tii zminéné opery, a kdyz
se hral, byl nedostatecn¢ dobie nazkouSen. Obnovena premiéra se odehrala 1. zafi
1896 pod vedenim Josepha Schalka. V hlavnich rolich se ptedstavili Wilhelm Elsner
a Mathilde Claus-Frinlelova, bohuzel po Elsnerové smrti> piisla opera o hlavni oporu
a prestala se provadét. Stejné jako Bludného Holandana, 1 Tristana a Isoldu
nastudoval v roce 1907 Paul Ottenheimer. Mistri pévci norimbersti se kazdou sezénu

davali az tiikrat a nechybéli v zadném Wagnerovském cyklu. Jednotliva piedstaveni

51 LUDVOVA, Jitka. Az k hotkému konci: prazské némecké divadlo 1845-1945. Praha: Academia,
2012, s. 56.

52 LUDVOVA, Jitka. A7 k hoikému konci: prazské némecké divadlo 1845-1945. Praha: Academia,
2012, s. 57.

5 LUDVOVA, Jitka. Az k hotkému konci: prazské némecké divadlo 1845-1945. Praha: Academia,
2012, s. 59.

% LUDVOVA, Jitka. Az k hotkému konci: prazské némecké divadlo 1845-1945. Praha: Academia,
2012, s. 143.

% Wilhelm Elsner zemiel 26. srpna 1903
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byla Casto kvalitativné nevyrovnana, ale vzdy je pozvedli hosté, naptiklad Leo Slezak,
Karl Scheidemantel a Theodor Bertram.

Se zacatkem nového stoleti se zacal vztah Ceské vetfejnosti k Wagneroveé hudbé
meénit. Kritici a moderné orientované publikum zacalo na Wagnerovu tvorbu utocit.
Zajem o Wagnerovy opery upadal, protoze jiz neslo o exkluzivni zalezitost, hraly se
ve velkém mnozstvi divadel a bylo tézké najit kvalitni piedstaveni. Jednim
z poslednich pozitivnich zazitki Prazanti s Wagnerovou hudbou bylo piedstaveni
Mistrii pévcii norimberskych na Majovych hrach v roce 1903. Angelo Neumann
ptizval k ucasti lipsky pévecky sbor Riedel-Verein. Prazské némecké spolky a
divadelni orchestr vitaly ¢leny sboru na nadrazi a poté je ubytovaly u prazskych
rodin.>®

Celkove¢ se za Neumannova puisobeni ve Stavovském a poté Novém némeckém
divadle (1885-1910) hraly Wagnerovy opery vice nez 600krat, coZ je nejvic ze vSech
autortl. Na druhém misté byly Verdiho opery s 280 provedenimi a Mozart s dvéma sty

operami.®’

3.3 Richard Wagner a Bedfich Smetana
Bedfich Smetana si poprvé poslechl Wagnerovy opery v roce 1870, kdy pii své

cesté do Némecka navstivil predstaveni oper Zlato Ryna a Valkyra a zejména druha
jmenovana opera na néj zapusobila. O dva roky pozdéji opét v Némecku navstivil
Wagnerovu operu, tentokrat Tristana a Isoldu.

Smetana ve své operni tvorbé, zejména V Daliborovi a Libusi, tihl
k modernimu dramatickému pojeti, tedy vytvareni jednotnych hudebné dramatickych
scén. Tim se piiblizoval Wagnerovi a jeho operni reformé.>®

Svou prvni operu, Braniboii v Cechdch, psal v duchu velké francouzské opery.
Po kritice se rozhodl svou druhou operu, Prodanou nevéstu, napsat jako narodni
komickou operu.

Operou, ktera byla nejvice kritizovana pro wagnerianismus, byl Dalibor.

Tehdejsi antiwagneriani, v ¢ele s FrantiSkem Pivodou, operu oznacili za napodobeninu

tvorby Richarda Wagnera a Smetanu prohlasili za Wagnerova nohsleda, ktery svym

% LUDVOVA, Jitka. Az k hotkému konci: prazské némecké divadlo 1845-1945. Praha: Academia,
2012, s. 145.

57 LUDVOVA, Jitka. Az k hotkému konci: prazské némecké divadlo 1845-1945. Praha: Academia,
2012, s. 26.

% HELFERT, Vladimir. Smetanismus a wagnerianismus. Praha, Cas. Smetana, 1911, s. 10.
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wagnerianismem $kodi ¢eské hudbé&.®® Pivoda dokonce navrhoval, aby byla opera
piejmenovana na Dalibor Wagner.®® Bedtich Smetana svou operu branil proti nafeni
z wagnerianismu a jako odpovéd’ Pivodovi napsal: ,,Zvatlate néco o wagnerianismu,
aniz vite, co to je [...] Pfedlozim Vam svého Dalibora, abyste se o€ité piesvédcil, jak
jste si nehordzné& na duchu ublizil vyrokem, Ze tj. wagnerianismus.“%? Podle Otakara
Hostinského byl Dalibor kritizovan kvuli tomu, Ze ,,nezdal se byti pokracovani na
draze, jez slibovala Prodana nevésta. Kratkozrakym lidem tato komicka opera byla
dokonalym, nedotknutelnym vzorem, od n¢hoz ani v nejmensim nelze se odchyliti
beze Skody.”“ Kritika se priklonila spiSe k nazoru Frantiska Pivody a Smetanovi
zazlivala, Ze se snazi germanizovat ¢eskou operni torbu. Tato fakta se podepsala na
tom, Ze opera byla netispé$na a hréla se jen Sestkrat. Smetana poté provedl Gpravy, ale
ani ty opefe nepomohly a za jeho zivota se hréla jen patnactkrat.

V opefe Libuse se nejvice priblizil Wagnerovu deklama¢nimu opernimu

jazyku. Ve svych pozdnich operach se postupné oprostil od Wagnerova vlivu.

3.4 Richard Wagner a Antonin Dvorak

Antonin Dvorak béhem svého zivota obdivoval Wagnera, nejintenzivnéji
béhem Sedesatych a zacatkem sedmdesatych let 19. stoleti, jak doklada ve svém
rozhovoru pro Sunday times: ,,Byl jsem jim tGpln¢ posedly a vzpominam, jak jsem za
nim chodil po ulicich, jen abych mohl tomuto velkému muZi malé postavy obcas
pohlédnout do tvare.“®? S Wagnerovou hudbou seznamil v Aptové orchestru Jednoty
sv. Cecilie.®® Dne 8. unora 1863 byl piitomen na koncerté Wagnerovy hudby, coby
¢len orchestru.%* Tuto skute¢nost zpochybiiuje Jarmila Gabrielova v knize Richard
Wagner a ceska kultura, na zéklad¢ toho, Zze Dvoiak o tomto koncertu nemluvil ve
svém interview pro anglicky ¢asopis Sunday Times: ,,...ani slivkem se nezminuje o

tom, jak na néj zaplsobil Wagner jako dirigent a jak tehdy pfi téchto koncertech

% OCADLIK, Mirko. Tviirce &eské narodni opery Bedfich Smetana. Praha: Prace, 1949, s. 45.

80 MUIR, Stephen, BELINA-JOHNSON, Anastasia. Wagner in Russia, Poland and the Czech Lands.
Farnham, 2016, s. 107.

61 Narodni listy, 8. bfezna 1870, r. 10, &. 66, Veiejna hovorna, s. 3.

8 DOGE, Klaus. Antonin Dvoiak: Zivot, dilo, dokumenty. Praha: Vysehrad, 2013, str. 246.

63 SOUREK, Otakar. Antonin Dvotak. Praha: Hudebni matice umélecké besedy, 1941, s. 17.

64 SOUREK, Otakar. Zivot a dilo Antonina Dvotaka. Cast 1, 1841-1877. Praha: Hudebni matice
Umeélecké besedy, 1954, s. 58.
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vnimal jeho hudbu.“®® Tyto argumenty oviem nemohou slouzit jako smérodatné
dikazy a lze tedy ptedpokladat Dvorak byl téchto koncertl piitomen.

Z Wagnerovy tvorby se mu nejvice libily jeho rané opery, zejména
Tannhduser, Lohengrin a Bludny Holandan. Stejné jako Fibich 1 Dvorak udrzoval
kontakty s dirigentem a pfitelem Richarda Wagnera Hansem Richterem, ktery
propagoval Dvoradkova dila ve Vidni. Dale se pratelil s dirigentem Antoninem
Seidlem, ktery Wagnerovi délal sekretate.®®

Dvoidk ve svych operach (zejména Alfréd, Vanda, Armida, Rusalka) stejné
jako Wagner pouzival pfizna¢né motivy a neoddéloval recitativy a arie, ale spojoval
je do sebe a tim vytvatel plynulou linii proudici hudby. &’

Svou prvni operu Alfréd od pocéatku psal se zamérem uplatnit v ni sviij obdiv
k Wagnerovi. Ouverturu psal ve stylu Bludného Holand'ana. Opera samotna je podle
Otakara Sourka napadita, ale postradd Dvofakovu osobnost, protoZe je plna Wagnera.
,Nenachazime tu citaty z Wagnera, avsak v obrysech melodiky, v chromatickych a
diatonickych sestupech, v obratech harmonickych i v instrumentaci je Dvotak v zajeti
Tannhdusera, Lohengrina a Holandana 8

V opete Krdl a uhliF, kterou napsal v roce 1871, se Dvorak inspiroval
Wagnerovymi Mistry pévci norimberskymi,®® ktefi se ten samy rok hrali v Praze.
Nicméné predstaveni opery bylo neustdle odsouvano, v roce 1872 dosSlo pouze
k provedeni pfedehry na koncerté tehdejsi filharmonie. Dvofak tuto verzi opery zni¢il
a zacal na stejné libreto komponovat upln€ novou hudbu. Ve druhé verzi, ktera méla
premiéru v roce 1874, se vzdalil od Wagnera a inspiroval se vice Carlem Mariou von
Weberem, Albertem Lortzingem a ve sborovych scénach Giuseppem Verdim stejné
jako ve svych operach Tvrdé palice a Selma sedldk.”

Jakozto violista Prozatimniho divadla se Dvoifdk seznamoval s Wagnerovymi
operami, jako naptiklad Mistri pévci norimbersti. Celkové Dvordka zaujaly

Wagnerovy skladebni postupy, ale jeho ideje a teoreticka dila tolik ne. NeSlo mu o to,

6 PETRANEK, Pavel. Richard Wagner a Geska kultura. Praha: Narodni divadlo, 2005, str. 242.
8 PETRANEK, Pavel. Richard Wagner a ceskd kultura. Praha: Narodni divadlo, 2005, s. 246.
67 SOUREK, Otakar. Antonin Dvorak. Praha: Hudebni matice umélecké besedy, 1941, s. 166.

88 PECMAN, Rudolf. Utok na Antonina Dvoiaka. Brno: Masarykova univerzita, 1992, s. 31.

9 LUDVOVA, Jitka. Hudebni divadlo v &eskych zemich: osobnosti 19. stoleti. Praha: Divadelni
ustav, 2006, str. 124.
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vyrovnat se s Wagnerem po dramatické strance, ale o vyuziti jeho skladatelskych
technik, napiiklad polyfonniho vedeni orchestru.”

V opefe Vanda se Dvoiak opét ocitl pod Wagnerovym vlivem. Snazil se o
vytvoieni nekonecné melodie, rozvinuti pfiznaénych motivl, ¢i zduraznéni
orchestralni slozky."

Kdyz se v Cechach zadaly formovat dvé proti sobé jdouci tendence ,,pro
Wagnera® a ,,proti Wagnerovi®, Dvorak se nepfiklonil ani k jedné stran¢. Obdivoval
ran¢ Wagnerovy opery, ale vadili mu prazs§ti wagneriani, ktetfi ,,chtéli byt
wagnerovitéjsi nez samotny Wagner.*"

V operach Dimitrij a Jakobini se od Wagnera odklonil, ale po téchto operach
se ungj laska ke Smetanovi a Wagnerovi obnovila. Béhem svého pobytu ve Spojenych
statech americkych Dmitrije ptedélal, aby byl vice wagnerovsky.”*

Nejvice se Wagnerovu idealu ptiblizil svou posledni operou Armidou, ve které
pouzil podobné téma, jako je Venusino téma v Tannhduserovi a hrdina Rinaldo je

piimo inspirovany Tannhduserem.”

3.5 Richard Wagner a Zden¢k Fibich

Zdenék Fibich pattil k velkym obdivovatelim Richarda Wagnera a ¢asto o ném
a jeho hudbé debatoval s Antoninem Dvotédkem.’® Jeho knihovna obsahovala viechna
Wagnerova dila a kdykoliv byla pfileZitost, tak si jeho dila poslechl, naptiklad 8. tnora
1863, kdy v Praze probéhl koncert Wagnerovy hudby.”” Na podest Wagnera
pojmenoval Fibich dvojéata, které mél se svou prvni Zzenou Riizenou, Elsa a Richard.”
Wagnerova opera Mistii pévei norimbersti byla jedna zpéti jeho

nejoblibengjSich oper, a pravé tato opera se stala velkou inspiraci pro Fibichovu

T PECMAN, Rudolf. Utok na Antonina Dvoidka. Brno: Masarykova univerzita, 1992, s. 32.

2 PECMAN, Rudolf. Utok na Antonina Dvotaka. Brno: Masarykova univerzita, 1992, s. 33.

8 CERVINKOVA-RIEGROVA, Marie, VOJACEK, Milan, ed. Zapisky. I, (1880-1884). Autor ivodu
Lubos VELEK. Praha: Narodni archiv, 2009, s. 157.

* SOUREK, Otakar. Zivot a dilo Antonina Dvofaka. Cast 4, 1897-1904. Praha: Stitni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a umeéni, 1957, s. 64.

7S SOUREK, Otakar. Zivot a dilo Antonina Dvotaka. Cast 4, 1897-1904. Praha: Stitni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a umeéni, 1957, s. 219.

8 KOPECKY, Jifi. Opery Zdefika Fibicha z devadesatych let 19. stoleti. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2008, s. 75.

" Tento koncert spoluorganizoval Fibichtv ugitel Zikmund KoleSovsky

8 HUDEC, Vladimir. Zdené&k Fibich. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1971, s. 35.
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tvorbu.” To vedlo podle kritikGi k tomu, Ze jeho opery byly malo Seské a pfili§
wagnerovskeé.

Fibich cerpal napady na své opery ze stejnych pramenti jako Wagner a na
libretistku Anezku Schultzovou pisobily libreta obou skladatel stejnym dojem.&

Jeho prvni opera Bukovin jesté neni ovlivnéna Wagnerem, ale v Blaniku uz
najdeme préci s pfiznacnymi motivy.

Dilo, které Fibicha zafadilo mezi wagneriany, byla Nevésta messinska.®* Podle
Vladimira Hudce byla opera nepochopena, kdyz se o ni mluvilo jako o wagnerovském
hudebnim dramatu. Na rozdil od Wagnerovych oper, neni Nevésta messinskad vysledek
,»vyluéné tvorivosti Fibichovy, nybrz — psychologicky i stylové — syntézou tvtr¢ich
pohledii némeckého basnika, zprostfedkujiciho libretisty a hudebniho skladatele.*®2
Opera byla neuspésna a za Fibichova zivota se dockala pouhych 8 predstaveni. Jako
hlavni divody netspéchu jsou uvadény pfiilisnd pochmurnost a tragi¢nost dila a
domnély Fibichtiv ,,wagnerianismus“® . Na zakladé& neuspéchu opery prestal Zdenék
Fibich na 19 let komponovat operni dila.

Melodram Ndamluvy Pelopovy pokladali kritikové za dovrSeni stylovych
principti Wagnera a jeho Gessamtkunstwerku.3* Fibich se ale v nékolika svych dilech
snazil vymanit z Wagnerova vlivu. Odmitl libreto od Karla Pippicha Vlasty skon,
protoze se pfili§ podobalo ptibéhu Briinnhildy.5®

U opery Hedy, ktera byva oznacovana jako ¢esky Tristan, kritici poukazovali
na jeji piibuznost s Tristanem a Isoldou a ptiklon k nekone&né melodii.?® Fibich se

V této opete snazil zbavit Sprechgesangu, ale ptiklonil se v ni k Wagnerovu pojeti

dramatu vyr@stajicimu z ducha hudby.8’

7 KOPECKY, Jiti. Opery Zdeiika Fibicha z devadesatych let 19. stoleti. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2008, s. 17.
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3.6 Richard Wagner a Leos Janacek
Oproti ostatnim zminénym skladatelim byl Janacktv vztah k Wagnerovi
kritictéj$i. Odmital ho a byl kriticky zejména k jeho ,,rytmické chudobé a nedostatku

“88 nebo ,,jednostrannosti a malé formalni vynalézavosti“®, Janagek

melodické invence
ovsem ve Wagnerovych operach nachézel i Casti, které chvalil, naptiklad prvni akt
Tristana a Isoldy.®® I pies odmitani 1ze v Janackové tvorbé sledovat Wagnertav vliv,
napiiklad pouziti piiznaénych motivil i kdyZ jen v omezené mite.®! Dal§im piikladem
je podobnost vztahii v opefe Sdrka, kde se vztah titulni postavy s Ctiradem velmi
podoba vztahu mezi Briinhlidou a Siegfriedem v tetralogii Prsten Nibelungiiv.%
Janéacek se proti Wagnerovi vymezoval zamérnym vyhybanim se Wagnerove
hudbé pii svém pobytu v Lipsku nebo ,,setrvanim v Klasicistni linii, aby obstal vedle
Wagnerovské nabubielosti svych spoluzakti.®® Toho se mu podafilo docilit zejména
svym zaméfenim na moravskou lidovou hudbu a ceskymi kulturné politickymi
nazory.%
Svou operu Vec Makropulos povazuje na rozdil od Wagnerovych oper za
moderni historickou operu.®®
V roce 1885 Janacek ptispél do periodika Hudebni listy svym ¢lankem, ve
kterém analyzoval a kritizoval operu Richarda Wagnera Tristan a Isolda. Hlavnimi
body kritiky v ¢lanku byly:
- ,,1. n€které nespravnosti a drsnosti harmonickych spojiv.
- 2.Jelikoz i chody jsou utvary (formy), popirame, Ze byl Wagner zrusil v§echny
traditionelni formy.
- 3.Poukdzali jsme na vyhradné uziti chodii jako pfi¢inu nemozného dokonalého

osvojeni“%

8 VOGEL, Jaroslav. Leos Janadek: zivot a dilo. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963, s. 23.
8 STEDRON, Milo§, MALINA, Jaroslav, ed. Leo§ Janagek a hudba 20. stoleti: paralely, sondy,
dokumenty. Brno: Georgetown, 1998, s. 24.
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Janacek vsak v €lanku uznal, ze kazdy ¢esky hudebnik by mél Wagnerova dila znat,
protoZe z hlediska dramatické hudby patiil k tém nejlepsim skladateltim.®’

Po roce 1900 se jeho vztah k Wagnerovi zménil a zacal se pfes Schonberga,
kterého chapal jako dédice wagnerovského proudu, a Brahmse dostavat

k wagnerovské chromatice.%

9 JANACEK, Leos. Tristan a Isolda od R. Wagnera. Hudebni listy, Brno, 3. ledna 1885, 1. 1, ¢. 4, s.
14-15, 12. ledna 1885, ¢. 5, s. 18-19, 19. ledna 1885, €. 6, s. 22, 2. unora 1885, ¢. &, s. 29-30.

% STEDRON, Milo§, MALINA, Jaroslav, ed. Leo$ Janacek a hudba 20. stoleti: paralely, sondy,
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4. Cesky preklad Wagnerovych oper od Vaclava Judy

Novotného

4.1 Prekladatel Vaclav Juda Novotny

Clovékem, ktery se velkou mérou zaslouzil o uvedeni Wagnerovych oper
v &edting, byl jejich prekladatel Vaclav Juda Novotny. Cesky publicista, skladatel a
prekladatel se narodil 19. zaii 1849 v obci Vesce, okres Pelhfimov, kde stravil své
mladi. Odmaturoval v Jindtichové Hradci, kde se v pribéhu svého studia hudebné
vzd¢laval u Frantiska Karla Vacka. V Praze studoval historii a filozofii na prazské
univerzité. Pokrocilé hudebni vzdélani ziskal od Antonina Benewitze, u kterého
studoval hru na housle a harmonii se u¢il u Frantiska Blazka®. Coby houslista ptisobil
v orchestru Prozatimniho divadla, ¢ehoz se pozdéji vzdal, aby se mohl vénovat
spisovatelské a piekladatelské Ginnosti. Dne 1. srpna 1922, zemiel.*%

Od roku 1873 az do zafatku prvni svétové valky se vénoval hudebni
publicistice v ¢eskych periodikach. Nejvice prispival do casopisu Dalibor, kde
v letech 1875 a 1879-81 pisobil jako redaktor. Dale ptispival do Casopistu Ndrodni
listy (1875-1881), Hlas Ndroda (1887-1888), Hudebni revue (1908-1909) a Osvéta.t
Béhem svého Zivota se spratelil s Bedifichem Smetanou a Antoninem Dvotfdkem.
Doprovézel je béhem jejich cest do zahrani¢il%? a také napsal rozbory jejich dél Libuse,
Stabat mater a Svatd Ludmila.**® V pribéhu svého zivota komponoval pisné, které se
tésily velké oblibé, naptiklad Doria Anna, Od dvou do treti a Jako do skoku.

Po otevieni Narodniho divadla zacal pofizovat nové pieklady libret oper a
operet, nejvice mezi lety 1883 a 1900, z némciny, $panélstiny, polstiny, ital§tiny a

rustiny. B&hem své kariéry prelozil pies 100 text.1% Oproti tehdejs$im standardiim ve

9 CERNUSAK, Gracian, Bohumir STEDRON a Zdenko NOVACEK, ed. Ceskoslovensky hudebni
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€913k3315dpc .
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svych ptekladech ,,dokézal uplatnit plynulou a vkusnou dikci a dbat obsahové
piiléhavosti, pozadavk deklamacnich a melodického spadu“.!® Kromé prekladt
provade¢l i déjové upravy jak Ceskych, tak zahrani¢nich d¢€l, naptiklad ve Smetanové
opeie Braniboii v Cechdch zménil pavodni tii Wolframovy dcery na dceru, syna a
chtivu, nebo kdyz z Mozartovy dvouaktové opery Don Giovanni udélal operu o 4
jednanich. Nejkontroverznéjsi Gpravy provedl v opefe Dvé vdovy, kde nahradil
recitativy prozou a piidal vlastni tieti akt. Za tyto Upravy si vyslouzil ostrou kritiku
zejména od dramatika a piekladatele Emanuela Frantiska Ziingela a od Otakara
Hostinského.%®

Mezi nejhranéjsi opery s jeho prekladem patii Lazebnik sevillsky, ktery se s prekladem
Vaclava Novotného hral jesté vroce 1990,'%” Madame Butterfly, Lohengrin,
Komedianti, Aida, Hoffinanovy povidky a Pikova ddama. *%®

4.2 Komparace originalniho libreta a ¢eského ptekladu opery Tannhduser

Ptehled postav v ceské a némecké verzi opery

Ceska premiéra 1891 Premiéra v Némecku 1845
Hefman, lantkrabé durynsky Hermann

Tannhéuser Tannhéuser

Wolfram Wolfram

Walter Walther von der VVogelweide
Biterolf Biterolf

Jindfich, pisat Heinrich der Schreiber
Reinmar Reinmar von Zweter
Azbéta Elisabeth

Venuse Venus

Mlady pastyt Ein junger Hirt

105 CERNUSAK, Gracian, Bohumir STEDRON a Zdenko NOVACEK, ed. Ceskoslovensky hudebni
slovnik osob a instituci. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1965, Svazek druhy, M-Z, s. 208.

106 yaclav Juda Novotny. Narodni divadlo [online]. [cit. 7.4.2020]. Dostupné z http://archiv.narodni-
divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Umelec.aspx&ju=2272&pn=256affcc-f002-2000-15af-
€913k3315dpc .

107 Vaclav Juda Novotny. Narodni divadlo [online]. [cit. 7.4.2020]. Dostupné z http://archiv.narodni-
divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Umelec.aspx&ju=2272&pn=256affcc-f002-2000-15af-

€913k3315dpc .
108 Sefazeno podle poctu provedeni v Narodnim divadle.
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Panosové!®

Edelknaben!®

U vSech jmen se jedna bud’ o ptimy picklad (Heinrich — Jindfich) nebo o

ponechéni ptivodniho osloveni (Wolfram, Biterolf).

Prvni ukazka pochazi z druhé scény prvniho jednani a je na ni vidét, Ze se

piekladatel ve vétsin€ prekladu vyznamovée drzel originalu.

TANNHAUSER

Dir tone Lob! die Wunder sei'n
gepriesen,

die deine Macht mir Gliicklichem
erschuf!

Die Wonnen siif3, die deiner Huld
entspriessen,

erheb’ mein Lied in lautem Jubelruf!
Nach Freude, ach! nach herrlichem
Geniessen

verlangt' mein Herz, es diirstete mein
Sinn:

da, was nur Gottern einstens du
erwiesen,

gab deine Gunst mir Sterblichem dahin.
Doch sterblich, ach! bin ich geblieben,
und tibergross ist mir dein Lieben;
wenn stets ein Gott geniessen kann,
bin ich dem Wechsel untertan;

nicht Lust allein liegt mir am Herzen,
aus Freuden sehn'ich mich nach
Schmerzen.

Aus deinem Reiche muss ich fliehn,

o Konigin!

TANNHAUSER
Znél chvaly zpév! Bud rozkos
opévovana,

Z niz blaho ssaly rety planouci!

0 lasce té, jez prizni tvou mi dana,

ja zpivam pisné slasti horouci!

Po slastech, ach, po sladkém horovani

vzdy touzila, vzdy prahla duse ma:

vSe, co jen bohtim pfala’s v rozeplani,

tim stale duse ma je Stédiena. —
Nez bidny Cerv piec jen jsem stéle.
a milost tva pla neskonale;

a biih-li rozko$ vé¢nou zna —

ma duSe zméné podléha;

ne pouhy chti¢ v mém nitru bouft,
mé srdce v tesknot¢ se souzi,

a Vv fisi tvé mne jima Zal,

0 kralovno, bohyn¢, nech mne v dal!

19 WAGNER, Richard. Tannhduser a zdapas pévcii na Wartburce: velkd romantickd opera o tiech
déjstvich. 3. vyd. Prelozil Vaclav Juda NOVOTNY. Praha: Fr. A. Urbanek, 1905, s. 4.
10O WAGNER, Richard. Tannhduser, und, der Siingerkrieg auf Wartburg: grofSe romantische Oper in

drei Acten. Praha: Gottlieb Haase S6hne, 1856, s. 4.

29



Gottin, lass' mich ziehn!

VENUS

Treuloser! weh! was ldssest du mich
horen?

Du wagest meine Liebe zu verhohnen?
Du preisest sie, und willst sie dennoch
fliehn?

Zum Uberdruss ist mir mein Reiz

gediehn?

TANNHAUSER
Ach schone Gottin, wolle mir nicht
zurnen!

Dein tiibergrosser Reiz ist's, den ich

fliehe!11

VENUSE

Ha zradce Zzel! Co v odpovéd mam
dati?

ty smi$§ mou bozskou laskou pohrdati?

ji velebis a v dal pfec ubihas —

mé vnady néhle v povrzeni mas?

TANNHAUSER

Ach, krasko bozska, ukrot hnévy
svojel

Jet mocné vnad tvych kouzlo; pfed nim

prcham.?

Novotny se, co se rymil tyce, neodchyloval od Wagnerova origindlu. V ukéazce

je v obou jazykovych verzich v prvnim a druhém cCtyfverSi pouzit stiidavy rym, ve
ttetim a Ctvrtém Ctyfversi se objevuje sdruzeny rym. Stejny typ rymu je pouzit i ve
Venusiné ¢asti a posledni Tannhduserv part uZ je nerymovany.

Stejné tak se drzi origindlu i1 vV poctu slabik v jednotlivych verSich. Slabiky
odpovidaji ve vSech verSich ukazky kromé prvniho a posledniho verSe prvni
Tannhduserovy ¢asti. V obou piipadech Ceska verze obsahuje o jednu slabiku navic
(PGvodni némecky vers ,,Dir tone Lob! die Wunder sei'n gepriesen* ma 11 slabik,
zatimco Cesky ekvivalent ,,Zn¢l chvaly zpév! Bud’ rozko§ opévovana® ma slabik 12).

Viaclav Novotny pouziva na vysokych tonech jiné samohlasky nez Wagneriv

original. Zatimco v piivodni verzi velké mnozstvi slabik na vysokém tonu obsahuje

11 WAGNER, Richard. Tannhduser, und, der Singerkrieg auf Wartburg: grofie romantische Oper in
drei Acten. Praha: Gottlieb Haase S6hne, 1856, s. 7.

12 WAGNER, Richard. Tannhduser a zdpas pévcii na Wartburce: velkd romantickd opera o tiech
déjstvich. 3. vyd. Prelozil Viclav Juda NOVOTNY. Praha: Fr. A. Urbanek, 1905, s. 7-8.
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samohlasku I (U), tak ¢eska verze je nahrazuje samohlaskami, které se zpivaji 1épe,
predevsim samohlaskami A a E (Die Wonnen siif3, die deiner Huld entspriessen — o
lasce té, jez ptizni tvou mi dana)

Véclavu Novotnému byvalo vyc¢itano, ze v operach ¢asto méni pivodni d¢j. ,,K
zapornym strankdm c¢innosti nalezi jeho hrubé a neSetrné zésahy do vnitiniho
organismu Smetanovych dél. Jeho sebevédomi ho vedlo k tomu, ze ,upravoval*
Smetanova Dalibora, Branibory v Cechdch a Dvé vdovy takovym stylem, jako by

Smetana strance libretistické viibec nerozumél.“M® V této ukazce se aZ na mensi

drobnosti drzi originalniho vyznamu.

Druha ukézka pochézi z ¢tvrtého jednani druhého aktu. V ukdzce je patrné,

jakym zptsobem Novotny ménil ¢asti plivodniho textu, které obsahovaly narazky na

némecky narod.

WOLFRAM

Blick ich umher in diesem edlen
Kreise,

welch hoher Anblick macht mein Herz
ergliihn!

So viel der Helden, tapfer, deutsch und
weise,

ein stolzer Eichwald, herrlich, frisch
und griin;

und hold und tugendsam erblick ich
Frauen,

lieblicher Bliiten diiftereichsten Kranz.
Es wird der Blick wohl trunken mir
vom Schauen,

mein Lied verstummt vor solcher
Anmut Glanz.

Da blick ich auf zu einem nur der

Sterne,

WOLFRAM
Kdyz obracim své zraky v kruh ten
vazny,

jak ¢arny pohled jima srdce mé!

zde naroda ziim chloubu — S§tit, hle
strazny,

jenz chrani prava vlasti milené.

Z¥im dale v duse blahém rozechvéni —

aj — zainy vinek Carokrasnych dév;

v mém srdci pl4, co neni k vysloveni,

mou pisen stavi kouzelny ten zjev.

Tu nahle zfim aj v touZzném zaplesani

18 Lidova demokracie, 17. zaii 1949, 1. 5, ¢. 218, Sté vyro¢i narozenin V. J. Novotného, s. 4.
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der an dem Himmel, der mich blendet,
steht: -

es sammelt sich mein Geist aus jeder
Ferne,

andéchtig sinkt die Seele im Gebet.
Und sieh, mir zeiget sich ein
Wunderbronnen,

in den mein Geist voll hohen Staunens
blickt:

aus ihm er schopfet gnadenreiche
Wonnen,

durch die mein Herz er namenlos
erquickt.

Und nimmer mocht ich diesen Bronnen
triiben,

beriihren nicht den Quell mit frevlem
Mut:

in Anbetung mocht ich mich opfernd
iiben,

vergiessen  froh  mein letztes
Herzensblut!

Ihr Edlen moght in diesen Worten
lesen,

wie ich erkenn der Liebe reinstes

Wesen. 114

z hvézd jedinou, jak na blankytu pla,

mlj zasne zrak; duch v svatém

horovani

a ve modlitbé vrouci k Bohu 1ka.

A hle! tu v nebes blahém chramu kyne

zdroj zdzracny mé dusi zemdlené:

z vIn jeho spasnych nova slast mi plyne

a ukonejsi touzné srdce mé.

Zdroj svaty nezkali mé hisné ptani,

jej chtice zar se netkne v svévoli;

jen sklanét chci se stale v odiikani —

pront duSe ma i smrt si vyvoli.

Vy vérni, v téchto slovech poznéavate,

jak citim j4 jen lasky plani svaté.'*®

VétSina verSu v némecké verzi druhé ukazky je v podobé stiidavého rymu az

na posledni dvojversi, které je v rymu sdruzeném a Ceska verze tuto formuli nasleduje.

4 WAGNER, Richard. Tannhduser, und, der Singerkrieg auf Wartburg: grofie romantische Oper in
drei Acten. Praha: Gottlieb Haase S6hne, 1856, s. 21-22.

1S WAGNER, Richard. Tannhduser a zdapas pévcii na Wartburce: velkd romantickd opera o tiech
déjstvich. 3. vyd. Prelozil Viclav Juda NOVOTNY. Praha: Fr. A. Urbanek, 1905, s. 21-22.
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Stejné tomu je i u poctu slabik, ktery se, jak v ptivodnim libretu, tak v ¢eské mutaci,
pravideln¢ stiida mezi 10 a 11 slabiky v kazdém versi. Jedinou vyjimkou je posledni
vers, ktery ma stejné mnozstvi slabik, jedenact, jako vers piedposledni.

Stejné jako prvni ukdzka i druha se nejvice liSila v samohlaskach na vysokych
tonech. Némecky original opét stavi vysoké tony na slabikéch se samohlaskou I nebo
U a ¢eska verze je ve velké mife nahrazuje slabikami se samohlaskami A nebo E (in
Anbetung mocht ich mich opfernd iiben — jen sklanét chci se stale v odfikani). Co do
samotného piekladu, Vaclav Novotny se zde drzi origindlu vérné az na tfeti az paty
ver$, kde Wagner popisuje hrdiny a dubovy les, zatimco pireklad obsahuje zminku o
straznim §titu, ktery chrani vlast. Tato ukazka je ptikladem zmén, které Novotny v této
opefe provadel. M¢nil formulace, které mohly znit problematicky pro ceského
posluchace tim, Ze oslavovaly a vyobrazovaly némeckou kulturu a narod.

Celkové se Vaclavu Novotnému podafilo libreto adaptovat pro divaka
Nérodniho divadla zdaftile. Dokazal zachovat vyznam vétSiny textu, aniz by trpély
basnické prvky origindlu. Ditkazem kvality ptekladu je, Ze se pouzival jesté vice nez
40 let po jeho vytvoreni, do listopadu roku 1934.11® Od roku 1955 se Tannhduser
v Narodnim divadle provadél s piekladem Jaroslava Vogela, ktery operu i dirigoval.
Vogel pielozil nebo upravil preklady i dalsSich Wagnerovych oper, naptiklad Bludného

Holandana, Lohengrina €1 Mistrii pévcii norimberskych.

116 Tannhéuser. Narodni divadlo [online]. [cit. 21.4.2020]. Dostupné z http://archiv.narodni-
divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Inscenace.aspx&ic=4160&pn=256affcc-f002-2000-15af-

€913k3315dpc .
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5.

Recepce

Wagnerovych

v devadesatych letech 19. stoleti

5.1 Piehled opernich pfedstaveni Wagnerovych oper v Narodnim

divadle v devadesatych letech 19. stoleti

oper

v Narodnim divadle

Predstaveni Wagnerovych oper v Narodnim divadle v devadesatych letech

Lohengrin

Tannhduser

Mistri pévci nor.

1890

26. 2. 1890

7.4.1890

26. 5. 1890

6.7.1890

1891

18. 4. 1891

28.1.1891

31.1.1891

4.2.1891

8.2.1891

15. 2. 1891

22.2.1891

1.3.1891

10. 3. 1891

16. 3. 1891

29. 3. 1891

4.4.1891

8.4.1891

28.4.1891

07.6. 1891

28. 8. 1891

14.10. 1891

21.10.1891

8.12. 1891
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1892

12.9. 1892 27.1.1892 -
15. 9. 1892 11. 3. 1892 -
19. 9. 1892 12. 4. 1892 -
- 9. 8. 1892 -
- 24.11. 1892 -
- 4.12.1892 -
- 19. 12. 1892 -
1893
13. 1. 1893 3.12.1893 -
25. 8. 1893 25.12. 1893 -
1894
19. 12. 1894 19. 8. 1894 7.2.189%4
25.12. 1894 13.9.189%4 11.2.189%4
- 3. 10. 1894 15. 2. 1894
- 30. 10. 1894 19. 2. 1894
- - 22.2.1894
- - 6. 3. 1894
- - 9.3.189%
- - 8.5.1894
1895
12. 1. 1895 19. 9. 1895 -
1.4.1895 4.10. 1895 -
5. 8. 1895 11.11. 1895 -
25. 8. 1895 - -
23. 10. 1895 - -
1896
28. 4. 1896 - -
1.7.1896 - -
16. 7. 1896 - -
13. 8. 1896 - -
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17.9. 1896 - -
28.9. 1896 - -
9. 10. 1896 - -
6.12. 1896 - -
1897
29. 1. 1897 5.2.1897 -
12.2. 1897 25. 3. 1897 -
2.7.1897 29. 4. 1897 -
12. 8. 1897 2.5.1897 -
14. 10. 1897 - -
1898
8.5.1898 28.5. 1898 -
25.5.1898 14. 8.1898 -
13. 6. 1898 10. 9. 1898 -
1.8.1898 20. 9. 1898 -
28.11. 1898 - -
28.12. 1898 - -
1899
21.2.1899 29. 1. 1899 25. 12. 18997
5. 8. 1899 19. 6. 189918 -
9. 9. 18999 - -

Mistri pévci norimbersti se vV obdobi od 7. tnora 1894 do 25. prosince 1899
davali devétkrat. Osm predstaveni probéhlo v roce 1894 a jedno v roce 1899. Dalsi

Ctyfi predstaveni nasledovaly od ledna do bfezna 1900 a poté v pribéhu celého 20.

17 Mistti pévei norimbersti. Narodni divadlo [online]. [cit. 30.4.2020]. Dostupné z
http://archiv.narodni-divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Titul.aspx&ti=2644&pn=256affcc-f002-
2000-15af-c913k3315dpc .

118 Tannhiuser. Narodni divadlo [online]. [cit. 30.4.2020]. Dostupné z http://archiv.narodni-
divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Titul.aspx&ti=2648&pn=256affcc-f002-2000-15af-
€913k3315dpc .

119 Lohengrin. Narodni divadlo [online]. [cit. 30.4.2020]. Dostupné z http://archiv.narodni-
divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Titul.aspx&ti=2643&pn=256affcc-f002-2000-15af-

€913k3315dpc .
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stoleti se uskutecnilo dalsich 90 provedeni.!?®® Celkem bylo v Narodnim divadle
odehrano 103 predstaveni Mistrit pévcii norimberskych. Tannhduser byl od 28.
ledna 1891 do 16. ¢ervna 1899 proveden 44krat, ve 20. stoleti 167krat a v 21. stoleti
12krat (celkem 223 piedstaveni). Lohengrin se od 26. tnora 1890 do 9. zaii 1899
hral 39krat. V 80. letech 19. stoleti probéhlo 37 ptredstaveni, v prubéhu 20. stoleti
dalsich 213 predstaveni a ve 21. stoleti zatim probé&hlo 24 predstaveni (celkem 313).

Nejdéle se provadél Lohengrin, ktery se poprvé zacal hrat v roce 1885 a naposledy

se odehral 20. unora 2020, tedy s prestavkami 135 let.

Premiéry Lohengrin Mistri pévci Tannhduser Celkem za
Vv jednotlivych norimbersti rok
letech
1890 4 - - 4
1891 1 - 18 19
1892 3 - 7 10
1893 2 - 2 4
1894 2 8 4 14
1895 5 - 3 8
1896 8 - - 8
1897 5 - 4 9
1898 6 - 4 10
1899 3 1 2 6
Celkem 39 9 44 92

Nejvetsi pocet predstaveni byl v roce 1891, predevsim

Tannhdusera, ktery se postaral o 18 z 19 predstaveni.

diky premiéie

Druhym nejplodnéjsim rokem byl rok 1894, kdy méli premiéru Mistii pevci

norimbersti, ktefi méli nejvétsi pocet inscenaci (8), nasledovano Tannhduserem se

4 a Lohengrinem s 2 piedstavenimi, tedy celkové 14 provedeni.

120 Mistti p&vci norimbersti. Narodni divadlo [online]. [cit. 15. 8. 2020]. Dostupné z
http://archiv.narodni-divadlo.cz/titul/2644 .
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Naopak nejméné predstaveni (4) bylo v letech 1890, protoze v tomto roce
se jeste Mistri pévci norimbersti ani Tannhduser nehrali; a 1893, kdy se hrala jen

dv¢ piedstaveni Lohengrina a dvé predstaveni Tannhdusera.

5.2 Tannhduser v Narodnim divadle

Obsazeni premiéry Tannhdusera 28. ledna 1891 v Narodnim divadle:

Hefman Frantisek Hynek
Tannhduser Vladislav Florjansky
Wolfram Bohumil Benoni
Walter Karel Vesely

Biterolf Vilém Hes

Anezka Olga ParSova

Venuse Anna Vesela

Mlady pastyt Johanna Cavallarova'?!

Premiéra Wagnerovy opery Tannhduser se v Narodnim divadle odehrala 28.
ledna 1891 v rezii Frantiska Hynka a dirigentem byl Adolf Cech. Piipravy
Nérodniho divadla zacaly uz 10. ledna. Kostymy byly zpracovany v dilnach
Nérodniho divadla, rekvizity byly zhotoveny bratry Bittnerovymi a svétla fidil
strojmistr Narodniho divadla Ferdinand Prochazka. O zhotoveni dekoraci se
postaral malif Robert Holzer, ktery musel pro operu vytvofit nékolik novych
dekoraci, naptiklad kouzelnou VenuSinu sluj, Sii pévcl na Wartburce nebo
podzimni udoli pfed Wartburkem. Soucasti Tannhdusera byla i mimicko-
choreograficka scéna, o kterou se postaral Augustin Berger jako choreograf a jeden
z taneénikd, Adéla Srnova jako tanednice a baletni sbor.1?2

Jednalo se o druhou ceskou premiéru Wagnerovy opery V Narodnim

divadle. Piipravam byla podle Ndrodnich listii vénovana ,,[...] jak se strany

121 Tannhiuser. Narodni divadlo [online]. [cit. 30.4.2020]. Dostupné z http://archiv.narodni-
divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Predstaveni.aspx&pr=12861&sz=0&fo=000&ju=0&abc=0&pn
=256affcc-f002-2000-15af-c913k3315dpc .

122 Narodni listy, 28. ledna 1891, r. 31, &. 28. Kral. Ceské zem. divadlo v Praze, s. 6.
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dirigujiciho kapelnika a reziséra, tak se strany veskerého personalu vibec velka
péce. 1%

V recenzi v ¢asopise Dalibor byla uvedena i historie vzniku opery. Richard
Wagner napsal libreto uz pii svém pobytu v Pafizi v roce 1841. Recenze cituje
skladatelovy pocity pii tvorbé Tannhdusera, které popsal ve svém
autobiografickém dile Sdéleni svym prateliim.*** Vznik dila ovlivnil Wagneriv
strach, Ze ,,[...] by mne mohla pfekvapiti a z nenadani vSe zni¢iti smrt. Napsav
posledni notu, citil jsem radostné znovuzrozeni, jako bych byl pravé vyvazl
Z nebezpedenstvi zivota.“1? Recenze v Daliboru piiblizila i drazd’anskou premiéru,
ze které odchézeli divaci ,,zklamani a disgustovani®. V této Casti autor recenze,
FrantiSek Hejda, popsal drazd’anské obecenstvo a jeho vkus jako ,,[...] nizké, po
kiiklavych barvach a prazdnych efektech bazici [...]“,}?® coz se mize dne$ni
optikou jevit jako nemistné, ale v kontextu tehdej$i doby se nejednalo o nic
vyjime¢ného nebo kontroverzniho.

Frantisek Hejda, hudebni spisovatel a redaktor ¢asopisu Dalibor, v recenzi
na Tannhdusera Ctendifim strucné, ale vystizné pfiblizil namét opery, ktery
pochazel ze staronémecké povésti.!?’” D& opery, ale potfeboval oproti povésti
zmény, konec mél byt pozitivnéj$i a Wagner ptidal roli Alzbéty, jako protipdl
zkazené cirkve a ,,neblahym osidlim Venuse®, ktera se pro Tannhdusera obé&tuje.
Ve druhém jednani Wagner spojil povésti o Tannhiuserovi se zapasy pévci.*?

Dobova periodika vyvijela na premiéru a jeji uspéSné provedeni velky tlak,
naptiklad tvrzenim, Ze ,vSady, kdekoliv se Tannhduser daval, mél uspéch
neobycejny 1 mozna se oddat nadéji, Zze v Narodnim divadle bude se t&Siti témuz
viestrannému vysledku jako Wagneriiv Lohengrin®.1?® Narodni listy v recenzi na
premiéru oceniovaly pfedevsim ,,[...] onu znamenitou dramatickou silu Wagnerovu,
jeho mistrné liceni situace, vyte¢né postiZzeni naladéni, u¢innou charakteristiku,

spojnost hudby a zhavé, zaFici jeho barvy*.13 Konkrétné byla vyzdvihovana scéna

123 Ngrodni listy, 23. ledna 1891, r. 31, &. 23. Kral. Ceské zem. divadlo v Praze, s. 3.
124/ originale Eine Mittheilung meine Freunde, 1851.

125 Dalibor, 31. ledna 1891, r. 13, &. 7, Narodni divadlo v Praze, s. 53.

126 Dalibor, 31. ledna 1891, r. 13, &. 7, Narodni divadlo v Praze, s. 53.

127 Dalibor, 31. ledna 1891, r. 13, &. 7, Narodni divadlo v Praze, s. 52.

128 Dalibor, 31. ledna 1891, r. 13, &. 7, Narodni divadlo v Praze, s. 52.

129 Narodni listy, 23. ledna 1891, .
130 Ndrodni listy, 23. ledna 1891, r.

¢.
¢.
¢.
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23, Dramatické umeéni, s. 3.

31,¢
31, ¢. 23, Dramatické uméni, s. 3.

39



Vv 1. jednani ve Venusing hote pro svou hudebni silu, dojemny zpév kajicnikd nebo
pastyfova pisen. Za jediny negativni bod premiéry bylo povazovano libreto,
konkrétn¢ ,,[...] nékteré choulostivé a jiné piili§ rozpfedené, neb nedosti vhodné
umisténé sceny [...]<. 5!

Vykony jednotlivych hercti byly na vysoké rovni. Interpretace postavy
Tannhdusera vyzaduje jak skvélého zpévaka, tak i vyborného herce a podle
FrantiSka Hejdy Vladislav Florjansky dokézal, ze patfi do obou zminénych
kategorii. ,,Titulni tlohu zalozil si sméle, pe¢livé a zejména po dramatické strance

«132° Na rozdil od ostatnich

nad miru ucinné. Skorem bych fekl originalné.
predstavitelt Tannhédusera, kteti se rozhodli pro mladistvy vzhled, zvolil kratky
svétly plnovous a dlouhé vlasy. Bohumil Benoni hrdl Wolframa, jehoz vykon
popsala recenze jako ,,[...] Wolframa nejlepsich vlastnosti; svéZi, mocné vyvinuty
hlas a uslechtilda maska dodavaji mu dostatek zptsobilosti a sily ku provedeni
vzornému.“*® Benoniho vykon velkou mérou prispél k celkovému uspéchu
predstaveni.®* V roli Alzbéty se stiidaly Olga ParSova a Marie Petzoldova a obé
zahraly roli vyborné i pies to, Ze ji kazda pojala svym vlastnim zptisobem. Pani
Petzoldova ,,druzi svou ,Alzbétu ku své ,Else z ,Lohengrina‘ a to pravi vice, nez
obycejna referentska frase [...] Jinymi slovy: Wagnerovy Zeny representovati
mohou u dotéené umélkyné svou zvlastni, jednolitou, utkvélou povahu.“!3 Jedinou
vytku si od Frantiska Hejdy, redaktora casopisu Dalibor, zaslouzila za scénu
modlitby pfed Wartburkem, kdy ,[...] pfali bychom vice vroucnosti, vice
rezignujiciho, hlubokého bolu, neZ pii své letofe podati miize pani Petzoldova. 1%
Naopak pani ParSova svou roli ,,pfehravala®, coz vychazelo z jejiho celkového
pojeti role: ,,Pii velké arii na pocatku druhého jednani lahodi nam mirny, fekneme
schvaln¢ slavnostni klid pani Petzoldové; zde hraje pani ParSova vice, nezZ je

tfeba.“'®" I mensi role byly zahrany vyte¢né, predevsim sleéna Cavallarova v roli

mladého pastyte: ,,Jeji pisen pii Salmaji, skromnd, n¢kolikataktova [...] nesla se

181 Narodni listy, 30. ledna 1891, r. 31, ¢. 30, Hudba, s. 5.

132 Dalibor, 21. tnora 1891, r. 13, ¢. 10, Narodni divadlo v Praze, s. 74.
133 Dalibor, 21. tinora 1891, r. 13, &. 10, Narodni divadlo v Praze, s. 75.
134 Dalibor, 21. tnora 1891, r. 13, ¢. 10, Narodni divadlo v Praze, s. 74.
135 Dalibor, 14. inora 1891, r. 13, &. 9, Narodni divadlo v Praze, s. 68.
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13, &
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136 Dalibor, 14. inora 1891, r. , Narodni divadlo v Praze, s. 68.
137 Dalibor, 14. inora 1891, r. , Néarodni divadlo v Praze, s. 68.
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prosté, uslechtile a po predchozich rejich v hofe Venusing nade vse plisobivé.“!% a

pan Hynek, coby Lankrab¢ ,,zpival s celou nadherou krasného sonorniho hlasu [...]
vs$e neslo se jednim dechem muzné hloubky a mocného prociténi, jez charakterisuje
tilohy pané Hynkovy pravidlem“.'*® Samotny Bohumil Benoni vzpomind na
obsazeni premiéry ve své knize Moje vzpominky a dojmy**° takto: ,,Florjansky se tu
poctive snazil ze vSech , aby byl ¢eskym Tannhduserem [...] Vibec byla premiéra
tato velice zdarila v kazdém smeéru. Alzbéta — ParSova, VenuSe — Vesela, Valter —
Vesely — Biterolf — Hes, lantkrabé Hynek, pastyi — Cavallarova a ostatni se mnou
jako Wolframem, byli ensemble, ktery by se byval tak hned na n¢kterém opernim
divadle nenagel. <%

Provedeni ve srovnani s predeslymi Wagnerovymi operami v Narodnim
divadle vychazelo v Ndrodnich listech jako dilo srovnatelné kvality s Lohengrinem.
Bludny Holandan, hrany v Novém némeckém divadle, se Narodnim listim libil
vice: ,,0sobn¢ davame prednost ,Holland’anu‘ pfed ,Tannhduserem®, ac jest tento
zvl4aste pro Sirsi obecenstvo zpévohrou U€innéjsi, le¢ neni pochybnosti, Ze obohacen
repertoire ,Tannhduserem* o dilo znamenité ceny, a sice ve provedeni dlistojném,
v§i chvaly hodném. 142

Druhé piedstaveni ptsobilo ,,[...] na obecenstvo pii druhém piedstaveni
mozno-li jesté uchvatngji nez poprvé.“*? a bylo do posledniho mista vyprodano
stejné jako treti provedeni, které ale nebylo tak kvalitni, protoze ob& piedstavitelky
Alzbéty Olga ParSova a Marie Petzoldova byly nemocné. ,,Pani ParSova zpivala
viak pfece, aby zachranila piedstaveni, které jinak by se nemohlo odbyvati.“}44

Na konci bfezna 1891 doslo ke dvoutydenni piestdvce a k pieobsazeni
nékterych postav. Tannhdusera se nové ujal Josef Konrat, na kterém bylo znat, Ze
se ,,[...] vazné obiral studiem Tannhdusera, mél ulohu uplné v moci, coz v tomto

pfipad¢é a vzhledem k tomu, Ze partii v dobé velmi kratké nastudoval, znamena

mnoho.“!*® Na druhou stranu ,,[...] zejména jeho rusivé tremollovani kazi zhusta

138 Dalibor, 21. tinora 1891, r. 13, &. 10, Narodni divadlo v Praze, s. 75.

139 Dalibor, 21. tinora 1891, r. 13, &. 10, Narodni divadlo v Praze, s. 75.

140 BENONI, Bohumil. Moje vzpominky a dojmy. 1. Praha: B. Ko&i, 1917.

141 BENONI, Bohumil. Moje vzpominky a dojmy. 1. Praha: B. Ko¢i, 1917, s. 241.
192 Narodni listy, 30. ledna 1891, r. 31, &. 30, Hudba, s. 5.

143 Ndrodni listy, 3. tmora 1891, r. 31, &. 33, Dramatické uméni, s. 3.

134 Ndrodni listy, 5. tmora 1891, 1. 31, &. 35, Dramatické uméni, s. 5.

15 Ndrodni listy, 31. biezna 1891, r. 31, &. 88, Dramatické uméni, s. 6.
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dojem.“ 1¢ Vaclav Viktorin byl obsazen do role Wolframa a byl vyborny: ,,jeho
hlas znél po piestalé chorobé jasn&ji a svézeji nez jindy. 4’

Detailnéjsim hodnocenim hudebni stranky opery se zabyval pfedevSim
Casopis Dalibor. V textu poukazoval na hlavni znaky partitury, které ,,[...] spocivaji
Vv genialni charakteristice osob a situaci, k jejimuz vystizeni uzivd Wagner zndmého
Jeitmotivu‘.“1%® Narodni divadlo oproti jinym inscenacim zkrétilo ouverturu, ktera
1 pfes to vyvolala u obecenstva nadseni.

V zévéru textu se FrantiSek Hejda vénoval ceskému piekladu od Viaclava
Judy Novotného. Pekladateli se podle Hejdy ,,[...] podatilo zEestiti Wagneruv vers
zpisobem tak vzletnym a spolu prostym a ptistupnym, ze jediné toto libreto tvotilo
osamotnély, svrchované dilezity ukaz, v tehdej$i mizeli opernich textiv a
femeslnickych preklada®. 14°

Recenze poukazovala na to, ze ,,Narodni divadlo podalo ptfedstavenim
,Tannhdusera‘ skvély dikaz umélecké a technické své vyspélosti.“ V kazdé strance
ptedstaveni $la vidét ,,[...] opravdova, zjevna péce, tolik skuteéné piety k duchu
prace a porozuméni pozadavkim jejim.“™ Tannhdiuser velmi distojné zahdjil
operni sezonu 1891 v Narodnim divadle. Divéci, stejné jako kritici, byli nadSeni.
Toto nadSeni popsal FrantiSek Hejda v poslednim odstavci prvni ¢asti recenze:
,Ohromné ucastenstvi a nadSené projevy souhlasu a uznani se strany obecenstva
vymluvnym byly dokladem pravdy, ze co krasné jest, vzdy a vSady vdééného mista

naléza. <%

5.3 Mistri pevci norimbersti vV Narodnim divadle

Obsazeni premiéry Mistrii pévcii norimberskych 6. inora 1894 v Narodnim divadle:

Hans Sachs Bohumil Benoni
Vit Pogner FrantiSek Hynek
Konrad Nachtigall Karel Kindl
Sixtus Beckmesser Vilém Hes

146 Narodni listy, 31. biezna 1891, r. 31, &. 88, Dramatické uméni, s. 6.
147 Narodni listy, 31. biezna 1891, r. 31, ¢. 88, Dramatické uméni, s. 6.
148 Dalibor, 7. unora 1891, r. 13, ¢. 8, Narodni divadlo v Praze, s. 58.
149 Dalibor, 21. Ginora 1891, r. 13, &. 10, Narodni divadlo v Praze, s. 75.
150 Dalibor, 7. tinora 1891, r. 13, &. 8, Narodni divadlo v Praze, s. 59.
151 Dalibor, 7. tinora 1891, r. 13, &. 8, Narodni divadlo v Praze, s. 58.
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Walther ze Stolzing Vladislav Florjansky
David Karel Vesely

Fritz Kothner Frantidek Sir

Eva Anna Vesela'®

Mistri pévci norimbersti méli Ceskou premiéru v Narodnim divadle 6. inora
1894 a stejné jako Tannhdusera ji vedli rezisér FrantiSek Hynek a dirigent Adolf
Cech.'>® Opét bylo od malife Narodniho divadla Roberta Holzera potieba pfipravit
nové dekorace. Kostymy byly zhotoveny pod dozorem J. Silhavého a Karel Bittner
pripravil nové rekvizity.>*

Vzhledem ktomu, ze opera trvala 4 hodiny, byl jeji zafatek posunut
z obvyklych 19 hodin na pil sedmou vecer. Nastudovani bylo vénovano velké
mnozstvi ¢asu, az nékolik mésici, a prace, coz potvrzuji i kritici a divaci. Ti, ktefi
byli pfitomni na hlavni zkousce, vypovédéli, ze ,,[...] zpévohte se dostalo v kazdém
piipadé ptipravy vzorné.“*™ V Narodnim divadle se na zadném dile nepracovalo
tak dlouho, a tak pilng, jako na Mistrech pévcich norimberskych.

U této opery se o pfiblizeni namétu postaraly jak Narodni listy, tak i ¢asopis
Dalibor, ovsem kazdé periodikum jinym zptsobem. Zatimco Dalibor seznamil své
¢tenafe s historickymi mistry pévci jen do té miry, aby divaci znali nejnutnéjsi
minimum pro pochopeni dé&je, Ndrodni listy popsali historii péveckych mistrd
podrobné od jejich vzniku v 15. stoleti az po jejich zanik v roce 1839.

Na premiéru piiSlo velké mnoZzstvi lidi, a 1 pfes to, Ze trvala pies Ctyfi
hodiny, nezacala divaky nudit a unavovat. O tom svéd¢i bouilivy potlesk a
vyvolavani jmen herci i dirigenta Cecha, které nasledovalo po kazdém jednani, a

157

dokonce i v pribéhu 3. jednani.™" Mezi hlavni klady opery patiily vykony

Bohumila Benoniho, Viléma HeSe, Vladislava Florjanského, Anny Veselé¢ a hra

152 Mist¥i pévei norimbersti. Narodni divadlo [online]. [cit. 30.4.2020]. Dostupné z
http://archiv.narodni-
divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Predstaveni.aspx&pr=12837&sz=0&fo=000&ju=0&abc=0&pn
=256affcc-f002-2000-15af-c913k3315dpc .

158 Narodni listy, 7. Ginora 1894, r. 34, &. 37, Kral. éeské zem. divadlo v Praze, s. 7.

1% Narodni listy, 6. Gnora 1894, r. 34, &. 36, Kral. Seské zem. divadlo v Praze, s. 6.

155 Ndrodni listy, 6. tnora 1894, 1. 34, &. 36, Dramatické uméni, s. 3.

156 Dalibor, 24. inora 1894, r. 16. &. 15 a 16, Narodni divadlo v Praze, s. 112.

157 Dalibor, 10. inora 1894, r. 16, &. 13, Narodni divadlo v Praze, s. 94.
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orchestru, kterd byla ,,dusi celého vystoupeni. Naopak vytka ze strany Narodnich
listi sméfovala k prekladu, konkrétné k chybé&jicimu tivodnimu textu, ve kterém by
byla predstavena a vysvétlena historie péveckych mistra.

Celkove psal dobovy tisk o premiéte jako 0 dokonalé, coz povazoval za
vitézstvi, protoze se jednalo o dilo, které ovlivnilo celou generaci umélci, a o jedno
z Wagnerovych ptelomovych dél. Wagner v této opeie ,,[...] potiel vSechny
skeptiky a puritdny minulosti a dokéazal osvitit cestu do budoucnosti generaci
piitomné.“!*® Provedeni opery bylo velice technicky naroéné a zvlastni vdek
zasluhoval dirigent Adolf Cech, ktery se velkou mérou zaslouzil 0 uspdch opery,
stejné jako prekladatel Novotny a rezisér Hynek.*>® Casopis Dalibor zaclenil do své
recenze historii vzniku opery i jeji dgj.

Mistri pévci norimbersti jsou Wagnerova jedina komicka opera a jako jedina
nevychazi z mytd, ale ze skute¢né historie a obycejného méstanského zivota.
Wagner napsal Mistry pévce norimberské jako satiru na skutecné pévecké mistry.
V opefe postavil proti mistrim dokonalého pévce Walthera, ktery tézi ze své lasky
k Evé, ktery musi v§em ukézat, o ¢em je skute¢né zpivani. 16

Stejné jako v dalSich svych operach, pouzil Wagner v Mistrech pévcich
norimberskych ptiznacné motivy, ale opera jako celek zni jinak. Podle Frantiska
Hejdy, ktery operu recenzoval pro ¢asopis Dalibor, v§e zn€lo upfimné, nenucené a
»prostosrde¢né®. Partitura byla zakladem Mistru pévcii norimberskych a pisobila
jednolité i pies to, ze na ni Wagner pracoval 22 let s dlouhymi piestidvkami. 161

Casto byvala v prvnim jednani vyskrtnuta pasaz, kdy David mluvil s
rytitfem, a 1 Néarodni divadlo se rozhodlo k tomuto Skrtu. V prvnim jednani se
nachazela i1 jedna z nejkrasnéjSich €asti opery, Pognerova piseit po jeho dialogu
s Beckmesserem. Richard Wagner zde parodoval koloraturni hiicky mistrti béhem
Waltherovy zkousky. V pribehu celé opery vérné napodoboval mistrovské zptisoby

komponovani. 162

158 Dalibor, 24. tnora 1894, r. 16,
159 Dalibor, 10. tnora 1894, r. 16,

. 15 a 16, Narodni divadlo v Praze, s. 115.
. 13, Néarodni divadlo v Praze, s. 94.

160 Dalibor, 24. inora 1894, r. 16. &. 15 a 16, Narodni divadlo v Praze, s. 114.
161 Dalibor, 24. inora 1894, r. 16. &. 15 a 16, Narodni divadlo v Praze, s. 113.
162 Dalibor, 24. inora 1894, r. 16. &. 15 a 16, Narodni divadlo v Praze, s. 114.
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Druhé jednani také obsahovalo velmi podafenou ¢ast, a to monolog Hanse
Sachse, ktery je podle Hejdy ,,[...] nejen lyricky nejvySe pusobivé, ale i ve své
thematické stavbé poutavé.“163

Dominantni ¢asti tietiho jednani byla Waltherova pisen, kterou zpival pred
Sachsem, ktery mu daval lekce. V této Casti sledoval Casopis Dalibor paralelu
k Wagnerovym reformam, protoze jak Wagnerovi, tak Waltherovi byly vy¢itany
nazory na melodii.'®*

Bohumil Benoni hral pti premiéie roli Hanse Sachse, ale tato role mu,
zejména po herecké strance, nevyhovovala. ,,Pan Benoni je pfi pathetickych rolich
tlumo¢nikem par excellence — Sevcovska nenucenost jeho zdala se mi ale piece
ponckud nucenou. Ne&kolik shovivavych a pratelskych usmévi nedéld jesté
viecko.“!% K nepfesvédéivému hereckému vykonu prispélo i nestastné lident,
které pusobilo na Hejdu ,,[...] starsi, nez je nutno [...] Starce, jakého vidim v tloze
pana Benoniho, byl by na viecky kurazné funkce a vykony uz trochu pohodIny.
Toto liceni na dal$i pfedstaveni zménil a plsobil daleko vérohodné&ji. Po pévecké
strance podal bezchybny vykon. Anna Veseld byla podobny piipad jako pan
Benoni. | ona ,,[...] po pévecké strance provedla Evu korrektné, ale hrou dosti
monotonné [...] U sleény Veselé tuhne humor v ledovou apathii.“1®” Walthera hral
Vladislav Florjansky, ktery ,,zpival s celym nadSenim a dobyl si také plného
ispéchu; zv1asté s6lové pisné plisobily na obecenstvo mocnym dojmem. %8 Vilém
Hes se role Beckmessera zhostil velmi dobfe a ,,[...] nuance jeho ve zpévu i hie
prozrazovaly velmi horlivé studium [...]“'%° Zpé&vaci v mensich rolich podali
pfevazné dobré vykony, pfedevSim Marie Klanova a Karel Vesely. Naopak
Frantidek Hynek a Frantisek Sir svymi vykony nepfesvédgili.1"

Na druhé ptedstaveni doslo ke zméné€ ve dvou rolich. Evu misto Anny
Veselé hrala Rizena Maturova a Walthera hral misto Vladislava Florjanského

Hanus$ LaSek. Rizena Maturova podala vyborny pévecky vykon, ale podle Hejdy

163 Dalibor, 24. tnora 1894, 1. 16. &. 15 a 16, Narodni divadlo v Praze, s. 114.
164 Dalibor, 24. tnora 1894, r. 16. &. 15 a 16, Narodni divadlo v Praze, s. 114.
165 Dalibor, 24. tnora 1894, r. 16. &. 15 a 16, Narodni divadlo v Praze, s. 115.
166 Dalibor, 24. tnora 1894, r. 16. ¢. 15 a 16, Narodni divadlo v Praze. s. 115.
167 Dalibor, 24. tnora 1894, r. 16. &. 15 a 16, Narodni divadlo v Praze. s. 115.
168 Dalibor, 24. inora 1894, r. 16. &. 15 a 16, Narodni divadlo v Praze. s. 115.
169 Dalibor, 24. inora 1894, r. 16. &. 15 a 16, Narodni divadlo v Praze. s. 115.
10 Dalibor, 24. inora 1894, r. 16. ¢. 15 a 16, Narodni divadlo v Praze, s. 112.
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»V podani dramatickém piali bychom si misty vice néznosti a divéi
jednoduchosti.“!"* Naopak Hanus Lasek podal nejisty vykon, ktery Frantisek Hejda
popsal takto: ,,Nekteré vysky byly tak nejisté, tak kostrbaté, ze prozrazovaly zjevny
zapas. A pak ta preslazenost lyrickych momenttl na nékterych mistech!* 172 Stejné
jako Bohumil Benoni i Lasek zvolil $patné liceni.

O preklad se stejné jako u ostatnich oper Richarda Wagnera v Narodnim
divadle postaral Vaclav Juda Novotny a jak pise ¢asopis Dalibor, jednalo se o jeden
Z nejlepsich prekladl této opery: ,,Nelze tajiti, Ze dlouho pronaseny pochybnosti, ze
by byl pieklad ,Meistersingri‘ do CesStiny vibec moznym. Pan Novotny vyvratil
domnénky tyto zpilisobem tak radikalnim, ze se dnes prohlasuje cesky preklad
,Mesistersingri* za nepomérné dokonale;jsi prekladu francouzského. 1"

Pfred uvedenim Mistru pevci norimberskych Vv Narodnim divadle se
pochybovalo o uspéchu, ale hlavné diky kapelnikovi a piekladateli se opera

nakonec dockala Gisp&sného pfijeti. 174

5.4 Lohengrin v Narodnim divadle
Obsazeni premiéry Lohengrina 12. ledna 1885 v Narodnim divadle:

Jindfich Pta¢nik

FrantiSek Hynek

Lohengrin

Carlo Raverta

Elsa z Brabant

Marie Sittova

Telramund Bohumil Benoni
Ortruda Marie Srbova
Kralovsky hlasatel Josef Levi™

Lohengrin, na rozdil od Mistrii pévcii norimberskych a Tannhdusera, nemél
premiéru v Narodnim divadle v devadesatych letech, ale uz 12. ledna 1885. I pies

to, Ze se hral v pribeéhu celych 90. let, dobovy tisk se mu vénoval jen ve velmi

171 Dalibor, 3. bfezna 1894, r. 16, &. 17 a 18, Narodni divadlo v Praze, s. 131.

172 Dalibor, 3. bfezna 1894, r. 16, &. 17 a 18, Narodni divadlo v Praze, s. 131.

173 Dalibor, 24. unora 1894, r. 16, ¢. 15 a 16, Narodni divadlo v Praze, s. 116.

174 Dalibor, 3. bfezna 1894, r. 16, ¢. 17 a 18, Narodni divadlo v Praze, s. 130.

175 Lohengrin. Narodni divadlo [online]. [cit. 30.4.2020]. Dostupné z http://archiv.narodni-
divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Predstaveni.aspx&pr=12825&sz=0&f0=000&ju=0&abc=0&pn
=256affcc-f002-2000-15af-c913k3315dpc .
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omezené mifte, vétSinou informoval o tom, ze se Lohengrin hral, nebo informoval
o zménach v obsazeni, které byly obohaceny o hodnoceni novych uéinkujicich.!’®

K zméné v hereckém obsazeni doslo 19. prosince 1894, kdy se titulni role
zhostil Vladislav Florjansky, Elsu hrdla pani RiZena Maturova a Hlasatele
Frantidek Sir. Casopis Dalibor se k vykoniim novych hercii vyjadtil takto: , Pani
Maturova vynasnazila se dojista se¢ byla, aby nejen piavabnost, ale i jiné,
mimochodem feceno, n¢kdy i dosti problematické vlastnosti hrdinky Wagnerovy
do nalezitého svétla umistila [...] Odeteme-li ponékud nucenou, snad ze
stisnénosti, snad také z nespravného pojeti vyplivajici ztrnulost v ivodu prvého
déjstvi [...] od celistvého vykonu, miizeme nazvati podani toto velice zdafilym a
vdékuplnym.“t"” Ve druhém jednani se, podle asopisu Dalibor, jeji pévecky vykon
zlepsil a zejména dvojzpév po svatbé ve tretim aktu byl zazpivan tchvatné. U pana
Florjanského si byla redakce Dalibora ,,[...] uspéchu jista, znajice jeho nevsedni
obratnost a svédomitost vii¢i kazdému studovanému vykonu.*1’® Oviem zpévakova
povaha se redakci Dalibora nehodila k opefe, coz mu ale nedavaji za vinu. Pan Sir
udélal ve svém projevu velké pokroky a role se zhostil zodpovédné i diky tomu, ze
se inspiroval panem Viktorinem, ktery hral Hlasatele pfed nim.!"

I ptes to, ze §lo o operu, jejiz premiéra byla vroce 1885, tak ji i
v devadesatych letech byla vénovana velka péce, jak po scénicke, tak i umélecké
strance. B€hem vystoupeni ve druhé poloving 90. let se ale zacala v tisku objevovat
kritika muzského sboru, ktery zpival v Lohengrinovi zastiené a necisté, zejména
v prvnich aktech.8°

Jedina premiéra, které se Lohengrinovi v 90. letech 19. stoleti dostalo, byla
dne 24. bfezna 1895 v c¢eském Narodnim divadle v Brné. ,Proti jeho
(Lohengrinové) uvedeni na nase jevisté [...] ozyvali se mnozi hlasové. Mnozi
nesouhlasili s provedenim jeho zté pfi¢iny, ponévadz myslili, ze sily naseho

divadla [...] neu¢ini zadost pozadavkim dila.“!8! Je oviem pravdépodobné, Ze toto

odivodnéni byla pouze zdminka a skute¢ny divod byl spiSe nacionalniho razu.

16 Narodni listy, 12. zati 1892, r. 32, &. 252, Dramatické uméni, s. 3.

177 Dalibor, 29. prosince 1894, r. 17, &. 1-4, Narodni divadlo v Paze, s. 9.

178 Dalibor, 29. prosince 1894, r. 17, &. 1-4, Narodni divadlo v Paze, s. 9.

178 Dalibor, 29. prosince 1894, r. 17, &. 1-4, Narodni divadlo v Paze, s. 9.

180 Dalibor, 13. dubna 1895, r. 17, &. 20, Narodni divadlo v Praze, s. 149.

181 Dalibor. 30. biezna 1895, r. 17, &. 17 a 18, Ceské Narodni divadlo v Brng, s. 127.
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Lohengrin byl ale proveden s velkou péci, coz dokazalo, ze brnénské divadlo bylo
schopné provést i takto rozsahla a slozita dila. I pfes to byla ale redakce Dalibora
proti uvedeni dalSich velkych zahrani¢nich oper v Brné, protoze ukolem tohoto
divadla bylo hrat ¢eské opery. Brnénska premiéra méla mnoho nedostatki, vétsinou
spojenych se zdzemim a velikosti divadla. ,,Provedeni bylo slusné, ov§em zase na

nase poméry, slabé rozhodné& v ¢asti sborové a nedostateéné ve vyprave. 182

5.5 Problematika bojti 0 Wagnera v recenzich jeho oper v Narodnim

divadle v devadesatych letech 19. stoleti

Ceské recenze na Wagnerovy opery v devadesatych letech 19. stoleti uz
nereflektuji boje o Wagnera v ¢eskych zemich, které propukly v sedmdesatych
letech. Recenze jsou psané v duchu oslavy Wagnera a jeho skladatelskych
schopnosti, bez ohledu na jeho narodnost. Jediné poznamky, komentujici diivé;si
spory kvili Wagnerovi se objevuji v recenzi na Tannhdusera, jak v Ndrodnich
listech, tak i v Daliboru. Jeho redaktor FrantiSek Hejda na konci recenze v ¢asti
vénujici se prekladu poznamenal, Ze ,,pfed lety kdy jesté¢ pan Pivoda & Cons.
upalovali na hranici svého ,,mordlniho opovrzeni“ Wagnera jako arcikacife a
Smetanu jako jeho vyznavace, proneSena byla i duchaplnd mysSlenka, Ze by
Wagnerova dila na éeském jevisti jiz pro svou dikci tlimogiti se nedala.*183

Zatimco Dalibor pouzil ofenzivnéjsi argumentaci, Ndrodni listy se, kromé
jiz zminéné urdzky drazd’anského publika, snaZili o objektivnéj$i zhodnoceni a
popsani situace ohledné¢ Wagnera v ¢eskych zemich: ,,Wagner odesel, zlistalo jeho
dilo. Ptfestaly malicherné hadky, pocala se provozovati véc a ne jeji puvodce.
Seznano, co bylo pravdivo a spravedlivo na vSech téch odpirci 1 zbozilovateli
Wagnerovymi piehanénych zpravéch [...]«18
Fakt, Ze se tyto poznamky vyskytuji pouze v textech o Tannhduserovi, je

pravdépodobné dan tim, Ze to byla prvni premiéra v devadesatych letech, a tudiz

byla nejbliZze zminovanym sporim o Wagnera.

182 Dalibor. 30. biezna 1895, r. 17, &. 17 a 18, Ceské Narodni divadlo v Brng, s. 127.
183 Dalibor, 21. Ginora 1891, r. 13, &. 10, Narodni divadlo v Praze, s. 75.
184 Narodni listy, 30. ledna 1891, r. 31, &. 30, Hudba, s. 5.
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6. Zavér

V tivodu prace byl vytyCeny dva cile. Prvnim bylo seznamit ¢tenaie této
bakalaiské prace s reflexi premiér Wagnerovych oper v devadesatych letech 19.
stoleti v Narodnim divadle. Toho bylo dosazeno analyzou dobového tisku,
konkrétn¢ Ceskych periodik Dalibor a Ndrodni listy. Oba tyto Casopisy poskytly
svym Ctendiim recenze premiér oper Tannhduser a Mistii pévci norimbersti
v Narodnim divadle. Texty na ob¢ dila byly pochvalné a zejména recenze na Mistry
pévce norimberské neobsahovaly zminky o bojich o Wagnera, které probihaly
v sedmdesatych a osmdesatych letech v ¢eské spolecnosti. Boje o Wagnera sice
skongily, ale napéti mezi Cechy a Némci stéle pietrvavalo, o Gemz svédéi i fakt, Ze
premiéry v Narodnim divadle viibec nereflektuje némecky prazsky tisk, konkrétné
Prager Tagblatt.

Nézor ceské vetejnosti bere tato bakaldiska prace z denikii a vydanych
paméti osob dané doby. Zatimco v sedmdesatych a osmdesatych letech probihaly
boje 0 Wagnera, v devadesatych letech doslo k uklidnéni situace. Wagner uz byl
hodnocen podle kvality svych d¢l, a ne podle své narodnosti. To ovSem neznamena,
7e byl viemi uznavan a obdivovan. Napftiklad Marie Cervinkova-Riegrova se ve
svém deniku vyjadiila 0 Wagnerovi a jim inspirované hudbé: ,,Kromé né€kolika
krasnych mist se mi hudba tuze nelibi, je ptili§ hlucna, nemelodickd, naméahava,
pravy wagnerianismus [...]“!® Zcela opa¢ného nazoru byla malitka Zdenka
Braunerova, kterd ve své korespondenci s Juliem Zeyerem piSe, ze Zeyer je ,,[...]
vesi neZ Smetana, u vas je vSe v dokonalé harmonii, uméni 1 osoba. Vy jste pro nasi
literaturu totéz, co byl Wagner pro hudbu.“!®® V podobném duchu se vyjadfuje i
pravnik a spisovatel Jaroslav Maria ve svém zivotopise: ,,Wagner byl tehdy — jiZ i
magickou silou, burcovala pudy a vasné&, o kterych tito hudebnici neméli dosud
ponéti, Ze byli tohoto minéni [...] Miloval jsem, a jesté¢ dnes vysoko hodnotim,

Wagnera tragika.“*¢’

185 CERVINKOVA-RIEGROVA, Marie, VOJACEK, Milan, ed. Zapisky. I, (1880-1884). Autor
uvodu Lubos VELEK. Praha: Narodni archiv, 2009, s. 167.

18 ZEYER, Julius, Zdenka BRAUNEROVA a Vladimir HELLMUTH-BRAUNER. Patelstvi
basnika a malitky: vzajemna korespondence Julia Zeyera a Zdenky Braunerové. Praha: Vysehrad,
1941, s. 131.

187 MARIA, Jaroslav, Filip HYNEK. Ja: viastni Zivotopis. Praha: Academia, 2020, s. 44.
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Dil¢im cilem bylo osvétlit rozdily mezi pojmy ,,wagnerianismus™ a
Lwagnerismus‘. Zatimco ,,wagnerianismus‘ byva v§eobecn¢ charakterizovan jako
Pazdirkiv hudebni slovnik naucny*®, Strucny hudebni slovnik'®® a Slovnik ceské
hudebni kultury*® tento pojem definuji jako nesamostatné a bezduché piejimani
wagnerovskych vyznamovych prostfedkit v operni tvorbé. Vladimir Helfert ve
svém spise Smetanismus a Wagnerismus pomoci Otakara Hostinského definuje
,wagnerianismus® jako Wagnerovy zasady a ,wagnerismus* jako hudbu
Wagnerovu. V. Helfert naznacuje, ze K. Stecker zaménuje pojmy schvalné: ,, Timto
matenim dvou riznych pojmi — ponechavam ¢étenafi k rozsouzeni, zdali imysIné
nebo z neznalosti — dochazi pak k prekvapujicim konklusim*®? Pravé tato zaména
je podle n¢j jeden z diivodl sport mezi ,,wagnerovci® a ,,antiwagneriany*.

Adaptace libret oper od Vaclava Judy Novotného, se jak podle tisku: ,,[...]
pieklad, ktery vzbudil vSeobecnou pozornost a skvélé ocenéni [...]%,1% tak podle
samotnych umélct: ,Jiz preklad libreta byl pro ceského literata ukol nad jiné
nesnadny a ofiSek tvrdy. Technické terminy mistropéveckeé se tu V. J. Novotnému
podaiily nad océekavani dobfe [...]“!®® povedla. Novotny pielozil libreto

k Tannhduserovi uz v roce 1880 do ¢asopisu Dalibor!®

a ten stejny preklad pouzil
o vice nez 10 let pozdéji, kdy byl text pouzit pfi nastudovani opery v Narodnim
divadle.

V devadesatych letech 19. stoleti byly u vétSiny odborné vetejnosti i
obecenstva opery Richarda Wagnera hodnoceny kladn¢ a pii tomto hodnoceni
nehréla roli jeho némecka narodnost 1 pies to, ze devadesatd 1éta byla brana jako

vrchol spolecensko-politického napéti mezi Cechy a Némci na ¢eském tizemi.

188 CERNUSAK, Gracian, HELFERT, Vladimir, red. Pazdirkdv hudebni slovnik naucny. Cast
vécna. Brno: Ol. Pazdirek, 1929.

18 BARVIK, Miroslav, MALAT, Jan, TAUS, Karel. Stru¢ny hudebni slovnik. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1960.

190 FUKAC, Jifi, VYSLOUZIL, Jifi, red. Slovnik &eské hudebni kultury. Praha: Editio Supraphon,
1997.

191 HELFERT, Vladimir. Smetanismus a wagnerianismus. Praha, Cas. Smetana, 1911, s. 5.

192 Dalibor, 21. tinora 1891, r. 13, &. 10, Narodni divadlo v Praze, s. 75.

198 BENONI, Bohumil. Moje vzpominky a dojmy. 1. Praha: B. Ko&i, 1917, 5.242.

14 NOVOTNY, Véclav J., Tannhdiuser a zdpas pévcii na Wartburce, Dalibor. Praha: Mojmir
Urbanek, 1. srpna 1880, r. 2, €. 22, s. 170-172, 10. srpna 1880, r. 2, ¢. 23, s. 177-180, 20. srpna
1880, 1. 2, &. 24, 5. 185-187.
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7. Shrnuti

Bakalaiskd prace ve své prvni Casti seznamila cCtendie s politicko-
spolecenskou situaci v ¢eskych zemich. Orientace v této problematice je stézejni
pro pochopeni doby, v jaké se zacala Wagnerova hudba objevovat v ¢eskych
zemich. Zatimco na Moravé se dokézali s Cesko-némeckou problematikou
vypoiadat v roce 1905 Moravskym paktem, v Cechach do prvni svétové valky
k z4dné dohodé nedoslo a spory mezi Cechy a Némci eskalovaly.

Hudba Richarda Wagnera zacala do ¢eskych zemi pronikat v polovin¢ 19.
stoleti. Prvni stopa se objevila uz v roce 1843, kdy Frantisek Skroup ziskal partituru
k Wagnerové opete Bludny Holandan. Od roku 1853 dochazelo k pravidelnému
provadéni Wagnerovy hudby v Cechéch.

Premiéry samotnych oper probihaly v Praze ve dvou vilnach. Prvni probihala
Vv padesatych letech 19. stoleti a druhd, zasluhou feditele Stavovského divadla
Angela Neumanna, v osmdesatych letech 19. stoleti. Opery se t&Sily velkému
zajmu, a i pies to, Ze se hraly némecky v némeckém divadle, navstévovalo je i velké
mnozstvi Ceskych obyvatel Prahy. Na poc¢atku 20. stoleti se vztah ¢eského publika
k Wagnerové hudbé zacal proménovat a zajem o jeho hudbu upadat. Opery se
dostavaly i do méné kvalitnich divadel, ktera nebyla schopna piedvést je
Vv uspokojive kvalité.

Analyzou piekladu opery Tannhduser od Vaclava Judy Novotného vyslo
najevo, ze v piekladu byly zménéné c¢asti libreta, které by mohly pro ceského
posluchace znit provokativné (oslavovani némectvi). Tuto zménu dobova periodika
nezminovala a pteklad hodnotila jako zdaftily.

Na zaklad¢ badani v ¢asopisech Dalibor a Ndrodni listy bylo zjisténo, ze
premiéra Tannhdusera a Mistri pévcu norimberskych v Narodnim divadle byla
usp&$na, provedeni ze strany techniky i umélch bylo zdafilé a peclivé. Obé
periodika se shodla na tom, ze hlavni roli v ispéchu oper sehral dirigent obou

predstaveni Adolf Cech a rezisér Frantisek Hynek.
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8. Summary

The bachelor thesis introduced readers to political and social situation in czech
lands in 1890s. Orientation in this topic is crucial for understanding the times in
which Wagner’s music came to czech lands. While Moravia solved the czech-
german problem in 1905 with Moravian pact (Moravsky pakt), Bohemia couldn’t
solve strifes between czechs and germans until the first world war.

Richard Wagner’s music started to come to czech lands in the middle of
19th century. First example originated in 1843, when Franti$ek Skroup obtained the
score of the opera The Flying Dutchman. Since 1853 Wagner’s music became
regurarly played in czech lands.

Premieres of the operas in czech lands were under way in two waves. First
came in 1850s and second during 1880s thanks to Angelo Neumann, director of the
Estates theatre. Czechs were interested in these operas eventhough they were played
in german language and in german theatre. In the early 20th century czechs®
relationship towards Wagner’s operas changed and interest decreased. Operas were
played in lower quality theatres, which were unable to show operas in their true
quality.

Through analysis of the translation of the libretto of the opera Tannhduser
by Vaclav Juda Novotny became clear, some parts of the libretto were changed in
order not to provoke czech audience (celebretaions of german people).

Based on the research of czech newspaperS Dalibor and Ndrodni listy
(National papers) it was found that premieres of Tannhduser and Mistii pévci
norimbersti (The Mastersingers of Nuremberg) in the National theatre were
succesful. Performance of the technicians and artists was precise. Both newspapers
agreed on the fact, that main cause of the succes were conductor of both operas

Adolf Cech and director Frantisek Hynek.
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9. Zusammenfassung

Die Bachelorarbeit hat in ihrem ersten Teil die Leser mit politisch-
gesellschaftlicher Situation der tschechischen Léander bekannt gemacht. Die
Kenntnis dieser Problematik ist essenziell fiirs Verstiandnis der Zeit, in welcher die
Wagners Musik in tschechischen Landern erscheinen begonnen hat. Wahrend man
in Mihren die tschechisch-deutsche Problematik im Jahr 1905 durch den
mahrischen Pakt bewaltigt hat, in Bohmen wurde bis zum ersten Weltkrieg keine
solche Vereinbarung erreicht und die Auseinandersetzung der Tschechen und der
Deutschen eskalierte.

Die Musik von Richard Wagner ist in die tschechischen Lander in der Hélfte
des 19. Jahrhunderts durchgedrungen. Die erste Spur tauchte schon im Jahr 1843
auf, wann Frantiek Skroup die Partitur der Wagners Oper ,Der fliegende
Hollénder* erworben hat. Seit dem Jahr 1853 wurde die Musik von Wagner in
Bohmen regelméBig aufgefiihrt.

Erstauffithrungen der Opern haben in Prag in zwei Wellen stattgefunden.
Die erste Welle verlief in den flinfziger Jahren des 19. Jahrhunderts und die zweite
Welle dank dem Direktor des Stindetheaters, Angel Neumann, in den achtziger
Jahren des 19. Jahrhunderts. Die Opern haben grof3e Interesse erweckt, und obwohl
sie deutsch im deutschen Theater gespielt wurden, wurden sie von groBer Menge
der tschechischen Bevolkerung von Prag besucht. Am Anfang des 20. Jahrhunderts
hat sich die Beziehung des tschechischen Publikums zur Musik von Wagner zu
verandern und das Interesse an seiner Musik zu verfallen angefangen. Die Opern
sind auch in weniger hochwertigen Theatern erschienen, die nicht fahig waren, sie
in befriedigender Qualitit aufzufiihren.

Durch die Analyse der Ubersetzung der Oper ,,Tannhiuser* vom Véaclav
Juda Novotny kam heraus, dass Teile des Librettos in der Ubersetzung geéndert
wurden, die fiir tschechische Horer provokativ klingen kénnten (Verherrlichung der
Deutschen). Diese Anderung wurde durch die damaligen Periodika nicht erwihnt
und die Ubersetzung wurde als gelungen bewertet.

Auf Basis der Forschung der Zeitschriften ,,Dalibor® und ,,Narodni listy
(Volksblitter)“ wurde festgestellt, dass die Erstauffilhrung von den Opern

,»lannhduser und ,Die Meistersinger von Niirnberg“ im Nationaltheater
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erfolgreich war, seitens der Technik und der Kiinstler gelungen und sorgfiltig
aufgefiihrt. Beide Periodika sind zu einer Einigung gekommen, dass der Dirigent
der beiden Auffiihrungen, Adolf Cech, und der Regisseur, FrantiSek Hynek, eine
bedeutende Rolle am Erfolg der Opern gespielt haben.
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