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Anotace

Predkladana prace se zabyva Spolkem divadelnich ochotniki v Némeckém Brodé
(dnesni Havlickiiv Brod). Ve své praci se autorka zaméfila na herce Jititho Chalupu a jeho
pusobeni v Odboru mladych, ktery vzniknul roku 1941 v ramci spolku. Autorka sleduje
vznik Odboru a jeho fungovani v ramci spolku.

Kromé toho se autorka zamcéiila také na profesiondlni avantgardni divadla,
Osvobozené divadlo a D Divadlo, u kterych se mladi herci velmi Casto inspirovali. Na
zéklad¢ téchto poznatkii se pokousi rozkryt sit” pronikani divadelnich her a inscenaci do
mensSich mést a do ochotnickych spolk. Tyto vztahy nasledné¢ zatadila do Sir§iho

spolecenského a kulturniho ramce.



Annotation

The thesis deals with an amateur theatre in Némecky Brod (nowadays called Havlickav
Brod). In her thesis, the author focuses on an amateur actor Jifi Chalupa and his acting in this
fellowship, especially in a part of the theatre which was established by young actor, mainly by
students, as an official union of the theatre.

Apart from this, the author deals with professional avant-garde theatres as well. The
author focused on two official theatres, such as Osvobozené divadlo and D Divadlo, as young
actors took their inspiration there. On these bases, the author tries to disentangle the network
of theatres and how did they influence one another. These relationships were later lodged into
cultural and political background.
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Uvod

Divadelnictvi méa v Havlickové Brod¢ dlouholetou tradici, ktera zapoc¢ala v poloving 19.
stoleti, kdy v tehdej§im Némeckém Brod¢ zil Karel Havli¢ek a podilel se na Sifeni narodniho
povédomi. Tato tradice pietrvala pres celé 20. stoleti, pfezila nacisticky rezim, a i1 pfesto, ze
byla na kratky ¢as po druhé svétové valce preruSena, trva dodnes. Piedkladana prace sleduje
vyvoj Spolku divadelnich ochotniki v Némeckém Brod¢ od roku 1938 az po konec druhé
svétové valky a diraz klade predevsim na roky 1940 az 1942. V této dob¢ v ramci divadla
vzniknul Odbor mladych, ve kterém zacinalo svou kariéru mnoho mladych a talentovanych
hercti 1 rezisérti. Autorka se vSak ve své praci zaméii na jednoho z nich, herce Jitiho Chalupu.

Obecné lze ftici, ze zkoumat divadlo je velmi obtizné z toho divodu, ze divadelni
predstaveni vznika a zanika v naprosto stejnou chvili a nikdy uz neni stejné. Neni se cemu divit,
v divadle zalezi na kazdém prvku, ktery piedstaveni zahrnuje — od hercd, pfes techniky
v zakulisi az po publikum. Pro zkoumani divadla tedy miizeme vyuzit dobovych kritik, které je
nutno brat s urcitou rezervou, protoze vzdy zalezi na vkusu divadelniho kritika a na jeho vztahu
k divadlu. Dalsi material, ktery miZzeme vyuzit, a ktery se vSak tyka modernéjsich inscenaci,
jsou videozaznamy, které nam nejpfesnéji a nejlépe zaznamendvaji predstaveni. Ve svém
badéani se mlze historik opfit také o vypravéni pamétnikil, které vSak mize byt zkreslené a
nemusi mit vypovédni hodnotu, protoze vzpominky divak se mohou liSit a vzdy zalezi na
subjektivnim prozitku z pfedstaveni. Pro ilustraci pfedstaveni mlze historik vyuzit také dobové
fotografie, které jsou vhodné zatadit do prace predevsim, pokud se je rozhodne porovnavat
sjinymi divadly, ale také pro upfesnéni kostymu a vyrazu herce. Cerpat miiZzeme i ze
vzpominek samotnych hercti, ktefi si tieba dojem z predstaveni zapsali do deniku, ¢i ho sdélili
n&jakému novinafi, anebo historikovi, jako v ptipadé Frantiska Cerného.

Jifi Chalupa se narodil v Ceskych Budgjovicich a do Némeckého Brodu pfisel se svymi
rodici v roce 1940. Jeho rodice vlastnili kavarnu na namésti a Jifi, spolu se svou sestrou Zdenou
podilel na jejim chodu. Jifi dokonce studoval Hotelovou §kolu v Brné a mél po svém otci
kavarnu ptevzit; jeho vSak lakalo divadlo. Kdyz byl v roce 1941 zalozen v rdmci Ochotnického
divadla Odbor mladych, s chuti se do né¢ho ptihlasil. V divadle ptsobil az do roku 1946 do
doby, nez se spolu s rodic¢i odstéhoval do Prahy, kde méli pronajatou kavarnu Atlas. Z Prahy
ho, 1 jeho sestru, zavedlo divadlo az do Nového Boru. Tady jeho sestra vstoupila jako herecka
do Armadniho divadla a on pusobil v mistnim ochotnickém divadle. Po odchodu z tohoto
divadla pisobil kratce v Jiho¢eském divadle v Ceskych Bud&jovicich. Odtud odesel do

angazma v Hradci Krélové a poté do Moravského zemského divadla v Brné, kde stravil zbytek



svoji kariéry. Do Némeckého (pozd€ji Havlickova) Brodu se vSak vracel na raznych
divadelnich Stacich nebo pfi navstévach svych piibuznych.

V prvni kapitole se autorka vénuje vyvoji avantgardnich divadel ve 30. letech. Pravé
tato divadla vyrazn¢ ovlivnila Odbor mladych v Némeckém Brod¢ jednak po strance
scénografické, ale také co se tyce zpusobu hrani a zplsobu ztvarnéni jednotlivych postav.
Kapitola je rozdélena do ctyt podkapitol. Prvni z nich se zabyva samotnym pojem avantgardy
a co to znamenalo byt avantgardnim divadlem. Nasledujici podkapitola se vénuje
Osvobozenému divadlu Jiftho Voskovce a Jana Wericha, které je symbolem tohoto zplisobu
hrani. Druha podkapitola pojednava o D Divadlu Emila FrantiSka Buriana, které mladé herce
ovlivnilo pfedevSim po strance scénografické a vytvarné, ale také svym zpusobem vedeni
divadla a voicebandem, ktery ho po celou dobu jeho plsobeni provazel. Autorka Cerpala
ptedevsim z knihy Mezivilecnad avantgarda a Osvobozené divadlo od Jaroslava Pelcla, ktera se
zabyva dobou od zaloZeni Osvobozeného divadla aZ po jeho uzavfeni v roce 1938. Pro ¢ast o
D Divadlu ¢erpala z knihy K déjinam ceské divadelni avantgardy napsané Miroslavem Obstem
a Adolfem Scherlem, ktera pojednava o praci Jindficha Honzla a E. F. Buriana a jejich
profesnim piisobeni v divadlech a zpisobech jejich rezie. Mimo tato divadla piisobila na izemi
Cech také mensi studia ovlivnéna avantgardou, a pravé tém je vénovana posledni podkapitola.
Z téchto divadel je nevyznamnéjSi Horacké divadlo, které mladé ochotniky ovliviiovalo
nejvice.

Ve druhé kapitole se autorka vénuje samotnému ochotnickému divadlu v Havlickové
(tehdy Némeckém) Brod¢. Samotna kapitola sleduje vyvoj Brodského divadla od poc¢atku 20.
stoleti az do roku 1943. Pro tuto kapitolu vyuzila autorka rofenku ochotnického spolku
napsanou pani Lidou Honzovou, kterd je v soucasnosti reZisérkou a hereckou ve zkoumaném
spolku. Dale se kapitola opira o fond Spolku divadelnich ochotniki, uloZzeného ve Statnim
okresnim archivu v Havlickové Brod€. Zde autorka cerpala informace z knih, do kterych
piedsednictvo spolku zaznamenavalo své schlize a aktualni témata. Faktografické idaje jsou
doplnéné o vypraveéni pani Hany Gabrielove, prvni manzelky Jifiho Chalupy, kterd ve 40. letech
20. stoleti také Zila v Némeckém Brod¢ a jako studentka tamniho gymnazia shlédla vétSinu her
uvadénych mladymi herci, ale také herci profesionalnimi, hostujiciho Horackého divadla.

Tteti kapitola je vénovéana samotnému fungovani spolku. Ve ¢tyfech podkapitolach je
rozebrano celkové fungovani spolku po finan¢ni strance, od jeho nejvyssich predstavitel az po
fadové herce. Faktografické tidaje pro tuto kapitolu Cerpala autorka opét z jiz zminéného fondu
Spolku divadelnich ochotnikil, predevsim ze smérnic ochotnického divadelnictvi, které vydalo

U. M. D. O. C. a jehoZ nafizenimi se spolek castecné fidil. Na zaklad¢ vypravéni pani
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Gabrielové se autorka pokusi zhodnotit plisobeni a roli herce Jifiho Chalupy, ptedevsim to, jak
on sam vnimal dobu, ve které zil.

Ve ¢tvrté kapitole se autorka pokusi nastinit ulohu divadla za nacistické okupace, béhem
niz se, oproti 30. 1étiim, role divadla razantné zménila a spolu s ni i uloha hercti. Timto tématem
se zabyva kniha Cesty ceského amatérského divadla od konce 18. stoleti do roku 1945, ale pro
tuto kapitolu je kli¢ovy piispévek Botivoje Stby Ceské ochotnické divadelni hnuti v letech
némecké okupace a druhé svétové valky. Cast kapitoly také Gerpa z autentického vypravéni
profesionalnich herctl, které ve své knize Theater — Divadlo uspotadal Frantisek Cerny.

Posledni, pata kapitola, sleduje proménu na porovnavani repertoaru ochotnického
divadla s repertoarem Narodniho divadla v Praze od pocatku 20. stoleti az po rok 1943. Pro
ziskani presnych dat o uvadéni jednotlivych her vyuzije opét rocenku divadelniho spolku a
porovna ji s databazi Ndarodniho divadla, kterd mimo jiné obsahuje také fotografie
Z jednotlivych ptfedstaveni. Na porovnani repertoaru navazuje dalsi komparativni podkapitola,
ktera na zékladé dochovanych fotografii Odboru mladych Spolku divadelnich ochotnikd, které
ma v soucasné dob¢ v drzeni autorka prace, a fotografii z inscenaci narodniho divadla a
fotografii Horackého divadla, pro které vyuzije fond Hordckého divadla, ktery se nachéazi ve

Statnim okresnim archivu v Jihlavé.



1 Vyvoj ¢eského profesionalniho divadla ve 30. letech 20. stoleti

Ochotnickd divadla se nejcastéji inspirovala profesiondlnimi divadelnimi scénami, a
proto je pro tuto praci nutné nejprve nastinit vyvoj téchto profesionalnich divadel ve 30. letech
20. stoleti. Nebyla to pouze tradi¢ni divadla, jako napt. Narodni divadlo v Praze ¢i Zemské
divadlo v Brné. Ochotnicka divadla, pfedevsim jejich mladi ¢lenové, byla Casto ovlivnéna i
avantgardnimi scénami. Mezi témito scénami ve 30. letech vynikaji Osvobozené divadlo Jana
Wericha a Jitiho Voskovce a D Divadlo Emila FrantiSka Buriana. Tato kapitola se tedy bude
zabyvat avantgardou a spolu s tim tak nejvyznamnéjSim lidem, ktefi se podileli na vzniku
divadelnich inscenaci, a ktefi byli zdrojem inspirace pro reziséry a dramaturgy ochotnickych

spolk.

1.1 Avantgarda

V priabehu 20. let 20. stoleti se divadla postupné odklanéla od expresionismu, podle
kterého hrala velka, oficidlni divadla. Byli to hlavné mladi lidé (herci, reziséfi, ale také studenti
umeéleckych skol), kdo volal po zméné, a kdo chtél délat néco nového a zabranit tim tpadku
divadelnictvi. V dasledku toho postupné vznikala nova divadla, ktera se snazila délat nového a
divacky zajimavéjsiho. Re$eni tohoto problému nasla ve stfedovéké italské commedii
dell’arte!. Pravé ta je povazovana za po&atek avantgardniho uméni a zdroj inspirace pro herce
a reziséry. Kromé commedie vychdzi novy smér také z ruského konstruktivismu?, ktery klade
velky duraz na vertikalni ¢lenéni prostoru. Na scéné se tak vyskytuji rizné houpacky, lana ¢i
kruhy. Scéna se vyrazné liSila od klasické scény, kde je vSe schované a kde se vytvarnik snazi
navodit iluzi realného prostoru ¢i prostfedi. Naproti tomu pfiznavala avantgardni scéna
naprosto vse, dé€lila se na rizné hranoly, pfepazky a méla v sobé zakomponovana leSeni a
praktikable. Diky tomu byl herec vice svobodny a mohl se volnéji a pfirozenéji pohybovat po
jevisti. Kombinace cirkusu a commedie zptlisobila, Ze z hercli se najednou stali akrobati,
tanecnici, mimové ¢i harlekyni.

Ptiblizn€ v poloving 20. let dochézi ke stietu klasického divadla s avantgardou, kterd je
povazovana za experiment, parodii a modni vystielek. ,,Avantgardou mizeme rozumét ovSem

vSechno pokrokové snazeni, které si odvazné, i za cenu dil¢ich neuspéchii razi cestu pred

! Commedia dell arte je forma divadla zaloZena na improvizaci, pro kterou je mnohem vice dileZity zplisob hrani
nez d&j samotné hry, pfi¢emz déj, jména postav i situace jsou hercim samoziejme znamé. Postavy her se nemenily,
mély svij charakter a také masku, diky které je divak okamzit€ poznal.

2 Jaromir PELC, Mezivéle¢na avantgarda a Osvobozené divadlo, Praha 1981, s. 14.
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navzdory piekazkam.“® Prvni takovou hrou uvedenou v Cechéch, ktera byla sehrana naprosto
novym zpusobem, byla Moliérova hra Georges Dandin, kterou hrala oficialni divadla jako
klasiku. Jedno amatérské divadlo se vSak rozhodlo ji zahrat jinak. Hra byla pfejmenovana na
Cirkus Dandin a sehrali ne jako klasiku, nybrz jako avantgardni hru. Ve hie se objevili klauni
a akrobatky, a také herci byli velmi silné¢ nali¢eni, coz jenom podtrhovalo dojem cirkusu.
Reakce publika vsak byla odmitava a mnoho divakil se zdésilo ztvarnéni klasického dramatu.
Ani sami divadelni kritici nevédéli, jak avantgardu chapat, jestli se jednad pouze o rezisérsky
experiment Ci vystielek, nebo zda rezisér mysli pojeti svého predstaveni naprosto vazné€. Bylo
to prave pojeti scény a mnozstvi akrobatickych Cisel, a pfedevSim kostymni uprava, co bylo
hercim vytykano. Kostymy absolutné¢ neodpovidaly dob¢, do niz byla hra zasazena, hlavni
postavy vypadaly jako klauni, herci byli navic opravdu velmi siln€ nali¢eni. Nové pojeti vSak
vzbudilo nadSeni u mladych hercii, napt. Jarmily Hordkové, kterd si do svého deniku zapsala,
7e ,,Méame hrat v nadherném paldci s mramorovymi schody — a div si nezadfeme ttisku do
podrazky. A ptece jsme v palaci, docela snad hez¢im nez je nejkrasnéjsi, co existuje, vystavime
jej predstavou, ta dovede vic nez skutecnost, tak chytii maji byt divaci. Maji si obléci ta prkna
a latky a konstrukce bude pro né tim, ¢im je pro mne: neskutecnou zabavnou skute¢nosti a moc
milym prosttedim.*4 Mladi divéci i herci byli hrou naprosto nad$eni.

Jejich nadSeni délat néco nového a neottelého dalo vzniknout nové zizkovské Zkusebni
divadelni scéné. Bylo to divadlo mladych herctl, kteti nesouhlasili s konzervativni divadelni
scénou a hereckou akademii, a ktefi chtéli délat néco jiného. Nechtéli, aby se jejich divadlo
podobalo tradi¢nimu divadlu a snazili se své hry stylizovat do prostiedi cirkusu, pouti a
komedianttl, vSe se inspirovalo commedii dell arte. Cirkus pro herce znamenal volnost, prostor
k improvizaci a seberealizaci a stavél se tak do protikladu nadherné upravenym 16zim a scénam
tradi¢nich divadel. ReZiséry zkuSebni scény se stali Jifi Frejka® a Jindfich Honzl® kteii

provazeji avantgardni uméni 1 po cela 30. léta. Jifi Frejka se ptriklanél spi§ k poetismu, ktery

3 Milan Obst, Prace Jindficha Honzla v letech dvacatych, in: Milan OBST - Adolf SCHERL, K déjindm ceské
divadelni avantgardy, Praha 1962, s. 54.

4J. Pelc, Mezivale¢nd avantgarda a Osvobozené divadlo, s. 12.

® Jiff Frejka (1904 - 1952) byl divadelni reZisér. Na pocatku své kariéry byl ovlivnén avantgardou, od které
postupné upoustél, az nasel nové zalibeni v poetismu. Spolupracoval jak s Osvobozenym divadlem, tak
s voicebandem E. F. Buriana. Dale Andrea JOCHMANOVA, Za prostorem svét: tvorba Jiftho Frejky ve 20.
stoleti, Brno 2001.

6 Jindtich Honzl (1894 - 1953) byl divadelni reZisér, teoretik a dramaturg. Roku 1920 zaloZil proletatsky recita&ni
sbor Dédrasbor, pozdéji spolupracoval se sdruzenim Devétsil. V roce 1925 stal, spolu s Jifim Frejkou, u zrodu
Osvobozeného divadla. Na konci 20. let kratce pisobil v Zemském divadle v Brné€, odkud se vSak vratil zpét do
Osvobozeného divadla, kde reziroval revue V+W. Déle Antonin DVORAK, Trojice nejodvaznéjsich: E. F. Burian,
J. Frejka, J. Honzl, Praha 1988, s. 237.
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kladl diiraz na fantazii a na volné asociovani mezi jednotlivym lyrickymi obrazy. Poezie se tak
stavala divadelni hrou.

Herci vsak narazili na nékolik problému. Prvni spocival v nedostatku ceskych her
vyhovujicich novému stylu hrani. Reziséfi tak ¢asto museli sdhnout po klasickych textech a
upravit je, nebo uvadeéli lyricka pasma bez pevného déje (stejné to délali herci z Odboru
mladych v Némeckém Brodé¢, viz kapitola 2 — pozn. autorky), které bylo divacky pomérné
nezazivné. Dal$im problémem byl fakt, Ze i z novych pojeti scén se zacalo stavat klisé a tradice,
proti které mladi tak usilovné bojovali. J. Honzl nespatfoval uméni v tom vylézt na zebiik a
prondset kusy textu zménénym hlasem. Z pocCatku to samoziejmé originalni bylo, ale
postupnym piehravanim zacalo takové pojeti scény opét sklouzavat k jednotné formé.
Nejvétsim problémem byl fakt, ze J. Frejka, jakozto student, nemél divadelni koncesi. Zkusebni
scéna byla proto chapéna jako ochotnické divadlo a s pravidelnym zkouSenim ba i provozem,
to nebylo nijak valné. Od roku 1925 hrali pod zastitou Vzdélavaciho sboru vySehradského pod
nazvem Divadlo mladych. Jejich vztah s vedenim sboru by se dal sté€zi nazvat harmonickym,
nebot’ byl mladym vytykan novy styl hrani. O né€kolik let pozd¢ji se mladi herci stali soucasti

sdruzeni Devétsilu, ktery sdruzoval moderni umélce.’

1.2 Osvobozené divadlo

Osvobozené divadlo bylo prvni stdlou avantgardni scénou v Ceskoslovenské republice,
ktera zacala oficialné hrat 8. 2. 1926, jako svou prvni hru uvedlo obnovenou premiéru Cirkusu
Dandin. Jako reZiséti zde pusobili Jifi Frejka a Jindfich Honzl, jejichZ reZisérskeé styly se velmi
lisily. Zatimco J. Honzl kladl velky diraz na komediantstvi a jeho hry pfipominaly renesan¢ni
karnevalovou zabavu, J. Frejka své hry stylizoval do podoby kabaretu (styl commedie dell "arte
— pozn. autorky) a jeho hry se diky lidovému humoru a parodovani skutec¢nosti staly divacky
pfitazlivéjsi a srozumitelnéjsi. I pfesto, Ze se tito dva reZiséfi snazili délat néco nového, zajem
publika nijak nerostl. Bylo tedy potieba udélat nové divadlo zdbavnéjsi, tj. vnést do n€ho
nového, mladého ducha, ktery by neptitahoval pouze mladé divaky, ale oslovil by i Sirsi
vefejnost.

Volba padla na dva mladé studenty prav Jitiho Voskovce a Jana Wericha (dale jen

V+W), ktefi jsou velkymi pfiznivei avantgardy. Nejenze hry psali, ale také v nich hrali. Jejich

" M. Obst, Prace Jindficha Honzla v letech dvacatych, s. 56.
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postavy staly mimo dé&j, objevovaly se pouze ve ske¢ich, které celou hru dopliiovaly®. Roku
1927 uvedli své prvni vystoupeni — Vest pocket revue. Neni to divadelni hra v tradi¢nim slova
smyslu, jedna se spiSe o pasmu skect poskladanych tak, aby tvotily piibéh. M¢la za tikol chranit
chytré pred hlouposti, zlem a nesmysly®. Revue parodovala situaci v ¢eském uméni, zv1asté
novy literarni trend ¢ervené knihovny (do ¢ervené knihovny patii kratké romany s milostnou
zéapletkou partnerského trojuhelniku, kterd vétSinou konc¢i dobie — pozn. autorky). Scéna hry
byla ryze avantgardni, kulisy tvotily podomacku vyrobené zavésné a oto¢né ramy a V+W byli
obleceni a naliCeni jako klauni. Revue nebyla kritikou ani divaky pfijimana tak odmitavé jako
Cirkus Dandin a dockala se tak kolem dvou set repriz. Z pocatku méli V+W pouze doplinovat
repertoar divadla, jako protip6l k jejich revue mély byt inscenace nastudované J. Honzlem.
Realita vSak byla Upln€ jina. V+W se stali oblibenymi a po fad¢ neshod ohledné repertoaru
divadla odesel J. Honzl do Zemského divadla v Brn¢.

Jejich humor by se dal popsat jako dadaisticky (jako ,,hlina“!?), jelikoZ byl namifeny
proti méstactvi, byl také dvojsmyslny, satiricky a zesmésnoval ideologické zahalovani.
V zadném ptipadé V+W nestylizovali své hry do kabaretu. Tim neparodovali spolecenské jevy,
spiSe se jim vysmivali, jako napt. vySe zminéné Cervené knihovné. Jejich humor vychézel
z Teigeho a jeho Svéta, ktery se sméje. Umisténi her V+W a také jejich ironie bychom mohli
nazvat Kocourkovem, smyslenym méstem, ve kterém neni nic nemozné, ba naopak, ve kterém
je vSe tak absurdni, az je to smé&$né. To je napt. americka revue Fata morgana (1929), ktera se
odehrava ve smySleném markrabstvi a ve smySlené véznici, ve které si vézni délaji, co chtéji —
poradaji hromadné utéky, koufi v pradelné apod. Dalsi revue je Ostrov Dynamit (1930), ktery
V+W pojali v duchu ,,negerské revue™ jelikoz se odehrava na neznamém ostrové v Polynésii a
jeho obyvatelé jsou ¢ernosi utiskovani anglikdnskou cirkvi a hospodaiskou spoleénosti.
Revue soucasné kritizuje spolecenskou naladu pocatku 30. let, pfedevSim vzestup nacismu.

Na poc¢atku 30. let, v dobg, kdy v Ceskoslovensku vrcholi hospodatské krize, se VAW
ocitaji na vrcholu tvorby. UZ nepotiebuji experimentovat a dotvaret komedie a jejich tvorba je
jiz vyzrala. Pravé v téchto letech napsali hry Sever proti Jihu a Don Juan a comp, spolu s Fata
Morganou jsou tyto hry apolitické a nijak nekritizuji politické déni'? nebo Golem, z nichz

vSechny maji jedno spolecné — tykaji se aktualniho déni a v ndvaznosti na to predstavuji unik

8 Dg&jiny ¢eského divadla IV, Praha 1983, s. 305.

9 J. Pelc, Mezivaleéna avantgarda a Osvobozené divadlo, s. 42.
1 Dgjiny eského divadla IV, s. 225.

11 J. Pelc, Mezivaleén4 avantgarda a Osvobozené divadlo, s. 73.
12 Dgjiny ¢eského divadla 1V, s. 225.
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pied realitou, to je patrné zejména v Golemovi, kde je kladena do kontrastu temna rudolfinska
Praha a idea snu. Od jejich ptedchozich her je zde patrny rozdil, pfedev§im v tom, ze skece,
které hraly dulezitou roli, jsou upozadény a diraz je kladen na samotny piibéh. Hry uz nejsou
tak komické, jak byli divaci zvykli, nybrz se v nich objevuje vice lyriky a poezie. Zmény se
dotkly 1 postav, které jsou mnohem vice prokreslené a pevnéji ukotvené ve hie. Jiz neni kladen
diiraz na publikum, které svou reakci mohlo diive ovliviiovat prubéh revue. Tim v§im se V+W
pomalu, ale jisté, piiklanéji k romantismu — jejich hry jsou postavené na mytologii a historii,
které se kloubi fantasii a dirazem na city divaka. Je to patrné opét predevsim u hry Golem, ve
které je do kontrastu kladena postava Golema, jako netvora a jeho city, které ho ¢ini lidstéjsiho.
Naopak ve hite Caesar (1931) V+W nepiipoustéji, ze by bylo mozné, aby méli vladaii moralku
a jakékoliv dustojné vlastnosti, a pokud by nahodou né&jaké méli, byvaji V+W parodovany a
zesméSnovany. Je to pravé tato hra, kterd nejvice ,,demystifikuje burzoazné¢ demokraticky

parlamentarismus ... hesla a idealy, kterymi se zastituje*!®

a kritizuje dvojakost burzoazie, tj.
ze jasn¢ skryva svou moc a cile, kterych se snazi dosahnout. V ptipadé Caesara je to ovladnuti
svéta a rozpoutani valky.

Sezonu 1933 zahdjili V+W hrou Osel a stin. Absurdita této hry spo¢iva v pronajimani
néceho, co patii vSem. V této hie se jednd o slunce a osla, ktery vrha stin. Hra je ¢asteCnou
kritikou soudobych pravnikd, ktefi se ze sporu snazi ziskat co nejvice pro svou vlastni osobu,
V+W se vysmivaji méstakiim a kritizuji jejich povrchni zplisob zivota. Timto Osvobozené
divadlo ziskéava jesté jednu funkci (kromé& ptedchozich dvou jako byla snaha o nové véci a
demystifikace), kterd by se dala popsat jako funkce tto¢na. V+W velmi silné kritizuji Zivotni
styl prvni poloviny 30. let a snaZi se proti nému bojovat prave touto hrou, ve které poukazuji
na vSechny neduhy a politické problémy, napt. vzestup Hitlera, ktery je ve hie parodovén a
zesmeésSnovan v predscénach. Nejvétsi ironie prichazi v samém zavéru hry, ve kterém je osel
(ptedmét sporu) snéden, a tim je v§e urovnano. Od kritiky spole¢nosti V+W odboc¢ili roku 1934,
kdyz poprvé uvedli hru Slamény klobouk. Hra byla na rozdil od jejich piedchozi tvorby
momentalnim experimentem, ve kterém se V+W snaZili zachytit své momentélni citové
rozpoloZeni a naladu z roku 1900, ktery byl pro jejich generaci velmi blizkou historii. Pravé
kvli své ,neaktudlnosti” nebyla hra publikem pfijata, protoze nekritizovala souc¢asnou politiku

a nezaujimala vii¢i ni jasné stanovisko.

13 J. Pelc, Mezivéleend avantgarda a Osvobozené divadlo, s. 94.
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Dalsi hrou, Kat a blazen (1934), se znovu vraceji ke komentovani soucasného stavu
politiky a kritizuji zejména doméci fasismus a ostfe se proti nému vymezuji. Postavy z této hry
nejsou pouhymi satirami, ale pfimo koresponduji dvéma politickymi proudy, z nichZz jeden
tvorili socialisté a skupina Hradu, ktefi se snazili bojovat proti fasismu; a druhy proud tvofil
pravicovy blok, ktery se snazil navazat, pres Rakousko a Mad’arsko, vztah s Mussolinim a chtél
fagistické Ceskoslovensko.** Cela hra, v niZ se vedou spory o moc, je tedy postavena na této
politické zapletce a tim se Osvobozené divadlo stava divadlem politické satiry. Hra byla velmi
pobuiujici a ve Vodickové divadle (kde Osvobozené divadlo hralo) doslo k nékolika
nepokojum, jelikoz se radoby ,,vlastencim® nelibilo, Ze hra uradzi jejich vlastenecké citéni.
V+W celou aféru okomentovali ,,Neprotestuje ani jeden skutecny narodni hrdina. Sopti pouze
ti, kdo svoji vlasteneckou kariéru zalozili na n&jaké epizodé s jezevéikem.“!® V navaznosti na
to uvedli novou revue Vzdy s usmévem (1935), ktera nevypovidala o aktualnim déni.

I ptesto poslo Osvobozené divadlo roku 1935 krizi, protoze mnozi pfiznivei vycitali
V+W jejich priklon k Sovétskému svazu. V témze roce uvadi novu hru Balada z hadrii, ktera
je jejich prvnim dramatem. Na prvni pohled romanticka hra ma podtext frasky, ve které V+W
Gito¢i na problémy v Ceskoslovensku a kde vyzivaji obéany, aby se postavili proti kapitalistiim,
kteti je vykofistuji. Nova hra, Rub a lic (1936), opét reaguje na politickou situaci v Evropé 1
doma. V tomto roce obsadilo némecké vojsko demilitarizované pasmo Poryni a misto reakce
na tuto agresi, zastavaly staty politiku appeasementu, tj. politiku nevméSovani se do zalezitosti
okolnich statt.

Osvobozené divadlo vSak nestdlo pouze na postavach Voskovce a Wericha. Témét po
celou dobu svého puisobeni, uzce spolupracovali s hudebnim skladatelem Jaroslavem JeZkem,
ktery je autorem vSech pisni k jejich pfedstavenim a jehoZ pisn€ se ve druhé poloviné 30. let
stali pisnémi narodnimi a v zavéru predstaveni je pokazdé zpivalo téméf celé publikum. Dalsi,
s kym V+W postupem ¢asu navazali spolupréci, byl profesiondlni baletni soubor Joeho Jencika,
jehoZ cClenky obstaravali tane¢ni sloZzku vystoupeni. Na piedstaveni se také zvali piedni
eskoslovenské komiky, jakymi byli Ferenc Futurista nebo Jind¥ich Plachta.®

Roku 1937 napsali V+W jednu ze svych poslednich her Tezka Barbora, dalsi hra, ktera

byt je nazvana lidovou, komentuje aktudlni déni — tentokrat misi anglického vyslance lorda

14 7. Pelc, Mezivéleena avantgarda a Osvobozené divadlo, s. 113.

15 Tamtéz, s. 119.

16 JindFich Plachta (1899-1951) byl ¢eskoslovensky herec, ktery za svou kariéru vysttidal nékolik divadel - napt.
pasobil v Osvobozeném divadle a v Narodnim divadle. Dale Antonin DVORAK, Jindfich Plachta, Praha 1962.

15



Runcimana, ve které mél pojednat o vztazich mezi Cechy a Némci a jejiz zavér utvrdil britskou
vladu v rozhodnuti, Zze Sudety (pohrani¢i Ceskoslovenska — pozn. autorky) patii k Némecku.
V dobg, kdy se rozhodovalo o osudu Ceskoslovenska, méla premiéru hra Pést na oko aneb
Caesarovo finale (1938). Po mobilizaci na podzim 1938 vSak divadlo neotevielo a novou

sezénu zahajilo fraskou Hlava proti Mihuli az v listopadu téhoZ roku.

1.3 Divadlo D

Druhym dulezitym divadlem, které své hry uvadélo v duchu avantgardy, bylo D divadlo
Emila Frantiska Buriana (dale E. F. Burian), které svou prvni sezénu zahajilo roku 1934 a jez
se povazovalo za prvni délnické divadlo v Ceskoslovensku a kvili tomu sviij repertoar
zaméfovalo pfevazné na tento typ publika. Divadlo vSemi svymi inscenacemi cililo na dvé
spoleCenské skupiny, na délniky a na studenty a témto skupindm také ptizptisobovalo svij
program. Na rozdil od Osvobozeného divadla, které cililo na méstskou stfedni tfidu a mohlo si
dovolit politickou satiru, E. F. Burian uvadél hry tykajici se spi§ boje proletaridtu proti
kapitalismu.

Hlavni osobnosti divadla se stal jeho zakladatel E. F. Burian, ktery nebyl pouze feditel
divadla, ale byl také dramatik, dramaturg, rezisér, scéndrista a skladatel scénické hudby. Jako
hudebni skladatel se pohyboval v divadle od pocatku 20. let. Od roku 1925 se ptiklanél
k avantgardnimu uméni, které se v jeho podani zakladalo na umeéleckosti, bojovalo s realitou a
odmitalo tradici. Kvlli tomu museli herci, kromé hrani, na jevisti také tancit ¢1 predvadét
akrobaticka ¢isla, na nichz se spolu s kostymy a gesty zakladalo celé predstaveni. Na rozdil od
J. Honzla, ktery chtél obrodit divadlo poetismem, se E. F. Burian snaZil o obrodu
prostfednictvim jazzu. Kvili této snaze zalozil roku 1928 jazzovy voiceband, jehoZ byl sam
Clenem, a se kterym hral v avantgardnim studiu J. Frejky Dada a od roku 1929 v brnénském
Modernim studiu ’. Zde uvedl, spolu s voicebandem, dvé dramatizace. Prvni byla dramatizace
Machovy basn€ Mdje, ve které spis kladl diiraz rozpolcenou stranku Viléma neZ na romantickou
krasu. V této dramatizaci voiceband nezpival, nybrz jeho ¢lenové recitovali Casti basnég, Cast
sboru stala na jevisti a druhd ¢ast za oponou, kde délala ozvénu. DalSi vystoupeni, které
nasledovalo, byl Wolkeriiv vecer, pAsmo Wolkerovych lyrickych balad, ktery E. F. Burian sdm
reziroval. Pozd¢&ji se svym voicebandem Moderni studio opustil a na pomérné dlouhou dobu

stal uméleckym vedoucim Studia v Brn¢, kde ptisobil spolu s J. Hozlem.
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Pozice Studia v Brn¢ druhé poloviny 20. let nebyla p¥ili§ pfizniva, protoze se muselo o
publiku délit se dvéma avantgardnimi divadly, s Ceskym studiem a Akademickou scénou.
Burian s J. Honzlem proto mozna spojili své predstavy o avantgardnim umeéni a pojali Studio
V duchu lyrické divadlo levicové avantgardy. Uvadéeli hry americkych autorit jako O'Neilla,
Dos Passa nebo J. H. Lawsona, kteii ve svych hrach kritizovali soucasny zivot a spolecnost.
Kromé zépadni tvorby, obraceli svou pozornost také k divadelni tvorbé v Sovétském svazu, kde
se inspirovali veselohrami a groteskami. Velmi Casto uvadeéli také dramatizace Ceskych textd,
napt. Kfest sv. Vladimira od Karla Havlicka nebo zustali u pasem lyrickych balad, které E. F.
Burian uvadél uz v divadle Dada. AvSak navstévnost Studia nebyla takova, aby si samo
vyd¢lalo na provoz, a proto zaniklo. J. Honzl se vratil do Prahy a E. F. Burian odesSel do
angazma do Olomouce, kde se pomérné odklonil od své tvorby, kdyz musel rezirovat komer¢ni
repertoar v mést’ackych divadlech. Sezonu 1931/1932 vsak stravil opét v Brné (v Zemském
divadle) a rezijn¢ 1 hudebné se podilel na mnoha ptedstavenich, opét hranych jako komerce pro
méstacké publikum. Dalsi sezonu uz v divadle nestravil a odesel do Prahy s myslenkou na
zalozeni vlastniho divadla, které by bylo levicové orientované a hralo by pro délnické
publikum. V Praze piijal nabidku Josefa Antonina Hasy'® a stal se kapelnikem jazzového
orchestru Cervené eso, ktery spolupracoval také s mnoha piednimi komiky, napt. s Ferencem
Futuristou. Po par netspéSnych inscenacich (mezi které pattily hry Neseme nebo A la carte)
uvedli hru Lod’ Zivych, ktera pfimo parodovala a kritizovala spole¢nost. Lod’, na které se ptibch
odehrava, byla rozdélena do tii rovin, na podpalubi, I. tfidu a II. tfidu, z nichz kazda odpovidala
jedné vrstve spolecnosti. V podpalubi byli délnici spolu s nejchuds$imi vrstvami obyvatel, do II.
ttidy byla umisténa stfedni tfida, tj. meéstané a v L. tfidé byli zastoupeni kapitalisté, ktefi
utiskovali délniky v podpalubi a nutili je jim slouZit.

Po zaniku Cerveného esa se E. F. Burian rozhodl zaloZit své vlastni divadlo, které by se
orientovalo vyhradné na délnické publikum a odraZelo jeho pozadavky, a tak vzniklo roku 1934
Divadlo D34. Hlavnim Burianovym cilem bylo navratit se k avantgard¢ 20. let, kdy avantgardni
uméni bojovalo proti oficialnim scénam. Ze je divadlo levicové zaméfené bylo poznat uz
z prvni hry, Zivot za nasich dnii, ktera byla pro sviij revoluéni riz cenzurou zakézana. Dalsi hry,
Kavarna na hlavni tride, Ples manekynii, Lakomec a Chceme zit, mély stejny podtext, ktery

zobrazuje boj d€lnika proti kapitalistickému vykofistovateli, podle toho bylo nutné vyvratit

18 Josef Antonin Hasa (1902 - 1952) byl, mimo jiné, zakladatelem hudebniho kabaretu Cervené eso. Od 1927
pasobil v Osvobozeném divadle jako feditel. Po odchodu od VV+W spolupracoval s E. F. Burianem. Dale Jaroslav
KLADIVA, E. F. Burian, Jazzovd sekce, Praha 1982, s. 104-105.
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kofeny kapitalismu a nastolit vladu proletariatu. Krom¢ uvadéni novych her se E. F. Burain
vracel kjiz dfive uvadénym vecCerim, napi. Kiest svatého Vladimira, ale dodal jim vice
revolu¢niho razu.

V sezoné D35 — D37 bylo cenzurovano vse, co se tykalo politiky Vv tehdejSim
Ceskoslovensku, a proto se E. F. Burian piiklonil k literdrné hodnotn&jsim dilim, k dramatizaci
poezie a vice sazel na Cesky psané hry. Prvni uvedena hra byla Mladi ve hire (Hoffmerister),
ktera pojednava o zhyralé¢ méstské mladezi, do niz Karel ptivede nebohou proletaiskou divku
Annu. Skrze jejich vztah, oteviel se divakovi pohled na méstanskou rodinu, ktera se Annu snazi
ohromit svym zivotnim stylem, ktery E. F. Burian ostfe kritizuje. Na tuto tematiku navazal
pozdé¢ji hrou Jegor Bulycov (Gorkij), ktera pojednava o Zivoté v piedrevolu¢nim Rusku. Jegor
Bulycov je stary, umirajici muz, kterého nema nikdo rad, a vSichni ¢ekaji pouze na své dédictvi.
E. F. Burian ve svém podani hry satirizuje méStacky zivot Jegorovy hamizné manzelky.
Posledni hrou s mést'ackou tematikou byl John D dobyva sveta (Wolf), kterd se zamétuje na
vyvoj kapitalismu a jeho fingovani v sovétské spolecnosti. Bylo v§ak malo her, které by mu
svym obsahem vyhovovaly, jak po strance ideové, tak po strance umélecké (napf. feSeni scény).
Tento problém ftesil E. F. Burian dvéma zplsoby. Prvnim z nich bylo pfepisovani pivodnich
klasickych dél tak, aby me¢la aktudlni vyznam. Takového ztvarnéni se dostalo Kupci
benatskému (Shakespeare), ve kterém byl kritizovan nejen kapitalismus, ale také faSismus a
zidovské vykofistovatelstvi, které ztvarnila hlavni postava kupce Shyloka. DalSimi takto
pfepracovanymi hrami byla Zebrdckd opera, francouzska fraska Mistr Pleticha, Procitnuti jara
nebo Kazdy néco pro vlast (Klicpera). Druhym zptsobem byla dramatizace pivodnich textd,
takto byl zdramatizovan Dobry vojak Svejk (Hasek), ktery je pacifistickou obzalobou valky a
klade duraz ptedevsim na lidskost a uptfimnost; nebo Evzen Onégin (Puskin), ve kterém kladl
E. F. Burian dlraz na lasku mezi Lenskym a Tat’anou byla sovétskou kritikou pfijata velmi
kladng. ZvlaStnim druhem Burianovy tvorby byla scénové poezie. Vrcholnym dilem tohoto
zpusobu tvorby byla Vojna, kterd se odehrava pied Svejkem a stejné jako on, je silné
protivalecna a idealizuje venkov a pobizi publikum s nacionalismu. Ve hie se navic objevuji
folklorni prvky, jako masopust, symbol veseli lidi, ktefi jsou alespon na par okamzikil vytrzeni
ze své bidy a spole¢né piji a hoduji. E. F. Burian tu spojil dohromady dvé roviny, baletni a
voicebandovou. V této sezoné se postupné piiklani k socialistickému realismu a stale vice
kritizoval kapitalismus a méStactva zaroven oslavoval Sovétsky svaz.

V nasledujici sezon€ D37 nastava zasadni zlom a délnici navstévuji divadlo stale méné

a mén¢, na viné je pravé Buriantv piiklon k lyrismu, ktery tomuto publiku moc netiké. Jako
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prvni uvedl ,,manifest za prava kulturnich lidi“*® Hamleta Il1., ktery je ve hie zobrazovan jako
intelektual a slaboch. Nasledovaly hry Dité (F. X. Salda) a Skola zdklad Zivota, které nebyla
KSCM (Komunistickd strana Cech a Moravy) piijata kladng, protoze vznikla na zakladd
diskuze, kterou E. F. Burian vedl se studenty z obecenstva.

Pifedmnichovskou sezonu D38 zamyslel E. F. Burian zapocit oslavami k vzniku
samostatné Ceskoslovenské republiky, nakonec viak uvedl Revolucni trilogii (Viktor DykK).
S mobilizaci se vSak uloha divadla pon¢kud zménila, E. F. Burian opustil proletarské divadlo a
snazil se zalozit Divadlo dobré nalady, se kterou by objizd¢l vojenské kasarny. Tento imysl byl
vSak ministerstvem zamitnut a odmitnuti se dockalo i n€kolik nésledujicich Burianovych
pokusii. O rok pozdéji ptisel s myslenkou, ze divadlo by mélo patfit pracujicim lidem. Neni to
V tom smyslu, Ze by jej méli vlastnit a podilet se na jeho chodu, nybrz Ze by se jim divadlo mélo
stat vice pfistupnym a srozumitelnym. Proto se rozhodl zalozit scénu pro déti, na které se
uvadely détské hry, dale hereckou Skolu a Klub pratel D divadla, ve kterém se schazeli jeho
ptiznivci. Jelikoz se za okupace zvednula vina nacionalismu a zajmu o lidové uméni, uvadel E.
F. Burian hry s touto tématikou, jako prvni nastudoval Krysare (Viktor Dyk) odehravajiciho se
v mésteCku Hameln, které je pfipodobiiovdno labyrintu, ze kterého neni uniku a v divéku
vzbuzuje obavy a Uzkost, tedy stejné pocity, které doléhaly za okupace na mnoho lidi. Dalsi
takovou hrou byla Manon Lescaut (Vitézslav Nezval) kladouci duraz na city divaka, a ktera
byla Burianovou manifestaci ¢eského jazyka.

Kdyz roku 1941 napadl Adolf Hitler Sovétsky svaz, zacaly v Ceskoslovensku represe
viii KSCM a jejim ¢lentim, nevyjimaje E. F. Buriana a ¢leny Klubu piatel D divadla. V této
dobé bylo D41 vnimano rezistentni centrum a jako jedina sila, kterd bojuje za narodni zajmy a
svobodu. Po uvedeni baletu Pohadka o tanci byla ,,zdsahem gestapa zastavena veskera prace.
Spolupracovnikiim Zidovské narodnosti, po posledka pies zakaz zaméstnanym, se dafi Gték
vytahem pro zavazadla do poschodi Legiobanky. Ostatni odchazeji vratnici, kde se jiz valeji po
zemi rozmetané papiry z vybrakovanych kancelafti a kde se E. F. Burian mezi dvéma gestapaky
mlcky louci se svymi nejbliz§imi, se svymi herci, techniky a zaky.“%

Nejvétsi Burianilv pfinos v oblasti divadla se tyka predev§im jeho scénickych pojeti hry.
Jeho ptedstaveni byla vétSinou zaloZena na voicebandu, ktery zpévem a recitovanim doprovazel

herce na jevisti a tim podle potfeby utvértel potfebnou atmosféru.

1 Dégjiny ¢eského divadla IV, s. 260.
20 Ji¥i FLICEK, 20 let Hordckého divadla, Havli¢ktv Brod 1960, s. 17.
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1.4 Horacké divadlo

Nejblize Némeckému Brodu bylo Horacké divadlo, zalozené roku 1940 diky snahdm
Frantiska Kliky a Antonina Skaly. Oba dva citili potfebu vzniku oblastniho divadla, které by
nahradilo dosavadni koCovné spole¢nosti. Jelikoz se jednalo o oblastni divadlo, nemélo
Z pocatku svou vlastni divadelni zakladnu, ale objizd¢lo jednotlivad mésta, v kterych nékolik dni
pobyvalo. K zalozeni divadla pfispéla mésta na Horacku, tj. Jihlava, Tiebi¢, Velké Mezifici,
Namést’ nad Oslavou, Moravské Budéjovice, Nové mésto na Moravé ad. Dalo by se tedy fici,
7e divadlo ,,vyrostlo ze svého kraje*?!, ktery se svym repertoarem snazilo stmelit, aby tamni
lidé dokazali 1épe Celit Gtlaku nacistd. Jiz od svého pocatku se herci snazili ,,organisovati a
provozovati diistojna eska divadelni predstaveni v oblasti Ceskomoravského Horacka i mimo
n&j*?? a pecovat o divadelnictvi a kulturu v Kraji.

Pocatky Horackého divadla nebyly vitbec jednoduché, protoze divadlu chybél uceleny
dramaturgicky program i rezisér, ktery by dokézal herce vést, coz se vyrazné projevilo na
hereckych vykonech. Zlom nastal po roce 1941, kdyz bylo zavieno divadlo D 41 a feditel
Horackého divadla Ludvik Za¢ek? nabidnul hercim angazma v svém divadle. Tim se na
Horéacko dostali profesiondlni herci a s nimi také novy rezisér Emil Bolek, ktefi hrali hry
nastudované E. F. Burianem, piedev§im Manon Lescaut (Vitézslav Nezval) a Starou historii
(Julius Zeyer). V Némeckém Brodé poprvé divadlo ucinkovalo mezi 1. - 15. dubnem 1941, kdy

mu byla budova divadla ,,na zkousku proptijéena“.?*

2 Tamtéz, s. 11.

22 Statni okresni archiv Jihlava (dale SOkA), fond Horacké divadlo, Kart. 74, inv. &. 544.

2 [ udvik Zacek byl mezi lety 1940—1945 feditelem Horackého divadla. Diky nému dostali herci, kteti byli stihani
nacisty, moznost stale hrat, byt’ to bylo v Praze.

24 SOKA Havli¢ktv Brod, fond Spolek divadelnich ochotnikd, kniha 7, zapis ze schiize 20. 3. 1941.
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1.5 DalSi divadla

Kromé¢ Osvobozeného divadla a Divadla E. F. Buriana, mé¢la na mladé ochotnické herce
vliv i dal$i, mensi divadla, pro kterd je vhodné&jsi pouzit termin divadelni studia, ktera se témi
velkymi divadly inspirovala. VétSinou byla zakladana mladymi herci, kteti povazovali
profesionalni divadla za ptezitek a snazili se o nové a originalni zpracovani her.

Mezi nimi vynikalo Divadelni studio Cin, které vedl Déda Papez %°. V tomto studiu se
uvadéla dila méné znamych autorti a také pivodni novinky. Bylo to studio, jehoz umélecky raz
se nesl v duchu secese a neosecese, a kde divak mohl zhlédnou hry s naidechem dekadence a
zoufalstvi misici se s grotesknosti a ironickym nadhledem. Dale v Praze pusobilo nékolik
dals$ich studii, Studio Tvorba a D — Tvar. V téchto studiich uc¢inkovali studenti konzervatoie a
jejich angazma poté vyznamné ovlivnilo budouci hereckou kariéru mnohych z nich. 2® Na
prazské scéné pusobilo na konci 30. let jest¢ Divadélko pro 99, jehoz feditelem se stal Jan
Honzl.?” Toto malé divadlo, které sidlilo U Topicl, zamé&stnavalo herce jak z Osvobozeného

divadla, tak od Buriana a bylo popularni zejména u mladé generace.

%5 Déda Papez (vlastnim jménem Zden&k Papez) byl herec, reZisér, scénograf a spoluzakladatel Dramatického
sdruzeni Cin. Ve 2. poloving 40. let spolupracoval také s Jiho¢eskym divadlem v Ceskych Bud&jovicich. Dale
Boiivoj SRBA, Ceské ochotnické divadelni hnuti v letech némecké okupace a druhé svétové valky, in: Jaroslav
CISAR, Cesty Ceského amatérského divadla od konce 18. stoleti do roku 1945, Praha 1998, s. 160.

% Jednou z heredek, které takto zacinaly, byla i Stella Zazvorkova. Svou hereckou kariéru zacala na amatérské
herecké scéné v Praze.

27 Dgjiny Ceského divadla IV, s. 446.
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2 Ochotnické divadlo v Némeckém Brodé

Ochotnické divadlo mé v Havlickové Brod¢€ dlouholetou tradici. Do pamatniku si jeden
domaci, ktery poskytoval ubytovani studentiim zapsal ,,Prvni zéklad naseho divadla zalozili
studenti, piichazivsi z vysokych Skol na prazdniny, spusobili sob¢é nepatrne divadlo a
provozovali neb 1 divadelni kusy, byli to pani Loos, Machek, Schramek a Weidennoffer. Hojna
navstéva a spokojenost obecenstva odménilo jejich snazeni. V tom case piiSel k domu nas
krajan p. Karel Havlicek, ktery zpozorovav touhu naseho obecenstva po takové zabave z jedné
strany, z druhé strany pak mnohé nedokonalosti tohoto divadla, uminil sobé slusné méstské
divadlo, v kterém se jen k dobrym autorim hrat by m¢lo, a tim zptisobem ne jen k zabavé, nybrz

i také k vzdélani naSeho obecenstva v matefsky feci aucinkovati. To jsme mu také schvalovali
«l

2.1 Historie ochotnického divadla v Némeckém Brodé

Roku 1844 se vedeni divadelniho sboru ujal Karel Havlicek. V této dob& ,,Némecky
Brod jesté diimal. O ¢eském vefejném ruchu nebylo ani slechu. Ufedni sprava byla némecka.
Lepsi, tzv. staroméstska spolecnost, kterd udavala ton, nevymanila se dosud ze vlivu panujici
némciny, doma 1 na ulici se mluvilo jen némecky. Vzicnou vyjimku tvofilo nckolik
vlasteneckych knézi — profesori na gymnaziu, studentl, femeslnika a prosty lid. Raz mésta,
zejména navenek, se neménil.*? To si do svého pamatniku zapsal JUC. Antonin Kalina. Pravé
z tohoto divodu, aby rozsitil Cesky jazyk a aby povzbudil narodni citéni v mistnim
obyvatelstvu, se Havlicek rozhodnul zaloZit ochotnické divadlo. Pocatky divadla, pfedev§im
roli Karla Havli¢ka, nastinil také Antonin Cikhart® ve svém projevu na schiizi v roce 1933 ,,...
Jako herci se dle dochovanych informaci Havli€kovi pfili§ nevedlo, za to ale byl vyjime¢nym
feditelem, rezisérem a dramaturgem v jedné osobé¢, ktery pevnou rukou tidil pfedstaveni a sam
herctim vkladal do tiloh vhodné narazky, jez uchvacovaly posluchace k bouilivé pochvale ...

Na pocatku 20. stoleti se ochotnikiim dafilo dobfe a zajem o jejich tvorbu u vefejnosti
stale stoupal. V této dobé uvadéli predevSim hry ceskych dramatikli, napt. Ladislava

Stroupeznického, Josefa Kajetana Tyla ad. I pfes bidu, kterou mést’antim ptinesla velka valka,

! Statni okresni archiv (dile SOkA) Havlickiiv Brod, fond Spolek divadelnich ochotniki Havlickilv Brod (dale
SDO), kniha 15.

21 .ijda HONZOVA a kol, Brodské ochotnické divadlo 1836 - 2002. Havlicktv Brod 2002, s 11.

% Antonin Cikhart byl ¢lenem umélecké skupiny Budilovy v Praze, v roce 1920 se stal &lenem Spolku divadelnich
ochotnikll v Némeckém Brod¢, nasledné rezisérem a Cestnym ¢lenem spolku, pozdéji se stal i jeho predsedou, dale
SOKA Havli¢kiv Brod, fond SDO, kniha 6, Vederni Ceské Slovo 23. dubna 1941.

4 SOkA Havli¢kiiv Brod, fond SDO, kniha 6.
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spolecensky Zivot ve mésté neustal a ochotnici uvadéli stale nové a nové hry - mezi nimi byla
napt. hra G. Hordkové Kdyz laska umira (1917). V dusledku povale¢né krize, Groven
ochotnického divadla upadla, coz doklada také jeden zapis v kronice ochotniki ,,Na hrach bylo
vidét, ze herecky material by byl, ale chybi vedeni. Kazdy z hercti hral na svou pést a celek
pusobil roztiisténe. Rovnéz ve znalosti textu bylo znat, ze si rezie se zkouSenim velkou praci
nedala.*® Tento stav se viak zménil s piichodem dvou ochotnik@i - Antonina Cikharta a
Jaroslava Veverky®. Spolu uvedli nové hry od Jitiho Mahena Mrtvé more a J. Baldka Terno.
Diky novym hram a jasnému rezisérskému vedeni, zacala popularita divadla opét stoupat ,,Nove
zahajena Cinnost nasich ochotnikl zasluhuje zvySenou pozornost a zajem vefejnosti, ktera se
ostatn& projevila jiz v nedé&li hojnou névstévou a pozornosti pfi hie.*’

V prubéhu 20. let 20. stoleti obliba spolku stale rostla ,,Pfi obou ptedstavenich (hra O.
Wilda Idedini manzel, 1925 pozn. autorky) bylo hledisté naplnéno. Z toho je ziejmo, ze obliba
predstaveni nasich ochotniki stéle stoupd, coz jim bude jisté pobidkou, aby hry reprizovali.*®
V prabéhu roku 1926 uvedli ochotnici mnoho dalSich zajimavych divadelnich her. Mezi nimi
napt. hru G. B. Shawa Pygmalion, anebo hru J. K. Tyla JiFikovo vidéni. Postupné zacal Spolek
hry uvadét kazdy mésic, vyjma letnich prazdnin.

Nejbohat$im se pro ochotniky stal rok 1929, kdy uvedli celkem 12 her napt. Karla
Capka Véc Makropolus nebo Olgy Scheinpflungové Ldska neni vSechno. Na nasledujici rok
naplanovali ochotnici uvedeni celkem 9 her, z nichZ se jedna tykala oslav narozeni T. G.
Masaryka (hra Monastyr nad tajgou - Zdendk Stépanek) a dvé, které ochotnici nastudovali
k ptilezitosti vyro¢i mrti dvou vyznamnych ceskych dramatik - Aloise Jiraska a Josefa
Stolby.

Hospodarska krize, kterd vypukla roku 1929 a zasdhla prakticky cely svét, se promitla
také v kulturnim Zivoté obyvatel mésta. Nejen Ze Spolku opét klesla navstévnost, ale méli také
potize souvisejici s pokrytim naklada (vstupenka za 16zi stala 32K¢, 1. misto 8K¢, II. misto a
balkén 3K¢, studenti a délnici 2K¢&)°. Roku 1932 se také poprvé uvadély hry pro déti —

BartoSova pohadka Kasparek se uci mit strach a Kasparek a loupeznik. 1 ptesto ze ob& hry mély

5 L. Honzova, Brodské ochotnické divadlo, s. 21.

6 Jaroslav Veverka se do Némeckého Brodu se piistéhoval v roce 1920 a za¢al v divadelnim spolku reZirovat hry.
Celkem zde uvedl 47 her a 2 opery. Na jeho popud byla budova divadla roku 1937 rekonstruovana a rozsifena o
misto pro orchestr. Dale L. Honzova, Brodské ochotnické divadlo, s. 17.

" Tamtéz, s. 21.

8 Tamtéz, s. 25.

9 Tamtéz, s. 27.
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u déti obrovsky uspéch, ochotnici s hranim pro déti dale nepokracovali. Misto toho se zaméfili
opet na dospélé divaky. Velmi uspésnou se stala veselohra Olgy Scheinpflugové Okénko.
Dalsim pokusem o zvysSeni navstévnosti se staly oslavy k prilezitosti 80 let od statuarniho
ustanoveni Spolku. Program byl opakovan celkem tiikrat a pokazdé byl vyprodan. Avsak ani
to nepomohlo ochotniktim krizi pfekonat a rozhodli se proto rozsifit clenskou zakladnu o nové
Cleny.

Spolku se opét zacalo dafit v roce 1935. Do divadla ptibyli novi reziséfi - J. Veverka,
F. Kraus, V. Valenta, J. Sommer a R. Kalina. K pfilezitosti oslav 200 let zalozeni gymnazia
nastudovali dvé historické jednoaktovky — Emanuela Bozdécha Zkouska stdtnikova a Ladislava
Stroupeznického Pani mincmistrova'®. V obou piedstavenich dosahli ochotnici stejné herecké
urovné, jakou méli ve 20. letech ,,Posledni dva roky zastihly ochotnicky spolek v prach$patné
situaci (nekazeni hercli, Zadny dorost apod.). Nejen Ze se malo hralo (skoro nic), ale 1 kdyzZ se
néjaké to predstaveni dalo dohromady, nebylo na vysi. Chei vSak konstatovat, Ze poslednich
n¢kolik predstaveni hovoti o tom, ze spolek vybieda ze své ospalosti, a ze ma dost schopnych
Clenti, kteti dovedou vytvotit dilo, jaké je hodné skvélé tradice spolku.” Nasledujici rok
ochotnici nastudovali hru od FrantiSka Langra Jizdni hlidka a také novou operetu Jary BeneSe
Na ty louce zeleny, kteréd byla divacky velmi tspésna a dockala se celkem deviti repriz. Divadlo
vSak nebylo k hrani operet uzpiisobeno, a proto navrhnul J. Veverka jeho pfestavbu a rozsiteni
o orchestfisté (coz odpovidalo ptiblizn¢ dvéma faddm sedadel)

Rok 1937 byl pro Spolek tragédii, kdyz zahy po sobé zemfeli dva reziséfi - J. Veverka
a V. Valenta. Nasledn¢ byl v divadle uvaddén vzpominkovy vecer k tmrti prezidenta T. G.
Masaryka, na kterém je opét uvedena hra Jizdni hlidka. V roce 1938 bylo mnoho hercti na valné
hromadé¢ kritizovano za hrani na jinych scénach, ¢imZ znemoznovali ¢innost spolku. Na podzim
téhoz roku byla budova divadla zabrana v rdmci mobilizace.

Rok 1939 nebyl pro ochotniky ptiznivy. Budova divadla byla stale zabrana vojaky, a
tak museli své hry uvadéet jinde, napt. v sale sokolovny. Po navraceni budovy se ochotnici
pustili do ptfestavby a dalSich drobnégjSich tprav. Spolek v budové zacal znovu hrat v poloviné
téhoZ roku a jako prvni uvedl reZisér A. Cikhart hru Frani Sramka Léto ,,Ve &tvrtek uvedli
némeckobrodsti divadelni ochotnici, jak jsme se predbézné zminili, na scénu mestského divadla
Sramkovo Léto, jehoz provedeni bylo vskutku mimofadné tspésné. Hra sama piijemné osvézi

jemnou basnickou mluvou a citové nacrtnutym déjem o probuzeném mladi studenta k vesnické

10 Tamtéz, s. 29.
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divce a ke krasné tetince, blizké studentu pro své spisovatelské uméni. Usttedni postavou je tu
dobrosrdecny Cesky knéz starajici se o studentovu vychovu a ptipominajici krasnou formou své
mladi k poblouzenym cestdm studentovym. Knézi Horovi vtisknul feditel A. Cikhart, jenz
soucasn¢ hru reziroval a vkusné vypravil, teplo otcovského konédni. Studenta Jana citové
polozil, vytvofiv jednu z nejkrasnéjsich postav vecera, rezisérav syn J. Cikhart. Z. Sotornikova
dala své Staze dokonaly div¢i ptivab, protepleny vldhou 1éta a prostoty Cisté venkovské duse.
Rovnéz ostatni herci Hudik, Hrbkova, Smrckova, podali velmi dobré vykony. Mensi herecké
ulohy vytvortili na scéné L. Kraus, B. Kastnerova, V. Vanhatova, K. Hlavac, dr. J. Lenicek a J.
Stojan. Lenickovo prvé vystoupeni na némeckobrodské scéné bylo provazeno zivym zajmem.
Vyprodané hledisté ptijalo hru i vykony herci s nad$enim. !

2.2 Vznik Odboru mladych

Roku 1941 byl novym ptedsedou spolku zvolen A. Cikhart, ktery si velmi dobie
uvédomoval, ze se poslani spolku od 19. stoleti moc nezménilo, a Ze hlavni ulohou divadla je
u divakiti znovu posilovat narodni citéni a uvédoméni, a zdroven rozvijet Cesky jazyk
,,Ochotnicka prace je ¢innosti odpovédnou. Nema v ni misto primadonstvi, nybrz je tieba, aby
vSechny sily byly soustfedény na sluzby divadlu. Ochotnickd myS$lenka je mySlenkou
posvécenou minulosti a tuhym zapasem. Nesmime ji zradit ani v pfitomnosti, nybrz nasim
jedinym cilem budiZ naplnéni hesla J. K. Tyla — VSechny nase kroky musi vésti laska k narodu
alidu.“*2 Divadlo viak dostalo jesté jednu diileZitou roli. Poméhalo lidem zapomenout na valku,
kterd byla soucasti jejich kazdodenniho zivota. Hledisté se tak stalo mistem, kde se lidé mohli
od svych starosti alespoii na malou chvili oprostit.

Na schiizi 5. kvétna 1941 byl ustanoven odbor mladych: ,,SdruZeni mladych, péstujici
z4jem o kulturni hodnoty pofadanim divadelnich a recitacnich vecirkd, pfimyka se tésné
k ochotnickému spolku, jehoz vybor ma podle svych stanov pravo ztizovati odbory (§12 odst.
d)). V disledku toho budou se vSechna vystoupeni mladych diti v ramci ochotnického spolku,
ktery ptejima za n¢€ svou odpovédnost a bude je financovati. Umélecké vedeni ponecha se tiplné
V rukou mladych, bude tedy miti odbor v tom sméru jakousi uméleckou autonomii. Odbor se
musi samoziejmé podfiditi vS§em tfednim procedurdm, které postihuji toho ¢asu téz spolek a

musi zachovavati stanovy a fady a nesmi zaviniti nic, co by mélo snad skodlivy vliv na povést

11 SOkA Havli¢ktv Brod, fond SDO, kniha 6.
12 Tamtéz, zapis ze schize 1941.
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celého spolku nebo snad na patrunizujici jej sbor do nesnazi at’ finan¢nich neb jinych.
Spoluprace s vyborem musi byti proto tésné. Clenska schiize mladych, jiz se z(&astni téZ
¢lenové vyboru, se bude konati v titery dne 19. kvétna 1941 v 7 hodin v divadle**® Vedeni se
ujali Milo§ Broz!* a Jaroslav Stefanek. Odbor nemél pevnou hierarchii, jako tomu bylo u
star$ich ochotnikil. Mnozi z mladych student?l ani neuméli hrat *°. Nagli se vak studenti, kteii
herecké nadani méli, a pro které timto jejich divadelni kariéra zacala. Mezi nimi byl napt. J.
Dvorék, ktery se pozd¢ji stal feditelem a dramaturgem kralovehradeckého divadla Drak. O
vSech hrach rozhodovali kolektivné, s jejich vybérem jim nejspiSe radil brodsky basnik
Ladislav Fikar®. Nejvice se viak vzhlédli v Osvobozeném 7. Milo§ Broz nemél ulohu pouze
rezisérskou, ale byl i dramaturgem 8. Jednim ze student, ktefi se rozhodli v odboru hrat, byl i
Jiti Chalupa. ,,Chalupovi se sem pristéhovali z Budégjic, kdyz byli Jirka se Zdenou maly, mam
dojem, ze to bylo v takovym 35/36 roce. Koupili tu kavarnu na namésti (dnes zde sidli
spole¢nost Kooperativa - pozn. autorky). Déda chodil nejdiiv do gymnézia tady a potom
prestoupil na hotelovku do Brna a pak pfisla ta valka, a tak byl tady u rodi¢t v kavarné. No a
Zdena tam pracovala, myslim, ze jako ucetni, aby nemusela do Némecka na nuceny prace. Dédu
ta kavarna moc nelékala, a tak zac¢al hrat s téma ochotnikama. V ramci n¢jakyho mladeznickyho
toho, nebo dokonce v ramci kuratoria. V tu dobu sme se taky poznali. Chodili sme spolu
k Broziim poslouchat Voskovce s Werichem.“*® J. Chalupa byl Broziiv dobry pfitel, a proto
v hrach t¢inkoval velmi ¢asto 2.

Publikum pfijalo mladé ochotniky kladné. Za spoluprace Frantiska Stibora (hudba)

uvedli svou prvni hru od Karla Capka Ldsky hra osudnd, kterou reziroval Josef Stefanek a scénu

13 Tamtéz, zapis ze schiize 5. kvétna 1941,

14 Milo$ Broz zadinal jako reZisér a dramaturg odboru mladych, po jeho zaniku piesel ke ,,star§im ochotnikéim*,
nasledné se vénoval filmu a ptsobil v barrandovském studiu, kde zaloZzil uméleckou skupinu Mily Broze.

15 ...on ten odbor mé&l pevny jadro, tam hrali i déda s tetou Zdenou (sourozenci Jifi a Zdena Chalupovi, pozn.
autorky), no a pak tam byly ty dieva, co hrat neuméli, porad hrali to kfovi a po par hrach to vzdali, Soukromy
archiv (dale SA) Anety Vachové (dale AV), Vypravéni Hany Gabrielové, nahrano v Havlickové Brodé¢ dne 30.
Cervna 2015.

18 Ladislav Fikar byl basnik, ptekladatel a divadelni kritik, studoval na gymnaziu v Némeckém Brodé a pozdgji tu
pracoval i jako ucetni a kancelafsky praktikant, studoval estetiku a srovnavaci d¢jiny literatury na FF UK, dale na
http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=1006, citovano dne 9. fijna 2017.

17 ...my jsme tenkrat nic jinyho neposlouchali nez Voskovce a Wericha, to jsme se schazeli u Mily BroZe a na
gramofonu ptehravali jejich hry, no a bracha (Josef Stejskal - pozn. autorky) ten zase nehral na klavir nic jinyho
nez pisnicky od Jezka (...)“, SA AV, Vypravéni Hany Gabrielové, nahrano v Havlickové Brodé dne 30. ervna
2015.

18 ... Mila na to byl opravu Sikovnej a mé&l samy dobry napady (...), dokonce mé&l pak na Barrandové i svoji
uméleckou skupinu®, tamtéz.

19 Tamtéz.

20 ... jo d&da, ale on to byl fakt p&knej chlap, no a tak hral samy takovy ty milostniky ..., tamtéz.

26



http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docId=1006

vytvoftil Mila Broz. ,,Pti spolku divadelnich ochotniki v Némeckém Brod¢ byl ustanoven odbor
mladych. A jak uz je zvykem mladi, sotvaze byl stanoven, uz se hlasi s plnou vervou do
osveétove prace. A hned napoprvé si vzali mladi za kol véc velmi nesnadnou. Ptipravili na 21.
cervna I. dramaticky vecer, ktery bude 22. ¢ervna opakovan. K vyplnéni programu si mladi
zvolili ,,Lasky hru osudnou® a basnickou hru ,.Reka Caruje”. ... Bude to prvni divadelni
provedeni této hry. ... ,Léasky hra osudna“ psand ve stylu komedie dell’arte, ukazuje na
osudnost, velikost, silu a bolestnost 1asky, pro niz se zabiji...“?! Prvni dramaticky veder se
mladym ochotnikiim povedl ,,... Byl to vecer radostného mladi, silné generace, ktera se neboji
piekazek v praci ... uspéch byl jesté zvySen tim, ze pfevazna vétSina ucinkujicich vystoupila
na divadelnich prknech vibec poprvé. ... Druhé ¢asti vecera nebylo vibec co vytknout.
Rozhlasova hra (Reka ¢aruje — pozn. autorky) byla vtipné vméstndna v jevistni ramec a
opatfend pusobivou scénickou vypravou. ... Vcelku shrnuto, prvé vystoupeni mladych bylo
zdaiilé.“?? Kladna byla také reakce vedeni spolku, na schiizi 7. Cervence se ,,... predseda
zminuje o slibném zacatku ,,mladych®, chvali pe¢livou a svédomitou piipravu a nabada k dalsi
zdarné &innosti.“? Byla jim viak také vytknuta novinova kritika jednoho z &lenti odboru. Slo o
to, ze ¢len odboru by nem¢l psat kritiku do novin, 1 pfesto Ze se na hie nijak nepodilel. Spor
rozhodnul az pfedseda spolku ,,Pfedseda zakoncuje debatu pfipominkou, aby se clenové spolku,
hlavné zGc¢astnéni na hie jakymkoliv zplisobem, v z4jmu objektivnosti kritiky, zdrzeli psani
posudkd ... <%

Kromé toho nastudovali také Klicpertiv Divotvorny klobouk (rezie B. Cerny), hru Pro¢
plade Meluzina Frantiska Kozika a také Hadriana z Rimst %. ,,Oni nastudovali tfeba dvé hry
zarok, ale oba dva (J. Chalupa a M. Broz - pozn. autorky) byli do toho divadla takovy zapaleny
(...)?® K ptilezitosti 50. vyro&i imrti ¢eského basnika Jana Nerudy si mladi ochotnici pfipravili
program Jan Neruda — basnik nasi doby. ,,V sobotu 9. srpna (1941 — pozn. autorky) vecer byla
vV méstském divadle v Némeckém Brod€ vzdana pocta pamatce Jana Nerudy velmi vhodnym
zptusobem. Odbor mladych pii ochotnickém spolku, jemuz budiz dékovano, Ze tento vecer
v Némeckém Brodé& vilbec byl proveden, rozmachl se ve své druhé jevistni praci s plnym

elanem mladého nadseni a zdatile zvladl i technické potiZe, které skytd nedostate¢né vybaveni

21 SOkA Havli¢ktiv Brod, fond SDO, kniha 6, Vegernik ¢eského slova.

2 Tamtéz, Vedernik Ceského Slova 25. Eervna 1941.

2 Tamtéz, zéapis ze schiize 7. Servence 1941.

2 Tamtéz.

%5 SA AV, Vypravéni Hany Gabrielové, nahrano dne 30. dervna 2015 v Havlickové Brods.
% Tamtéz.
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divadla. Vecer m¢l mnoho svych kladl, a proto Ize mozno lehce prehlédnouti nékolik malo
nedostatkt. Jiz ve svém celkovém pojeti ukézal néco nového, na co nejsme zvykli a jiz
nebojacnost celého realisovani (Sic) stoji za pochvaleni (...) Celkem mozno fici o tomto
oslavném veceru, ze byl vytvoren s chuti a oddanou casti vSech uc¢inkujicich. Navstévnici pak
pozorn¢ sledovali, jak se pred nimi odhaluje duSe ceského basnika se svymi osobnimi bolestmi
i s jeho nehynouci nadosobni virou a neskrblili uznalou pochvalou.“?” Casopis Ceské Slovo
piSe o veceru toto ,,... Prostranny sal Méstského divadla byl do posledniho mistecka zaplnén a
némecko-brodské obecenstvo se znovu piesvédCilo o umélecké dovednosti mladych
ochotnik(1.“? Veger vénovany Janu Nerudovi byl také hodnocen na dalsi schiizi spolku 2. fijna

1941 ,,Uroveti nékterych véci jak ve vybéru tak v provedeni slu$na, uspokojujici, (...)*?°

V poloving fijna téhoz roku, uvedl Milos Broz dalsi hru. Tentokrat to byla satira Viktora
Dyka Ondrej a drak. Na jednu stranu byla hra pfijata kladn¢ ,,Pfiznam se, neSel jsem
s nadSenim, spiSe povinnost, povinnost ptispéti svym drobtem k ocenéni dobré viile a poctivé
snahy mne k vam opét zavedla. Ale tentokrat jste mne prekvapili. Chtél jsem prospét — podpofit
a zatim jsem byl vami strzen —uchvacen. Vase nadsené, spravedlivé a uvédomélé mladi to bylo,
jez prozatovalo namétem, pojetim i hrou. Hosi a dévcata, jste srdnati ve vybéru ndmétu a krasni
V jeho pojeti. Vas nelaka lacina popularita, vas vede kultura ducha a laska, a to vés cti.*** na
druhou stranu, nasla se 1 anonymni vytka v kritice uvetejnéné v Havlickové kraji s nazvem
Nutné poznamky. Clanek nemél itoénou formu, byl spi§e minén jako kritika, jak sam autor pise

,,To jsou jenom upozornéni a jsou minéna o srdce.*!

, ha jejimz zéklad¢ by méli mladi herci
zlepsit své piedstaveni, predevSim jim autor radil, aby ,,zakézali ndvstévu témto nejmladsim
(studentiim — pozn. autora), anebo spiSe je fadné poucit jiz ve Skole, vychovavat je a piipravit
na celou hru ...**? dale se zaméfil jiz na hru samu: ,Néco nesouhlasilo mezi prologem,
epilogem a vlastnim obsahem. (...) Poznamka o uborech je nutna k dal$im ptedstavenim.**® Na
tento &lanek reagovali Broz se Stefankem. Ackoliv souhlasili s vytkou tykajici se mladého
publika, zbytek ¢lanku povazovali za pon€kud urdzlivy a arogantni ,,Chce-li nékdo uvetejniti

Nutné poznamky k provedeni té hry, je tfeba, aby hru prostudoval, nez ji spatfi realizovanu

27 SOkA Havli¢ktv Brod, fond SDO, kniha 6, Havli¢kiv kraj 13. srpna 1941,
28 Tamtés, Ceské Slovo.

2 Tamtéz, zapis ze schiize 2. fijna 1941.

30 Tamtéz, Havlickav kraj 15. ¥jna 1941.

31 Tamtéz, Havlicktv kraj ,,Nutné poznamky*.

32 Tamtéz.

33 Tamtéz.
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(...).“3 Kvili své nepfimétené reakci dostali na dal§i schizi spolku datku ,,... udélili jim za
opetovné poruseni kazné, pres veskera dutkliva napomenuti v posledni schiizi dne 2. fijna 1941
uvetejnénim polemického ¢lanku v Havlickoveé Kraji ze dne 29. zati 1941 oboum (sic) ditku
s tim vyslovnym upozornénim, Ze se tak d&je naposled.“®® Spory mezi vedenim spolku a
zastupci odboru mladych (M. BroZ a J. Stefanek) se stéle stupiiovaly. Na tu samou schiizi byl
pozvan J. Stefanek, ,,aby vyslechl nékteré stiznosti ¢lenti vyboru za chovani se &lent ,,odboru
mladych® jak pfi opereté, tak pfi predstaveni Brookmana, které vyvolava pochopitelné
animozitu mezi ¢leny spolku a ,,odborem mladych®. Doporuceno p. Stefankovi, aby pracovali
piln€, sami se v novindch moc nechvalili a ¢ekali skromné na pochvalu a ptizenn obecenstva.
Tim se mohou dopracovati v ramci ochotnického spolku také né&jakych uspéchi, jinak se
zprotivi kazdému rozumnému &lovéku.“*® Této reakci piedchazel Stefankiav novinovy rozhovor
tykajici se uvedeni 1. dramatického vecera, ve kterém vyzdvihoval ¢innost odboru mladych
,,Kdo se boji, nesmi do lesa. A my nechceme né€kam jit, my chceme kacet vSechno star¢, hluché
a puklé. (mozna narazka na ¢innost fadnych ¢lenti spolku — pozn. autorky) ... Nas celkovy
program bude urcovat piisti programy. Jsou tu velké moznosti ptilezitostné pii vyroc¢i nékterého
dramatika, béasnika a skladatele. Chceme zpestiit ochotnickou ¢innost, vznaSejice zménu
v obvyklé hrani divadla.“®” Vytka se viak tykala také kritiky, kterou napsal ,,... D& této
pohadkové jest nesen dykovsky typickymi dialogy, sviznymi, jiskrnymi, pruznymi, které
vyhrocuji dokonalé rozhovory a pfipravuji bezprostfedni ¢innost vyjevi ...«

Zdalo se, Ze spor byl ¢aste¢né urovnan pocatkem roku 1942, o ¢emz svédc¢i projev
Antonina Cikharta na valné schtizi ,,Odbor mladych jest téleso zivé, Zhavé a mladé a pfi svém
zacatku ukdzalo se byti vice neZ hranatym. Tyto pfili§ ostré hrany musely byti jak v z4jmu
spolku, tak i odboru sbrouseny, ponévadz hrozily zptsobiti t€zké rany jak odboru samotnému,
tak 1 spolku. Divame-li se na mnoha a mnohd stfetnuti tohoto mladého kolektivu spolkem
samotnym resp. s jeho vyborem, nemizeme se vyhnouti uspokojeni, Ze vSechny nesrovnalosti
se diky obapolné dobré vili a svaté trpélivosti vyboru uspofadaly definitivné a jak vefime
kK plnému zdaru spolku i odboru.“® Tento rok byl pro ochotniky mimotadné aktivni - uvedli

celkem jedenact her - Cikhart uvedl hru A. Breidahla Vzboureni v ustavu Slechticen a Broz

34 Tamtéz, Havlickav kraj ,,Vécné poznamky k Nutnym poznamkam*.
35 Tamtéz, zépis ze schiize 3. listopadu 1941.

3 Tamtéz, zapis ze schiize 2. fijna 1941.

37 Tamtéz.

38 Tamtéz.

39 Tamtéz, kniha 7, zépis z valné schaze 26. ledna 1942.
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Avristofanovu hru Zaby, se kterou herci ziskali 2. misto na krajské soutézi, a o které hojné psal
tisk. Hra se vSak stala pfedmétem kritiky ,,Zaby se hraly pouze v Némeckém Brodg.
K slibovanému ptedstaveni jich na Karling pted SirSi porotou za ucasti ustfedniho nacelnika
MNS a zastupce UMDOC — jak slibovalo v Havlickové kraji zdejsi MNS — nikdy nedoslo. Tim
méné pak k piedstaveni ,,Zab“ na nékteré prazské scéné. To se jen déla takovd nalada
Vv novinach. ,,Mladi“ zase ,,mladym*.“*’ Na Velikonoce si pfipravili mladi ochotnici pasmo
lyrické poezie Milostné jaro (zaznéla poezie Frantiska Hrubina, Jaroslava Seiferta, Jaroslava
Vrchlického, Frani Sramka ad.), které se stalo inspiraci také pro Horacké divadlo. Zejména
vybor spolku pasmo nepftijal kladné, A. Cikhart napsal novinovou kritiku ,,... pfednes
basnického textu cili recitace — na rozdil od jevistni deklamace verSované hry — nepatii do
umeéni dramatického. Recitator nepfedstavuje dramatickou osobu, nevyvolava obrazovou iluzi
skute¢nosti maskou, kostymem, mimikou ... To si musi v prvni fad¢ ujasniti iniciatofi
takovychto ,,predstaveni, a pak ti, ktefi byvaji jindy k druhym velmi pfisni, ale rozplyvaji se
samou chvalou a rozdavaji jen jednicky, jde-li o mladé.“** Cinnost divadla byla viak v kvétnu
na tii méesice preruSena, na zaklad¢ stanného prava vyhlaSeného po atentdtu na fiSského
protektora R. Heydricha.

I ptesto Ze byli mladi herci u publika velmi oblibeni pro své mladi a optimismus, ktery
do her vkladali, odbor mladych zanikl na podzim roku 1942. Diky stylu hrani a oblibé byli na
nejlepsi cesté stat se plnohodnotnym ¢lankem Spolku. To se vSak kvuli ctizadosti a samochvale
nekterych hercl nestalo, to dokldda napt. chovani M. Broze vi¢i ostatnim hercim (Vaclav
Vydra nebo Olga Scheinpflugova “?)*. Predseda spolku A. Cikhart komentoval tvrdosijnost
vedeni odboru ,,Namitne se mi tfebas od neinformovanych — jak ¢asto slycham cosi o ,,hdzeni
klackt po nohy* — ze bych mohl snad pasobit na ,,mladé* a poucit je predem, nez néco takového
udélaji. Blh chran! To oni si vyminili jiZ napted, Ze se jim nesmi do toho mluviti, protoZze mi
jsme stafi (rozumé&j zastarali, hloupi) a oni mladi. TudiZ maji pravdu. A basta!“** Nepomohla

tomu ani velikasska slova v tisku, kterymi se mladi povySovali nad staré ochotniky, napft.

40 Tamtéz.

41 Tamtéz.

42 To, 7e si ochotnické spolky zvaly na hostovani zndmé, profesiondlni herce bylo béZnou zaleZitosti. Roku 1942
aginkoval napt. Zdenék Stdpanek v ochotnickém spolku Klicpera v Jihlavé ve hie Bakalafi. Dale SOkA Jihlava,
fond Ochotnicky spolek Klicpera Jihlava, inv. ¢. 36.

43 ,(...) ale taky to byl trouba, on se na ty profesionalni herce dival hrozné z patra, to tu tenkrat hostovali tfeba
Vydra nebo Scheinpflugova #3, ale on si myslel, ze jeho hrani je lepsi nez jejich (...).“ SA AV, Vypravéni Hany
Gabrielové, nahrano dne 30. ¢ervna 2015 v Havlickové Brodé.

4 SOKA Havli¢kav Brod, fond SDO, kniha 7.
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rozhovor J. Stefanka po hfe Ondiej a drak. Misto toho, aby se domluvili, uznali své nedostatky
a spole¢n¢ nasli feSeni, zacali se napadat v tisku a také si vzdjemné narusovali pfedstaveni.
Jejich chovani u vefejnosti vyvolavalo dojem, ze si své prace nevazi a ze si nevazi ani
jednotlivych ¢lent spolku. Proto byl odbor ,,Dopisem ze dne 22. zaii 1942, odbor mladych
k rukam Milose Broze rozpus$tén pro vnitini neshody mezi ¢lenstvem odboru mladych, fad
odboru mladych ze 3. prosince 1941 anulovan ... ““®. Zanik odboru komentovaly mistni noviny
,Divadelni vefejnost ptekvapila ve zdejSich dnech zprava, Ze spolek némeckobrodskych
ochotniki zrusil svlij Odbor mladych. Ac¢koliv jsou pohnutky tohoto opatfeni nejasné, musime
konstatovati, ze némeckobrodské divadelnictvi je timto skutkem velmi ochuzeno, nebot’ ztraci
svoji nejoriginalngjsi a nejpriibojngjsi slozku.“*® Odbor byl rozpustén v souladu se stanovami
spolku z roku 1941, ve kterych se pravi, Ze cely odbor mize byt zruSen, pokud jeho ¢lenové
jednaji v rozporu s témito stanovami. Konkrétné se to tykalo pficin rozbroji mezi ¢leny spolku
a napadani starsich hercti v tisku.*” Clenové odboru mladych nebyli oficialnimi ¢leny Spolku
divadelnich ochotnikt, existovali pouze pod jeho zastitou a platili ¢lensky poplatek. A proto
kdyz odbor zanikl, bylo nabidnuto jeho ¢lentiim tadné ¢lenstvi ve spolku. Mezi herci, ktefi
Clenstvi pfijali, byli naptf. M. Broz a J. Chalupa. Broz se stal knihovnikem spolku, a také
pokracoval v rezirovani. Chalupa byl do spolku pfijat ,,s vyhradou stanovami uréenou.“*®

Ve Spolku hral Chalupa do roku 1946, kdy odeSel na vojnu ,,...Po Ctyficatém osmém
byl konec veskerému podnikdni a déda musel jit na vojnu, asi ve Ctyficatém Sestém roce, tam
si odkroutil dva roky. Odstéhovali jsme se spolu na Sumavu, kde hral v Novym Boru, ale moc
se mu tam nelibilo. Tak odesel do Ceskych Budg&jovic, odtud pak do Hradce Kralovy.“4° Jeho
plusobeni se setkalo s velmi pfiznivou kritikou, napt. ve Snu noci svatojanské ,,... Figurka
dramatického bésnika a reziséra Petra Kdoulicky v podani J. Chalupy je ve své jadrné

humornosti chvilemi aZ pfili§ blizka Zovialnosti a rozdrobeni na fadu detail.>

45Tamtéz, zapis ze schiize 5. ¥jna 1942.

46 Tamtéz, kniha 7.

47 Tamtéz, kart, 4, fasc. 5.

48 Tamtéz, kniha 7, zapis ze schiize 5. dubna 1943.

49 SA AV, Vypravéni Hany Gabrielové, nahrano dne 30. ¢ervna 2015 v Havliekové Brodé.
%0 Tamtéz, poznamka u fotografie.
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3 Organizace Spolku divadelnich ochotniki

3.1 Budova Spolku divadelnich ochotnikii

Od statutarniho ustanoveni spolku v roce 1853 hrali divadelnici v n¢kolika prostorach.
Jiz od roku 1844 se hrélo ,,v hostinci p. Prochdzky ve Svatovojtésské ulici, zvaném ,,na
holubniku*, kde se konalo prvé ochotnické predstaveni*.! O &tyfi roky pozdé&ji uvedli ochotnici
svou dalsi hru v sale hlavni skoly, ,,toto bylo vSak jen na ,,vypovéd™, a proto premysleli o néjaké
budové, kterd by slouzila jen divadlu.? V ivahu piichazel obecni diim, ktery se méstska rada
chystala dat prestavét. AvSak nakonec nové opraveny dim nedostali a museli v roce 1851
opustit 1 sal hlavni Skoly. Ocitli se tak pted tézkou otdzkou — co se bude dit s divadlem dal? ,,A
Vv té dob¢ se vynoftil napad, Ze by bylo mozno byvalou erarni solnici upraviti jako divadlo, napad
realisovan a spole¢nymi silami dostava Némecky Brod své nynéjsi reprezentacni divadlo v té
podobg, jak jest.“ Na vyuziti byvalé solnice, ktera v 50. letech 19. stoleti slouzila pouze, jako
skladisté upozornil ochotniky Ing. Vojtéch Holegek®. Celd piestavba trvala necelych 6 mésict.
Je vSak nutno dodat, ze nevyhovovala tehdej$im bezpecnostnim pozadavkim. Po pozaru ve
videniském divadle, byla budova pfestavéna — byla pfiddna nova sedadla a upraveno jevisté. °

Dalsi prestavbou prosla budova v roce 1934 na zaklad¢ posudku prazského architekta
Jindficha Friewalda®, ktery mél dat ,,dobrozdéni o opravach na naSem divadle.“” Po dakladné
prohlidce doporucil budovu radé€ji uzavtit nez zbyte¢né investovat penize do oprav. Méstska
rada kontaktovala jin¢ho architekta FrantiSka LiSku, ktery navrhnul dvé feSeni. Prvni moZnosti
bylo provést pouze nutné Upravy, které by spolek staly ptiblizné 60 000,- K¢&. Pokud by se
spolek rozhodnul pro druhou variantu oprav, budova by sice byla modernti, ale jeji rekonstrukce
by stala pres 200 000,- K¢, které vsak ve fondech spolku chybély. Vedeni spolku se proto
nakonec rozhodlo pro levngjsi variantu ,,Navstévnici divadla si jisté¢ povSimli zmén. Byla

postavena ohnivzdornd sténa oddé€lujici hledist€¢ od jevisté a ziizeno nouzové schodisté

! Statni okresni archiv (ddle SOkA) Havli¢kv Brod, fond Spolek divadelnich ochotnikii (dale SDO), kniha 6,
Projev A. Cikharta k 80. vyro¢i od zaloZeni spolku 1933.

2 Tamtéz.

% Tamtéz.

4 Ing. Vojtéch Holecek byl Seskoslovensky politik a mezivaleény poslanec Narodniho shromazdéni za Narodni
sjednoceni, dale https://www.databazeknih.cz/zivotopis/vojtech-holecek-80373, citovano dne 23. 10. 2017.

5 Lida HONZOVA a kol., Brodské ochotnické divadio 1836 - 2002. Havlickiv Brod 2002, s. 16.

6 Jindfich Friewald byl &esky architekt, podilel se na stavb& nékolika bankovnich dom@ a divadel, dale
https://cs.wikipedia.org/wiki/Jind%C5%99ich_Freiwald, citovano dne 23. 10. 2017.

" SOKA Havli¢ktiv Brod, fond SDO, kniha 6, zapis ze schiize 14. kvétna 1934.
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Z balkonu. Zajisténa byla také instalace nového elektrického zatizeni. Opravy si vyzadaly
70 000 K¢.«®

Dalsi upravy divadla probéhly roku 1938, kdyz byla budova spolku navracena po
mobilizaci ,,Na jafe roku 1938 byla méstu a nam spolku divadelnich ochotnikli nasi byvalou
vojenskou spravou pieddna budova méstského divadla. Byla pfedana Gisté vymetena.“® Na
valné schlzi dne 28. Unora 1939 se diskutovalo o nové budové, kterd by méla mit
reprezentativnéjsi vzhled. Byl zde vSak finan¢ni problém, protoze spolek stale nem¢l ve svém
fondu dostatek penéz jak na rekonstrukci, tak na koupi ¢i prondjem nové budovy. Piedsednictvo
spolku uvazovalo o postaveni nové budovy v blizkosti vlakového nadrazi, ¢imz by se divadlo
stalo dostupngj$im také pro obyvatele okolnich vesnic (soucasné divadlo — solnice se nachézelo
na Smetanové namésti — pozn. autorky). Nakonec se pokladnikovi podafilo shromazdit
dostate¢ny penézni obnos (pfiblizné 600 000,-K¢ — pozn. autorky) a po poradé s radnimi mésta
se ¢lenové vedeni spolku rozhodli s pomoci navrhii Ing. Josefa Kranze®® divadlo rekonstruovat.
Divadlo bylo nové vymalovano, opravily se balkony a loze, a také byla vyménéna svétla.'

V této podobe¢ ziistala Solnice az do konce velké valky.

3.2 Financovani Spolku divadelnich ochotnikii

Na svou ¢innost ziskéval spolek finance nékolika zpisoby. Zékladnim zdrojem ptijmu
byly ¢lenské prispévky, Spolek vSak ziskaval finance i z jinych zdrojd. Jednim z nich byly
finan¢ni dary od byvalych ¢leni spolku ¢i od zdmoznéjsich obcanti mésta, kteti jim je ve své
zavéti odkazovali nebo je spolku vénovali poziistali. Byly to spiSe symbolické ¢astky, primérné
se jednalo o0 100,- K¢, které byly vénovany jako pamatka na zesnulého. Od svych ¢lent spolek
penize nejenom piijimal, ale jejich jménem je také daroval riznym nadacim, jako tomu bylo po
smrti LibuSe Molikové, manzelky Emila Lasky, sekundarniho 1ékafe v mistni nemocnici. Jejim
jménem vénoval spolek 500,- K& Lize proti tuberkuléze v Némeckém Brodé€, na kterou pani
Molikova zemfiela. Déle se do fondu spolku ukladaly penize, které zbyly ze zajezda divadla.
Jednalo se napi. o penize, které¢ zbyly z obéda v restauraci, nebo které¢ herci uSetfili na

ubytovani. Tyto ¢astky neptesahovaly 50,-K¢. Dalsi, kdo spolku pfispival, byly rizné instituce

8 Tamtéz, zapis ze schiize 14. kvétna 1934.

® TamtéZ, zapis ze schiize 21. tnora 1940.

10 Ing. Josef Kranz studoval architekturu na Vysokém udeni technickém v Brn&. Jeho architektonickou tvorbu
ovlivnilo brnénské avantgardni sdruzeni Devétsil (zejména dilo malife Josefa Simy), dale
http://www.archiweb.cz/josef-kranz, citovano dne 23. 10. 2017.

11 SOKA Havli¢ktv Brod, fond SDO, kniha 6, zapis ze schiize 21. tinora 1940.
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jako napft. banky. Tyto ptispevky byly pro spolek zdsadni piedev§im v povalecném obdobi, kdy
si musel prostfedky pro svou existenci shanét sam a stézi si mohl dovolit udrzet divadlo
v chodu.
vSak nebyl nijak zavratny ptijem. Kazda hra se musela rozpocitat na vydaje a piijmy. Do vydaji
se zahrnovaly nédklady na provoz divadla, jako elektiina, plyn a vytapéni. Dalsi polozkou byl
pronajem kostym, ktery byl ¢asto pomérné drahy a tvofil ptiblizné¢ polovinu vydélku ze hry.
Ochotnicti herci nebyli za svou préci placeni, ale plat dostavali prodavaci listkli, uvadéci nebo
policisté, kteti méli dohliZet na pofadek v divadle. Po odecteni vSech téchto vydaji nezbyvalo
mnoho. Jako ukdzka mtze poslouzit rozpocet za hru Ta naSe pisnicka ceska, pro kterou pouze
pujceni kostymii stalo pies 8 000,- K¢ a ¢isty vydélek ze hry bylo zaokrouhlené 3 000,-K¢.
Pouhy vydélek z her by nikdy nepokryl provozni naklady divadla, natoz aby s nim
ochotnici vysli pfi nutnych rekonstrukcich budovy. JelikoZ nebyl spolek vlastnikem divadelni
budovy (tim bylo mésto Némecky Brod) bylo jednou z jeho povinnosti pronajmuti budovy jiné
spole¢nosti, aby se vyrovnala usla ztraty ze zisku v dobé, kdy divadlo nehralo. Mésto vzdy
podalo navrh na pronajem, ktery v§ak muselo schvalit pfedsednictvo spolku. K tomu dochazelo
na schlizich, které se konaly pravidelné dvakrat do mésice v hotelu ,,U Hordka*. I tyto pronajmy
byly vSak poné€kud omezené, protoze divadelni budova se nedivadelnim spolecnostem sméla
pronajmout maximaln¢ Sestkrat do roka. Nejcastéji byla budova pronajimana hostujicim
divadlim, napt. Horackému divadlu z Ttebice, které v Némeckém Brod¢ poprvé hralo v roce
1941 ,,K véci promluvil pan jednatel, nacez dava mistopiedseda Leni¢ek navrh na doporuceni
zadosti Horackého divadla na zkousku ...“*2. Mezi dalsi ¢asté ndjemniky pattil mistni sirot&inec
nebo némeckobrodsti Némci. ,,Kladné byla vytizena Zadost zdejSich Némct o zapujcent jevisté
na den 27. listopad 1939 za 50,- korun.“!® Nebylo viak pravidlem, Ze ten kdo si o pronajem
budovy zazada, si ji bude moci také pronajmout. Zvlasté u ostatnich ochotnickych divadel,
vybor ochotniki ¢ekal na reference z jejich piedchozich Staci ,,... zaujeti vyckavaciho
stanoviska k Stiedoceské scéné, a¢ jak se bude Burdova spole¢nost zdokonalovat a jak se
osvéd&i v regioné podébradském.“!* K pronajmu budovy byla také ptipocitdna cena, kterou

musel ndjemce zaplatit navic. Jednalo se o béZné provozni véci, jako jiz zminéné elektfina a

12 Tamtéz, ze schiize 3. biezna 1941.
13 Tamtéz, zapis ze schiize 23. listopadu 1939.
14 Tamtéz.
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vytapéni prostor. Diky pronajimani divadla méli obyvatelé mésta moznost zhlédnout
predstaveni obsazené profesiondlnimi herci, kteti sem jezdili vétSinou z Prahy ¢i z Brna.

Kromé piijmu z her a pronajmu divadla, ziskévali ochotnici finan¢ni prostfedky také
diky vypijckam nastudovanych her ,,Vzato na védomi, ze Spolek divadelnich ochotnikl
v Kutné Hofte vratil v potfadku knizni material hry ,Soupefi” a schvaleno jeho zaptjceni Spolku
divadelnich ochotnik@i v Pardubicich za K40.- mésiéné.“™® Brodsti ochotnici si viak hry také
pujcovali ,,Predseda referuje, ze jsme zadali Spolek divadelnich ochotniki ,,Jifi* v Podébradech
o zaptj¢eni nebo odprodani kniznich materiald hry ,,Zivot neni sen*. Odpovéd’ dosud nedosla
a byla proto reklamovana.

Svou ¢innosti ptispival do rozpoctu spolku také Odbor mladych. Jeho ¢lenové platili
¢lenské prispévky, jakoz i fadni ¢lenové spolku ,,Dale bylo vyzadéano od ,,mladych®, aby dodali
co nejdfive p. pokladnikovi seznam ¢&lent ...“!” Jako vSechna ostatni divadla, ktera si budovu
spolku pronajimala, musel odbor platit také prondjem urcitych véci, napt. pianina ,,Odbor
mladych 74d4 o zap@ijeni pianina pro své piedstaveni.“!® Kromé toho piispivali mladi do
rozpoctu také vydélkem za své hry a umélecké vecery ,,... zhodnoceni a vyuactovani prvniho

«l9 »Projednani vzpominkového vecera

vystoupeni odboru mladych na I. dramatickém veceru.
»Jan Neruda“ davaného 9. srpna 1941 ,,odborem mladych®. Uroveit nekterych véci slusna,

uspokojujici, ptijem za vecer 2 346,- k&, vydani 1 617,- k&, zisk 729,- k&.«?°

3.3 Vybor Spolku divadelnich ochotnikii v ¢ase okupace

Dle stanov Ustfedni matice divadelnich ochotnikii &eskoslovanskych (dale U. M. D. O.
C.), z roku 1940, které byly shodné pro viechny spolky patiici pod jejich zastitu?, m&l vybor
spolku pevnou hierarchii. V jeho ¢ele stal predseda a nékolik mistoptedsedu, dale byl ve vyboru
jednatel, pokladnik, knihovnik a revizofi uétd. Ukolem vyboru byl vngjsi styk s ostatnimi Gfady,
napf. s tfadem v Humpolci, ktery schvaloval ndméty her. Dale méli ¢lenové vyboru dohliZet
na dodrZovani stanov, sméli pfijimat a vylucovat ¢leny spolku. Mohli také v ramci spolku

zakladat odbory, tohoto prava vyuzili v roce 1941, kdyZ zalozili Odbor mladych. Sm¢li také

15 Tamtéz, kniha 6, zapis ze schiize 20. biezna 1941.
16 Tamtéz.

17 Tamtéz, zapis ze schiize 11. Gervna 1941.

18 Tamtéz.

19 Tamtéz, zapis ze schiize 7. Cervna 1941,

20 Tamtéz, zapis ze schiize 2. fijna 1941.

2L Tamtéz, kart. 4, fasc. 5.
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jednou do roka svolavat valné schiize a také mensi schlize, které spolek poradal kazdé prvni
pondéli v mésici.

Také Clenstvi ve spolku mélo svou pevnou hierarchii a délilo se do tii skupin, podle
tohoto postaveni se platili ¢lenské piispévky. Nejvyssi skupinou byli tzv. zakladajici Clenové.
Zakladajici Clen zaplatil jednorazovy piispévek 1000,- K¢, dale jiz zadné dalsi prispévky platit
nemusel. Dalo by se fici, Ze tito ¢lenové pochazeli z majetnéjSich rodin, které si takové vydaje
mohli dovolit. Naproti tomu druha skupina, do které patii ¢inni ¢lenové (vSichni ostatni ¢lenové
spolku — pozn. autorky), platila piispévka vice. Zakladnim z nich byl pfispévek do spolkové
pokladny placeny jednou roéné. Dalsi poplatek platili U. M. D. O C. Jednalo se tedy o dva
Clenské prispévky, kterymi se zavazovali k dodrzovani stanov. Tyto pfispévky Cinili 5,-K¢.
Zvlastnim Clenstvim spolku bylo Cestné Clenstvi, které se udé€lovalo za zasluhy o Ceské
divadelnictvi. Toto &lenstvi ziskal napf. v roce 1942 také predseda spolku Antonin Cikhart.??

Cinnym ¢&lenem spolku se mohl stat kazdy, kdo dosahl véku 17 let v p¥ipadé chlapcii a
15 let v ptipad¢ divek. Dale musel byt kazdy zadatel schvalen na zaklad¢ prehravky predsedou
spolku a jednatelem.. Poté bylo jeho ¢lenstvi projednano na schiizi spolku a nasledné schvaleno.
Novi herci byli pfijimani tzv. na zkouSku (na jeden rok), poté jim mohlo byt ¢lenstvi
prodlouzeno. Roku 1943 zazadal o clenstvi také Jifi Chalupa, ktery byl sice pfijat, ale
s vyhradami.?® Tyto vyhrady se pravdépodobné tykaly Chalupovy herecké neposlusnosti a
neukdznénosti, kvili které vyzadovalo jeho hrani pevnéjsi rezisérské vedeni. Tento problém
meéla nejspis vétSina mladych herct, a proto jim bylo ¢lenstvi jen zfidkakdy po zkuSebnim roce
prodlouzeno. Pokud se v8ak novy herec osvéd¢il, rezisér dal vyboru spolku doporuéeni pro jeho
pfijeti na delsi dobu.

Spolku piedsedal vybor, jehoz ¢lenové byli voleni na valné hromadé¢, ktera se konala
vzdy na zac¢atku nového kalendainiho roku. Ve vyboru zasedali obané mésta, ktefi mé&li vyssi
spolecenské postaveni neZ ¢inni ¢lenové spolku. Také nebylo pravidlem, Ze kazdy, kdo je
lenem spolku se automaticky stane &lenem vyboru. Clenové byli totiz voleni na valnych
hromadach vSemi ¢leny spolku a sviij post zastavali po dobu jednoho kalendéainiho roku.
Zvoleni ¢lenové si poté mezi sebou zvolili pfedsedu a dalsi ¢leny vyboru. Nékolikrat po sobé
byl na valné hromadé¢ ptedsedou spolku zvolen Antonin Cikhart, ktery v bézném zivot¢ zastaval

post feditele Zivnobanky. Jako piedseda spolku mél spolu s jednatelem za tukol jednat

22 On to byl opravdu uzasny herec, ktery nad nimi vynikal* Soukromy archiv (dale SA) Anety Vachové (dale
AV), vypravéni Hany Gabrielové, nahrdno dne 14. listopadu. 2017 v Havlickové Brodé.
23 SOKA Havli¢ktiv Brod, fond SDO, kniha 7, zapis ze schiize 5. dubna 1943.
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S ostatnimi ufady a schvalovat nové ¢leny spolku. Také vedl schlize spolku, které se konaly
vzdy prvni pondéli v mésici bud’ v hostinci u Horakt, nebo piimo v budové divadla. Dutlezité
je, ze predseda na schtizich nesmél hlasovat. Jeho hlas byl platny pouze pfi rovnosti hlast. Dalsi
volenou funkci byli mistopiedsedové spolku. Také oni zastavali vyznamné Grady v Némeckém
Brod¢. Patfili mezi né JUDr. A. BartiSek, pfednosta stanice Emil Pelcl, profesor FrantiSek
Peftina, majitel tiskarny FrantiSek Riedl a JUDr. Neuern. Mistopiedsedové vétsinou zasedali na
schiizich a ve zcela vyjimecnych ptipadech ji vedli, pokud se nemohl dostavit pfedseda spolku.
Dalsi voleni byli reziséfi. Rezisérem se mohl stat kdokoliv z Cinnych ¢lenti, nebo dokonce i
piedseda spolku. Ve vyboru mél rezisér poradni funkci a nemohl o ni¢em rozhodovat ani
hlasovat pro zadny navrh. Funkcionafi, ktefi dohlizeli na finance spolku, byly pokladnik a
revizofi uctd. Pokladnikem byl kazdoro¢né volen Vaclav Duben, fidici ucitel. Jeho ukolem bylo
vést Ucetni knihy, do kterych se zaznamenévali piijmy a vydaje z jednotlivych her, dary od
meéStant a pijéené penize, které byly vyuzity na ptestavbu budovy divadla. Na vedeni pokladny
a fondu spolku dohlizeli vzdy dva Gfednici z méstské spofitelny pani Vacik a Vosicky. Posledni
volenou funkci byl knihovnik. Ten mél za tikol spravovat knihovnu spolku, ve které byly
ulozené hry k nastudovani. Knihovnik také uchovaval hry vypljcené a dohliZzel na jejich
vréaceni, popiipadé si vedl zdznamy o hrach vyplj€enych ostatnimi spolky. Po zruseni Odboru

mladych tuto funkci zastaval Milo§ Broz, kterého po jeho rezignaci 1943 nahradil pan Hrdlicka.

3.4 Role reziséra

Jak jiz bylo feCeno, funkce reZiséra byla volena na valné hromad¢ a zastavat ji mohl
kdokoliv z ¢lenti. Na valné hromadé mél sice reZisér pouze hlas poradni, pro bézny chod spolku
byla vSak jeho funkce zcela zasadni a fidila se Smérnicemi ochotnického divadelnictvi
vydanymi U. M. D. O C. v roce 1940 ?*. Smérnice doporucovali Spolku postup, kterym se mél
tidit pfi studovani a uvadeéni her a pti vybéru herct.

Herecky soubor se skladal z osob, které byly schvéleny predsedou a jednatelem. To
znamenalo, ze tito novi herci bud’ hrat uméli, anebo méli alespon urcity herecky potencial.
Jednim z tkolu reZiséra bylo tento potencial dale rozvijet tim, Ze je co nejvice obsazoval do
vedlejSich postav ve svych hrach, anebo tim, Ze je posilal na rizné herecké kurzy a exkurze do
jinych divadel. Role jednotlivym herciim ptidéloval sam reZisér a herci byli povinni ji pfijmout,

nastudovat a ztvarnit, jak nejlépe uméli. Tento systém prid€lovani her platil také v Odboru

2 TamtéZ.
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mladych. JelikoZ byl rezisérem Milo§ Broz, dobry pfitel Jitiho Chalupy, dostdval Chalupa bud’
hlavni, nebo alespoti diileZité role téméf v kazdé jejich hie.?> Pokud herec ze souboru vystoupil,
musel dohrat hry, které m¢l se souborem nastudované. Také to se tykalo Jiftho Chalupy, ktery
sice v roce 1943 ze spolku vystoupil, ale musel stale u¢inkovat ve hie Vitr z hor.

Smérnice dovolovaly rezisérovi vybrat si z hereckého souboru dramaturga, ktery by
dohlizel na studium her. Tento clovék musel byt literarné a esteticky vzdélany, mél mit piehled
o soucasné literatufe, a hrach, které jsou v ostatnich divadlech oblibené, a které by mohl spolek
nastudovat sam. Kromé toho musel mit pfehled o tom, co je ve mésté zadano a o jaké hry by
mélo némeckobrodské publikum zajem. Také mél za kol hru upravovat tak, aby nebyla
politicky zavadna, tj. aby vyhovovala pozadavkim protektoratni vlady, a zaroven aby zustala
zachovana jeji umé¢lecka hodnota. Dramaturg smél rozhodovat o uvadéni her v divadle, musel
vSak ke svému rozhodnuti uvadét padné argumenty. Bez jeho souhlasu nemohla byt hra
v divadle uvedena. Co se ty¢e Odboru mladych, zastaval tuto funkci basnik Ladislav Fikar. Na
zakladé jeho doporuceni nastudovali mladi herci pasmo lyrické poezie Milostné jaro nebo
program Jan Neruda — bdsnik nasi doby. To, jak Casto mladi herci studovali lyricka pasma a
s jakou cCetnosti je uvadéli, bylo pravdépodobné diky Fikarové vlivu. Ladislav Fikar byl také
dlouholetym pfitelem Jitiho Chalupy, a ¢asto za nim jezdil.?®

Jak bylo naznafeno vySe, cely herecky soubor naprosto podléhal rezisérovi, ktery
hercim pfidéloval role. Podle smérnic musel vzit v potaz, zda herciv vzhled vyhovuje
pozadavkum dané hry, ale také musel pfihlédnout k hlasovému potencialu herce, tzn., zda
spravné vyslovuje jednotliva slova, anebo zda jeho zbarveni hlasu odpovida postavé, kterou ma
ztvarnit. Rezisér se mél snazit udrzet rovnovahu v souboru a obsazovat do hlavnich roli pokazdé
jiné herce, aby se zamezilo vzniku hereckych hvézd a tzv. primadonstvi, pfed kterym casto
varoval na schizich Antonin Cikhart. Dal§im diivodem pro stfidani roli bylo také to, aby 1
nezkuSeni herci dostali pfileZitost a mohli dale rozvijet svij talent. Herec mél pravo roli
odmitnout, pokud se s ni nedokdzal ztotoZnit. Své rozhodnuti vSak musel nejprve probrat
s rezisérem, ktery mu vysvétlil své rozhodnuti ho do dané role obsadit. Po vzajemné dohodé¢
mohla byt role upravena tak, aby herci 1épe vyhovovala a aby odpovidala moZnostem

obsazen¢ho. Pokud se nenasel vhodny herec, bylo mozné pozvat do divadla hosta. Této

%5 Hodné se spolu pratelili a byli do toho oba dva takovy zapaleni, a i v tom vybéru her si spolu docela notovali*
SA AV, vypravéni Hany Gabrielové, nahrano dne 14. listopadu 2017 v Havlickové Brodé¢.

% To za Jirkou tenkrat pfijel do Novyho Boru, kde zrovna hral. Fikar totiZ napsal sbirku vénovanou hornikiim a
komunistim se zdalo, Ze je v ni nevylicil moc dobfe, a tak si ji tam pfed nima musel obhajovat.“ SA AV, vypravéni
Hany Gabrielové, nahrano dne 14. listopadu 2017 v Havlickové Brode¢.
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moznosti nejcastéji vyuzivalo Horacké divadlo, které hry nejprve odehralo s vlastnimi herci, a
poté si prizvali profesionalni herce. Diky tomu mohli obyvatelé Némeckého Brodu shlédnout
predstaveni, ve kterych hrali Olga Scheinpflungova nebo Vaclav Vydra.

Dalsim dilezitym ukolem, ktery meél rezisér na starost, byla organizace zkousek.

vvvvvv

vvvvvv

zkousela celd hra v podob¢, v jaké méla byt predstavena publiku. Obou téchto zkousek se
museli zac¢astnit vSichni herci v€etné pomocného personalu. Bylo to z toho divodu, aby herci
vidé€li hru jako celek a aby svou postavu vnimali v ramci tohoto celku, a ne pouze z jednoho
déjstvi, které maji nazkousené. Jelikoz spolek byl ochotnicky a jeho ¢lenové divadlo hrali bez
naroku na mzdu, musely zkousky vyhovovat jejich pracovni dob¢. Na zaklad¢ toho se rezisér
vzdy snazil rozdélit herce do skupin se stejnou pracovni dobou, aby mohli zkousSet spolu a
zbyte¢né necekali, az na n¢ dojde fada. Rezisér musel ddvat pozor, aby zkousky nenésledovaly
prilis rychle po sobé, tzn. aby se nezkousSelo kazdy den. Herci museli mit dostatek Casu
nastudovat hru a piipadné si svou ¢ast prezkouset spolu s rezisérovymi poznadmkami. Kromé
ctené zkousky neptipadalo v tvahu, aby herec stl na jevisti a Cetl svij text z papiru. To vse se
m¢él naucit doma a na zkouSce mél hrat pouze za pomoci nédpovédy. Bylo to proto, aby byly
zkouSky co nejkratsi a co nejvice se na nich stihlo udélat. Herec se také nemusel tolik soustfedit
na text a spiSe vnimal rezisérovy rady a snaZil se podle nich hrat. Na zkousky musel byt
pfipraven i reZisér, aby mohl herciim vysvétlit svlij zamér a uchopeni hry. Nejvétsi pozornost
méla byt podle stanov vénovana za¢atku hry, protoze ,,se upeviiuji charaktery jednacich osob*?’
Dalsi véci, ktera se musela dokonale nacvicit, bylo vyuZzivani rekvizit a pohyb hercti po jevisti.
Takto organizované zkouSky zcela vylucovaly hereckou improvizaci, protoze kazdy znal
dokonale svou postavu a svij text.

Ukolem ¢&innych hercii nebylo hry pouze studovat a hrat, ale také opatfovat rekvizity,
pokud to bylo nutné. Malé rekvizity, napt. nddobi nebo véci denni potieby si herci opatfovali
sami a sami si hlidali, Ze je pfi vstupu na jevisté budou mit u sebe, pokud jich bylo v dané ¢asti
hry potieba. Zvlastni péci vénovali herci také kostymim, hlavné tém, které mél spolek
zapujcené. Po kazdé hie je museli kompletni odevzdat rekvizitafi, pii liceni pak museli davat
pozor, aby se kostymy zbyte¢né¢ neumazali pudrem a mastixem (timto lepidlem se na oblice]

lepi napt. faleSné vousy nebo nosy — pozn. autorky). Dalsi nezbytnou hereckou vybavou byla

21 SOkA Havli¢kav Brod, fond SDO, kniha 7, Stanovy U. M. D. O. C., s 13.
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tedy li¢idla, ktera musel mit kazdy herec vlastni. Dulezity byl pudr na nali¢eni obli¢eje a
vaselina pro odli¢eni.

Se studiem her pomahalo rezisérovi n¢kolik lidi, ndpovéda, inspicient a divadelni mistr.
Ti méli za ukol ohlidat hladky prabeh zkousek i celého predstaveni. Napovéda méla herctim
pomahat, pokud na jevisti zapomnéli text, predpokladalo se vsak, ze herec bude poté schopen
pokracovat bez dal§i pomoci. Napovéda se nemusela ucastnit kazdé zkousky, ale na druhou
stranu jich nesméla moc vynechat. Bylo to z toho divodu, Ze napovidajici ¢loveék by se mél
rychle orientovat v textu a ve hie, aby byl schopny herci okamzité napovédét a nenaruSoval tak
prubéh celého prestaveni. Inspicient mél na starosti efekty ve hie. Bylo tedy nutné, aby
absolvoval co nejvice zkousek a védél, kdy herci pfichazeji na jevisté a kdy z ného odchazeji,
nebo kdy konéi jednotliva déjstvi. Pouze na jeho pokyn se svétla v divadle zhasinala a
rozsvécela, poustéla se hudba a daval znameni k zacatku a konci hry udery na gong, kterymi
daval znameni oponéfii, aby zvednul ¢i stahnul oponu. M¢l také na starosti rekvizity a dohlizel,
zda si herci berou na jevisté to, co maji, a také, zda to poté v poradku vrati. To vSe se
zaznamenavalo do zvlastniho seznamu, podle kterého se kontrolovalo, zda herci néco nechybi
a zda s sebou ptinesl v§e potiebné pro hru. Divadelni mistr mél zajist'ovat scénu na jevisti podle
prani reziséra nebo autora vypravy. Jeho prace spocivala v pfesouvani kulis na jevisti, kdyz

byla opona staZena.
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4 Nacisticka okupace a perzekuce divadel

Nacisté po vzniku Protektoratu Cechy a Morava do budoucna nepoditali s existenci
¢eského naroda ani s jeho uménim, a proto se snazili ¢eskou divadelni scénu znicit; divadlo se
mélo stat nastrojem propagandy a prevychovy. K tomu vyuzivali cenzuru (Goebbelsovo
ministerstvo propagandy a lidové osvéty v Berlin¢€), které se nevyhnula ani velka, tzv. oficidlni
divadla, mezi ktera patfilo Narodni divadlo v Praze, ¢i Moravské zemské divadlo v Brné. Pokud
profesiondlni divadlo neplnilo pozadavky nacistli a ,,kdyz se dobyvateli zdalo, Ze nejsme dost
hodni, divadlo se na ¢as zavielo a lidé byli stiileni a vé$eni, véznéni a mudeni.*! Hry, které byly
v téchto divadlech uvadény, musely byt politicky nezavadné, tj. takové, které nijak
neparodovaly nebo nesatirizovaly nacisticky rezim, a které proti nému nenavadély spole¢nost.
Dale se zakaz tykal také her, jejichz d& byl sice nezavadny, ale odehraval se v prostiedi
nepratelskych stati a popisoval Zivot taméjsich obyvatel.? Dialogy postav nesmély narazet na
politické postavy. Ani to vSak neodradilo divaky od Castych navstév divadla, které se pro né
predstavovalo Unik z kazdodenni reality.

Az do roku 1941, kdy Némecko napadlo Sovétsky svaz a vyhlésilo mu vélku, bylo
mozné uvadét hry ruskych autort. Vyjimku také tvofily hry renesan¢nich autord, kteti sice
pochazeli ze znepfatelenych zemi, ale nijak nepodryvali reZim, a proto byli cenzurou
schvalovani. Mezi takové autory patfil pfedevSim anglicky dramatik William Shakespeare, ¢i
Francouz Jean Jacques Moliére. Nejvice se vSak uvadely hry statt, které byly spojenci
nacistického Némecka, jako napf. Italie. Do repertoaru téchto velkych divadel tedy patfily hry
klasické, které nebyly ni¢im pobuiujici. Pravé z téchto scén se dale do Cech $ifily hry, které
mald divadla mohla beze strachu uvadét, a u kterych bylo jasné, ze je nacistickd sprava
nezakaze.

Na druhou stranu, vznikaly v Cechéch i na Moravé v prubéhu 30. let 20. stoleti nezavislé
avantgardni scény, které naopak spoleCenskou situaci parodovaly, a které¢ byly ponékud
pobuiujici. Mezi nejznaméjsi scény u nas patii jednoznatné Osvobozené divadlo Jifiho
Voskovce a Jana Wericha ¢i Divadlo D Emila FrantiSka Buriana. Tyto scény inspirovaly hlavné
mladé ochotnické herce, 1 pfesto Ze je nacisticky rezim zakazoval a jejich hry se nesmély uvadét.

Silna perzekuce byla vedena také proti profesiondlnim herciim. Nacisté se snazili ziskat herce

L Viaclav, Vydra, Tlak budil protitlak, in: Frantisek CERNY, Theater - Divadlo, Praha 1965, s. 29.
2 Dégjiny ceského divadla IV, Praha 1983, s. 443.
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na svou stranu, aby tim mohli snaze ovliviiovat vefejnost. VEétsin€ z nich byla zakdzéana ¢innost
— ne pouze tém zidovského plivodu, ale také tém, kteti se ucastnili riiznych demonstraci nebo
pasobili pfedeviim na avantgardni scénd. Zidovskym hercim bylo zakdzano hrat jiz od
samotného pocatku Protektoratu, avsak mnoho feditelti divadel tento zakaz nerespektovalo a
do divadla poustélo i zidovské navstévniky. S postupem casu se vSak zidovska otazka vyhrotila
natolik, Ze ,,Zidé nesmi se divadelniho piedstaveni zuastniti, resp. na ném vystupovati jako
herci, reziséii apod.* 3 Mezi jednim z herc, ktefi dostali zdkaz hrat, byl i zidovsky herec Hugo
Hass ,,Hrél jsem ve Stavovském v Capkové RUR konzula Busmana - Zida. Pfisel za mnou
divadelni sluha a odevzdal mi dopis. Od feditelstvi divadla. Kolem bylo ticho, hrobové ticho.
Otevtel jsem dopis a Cetl cosi - Ze ... jelikoz jsem ve svych dokumentech ptiznal svij zidovsky
ptvod, je feditelstvi divadla nuceno mne propustit ze smlouvy s okamzitou platnosti.«*

Z nezidovskych herctli byla nejvice perzekuovéana Olga Scheinpflugova, manzelka Karla
Capka. Olga, jakozto heretka Nérodniho divadla, byla nacisty nékolikrat vyzivana ke
,kolaboraci, prohlaseni, ¢lanky oslavujici souhlas s rezimem.“°Pravé kvili jejimu muzi a
neochoté kolaborovat, ji bylo ¢asto zakazovano hrat, a tak se na Cas stahla z Prahy na venkov,
kde plsobila v mensich divadlech a dostala pfilezitost vystupovat také spolu s Horackym
divadlem v Némeckém Brod¢ ,,pokousela jsem se hrat po Cechach pohostinsky, ale i tato ma
ginnost byla nezadouci, vracela jsem se domi ze zakazanych piedstaveni.*®

Ti, ktefi odmitali spolupracovat s reZimem byli zatCeni, jinym bylo zakazano hrat, napf.
Olze Scheinpflungové. Témto herctim viak poméhal Ludvik Zacek (feditel Horackého divadla,
pozn. autorky), ktery je do svych piedstaveni obsazoval. V takto okleSténych podminkach
nebylo lehké hry psat a uvadét, a proto se divadla snaZzila najit jiné vychodisko — vétSina her
byla napsana jako jinotaj’, ktery némecky cenzor (vétsinou neumél dobie &esky, pozn. autorky)
nevyskrtnul, protoze na nich neshledaval nic zavadného, ale cesky divak ho pochopil velmi
presné. Tim se také zménila tiloha herce, ze které ho najednou stal tlumoénik jinotajt.8

S cenzurou se potykalo také ochotnické divadlo v Némeckém Brod¢. Kazda hra, ktera

méla byt uvedena, musela byt napfed schvéilena cenzorem sidlicim na okresnim ufadé

3 Statni okresni archiv (dale SOkA) Jihlava, fond Ochotnicky spolek Klicpera Jihlava, kart. 4, inv. ¢. 35.

4 Hugo Haas, ,,Epizodka“ z mého Zivota, in: F. Cerny, Theater - Divadlo, s. 14

5 Olga Scheinpflugova, Z1¢é zkusenosti, in: F. Cerny, Theater - Divadlo, s. 35.

6 Tamtéz, s. 35.

7 Jinotaj (také alegorie) je umélecké dilo napsané tak, Ze za zdanlivé jednoduchym piibéhem se skryva néco daleko
hlubsiho, dale https://www.cestinaveslovniku.cz/alegorie/ citovano dne 30. 5. 2018.

8 Dg&jiny ceského divadla IV, s. 498.
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v Humpolci. Ptes tento Gfad neprosla napi. hra Hodiny a sen (Kopta), kterou zaslal odbor
mladych dne 16. dubna 1942. Hra byla zakézdna pravdépodobné z toho diivodu, Ze pojednava
o mudrci, ktery ,,vysvobodil lidstvo ze zajeti asu*®, ve které mohla cenzura spatfovat touhu po
ukonceni rezimu a moznou porazku Némecké fiSe. Po uvedeni operety RuzZe z Argentiny
(Bene$)!® se museli herci u tohoto ufadu zpovidat. Pod vlivem Horackého divadla hrali
ochotniCti herci predev§im Ceské hry predevsim proto, aby v obyvatelich Némeckého Brodu
probudili narodniho ducha, kterého se nacisté snazili potlacit. Pro piedstavu cenzurnich zésaht,
muzeme uvést piiklad hry Zamilovani pratelé (Rutte)

,Markyza: J4 zivot prohrala. M€ uz nic nepomiize nez vzpominat na krasnou, zaSlou

dobu ...

Hortensius: Jo, ono se fekne zivot, ale zkuste si ho Zzit.

Rytif: Ach, ta §pina ...! Vyhrano je$té nemate!*!

Tyto véty byly s nejvétsi pravdépodobnosti vyskrtnuté pro jejich pesimisticky ton, ktery
mohl byt cenzorem vniman jako vzpominka na Ceskoslovensko (Markyza), t&7ky Zivot
v Protektoratu (Hortensius) a vidinu blizkého konce valky, s pfanim o prohru Némecké Rise
(rytif).

Dalsi zasahy provedla cenzura také u hry Hadrian z Rimsii. Tato hra byla uvadéna také
brodskymi ochotniky, u nich se vSak zadny cenzurni zdznam nedochoval. Z tohoto divodu
muzeme uvést zdznam z Divadelniho spolku Klicpera z Jihlavy, ktery tu samou hru uvadél
Vv pfiblizné stejnou dobu. ReZisér musel vyskrtnout slova jako ,,za nynéjSich Cast, Vratislav,
esky, Krkonosskych, poméhal ... zoldnét, ad.“*® Podobné cenzurni $krty miizeme najit také
v hry Vzboureni v ustavu Sslechticen (Breidahl), které oba spolky uvadély; musely byt
vySkrtnuty tyto pasaze ,,americkém, nad Gronskem, v Americe, z New Yorku, v tak revoluéni,
vlasteneckém, ad.“™® Byt se zdznam o cenzufe v brodském divadle nedochoval, mizeme
usuzovat, Zze musely byt vySkrtnuty stejné pasaze, jako v jihlavském ptipad€. Z natizeni
cenzora, které¢ bylo vydavano zvlast' ke kazdé hte, musela byt hra uvadéna tak, jak byla

piedlozena ke schvaleni, divadlo muselo zajistit, aby béhem piedstaveni neprobihaly jakékoliv

® Déle na https://www.databazeknih.cz/knihy/hodiny-a-sen-300086, citovano dne 10. 6. 2018.

10 Hra méla premiéru roku 1940 v Ostravé, dale na https://www.ndm.cz/cz/opereta-muzikal/predstaveni/2065-
ruze-z-argentiny/1940-12-07/6031/1/, citovano dne 11. 6. 2018.

WJiti, FLICEK, 20 let Hordckého divadla, Havlickiv Brod 1960, s. 23, Havlickiv Brod 1960.; déale v: Statni
okresni archivu Jihlava (dale SOKA Jihava), fond Horacké divadlo, kart. 4, inv. ¢. 53.

12 SOKA Jihlava, fond Ochotnicky spolek Klicpera Jihlava, kart. 4, inv. ¢. 35.

13 Tamtéz.
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nepokoje & ,,nepfisluiné projevy“!* (z tohoto diivodu byly pokarani také studenti gymnazia
v Némeckém Brod¢ po predstaveni Alchymista, které, a¢ vazné drama, bylo, podle vypravéni
pani Hany Gabrielové, tak $patné sehrané, az bylo smé&$né - pozn. autorky). Reditel divadla
musel ,,dale dbati na to, aby divadlo nenabylo politického razu*®,

Zvazime-li, ktera slova a kusy vét byly vyskrtnuté z textl, vyvstava otazka, jak dobie
umél cenzor ¢esky. Pochopitelna jsou slova, ktera odkazuji k USA, k Francii a k Rusku, ¢i ktera
jsou takzvané pocesténa nebo nebyla prelozena vilbec napt. ,,bon, baby*!®. Otazka vyvstava u
vySkrtnuti slov odkud, jako apod. V tomto piipadé je mozné, Ze cenzorova znalost ¢eského
jazyka nebyla na takové trovni, na jaké by méla byt. Obecné lze fici, ze z her byly vyskrtnuty

vSechny narazky na mozny konec valky a porazku nacistického Némecka.

14 Tamtéz, kart. 4, inv. ¢. 35.
15 Tamtéz.
16 Tamtéz.
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5 Vliv profesionalniho divadla na ochotnické herce

Bylo jiz feceno, ze ochotnici se mnohdy inspirovali profesionalnimi divadly. Nebylo
vSak pouze vybeérem repertoaru, profesiondlové je ovlivitovali také po strance scénografické i
vyrazové. Casto amatériti reZiséfi napodobovali ¢asti kulis, ¢i rovnou celou scénu, nékdy si
vypujcili pouze jeden prvek (napf. prvek jednoduchého okna, ktery se objevuje v mnoha
scénach, at’ u Horackého nebo u ochotnického divadla - pozn. autorky). Neni jisté, zda si reziséti
1 herci Spolku byli védomi uméleckého zaméru vyptijcovanych prvka, ¢i zda v tomto sméru
hrali a vytvareli scény pouze proto, ze stejné prvky vidé€li v svych slavnéjSich kolegt a ve
vétsich divadlech. Inspiraci Cerpali diky hostujicim divadlim v Némeckém Brodé, napf.
Horackému divadlu, diky zdjezdim do velkych mést a do profesionalnich divadel. Svou
inspiraci ¢erpali na divadelnich ptehlidkach, na kterych ptedvadely nové hry ostatni ochotnické

spolky.

5.1 Scénografie

A¢ nevédomky, piisobili na brodské herce herci z byvalého Divadla D, ktefi po roce
1941 iginkovali v Horackém divadle. Antonin Kurs! objizdél ochotnicka divadla s programem
,.Divadlo a Kraj* %a polozil tim zaklady pro spolupraci ochotnickych a profesionalnich divadel.
A. Kur§ kromé zminéného programu, poradal divadelni seminafe a pfednasky. Za zminku stoji
,Tridenni divadelni kurs pro reZiséry a ochotniky v kraji®, na kterém vystoupil se svym
pfispévkem o herecké a rezijni praci. Se svymi hrami hostovalo Horacké divadlo po celém
Horécku, avsak nejdéle se vzdy zdrzeli v Némeckém Brodé¢ (v sezoéne 1943 zde hréli 40 dni -
pozn. autorky). Burianovi herci s sebou do divadla pfinesli nékolik Nezvalovych a Zeyerovych
her, které nastudovali jeSté v Praze. Prave tyto hry mély zajisté moznost shlédnout také mladi
herci v Némeckém Brode¢, kteti se inspirovali Burianovym feSenim scény. Pro Buriana bylo
typické vyuzivani svétla a stinu (fotografie 1), které podtrhovalo atmosféru a nutilo divaka
soustiedit se na herce na jevisti; takto ozafena scéna vzbuzovala napéti a tajemno. Mladi herci
vyuzivali tohoto efektu pfi recitacnich vecerech a pfi situacich, ve kterych bylo dualezité
zdiraznit vnitini rozpor promlouvajici postavy (fotografie 2). Dalsi pojeti scény, kterym se

herci dost moZna inspirovali, bylo pojeti Buly¢ova domu, které se mohlo uplatnit ve hie Vylet

! Antonin Kur$ (1901 - 1960) byl ugitel a redaktor Ugitelskych novin. Mimoto to piisobil jako reZisér v Brn& a
Ostravé. Déle Frantisek CERNY, Kalenddrium ceského divadla, Praha 1989.

2 Jiti, FLICEK, 20 let Hordckého divadla, Havlickav Brod 1960, s. 20.

3 Statni okresni archiv (dale SOkA) Jihlava, fond Ochotnicky spolek Klicpera Jihlava, kart. 4, inv. &. 35.
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do hor MiloSe Hlavky vrezii Dr. Sommera (fotografie 3), kdy se jevist¢ proménilo
V jednoduchou roubenou chalupu, diky které¢ byl divak daleko silnéji vtazen do déje a byly mu
nastinény vztahy, které¢ v chalupé panovaly. Navic motiv chalupy podtrhoval prostredi, ve
kterém se dé&j odehrava. Stejné prostfedi miizeme nalézt také v neznamé inscenaci* Horackého
divadla, které dokonale pfedstavuje venkovskou svétnici s realisticky omitnutymi zdmi a
vybavenim (fotografie 4). Mladi reziséti se inspirovali i rozvrZzenim jevisté, které bylo ¢lenéné
do nékolika pater tvotici nekolik oddélenych scén, napt. v Divotvorném klobouku (fotografie
5) a Moliérov¢é Lakomci (fotografie 6). Takto ¢lenéné jevisté umozinovalo hercim pohyb mezi
jednotlivymi scénami a pokud to pfibéh hry vyzadoval, mohli divaci sledovat vice dé€jovych
linek odehravajicich se v jednom momenté. I zde bylo pravdépodobné vyuzito svétlo, aby
upoutalo divakovu pozornost a pieneslo ji na urcitou Cast jeviste.

Nejveétsi vliv méli na mladé herce v Némeckém Brodé Jifi Voskovec a Jan Werich, ktefi
ve mésté nikdy nehrali, ale herci je bez pochyby vidéli na zdjezdech konanych do Prahy (v albu
Jitiho Chalupy se nachazi fotografie z predstaveni, které musel navstivit koncem 30. let - pozn.
autorky) a zcela urcité je znali z gramofonovych desek, které spole¢né poslouchali. Byt byli
jejich hry zakézané, a ani ochotnici se je neodvazovali uvést, inspirovali se herci scénou a. V+W
méli jeden velmi typicky prvek, ktery doprovézel vSechny jejich scény. Jedna se o anticky
zdobny motiv, ktery se nejastéji vyskytoval na lemovani sloupli. Tento klikaty motiv pak
zdobil sloupy ve hie Sen noci svatojanské od Williama Shakespeara (foto 6). Na fotografii se
dokonce shoduje vzorek s lemem $atii s ornamenty na zdech. Nebyly to v§ak pouze mladi herci,
které hrani V+W ovlivnilo; roku 1936 uvedli star§i ochotnici revuélni operetu Na ty louce zeleny

(Benes), se kterou sklidili u obecenstva uspéch.

5.2 Postavy

V hrach, které byly nastudované v duchu avantgardy, se velmi Casto prolinaly stejné
typy postav, které byly v kazdém divadle naprosto totozné. Z pravidla se jednalo o antické
postavy, jejichz vzhled ani chovani a nemélo meénit, z toho diivodu, aby je divak snadno poznal
(fotografie 7 a 8). Tyto postavy jsou téméf totozné — maji stejné li¢eni a nalepené nosy, které
jsou v tomto piipadé velmi napadné. Pii nastudovani téchto postav se reziséfi fidili scénickymi
poznamkami, které doprovazely scénar hry. Herci v téchto pfipadech neméli Sanci pro vlastni

interpretaci; co se tyce gest postav a jejich pohybu po jevisti, bylo zfejmée nutné, aby se sami

4 Tato fotografie nebyla v SOkA Jihava (fond Horécké divadlo) nijak blize popséna a zafazena.
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herci ztcastnili nékterého predstaveni a pohyby své postavy okopirovali (z fotografii jsou tato
gesta i pohyby patrné - pozn. autorky). Dale si mizeme vSimnout podobného, ¢i zcela
shodného, kostymu a li¢eni, které zahrnovalo velky nos, vyrazné ¢erny plnovous a obo¢i, a také
napadnou paruku, jejiz ¢ast byla plesata.

V liceni, které bylo pro V+W typické, prevladaly nalepovaci nosy, paruky (vétSinou
plesaté, pozn. autorky) a velmi silny make-up, pro srovnani je namalovany tak, ze se skoro
pfipomind Jifiho Voskovce. Silnym licenim vynikaji také postavy Harlekyna a Pantaloneho
Vv Benatské maskaradé. Jedna se o postavy, jejichz vzhled, jak jiz bylo feceno, by se v zadné
hie nemély ménit, aby je divak 1épe poznal (fotografie 10).

Herci se inspirovali i u her, které nebyly vyslovené avantgardni, napt. postava hejkala
(fotografie 11 a 12) v Shakespearové hie Sen noci svatojanské vychazi z kostymu téze postavy
uvedené v Narodnim divadle roku 1919° V podani brodskych ochotnikéi je ponékud
odhalen¢jsi, ale mohli bychom najit nékteré shodné rysy, co se tyce liceni a nékterych casti
kostymu. Volng&jsi ruku mél vytvarnik i pfi tvorbé kostymu ke hie Divotvorny klobouk, kterou
Narodni divadlo v Praze uvedlo roku 1919. Zatimco prazsky Kohout je obleceny jako méstan
— maé jednoduchy klobouk, kabat s vdzankou a splyvavé kalhoty; Kohout v brodském podani je
jiny — jeho obleceni plsobi vojensky, pfedev§im vojenské pumpky, kabat a zbran, kterou ma
hozenou ptes rameno (fotografie 13). Pfi bliz§im pohledu na herce, si mize pozornéjsi oko
pozorovatele povSimnout jeho az napadné podoby s Adolfem Hitlerem, kterého timto
zpiisobem ochotnici mozné parodovali.

VétSina kostym se v predstavenich jednotlivych spolkil nijak vyrazné neliSila, protoze
pujcovali v Pijéovné divadelnich oblekt, narodnich krojii a masek v Praze®, vzdy na uréity
pocet pfedstaveni, od jejichZ poctu se odvijela vysledna cena. Kostym se nejcastéji pijcoval
spolu s parukami a dal$imi nezbytnosti pro maskovani obli¢eje, napt. nalepovaci vousy, kniry,
oboc¢i a nosy. Jednalo se vétSinou o kostymy, které¢ nebylo mozné podomacku usit, napf.
honosné Saty pro zenské role. Zaptijcovany byly zcela jisté i komponenty, které se daly vyuzit
pouze pro jedno piedstaveni a bylo zbytecné je potizovat, protoze je divadlo nemohlo po

odehrani odsouhlasenych her déle vyuzivat.

5 Databaze Narodniho divadla v Praze, http://archiv.narodni-divadlo.cz/, citovano dne 16. 5. 2018.
6 Statni okresni archiv (dale SOkA) Havli¢kiv Brod, fond Spolek divadelnich ochotnikd (dale SDO), kniha 6.
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5.3 Repertoar

Co se tyce kostymu a scény, inspirace pfichdzela od V+W a E. F. Buriana; repertoar
vSak museli amatérsti herci hledat jinde, nejcastéji v Narodnim divadle v Praze. Z repertoaru
téchto divadel si herci vybirali hry od ¢eskych i svétovych autorii, uvadéné pievazné od pocatku
20. stoleti do 30. let 20. stoleti. Uvadély také novinky, vétSinou s nékolikamési¢nim zpozdénim.
To mohlo byt z toho diivodu, Ze nejdiive méla prednostni pravo na hru profesionalni divadla, a
poté byla hra zaptjcena ochotnickému divadlu, které ji nastudovalo podle scénafe bez
zavaznéjich Gprav (snad kromé téch, které se tykaly scény a kostymu - pozn. autorky).
Zapujcené hry pochazely z ochotnickych knihoven nebo od nakladatelstvi Universum, které
hry ptjcovalo také profesiondlnim hercim. Kazdé piedstaveni hry bylo nutné ,,pfedem
ohlasiti®, protoze ,,nepovolené provozovani stiha se soudn&.*’Systém vyputijéek pravdépodobné
fungoval tak, Ze profesionédlni divadlo po premiéfe odprodalo, nebo pronajalo, svou hru
néjakému mensimu divadlu v menSim méste, a to ji hrélo se svymi herci. Pokud se divadlo
s hrou zucastnilo nékteré divadelni piehlidky a hra se libila, ¢i rezisér divadla usoudil, Ze je to
dobra hra pro obecenstvo, bylo mozné si ji pronajmout na predem uréeny pocet repriz.
Piehlidky byly vyrazné omezeny po vzniku Protektoratu Cechy a Morava, kdyZ se nacisté
snazili o omezeni divadelni ¢innosti. Téchto prehlidek (konkrétné ptehlidky Tylova Kutna Hora
- pozn. autorky) se vSak pravideln¢ ucastnil Ochotnicky spolek Klicpera Jihlava, ktery k této
prilezitosti uvadél hned nékolik divadelnich her. Pro sezonu 1941 to byla i hra Ondrej a drak
od V. Dyka a nasledujici sezonu predvedli hru Hadrian z Rimsi od V. K. Klicpery.® Obé tyto
hry byly uvadény 1 v Némeckém Brodég kratce po divadelni ptehlidce.

V ochotnickém divadle v Némeckém Brod¢ se stfetavaly dvé generace hercti, a tudiz
také dva umeélecké proudy; stafi divadelnici a proti nim Odbor Mladych. Staii herci davali
rozhodné ptednost klasickym hram, které nijak neprovokovaly a byt to byly hry nové, drzely
se staré¢ho zptisobu hrani. Naproti tomu reziséti Odboru mladych, z nich pfedev$im Milos Broz,
se snazili délat néco nového a svym zplsobem také provokativniho; mohli bychom zdtraznit
pasma poezie, ktera podle starSich hercti nebyla hranim, ale pouhou poezii. Mladi se tim vSak
snazili napodobit E. F. Buriana, v jehoz podani mély tyto veCery uspéch. V provedeni scény se
snazili co nejvice vyuzivat zavésnych systému a kladek. I pohyb herct po jevisti byl pon¢kud

specificky “on to chtél délat vSechno hrozné moderni, tak tam chudéci chvili nepostali, vzdycky

7 SOKA lJihlava, fond Horacké divadlo, kart. 2, inv. &. 13.
8 Tamtéz, fond Ochotnicky spolek Klicpera Jihlava, kart. 4, inv. & 35.
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celd skupina herct chodila sem a tam, jako je dneska tieba nechaji lizt po zebiiku, tak néjak
podobné tam blbli (...)*“° Vsechny napady vétsinou piichazely na popud Milose Broze, reziséra
Odboru mladych. Tito mladi herci, snazici se ptinést do mésta néco velkého a neotielého, obcas
tvrd¢ narazili na nezdjem publika 1 kritiku od starSich hercti. Pravdépodobné si sami nebyli
védomi toho, ze hraji v duchu avantgardy. Svymi pfedstavenimi se snazili kopirovat
profesiondlni herce, prevazné V+W, kteti byli v tu dobu moderni. Je vSak jisté, ze ve snaze byt

co nejmodernéjsi, byli mladi herci ochotni dat pfednost moderné pted divackou navstévnosti.

Tabulka (ptiloha 1) ukazuje, jaké hry se uvadély ve velkych méstech, a které z nich se
nasledné uvadély také v Némeckém Brodé¢. Jesté za Prvni republiky se hry do amatérskych
divadel sifily opravdu rychle, v priméru mtizeme hovofit o mésicich a u hry Domov dokonce o
dnech. Po atentitu na zastupujiciho fiSského protektora Reinharda Heindricha (27. 5. 1942)
divadelni zivot na n¢jakou chvili utichnul a ochotnici tak museli séhnout po starSich hrach, které
byly u profesionald uvadény na pocatku 20. stoleti, u kterych byla vétsi nadéje, ze projdou pies

cenzuru.

® Soukromy archiv Anety Vachové (dale SA AV), Vypravéni Hany Gabrielové, nahrano dne 30. éervna
2015 v Havlickové Brodé.
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Zavér

Cilem ptedkladané bakaldiské prace bylo objasnit ulohu ochotnického divadla
v Havlickové Brod¢ a rozkryt zptisob, jakym divadlo pronikalo z velkych mést do krajskych a
mensSich mést. Autorka se zaméfila na roky 1940 az 1943, béhem kterych v tehdejSim
Némeckém Brod¢ ptsobil herec Jifi Chalupa. Zaméfila se na jeho plsobeni v ochotnickém
spolku a vztahy mezi jeho Cleny, které byly napjaté, predevsim mezi jeho star§Simi a mladSimi
Cleny.

V prvni kapitole prace se autorka vénovala samotnému vyvoji avantgardni scény
v Ceskoslovensku ve 30. letech 20. stoleti. Vénovala se avantgardnim scénam z toho diivodu,
ze vypravéni pani Gabrielové naznacovalo, ze se jimi mladi herci inspirovali, a obdivovali
predevsim Jiftho Voskovce a Jana Wericha. Kapitola se dale vénuje divadlu D Emila Frantiska
Buriana, které spolu s Osvobozenym divadlem ur¢ovalo avantgardni smér na tehdejsi divadelni
scéné. V predposledni kapitole se autorka vénovala Hordckému divadlu. Toto divadlo vzniklo
na uzemi dnes$niho kraje Vysocina, po kterém jiz od svych pocatki cestovalo a hralo, spolu
s n¢kolika profesionalnimi herci, ve vétsiné jeho mést, nejvice potom v dneSnim Havlickove
Brodé¢ a na tamni ochotniky mélo nejvétsi vliv. Jako posledni se autorka pokusila nastinit také
situaci nékolika dalSich mensSich studii a divadel, které piisobily ve sejné dobé.

Druhou kapitolu autorka vénovala samotnému vyvoji ochotnického divadla
v Havlickové Brod¢. Jelikoz zamérem prace nebylo popsat historii spolku divadelnich
ochotnik?l, je jejich vyvoji vénovana pouze €ast prvni podkapitoly. Diiraz autorka kladla
pfedevS§im na vznik a ¢innost Odboru mladych, ve kterém putsobil Jifi Chalupa, a na vztahy
mladych hercl s témi starSimi, které nebyly vZzdy kladné. Tyto vztahy se pokusila rozkryt
pomoci ro¢enky ochotnikii, ve které jsou zaznamenany prubéhy vsSech spolkovych schiizi
véetné toho, co konkrétné se na nich probiralo. Dale se kapitola opird o vzpominky pani
Gabrielové, ktera se pfimo ucastnila vétSiny predstaveni. Tyto vzpominky, pfedev§im jména,
bylo nutné ovéfit ve Statnim okresnim archivu, jelikoz néktera jména hercli a rezisérii byla
zkomolend a nepfesnd. JelikoZ neexistuji Zadné audiovizudlni zdznamy z odehranych
pfedstaveni, byla autorka odkazdna na novinové kritiky, na jejichz zakladé se pokusila
zrekonstruovat jak pribéh predstaveni, tak samotny ohlas u mistniho publika.

Predmétem tfeti kapitoly bylo nastinit fungovani divadelniho spolku za nacistické
okupace. Ve fondu spolku se mimo roéenek dochovaly také smérnice a opatieni, vydavané U.
M. D. O C., podle nichz se mél spolek fidit. Autorka se zabyvala financovanim spolku a tim,
kde vSude spolek ziskaval finance pro svoji ¢innost. Na zékladé ucetnictvi, vedeného mistnim

ucitelem Vaclavem Dubnem, je moZné sledovat, kdo z obyvatel mésta spolku pfispival. V dalsi
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casti se autorka vénovala jednotlivym funkcim ve spolku. Tyto funkce se snazila hierarchicky
rezisérské pozici, na které mimo jiné v ramci Odboru mladych plisobil dobry Chaluptv pfitel
Milos Broz. Pro ného bylo ptsobeni na této pozici ve spolku pomyslnym odrazovym mitistkem
k budouci kariéfe, jejimz vrcholem bylo vedeni vlastni vytvarné skupiny ve filmovych
ateliérech na Barrandové.

Ctvrta kapitola se vénuje funkci divadla za Protektoratu Cechy a Morava a pro vyjasnéni
tehdejsi situace vyuziva vzpominek profesionalnich hercti, které ve své knize Theater - Divadlo
zachytil Frantisek Cerny. Autorka se zaméfila na cenzuru, které v té dobé podléhala viechna
divadla, profesionalni i ochotnické spolky. Ve fondu Spolku divadelnich ochotnikd s o této
cenzufe nedochovaly zadné dokumenty, a proto se autorka, na doporuceni Statniho okresniho
archivu v Jihlave, zaméfila na fond ochotnického spolku Klicpera, pisobiciho v Jihlavé v té
samé dobé¢ a uvadél stejné hry. Z toho divodu se autorka domnivé, Ze cenzura her probihala
stejn¢ a v hrach musely byt vynechany ty samé kusy.

Posledni kapitola vénuje inspiraci spolku, pfedev§im v oblasti scénografie, ztvarnéni
kostymt a postav. Tyto ¢asti jsou zaloZené na porovnavani fotografii, které jsou jak soucasti
fondi v archivech, tak jsou v autor¢iné soukromém archivu. Posledni ¢ast se vénuje proméné
repertoaru divadla. Pro rozkryti divadelni sit€ se rozhodla porovnat data jednotlivych premiér
S premiérami v Narodnim divadle v Praze.

Piinosem bakalafské prace jsou vzpominky pamétnice na divadelnictvi za nacistické
okupace Ceskoslovenska, které se autorka pokusila zatadit do §ir§iho kontextu. Dalii piinos
prace spociva v pokusu o rozkryti divadelni sit¢ a vztahii mezi jednotlivymi ochotnickymi
spolky v ramci Sifeni jednotlivych divadelnich inscenaci. Bakalaiska prace méla byt né€kolika
stupniovou studii, kterd by od obecnych informaci o spolku postupovala k mysleni a uvaZzovani
Jitiho Chalupy. BohuzZzel tato stupnice se nedala rozkryt déale, protoZe Jifi Chalupa nepsal Zadny
denik a s pani Hanou Gabrielovou, jeho prvni zZenou, na toto téma vétSinou nevedli zadny
rozhovor. Z tohoto divodu neni mozné urcit, jak pfesné vnimal dobu, ve které v divadle
pusobil. Jediné, o co se mohla autorka opfit, byly divadelni recenze. Bylo jiZ naznaceno
Vv uvodu, zkoumani divadla neni lehké a neni mozné spoléhat se na novinové recenze.
V samotném fotografickém albu, které se v souc¢asné dobé nachéazi v autor¢iné¢ soukromém
archivu, se n€kolik téchto recenzi nachazi. Jiti Chalupa si vSak z novin opisoval pouze ty
kladné, a proto bylo nutné spoléhat se spiSe na recenze z fondu Spolku divadelnich ochotnikt
v Havlickové Brod€. Zde se nachazeji ponékud objektivnéjsi recenze z nékolika novin, jako

Havlicktv Kraj apod.
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Priloha 1

Piehled divadelnich her odehranych v Narodnim divadle v Praze a Spolkem divadelnich

ochotniktl v Némeckém Brodé

Nazev hry + autor

Narodni divadlo v

Ochotnické divadlo

Praze vV Némeckém Brodé

Milacek (1. De Letraz) 12.9. 1935 31.12.1935
Vitr a dést (M. Hodge) 7.4.1936 12.9. 1936
Napoleon I. (Bruckner) 9. 3. 1937 24. 4. 1937
Domov (Sudermann) 5.12.1942 12.12. 1942
Zpovednik (Tetauer) 10.12.1941 9.2.1942
Jizdni hlidka 21.12.1935 7.3.1936
Diagnosa (Tetauer) 24.11.1936 29.5.1937
Léto (F. Sramek) 15. 9. 1943 24. 8.1939
Tato hra byla uvedena v Zemském divadle v Brné 4. 5. 1939

Déti (H. Bahr) 23.12.1910 13. 4. 1940
Loupeznik (K. Capek) 29.9. 1938 7.6.1941
Lasky hra osudna (K. Capek) 15.5.1930 21.6.1941
John Gabriel Borkman (H. Ibsen) 28.03.1913 27.9.1941
Ondfej a drak (V. Dyk) 23.12.1919 11.10. 1941
Alchymista (V. Vandura) 8.11.1932 22.2.1942
Zpovédnik (F. Tetauer) 10.12.1941 9.2.1942
Strakonicky dudak (J. K. Tyl) 1.7.1930 27.9.1942
Domov (H. Sudermann) 5.12.1941 12.12.1942
Divotvorny klobouk (V. Klicpera) 27.3.1918 13.2.1943
Benatska maskarada (C. Goldoni, upraveno 20. 2.1941 10.4.1943

M. Hlavkou)
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Priloha 2

Foto 1

Poeticky vecéer v D divadle

OBST, Milan - SCHERL, Adolf, K d¢jindm ceské divadelni avantgardy, Praha 1963.
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Fotografie 2

Sen noci Svatojanské (W. Shakespeare)

Soukromy archiv Anety Véachové
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Fotografie 3

Vylet do hor (Milo§ Hlavka)

Soukromy archiv Anety Vachové
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Fotografie 4

Statni okresni archiv Jihlava, fond Horacké divadla
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Fotografie 5
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Divotvorny klobouk (Vaclav Klicpera)

Soukromy archiv Anety Véachové
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Fotografie 6

Lakomec (Jean Jacque Moliére)

Soukromy archiv Anety Vachové

59



Fotografie 7

Kupec benatsky (William Shakespeare)

Soukromy archiv Anety Vachové

60



Fotografie 8

Kupec benatsky (William Shakespeare)
FLICEK, Jiti, 20. let Hordckého divadla, Havlickav Brod 1961.
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Fotografie 9

Benatska maskarada (Milos Hlavka)

Soukromy archiv Anety Vachové
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Fotografie 10

Sen noci svatojanské (William Shakespeare)

Soukromy archiv Anety Vachové
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Fotografie 11

Sen noci svatojanské (William Shakespeare)

Archiv Narodniho divadla v Praze
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Fotografie 12

Divotvorny klobouk (Véaclav Klicpera)

Archiv Narodniho divadla v Praze
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Fotografie 13

Divotvorny klobouk (Vaclav Klicpera)

Soukromy archiv Anety Vachové
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