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UvoD

Ve své diplomové praci se chci zabyvat spefeskym fenoménem odcizeni
ve s\¢¥t¢ vytvarného uréni. Odcizeni v obecném slova smystitgm chapu jako
stav, v ®#mz dochazi ke zkomplikovani a naruSeni sgEekych vztah
z hlediska individualniho jednani lidi. Je to népednost vlastnich
spole&enskych vytvol ¢loveka, které si ho podmiaji jako pliziva sila. Nastava
socialni rozdvojenélovéka, kteréemu se jeho vytvorygstavaji jevit jako viastni
a nabyvaji tak podobyéneho vréjSiho a ciziho, co protidmu vystupuje jako
nelidské. Odcizeni tedy vyjade jakousi tyranii spotenskych vytvoli nad
clovekem.

Moje diplomova prace si klade za cil postihnout ve vytvarnérnur0.
stoleti rekteré interpreténi proneény unelci vnimaneho a prozivaného odcizeni
v dobovém kontextu a na tomto zakigubpsat a analyzovat vyvoj vlastniho
vytvarného pojeti tématu odcizeni.

Vysledny text jsem roztila do ¢tyi hlavnich kapitol. Nejtive se velmi
strené zabyvam filozofickymi a literamhhistorickymi aspekty odcizenifipemz
se nuji pouze pislusnému zakladnimu pojmoslovi. Nasléeare druhé kapitole
priblizuji n¢které jeho vytvarné interpretace a kontexty. it myslim stzejni
V zawrecném oddilu shrnuji zkuSenosti z prace se zaky zaklad#diecke Skoly,
kterym jsem f své pedagogické praxitipravila sérii ukoli dotykajicich se

problematiky odcizeni.
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1 Pojem odcizeni ve filozofii a literatu  Fe

VSeobeah prevladajici nazor s@asniki, Ze napiklad moderni
komunikani technologie lidi sblizuji, je patéralespa z¢asti zavadjici: nekdy
— snad i¢asto — je tomu pravnaopak. Jde o typické odcizeni lidského vytvoru
¢lovéku, ktery bez ohledu na virtualni komunikatéha i s desitkami j@atel"
zistava vlasté casto osamocen, sam. Pokud chci téma odcizeni autorsky uchopit
a vytvarrg ho v ramci své diplomove prace vyidd nemohu netinit alespa

streny exkurz do gjin tohoto pojmu.

1.1 Definice odcizeni a jeho pouzivani vd é&jinach filozofie

,Odcizeni. Tento vysoce modni pojen pomysl, jimz dnes zasgert
operuje kazdy, kdo chce byt na vysi doby, je poptardstary,t uvadi pogkud
ironicky Vladimir Neff. Uvedeny autor Z&a Rousseauovym popisem
biblického vyvrzeni individuality ze sta idealniho do sita, ktery je ,tvrdy
a zly“, ,neznamy a cizi“. Toto pragtdi pak nebohé duSe vyhnané z raje
promenilo v sobecké bestie, snazici se pouze o vlasedith Na pelomu 18.

a 19. stoleti pojem odcizenigmecky Entfremdung) pak podle Nefféepzal
Hegel, jenz zcizujici moment nachazi v zamBoha tvéiciho vedle sebe
piirodu acloveka, ktery se timto aktem sam odcizuje. Na chvili se jim zabauvil
také rfmecky materialisticky filozof Ludvik Feuerbach. Neff tréfpiSe: ,-podle
n¢ho Bih nestvail ¢lovéka, nybrz cloveék stvail Boha, acloveék tedy neni

odcizenim Boha, nybrzi je odcizeninglovéka-*2

! Vladimir Neff, Filosoficky slovnik pro samouky nalbAntigorgias. 2. vyd. Praha: Madé fronta, 1993,
s. 262
2 Vladimir Neff, Filosoficky slovnik pro samouky nalbAntigorgias, I.c.,s. 262
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1.1.1 Karl Marx a jeho p Fedch adci

Az v tuto chvili, tedy zhruba v polowiri9. stoleti, piSe mlady Karel Marx
0 svém vlastnim pojeti a chapani pojmu odcizeni. Stava se naskojéy
kapitalistickeho pojeti $¥a, v tmz se vytvory lidi vymykaji zpod kontroly
svych trca a ti jsou jimi v podst&t zotraiovani. Odcizeni tedy v marxistické
filosofii vyjadiuje jakousi tyranii spotenskych vytvoll nad clovékem. Neffiv
slovnik (ot porekud ironizujicim tonem) vSak k tomu dodavA.odcizeni,
ovSem v zn@é zvulgarizovaném smyslu, pak nejlzregjSim a nejapartgiSim
pojmim soudobé vzthnecké mluvy. Mlady literat, filmfadramatik, dbaly své
powsti, bez odcizeni ned& ani ranu; pocit odcizeni byva ponejvice rzioéoy
s zivotnim pocitem Franze Kaflglovek je odcizen sam sepsvému progedi,
své rodné visce, své spiiesti, rodir, narodu, lidské souvztahy jsou
manipulovany byrokracii, syn nerozumi otci, otec synovi, matka, dbeera

matce atd.® Nelze neZ souhlasit.

1.1.2 Existencialismus A. Camuse a J.-P. Sartra

Po skoeni prvni sétove valky se nahle velkéast unglci a mysliteti
vSeho druhu vykéla z nadSenectvi pro pokrok aihe odsoudila sebeznijici
tendence lidské spaleosti, zalozené na mocenskych a materialnich hybatelich.
Industrializace a rozvoj technologii, které¢lilg valce dosud nevidané dive
schopnosti, stefnjako dokazaly lidem té#i na dohled pblizit raj blahobytu,
naphuji také pojem odcizeni novymi vyznamy a spojitostmi. Interpretaci
zmirénych okolnosti se samigmé vénuje také pedval€énd a povalena
filozofie. FFimo se stavem odcizeni a identifikagovéka intenzivié pracuji
i existencialisté, pro které jsou tyto pojmy spolu s nicotou, Uzkeatfotou
a absurditou ve &du jejich zajmu. Pro Francouze typické zaujeti estetikou

(krasou) mdlo za néasledek, Ze upodrg tvrdé a nefistupné mysleni

% Ondrej Neff, Filosoficky slovnik pro samouky neboli Agurgias, I.c., s. 264
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Heideggerovo se prailo (ve vyrocich J. P. Sartr&d A. Camuse) v fimy
projev lidské tvéivosti a existence. Romany, dramata a eseje, jez produkoval
francouzsky existencialismus v polo¥i0. stoleti, nakonec samotny filozoficky
proud lidem natolik fiblizily, Ze se stal obe&maodnim.

Co na &m bylo tak pitazlive? Zbavovatlovéka strachu nikoliv z Boha, ale
z jeho smrti. Clovék je bez Boha, je opust, je sam, ale odpédny za to, co ze
své existence wth a kam ji dovede.” ,...zalezi-li pouze nam (¢loveku), co ze
sebe udla, znamena to, Z8ovek je svobodny.* Tento postoj viakimasel také
intenzivni Uzkost z f@miry moznosti a odpéunosti za osvobozenou existenci.
Nicmeére tim dilezitym poslanim bylo navratit oswtbveéka zgt do jeho rukou.
Jakymsi pozitivnim vychodiskem, alespw ramci mé subjektivni interpretace,
bylo u existencialist védomeé gijeti individualni opu&tnosti, samoty, odcizeni

jako paateEniho bodu pro sve osvobozeni.

1.2 Problematika odcizeni v literatu e

.,Nevadi mi Holderlin, ktery se celyilden prochazi v uzaené ohrad pred
domem a ne#a nic jiného, nez Ze vytrhava travuiitBm stale mluvi sam se
sebou, klade si otazky a sam si raodpovida, jednou ne, podruhé anqfse
Miroslav Topinka v eseji Propast Charlese Baudelaira. S fénem samoty
vidi obrozujici silu vedouci k napni sdileného idealu. Pogdu Baudelaira je
pak (stejg jako u dalSich tzv. Prokletych basiikziejma naidistajici skepse
k moznostem sdileni nejen vygného idealu, ale také skepse k moznostem
komunikace a lidského sdileni jako takového&dB, vSechno je propasiiny,
touha, sen i slovo®™ (Kvéty zla in M. Topinka). Wtrzeni z ivgjSich
spole&enskych vazeb a Uzkost ze ztraty vedeni vySSi moci zélcddka zpet

k vlastni individuali¢, které nakonec musi vtisknouily jez predtim nalezela

* Ondrej Neff, Filosoficky slovnik pro samouky neboli Agnorgias, I.c., s. 113
® Miloslav Topinka, Hadi kamen. 1. vyd. Brno: Ha2B07, s. 165-166
® Miloslav Topinka, Hadi kamen, l.c., s. 173

10



Bohu. Velmi vyraznym fikladem realizace tohoto postoje je zivot a déského
filozofa Vladislava Klimy, ktery az do krajnosti vnimal lidsky subj¢kko
vSemohouci osvobozené bozstvo. Nutno dodat, Zeosyobozené, ale také

jednozn&né osamocené.

1.2.1 Albert Camus a jini

Necelych¢trnact let po Klimoe smrti piSe Albert Camus vprést wavy
druhé s¥tové valky roman Cizinec. Wgnény Mersault v 8m vzpomina na
svou milenku takto: ,Uz davno mii@stala psat...uz ji asirgstalo bavit byt
milenkou odsouzence na smrt. Taky mapadlo, Ze by mohla byt nemocna nebo
mrtva... Ostaté by mi od toho okamziku byla Mariina paméatka Ihostejna. Mrtva
m¢ prestavala zajimat. Newtljsem v tom nic nenormalniho, st&jjako mi bylo
naprosto pochopitelné, Ze po mé smrti lidé zapomenousria’ m

Mersault se vyrovnava s nemoznosti jiného néasheho sdileni, s absenci
jinych nez vlastnich pravidel, se sp@asky sdilenou IZi, ktera ma zajistit chod
civilizace, aby nakonec doSel ke s$emi s nicotou, ktera nas obklopuje.
Symbolicky se tak ge v Uzké ¥zeiské cele.

Porkud odlisSny obraz odcizeniipasi v padesatych letech minulého stoleti
roman francouzského spisovatele Roberta Merleho Smrt je peyneslem.
Rudolf Lang méa v textu za Gkol zefektivnit likvidaci Zids koncentranich
taborech: ,Nasledujici den jsem travil ve straslivé Gzkosti: vykdreblince byl
500 jednotek za 24 hodin, zatimco v &swi se planovalo 3 000 jednotek;
za neceléctyti tydny jsem mdl reichsfuhrerovi pedlozit celkovy planteSeni
otazky, ale zatim #hnic nenapadlo® Tedy odcizeni jako z#éma perspektivy -
neni dilezité co, ale jak.

Promdny perspektivy, skrze kterou jedinec nahlizi své okoli &nzptaké

sam sebe, samiasto stoji na p@tku zcizovani (vzdalovani se) jakési idealni

" Albert Camus, Cizinec/Pad. 1.vyd. Praha: Rudéqra966, s. 88
8 Robert Merle, Smrt je myfemeslem. 3. vyd. Praha: Melantrich, 1990, s. 210
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formé mezilidskeho sdileni. Zaiilady by se dala uvésada knih, které se timto
fenoménem alespioramcov inspirovaly. feba Matthiessenovi HEana vinici
Paré, kde o duSe nekolonizovanych divdclv amazonské dzungli bojuji
katolické a protestantské misie...

Za picinu zbytréeni a eskalaci dopddjiz diive zmirgné industrializace lze
povazovat nastup elektronickych technologii a paralelni multimedializace
v druhé polovig dvacatého stoleti. VWnélezy, které technooptimisté vnimali (a
vnimaji) jako prosedky ke sblizovani kultur i jedidic (casto se mluvilo
0 zmensovani $ta ¢i globalni vesnici), jsou vSak také podezirany z efektu zcela
opa&ného. Snad nejvyraZ$im symbolem d&hto jevi byla vzdy televize.
Konrad Paul Liessmann ve Filozofii moderniho éain piiblizuje poznatky
filosofa Gunthera Anderse, ktery se jejimi projevy detadaobiral. Liessmann
pise: ,...televizni obraz nelzefifadit k zadné ze sfér, v nichz jsme navykli
myslet: zdani nebo skuteost, obraz nebo realita. ...\Wysilané udalosti jsou
souwasre pritomné a nefftomné, sodtasre skut&né a zdanlivé, s@asreé tady
a nikoliv tady...? Liessmann v eseji $tjako fantom a matrice dochazi k 2av,
ze konzument vysilani ,se nachazi ve stavélamyvolavaneé schizofrenie, ktera
kulminuje v horror vacui: strachigd samostatnosti a svobodou. Aby #lglvék
utdsrén proti nico, musi byt kazdy organ obsaz&h4 zasobovan.

Postoj k technologiim slozeny z fascinace a obav definoval v pojgkultu
osmdesatych let proud cyberpunku. Podobné insgiradroje lze vystopovat
také v hudb ¢i filmu. Pripomaime t¥eba jen nekatici dé§ ve Scotto¥ Blade
Runnerowt!, ktery velmi poeticky ilustruje izolaci lidi ve velka@st. Bondyho
kniha giznainé nazvana Cybercomics &aa slovem: ,Smuteki® V tomto
piipact ze stavu, ktery by se dal popsat jakétdwez chuti. Tedy prostor, jenz
neumi vytvéet moznosti pro niterné (aktivni) sdileni,tbye naplén dosud
nevidanou technickou a komunéka konektivitou. S trochou nadsazky by se

dalo spekulovat, Ze toto Siroce sdilené zklaméani z nedosazitedfibstianych

® Konrad Paul Liessmann, Filosofie modernihatomOlomouc: Votobia, 2000, s. 109
10 Konrad Paul Liessmann, Filosofie modernihcsniml.c., s. 113

1 Blade runner (Ostré komando), reZie: Ridley Sa®82

12 Egon Bondy, Cybercomix. Brno: ,Zvastni vydani...997, s. 5
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raja (u Cechi portkud deformované euforii z padu komunistického rezimu)
mohlo vést také k apovné velké oblib divadla, performancéi ,socialniho
umeni®, které si svou podstatou sdilentase pimo vynucuji. Na druhé stran
takzvand nova média inspiruji stale velkyc¢@o untlct k nejiiznéjSim
formalnim i vyznamovym experimaih. Samostathmohou v tomto smyslu stat
I napiklad projevy japonské popkultury, ktera v mnoha ohledeelsrp odrazi
rizika a projevy moderni technicistni civilizace, jeZ s pocitatnizeni nezbyth
musi [¥ijit do uzkého kontaktu.

Problematika odcizeni ve filozofii a téz v litei@tl20. stoleti je, jak je
ziejmé, velmi frekventovana. Tato skémest samazjme¢ nemohla neovlivnit

vytvarné mysleni saasniki, na co poukazi v nasledujici kapitole.
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2 Problematika odcizeni ve vytvarnych dilech

autor U 20. stoleti

Jestlize se uilec 19. stoleti sam chéapal jako genialni zieaatel
objetktivizované pravdy ducha, lezici za jevovou skubseti, unglec
za&inajiciho se 20. stoleti objevuje relativizovanost moznosti svoji ¥ibov
vynucenou poznanimedy. V této zakladni pozici uslec moderny citi, Ze je
nuceny v unlleckém dile tematizovat problematiku jevovée skotesti a své
vlastni existence’® Podob jako v literarnim a filozofickém kontexttelili také
vytvarnici na za&atku 20. stoleti zcela novym vyzvam a pozadavkkteré je
nutily hledat dalSi cesty, jak tyto pozadavky decky uchopit. Nebudu se na
tomto mist zabyvat problematikou moderniho &mn v celé &i, zan®iim se
pouze na ty autory a smy, kterych se &akym zpisobem dotykalo téma
odcizeni. A uz plynouci z civilizaniho prostedi (valek, industrializace, §stské

urbanizace atddi majici kaeny ve s¥té lidske individuality.

2.1 Edward Munch

Na prelomu 19. a 20. stoleti se motivy odcizeni zabyval norskyimali
Edward Munch (18631944) propojeny technicky ve svych dilech s odkazy
postimpresionist (V. van Gogha, Toulouse-Lautreca). Ten pod vlivem mysSlenek
Sorena Kierkegaarda (a jeho filozofickych otadzek z oblasti lidskéeexes
a jejich konvetnich spoléenskych instituci) ztvéoval krajiny s filtrem lidské
psychiky areflexi strachu a prazdnoty. Jeho nejgEindilo Vyrik (1893,
Nasjonaalgaleriet, Oslo) znepokojuje ¢imou Uzkosti kiku a znepokojuje o to

vic, Ze otadzka, co jej #pobilo, Zstane vzdy nezodpérena. ,Co

13 Karin Thomasova, Dejiny vytvarnych $tylov 20. sifa. Martin: Pallas, 1994, s. 25
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na expresionistickém uwmni uvadlo obecenstvo ve zmatek, nebyla snad ani tolik
skut&nost, Ze firoda je zkreslovana, jako to, Ze vysledek odvadi od krfésy.“
Takto se vyjatlje Ernst Gombrich ve svéntiBehu uneni k prvnimu desetileti
20. stoleti. ,Proleté&ské zbid&ovani jako dsledek industrializeniho procesu
probihajiciho v celém &% podminilo vznik psychoanalyticky orientovaného
umeni, které je v pesimistické bezvychodnosti viddnoucichgobra zachranu
pied nebezpgm masovosti vidi jen v socian rezignujici  kultivaci
individuality.“> Podobnym fkladem by mohly byt také obrazy Belgha
Jamese Ensora (18€m045), kde zoufalstvi ze spoensky fixované existence
pirerista do sw¥ta pod nadvladou absurdity masek, kostlivatraSidelnych bytosti

a bezvychodnych situaci.

Obr. 1 Edward Munch: Vyiik, 1893 Obr.James Ensor: Maskalici smrti, 1888

2.2 Hnuti dada, surrealisté a M. Beckmann

Z opozice k expresionismu se n&atku 20. stoleti (1916) zrodilo takzvané
hnuti ,dada“. Vzniklo jako revolta proti est&tu a bylo prosedkem pro

vyjadieni zmatku a strachu z valky. Slo o literarni a vytvarné hnuticigrkteré

“Ernst Hans Gombrich,téh uneni. 1.vyd. Praha: Odeon, 1992 s. 460
®Karin Thomasova, Dejiny vytvarnych Stylov 20. stteo Martin: Pallas, 1994, s. 31
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vydésily hrizy prvni setové valky, a jako reakce na jeji nesmysinost.
Nenabizelo vSak spaleosti zadna ideova vychodiska. ,Dada bylo vzdy proti
jakékoliv jistot, proti jakémukoliv sebedefinovani...Dadaglm ambivalentni
povahu.Rikalo jednim dechem ano i ne, postulovalo w¥nimprincip nahody

I antindhody,” piSe ve své eseji Miloslav Topinka a druhym dechem dodava,
ze ,, dada jako prvni usilovalo o totalitu, o totalni postoj do vSéstedk jak

v umeni, tak v zivot.“'® Podle samotnych dadaistvSak dadaismus nebyl
uméleckym snérem, ignoroval totiz jakoukoliv estetiku, kterou sed&mindo té
doby zabyvalo, jakakoliv tehdejSi pravidla. Ponechaval sice divakovi volné pole
pro percepci, zarowese mu vSak byl schopny vysmat. Odcizeni obrazotvornosti
a skutenosti se stalo v dadaismu vychodiskem Usili o novou komunikaci mezi
duchem a sttem. Napiklad tak Duchampovy ready-mades (Fontana-pisoar)

7] wriNM s

staw¥né do izolace prostdi a vytrzené z id/¢jSiho kontextu demonstrovaly

samobyti ¥ci.

Obr. 3 Marcel Duchamp: Fontana, 1917

Autodidakt a vynalezce frotaze Max Ernst (189976), Francouz
némeckého fivodu, také proSel hnutim dada a aof dosgl az k surrealismu.
Tento vytvarnik se snazil rozbijet obvykly igob vnimani, a to tauz
promenlivou dynamikou uzaeného a otaeného prostoru, tak i propojovanim

raznych girodnichiiSi ¢i pomoci spojovani naturalii a mechanickydedgneti.

16 Miloslav Topinka, Hadi kdmen. 1. vyd. Brno: Ha007, s. 85
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,T€éma s¥ta prirozeného a sta un€lého a téma jejich vzajemného propojeni
odkazuji na spotmou posedlost: na tzu ze ztraty vlastni identity..}* pise
Pere Gimferrer. NépsgjSim motivem u Ernsta je tedy nejistota a téma strachu.
Zvitata vypadajici jako rostliny, listy jako Zzivé bytosti, fiegmnost tvé

v krabatém prostoru frotaze. ,Bojime se bytietém, bojime se byt rostlinou,

bojime se byt kamenem, piwadZ nevime, co znamend &aovekem... Bojime

se ztratit svou twa bojime se byt ¢&kym, kdo tv& nem4, bojime se byt ne uz
H18

nékym, ale g¢im.

Obr. 4 Max Ernst: D¥ dvojzna@né Obr. 5 Max Ernst: Dadssto, 1924
postavy, 1919

Mnoha unglecka hnuti, a to fiedevSim dada a surrealismus, by nevznikla
bez prozitku hiiz prvni s¢tové valky. Ne jinak je tomu uétiMaxe Beckmanna,
znameého pra&y obrazy reflektujicimi tuto udalost. Paradoxem je, Ze se nechal
dobrovolé naverbovat, ani ne tak Zzgswdéeni ¢i politickych divoda,
ale z pocitu fascinace a z hladu po novych zazitcich. BeckmarifkladpZil
pouze pro své uémi a stal se tak jakymsi egoistou main, jenZz vyhledaval
do extrému vyhrocené zkuSenosti, aby je mohl Wfjade svém urani.

V dopisech z fronty psanych manzelce Minavadi: ,Mé umgni tu dostane

nazrat...Je zdbavné, Ze z téhle docela mizetoie &imZz myslim Zivot, ne vélku,

17 pere Gimferrer, Eva Petrova, Max Ernst. Prahao®de993, s. 19
18 pere Gimferrer, Eva Petrova, Max Ernst. I.c.18.

17



Ize nakonec vyrazit i &aky ten poZitek.® Dokonce v hizach vélky nachéazi
i néco povznasejiciho ,Venku ten nadherny, velkolepy hluk bitvy.(...) Tenhle
hluk bych chél a mohl malovat® Valesné proZitky ho fivedly k tomu, Ze

existenci v kruté reatit ztratil veSkerou viru a idealy dlovéka. ,Swt se stal
W21

peklem,¢lovek bestii.

Obr. 6 Max Beckmann: Noc, 1918-1919

V jeho @istupu bychom mohli rozpoznat jakési extatickiéaBani odcizeni
ve smyslu netého neempatickéhaiptupu ke s#tu, ktery je zmitan utrpenim
tisich jednotlival. Valetné hiizy totiz svou obludnou Sizpisobily, ze jedinec
ztratil orient&ni bod, od kterého by mohl snovat swij soucit. Staly se

estetickym fenoménem, jenzige naplnit vytvarné dilo.

2.3 Vytvarné individuality

Z dalSiho velmiclenitého vyvoje vytvarného uwni ve 20. stoleti jsem si
dovolila vybrat jen ctverici osobnosti, které se svoji tvorbou dotykaly
existencialnich témat. A to autory #hrdlouhodolks blizké nebo sfizréné

s vychodisky, ktera jsem ve své diplomové préaci zvolila.

19 Kolektiv autofi, Max Beckmann. Praha: Muzeum Kampa, 2009, s. 11
2K olektiv autor,, Max Beckmann. I.c., s.11
2K olektiv autor, Max Beckmann. l.c., s 13
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Mnozi z nich stoji i v ramci gin uméni jako obtizg zaraditelné
individuality, jejichZ Zivotni zkuSenosti a vytvarné prace jsou stakutibvané
a nov interpretovane. i jejich vybéru jsem se vSak miglila historickymi ¢i
umeénowvednymi souvislostmi. Kritériem byla jejich mySlenkova vytvarna
sprizrénost  stématy odcizeni, osd&osti, val€né recepce, zivota
v industrializovaném ¢ a také zajem o estetiku technickych vytvor

a technologii.

2.3.1 Alén Divis — zdi zala fe na zdech galerii

Zivot stejré jako dilo givodeméeského mate Aléna Divise (1900-1956)
zahrnuje rozmanita obdobi azné autorskeé fistupy. Mne vSak na tomto mist
zajim& hlave c¢ast vychéazejici ze zkuSenosti ziskanych vizal@ivis byl na
zatatku druhé sttové valky ¥zrén ve francouzskédznici v La Santé a prosSel
také rékolika intern&nimi tdbory ve Francii, severni Africe a Martiniku. Jeho
zazitky se pak logicky na dlouhou dobu stalytégtim motivem jeho kreseb
i obrazi jako existencialni vyja@ni uzkosti. Po éku se v roce 1941 usadil
v New Yorku (kde potom Zil az do roku 1947, kdy se vratil do Prahy) & paav
vznikla cela rada vyjew, ve kterych rekonstruoval kresby a napisy na
vézenskych zdech. Ty ve minrezonuji bezprostdni naléhavosti autorovy
vypowedi, nicmért stejré dulezitym aspektem jsou pro&vyrazové prosedky,
kterymi ji Divi§ predklada. Uspornost v barevné 3kale a kresebné linky
kontrastujici na homogennim pozadfikRiddem by mohl byt obraz Halucinace
(1941, Néarodni galerie v Praze), o kterémwamecist: ,Postavy vySkrabané do
vézenske zdi tu ozivaji. Popraskany povrch zdi, kterZw omezuji, se diky nim
meéni v imaginarni prostor, jehoz jednotlivymi plany postavy proplouvaji
a fiznou intenzitou se obraceji ke svému pozorovatélPbdobny fistup, by

nikoliv cilerg, jsem si vyzkouSelafphledani vyrazovych prastdki pro svou

?2yanda Skalova, Toméas Pospiszyl, Alén Divi§ 190056. Praha: Nadace Karla Svolinského a Vlasty
Kubatové, 2005, s.81
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zawrecnou praci. Jde o triptych (obr. 31), ktery vznikl za mého pobytu ve

Slovinsku. Pra¥ u rgj Ize takérici, ze fragmenty postav proplouvaji skrze trojici

platen a stavaji sagimymi jen v utitych momentech. Vytvagnjsou vsak tyto

mé malby blizké DiviSovym pracim hla¥ne zvolené barevnosti.

Obr. 7 Alén Divis: Halucinace, 1941 Obr. 8 Alén Divis: Zevézaiské cely, 1941

2.3.2 Edward Hopper — pozorovani zastaveného  €asu

Obr. 9 Edward Hopper: Kupé Cjx193, 1938 Obr. 10 Edwiapper: ,Plyn“, 1940

Zcela mimo kontext tehdejSich vytvarnych trénd Evrop pracoval
americky mezivalkeny a povalény realisticky mali Edward Hopper (1882
1967). Zistal nezatizen také projevy soudobé americké abstrakce aseele
vénoval témaim osandlosti a izolovaného Zivota v americkych velkistech,

jak uvadi . Kranzfelder (Hopper, 2006). Pro Hoppera byt swaziw prazdnym
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a odcizenym mistem, piSe W. Beckettova (Toulkg¢teaw malfstvi, 2002).

V jeho praci Ize jashrozpoznat hlubokou fascinaci filmem, a tow& ve vykru
nanttu, tak v kompozici obrazu. Na Hopperovych platnech defiluji anonymni
postavy, budovy i scenérie zmrazen&sge a podivnych perspektivachisBbive

je také zvlastni atmosférické @deni scén zachycujicich mnohdy
az melancholickou krasu kazdodenniho zivota. Hopper také své figury
zasazuje do pragtdi spjateho s technikowkdy do Zelezriniho vagonu (obraz:
Kupé C, Miz 193, 1938, NYC Collection IBM Corporation), jindéelha

k benzinové pump (obraz: ,Plyn“ 1940, NYC The Museum of Modern Art).

S R 2 SN e

Obr. 11 Edward Hopper: Brzké nigaii rano, 1939

ZvIastni vizualni ginnost maji i platnai@sre zachycujici atmosféru pustée
ulice (obraz: Brzké nethi rano, 1939, NYC Collection of Whithey Museum
of American Art). Principy tvorby tohoto autora a jeji myslenk@ezadi jsou
jednoznén¢ stale velmi inspirativni. Sfznéna s vysledky meého ohledavani
tématu odcizeni se mi na Hopperovych obrazech zd& ai#sence autorského
komentde. Znadzorané scény industrializovanou (ale také venkovskou) krajinu
nekritizuji ani neadorizuji, jsou, jaké jsou. Jen pouzitim specificképp&tivy
a s\vtelnosti ziskAvame pocit, ze s&jel cosi dalSiho, ndm skrytého. Co vnasi

do jeho obrai jakési existencialni ckiwni.
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2.3.3 Anselm Kiefer — vina z neprozité valky

Pokud se s tématem odcizeni setkdvame velwatd kulisach, jeieba
také zminit sotasného #&meckého vytvarnika Anselma Kiefera (1945).
Ustrednim tématem jeho tvorby je totifeplevsim no¥jSi nsmecka historie a jeji
myty. NesnaZi se vSak o0 oZzZivovani historie jejim malovanim, nédspolé
na s¥dky a s¥dectvi. Pouze vlastnimi studiemi a hlubokym &iitn se pokousi
prijit na kloub fascinaci zlem a iracionalnentewe jejich zdrofi. Podle
D. Arasse (Anselm Kiefer, 2007) také hlubinprowfoval podstatu &mectvi

a jeho mytu, obzvla&tpak jeho projetr za nacismu. Lzé&ici, Ze se podle vzoru

Theodora Adorna zabyval ,estetikou negativniho*.

Obr. 12 Anselm Kiefer: Cesta: Pisek braniborskékylat980

~Jeho obrazy a potazmo i objekty jsou jakymsi rekviem &empidy
zdevastované valkou. Vrstvy v jeho dilecld, & vizudalni, slovni i materiélini,

Vytvéri pojeti zerd, kterd byla po stoleti devastovana vojsky, nebo naopak byla
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obdslavana.?® Kiefrovo dilo se opakovanvraci k tématm némecké minulosti.
Jeho tvorba je dnes studovana zimgjSich pozic, & uz z hlediska otazky, jak
je mozné malovat a byt uilcem po Oswtimi, nebo z hlediska vztéheho dila
k filozofii Martina Heideggera. Z mého Uhlu pohledu se Kiefer viasputre
snazi prolomit zcizujici zdi, které kolem sebe vy&ladidsky nezngtitelné

hrizy zpisobené jeho narodem.

2.3.4 Jifi Lindovsky — pod k azi stroj G

Z hlediska zvoleného motivu ,lidé a elektronika“ je mé diplomoveé iprac
ziejme nejblizSi dilo olomouckého vytvarnikaribio Lindovského (1948), a to
hlavre jeho kresby z let 1978 az 1986. Ty se zabyvaji or&tahemclovéka
a techniky. Prace jsou to velmi jemné az intimni, detghopracované. Sittar

mapuji podobu nejzngjSich istroji, jako by byly paisvitné.Casto také ztraceji

Obr. 13 Jii Lindovsky: Ristroj IV., 1980 Obr. 14 1iLindovsky: Bez nazvu (Vyboj), 1986

% Kolektiv autofi, Dejiny umenia 12., 1.vyd. Bratislava: Ikar, 2082219
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konkrétni podobu své moznéeglohy a promsnuji se ve formy, u kterych je
nesnadné rozlisit jejich mechanickdubiologickou gislusnost. Mnohdy mezi
nimi vznikaji vazby, které by se daly vnimat jako vzajemné etiekgeprojevy;

ty v kresbach byvaji také zvyragry barevnosti. ,Lindovského kresby jsou jen
zdanliw chladre kalkulované. Skryvaji velké eroi nagti, oteviraji Siroké
prostory imaginaci, mnohdystsi neZiada expresivh pojatych platen?* pise
Pavel Zatloukal.

Lindovského prace z uvedeného obdobi na mne pilsobi pra¢ tim, ze
poukazuji na odpoutanost sasnych technickych lidskych vytvorod jejich
puvodnich uteni. Vyznamovych interpretaci se k této osobnosti vazeradéa
N¢které se snazi o @dodréni zobrazovanych objektve vztahu k vytvarné
estetickeé tradici, jiné hledaji kritické reflexe na civiimé arovni. ,Jii
Lindovsky si o absolutni platnosti fuétki harmonie techniky nikdy ve svych
obrazech a kresbach ra prehnané iluze. Vzdy ho znovu sice fascinuje
dokonale delnd forma stroje a také se dovede vyhnout existencialnim tisnim
vanoucim k nam z vrakovis presto vSak je v jeho kresbach oboji: idedl
dokonalosti i trpkosti poruch a destrukéi #ika dle mého soudu trefrdan Kiz.

Filozofie existence chap#oveka jako izolovaného jedince, ktery je piny
strachu, pocit absurdity, Uzkosti, odcizeni a osamocerii¢gmz se toto svoje
zoufalstvi snazi igkonat sebepoznanim a sebeuskweim. Vytvarni ungici
20. stoleti, jejichz tvorbu jsem komentovala vV souvislosti s rozborem
problematiky odcizeni, kterou jsem v jejich dilech Bpzla, se vSichni
zabyvali ¢i zabyvaji existencialnimi tématy, i kdyz kazdy aspoochu jinak.
Poskytli mi vSak dostatek inspéaich podeta pro moje vlastni vytvarné

vyjadreni problematiky odcizeni.

24 Kolektiv autofi, Jiif Lindovsky, Préace z let 1962002. Olomouc: Muzeum umi Olomouc, 2002,
s. 39 (Nepublikovany text z ledna 1985, ktedynitla otisknout redakagasopisu Vytvarny Zivot)

%5 Kolektiv autofi, Jirf Lindovsky Prace z let 1962002. |.c., s. 41
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3 Ma vytvarna cesta za odcizenim

K okruhu zvolenychifklada a interpretaci se ép doke hodi jiZ ona na
zatatku uvedend Neffova poznamka o jakési modnosti tématu odcizeni. Pojem je
vV sowasném chapani ota&any mnohym vykladm a vyznamovym posum,
navic se snazi definovat natolik zob&gn aspekt prozivani, Ze s jeho
nejriznéjSimi variacemi ml co do ¢inéni snad Upla kazdy. Prveéadé tedy
pro mne bylo z pojmu i samotného proZitku odstranit to, ceaespa v ramci
mého subjektivnino hodnocent jevilo jako balastni a nétezité, ¢i co

neodpovidalo postugrse rodicim zagram.

3.1 Prvni zkuSenosti

Hned na Gvod musirfici, Ze mezi nakonec zavrZzenymi cestami mého
vytvarného reSeni bylo ilustrovanii ptimé zachycovani moznych projev
odcizeni v kazdodenni rovin Tedy v podstat prace s figurdInii narativni,
scénickou inspiraci. Podobny tgob zpracovani jsem si totiz vyzkouSela jiz

pii maturitni (klauzurni) praci (obr. 15 — 18).

Obr. 15 Jeden den (V ledge), 2005 Obr. 16 Jeden den (Autobus), 2005

Slo tehdy o soubotitet platen mensich rozmi, které zachycovaly situace

v rdmci jednoho mého vSedniho dne. Perspektibyh dany obraz vZzdyipnesen
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z takového uhlu, jak jsem jej sama&lal mnohdy se tedy ve ¥gzu objevovaly
také fragmenty mého vlastnih@la. Subjektivnino deformovani nahlizené
skute&nosti jsem se snazila dosahnout pomoci réegnskontur a ploch tedy tim,

Ze barva po platncasto voli stékala.

Obr. 17 Jeden den (Obouvani), 2005 Obr. 18 Jeden den (Ska&aps

Vyrazo¥ blizSi mi vS8ak v tomto ifjpad piipadaly mé postupové prace
z druhého réniku na vysoké Skole, které iy velkoformatové, rastrové kresby
vodovodnich kohoutk (obr. 19, 20). Ty byly vyt&kované redisperem velikosti

0,1 mm na firodni lepenku formatu AO.

obr. 19 Vodovodni kohoutek 1., 2007 obr. @dovodni kohoutek Ill., 2007
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V urcitém smyslu byly tyto &ci piibuzné snahdm dadaist ztvarni
obyejnych gedmeéta denni pateby do undleckych artefaki, z vyslednych praci
lze vSak také citit jakési nigkonatelné osaéni téchto \&ci, které, by nas
neustale obklopuji, nejsowastné. Nagti v nich dle mého soudu vytiga také
aZz médiumicka technika vytkovani detailu na velkém formatu.al@zita mi
na €chto pracich fsla i Uspornost vytvarného vyrazu. Tentdspup jsem se pak
snazila je&t tematicky rozvinout a podobnou technikou zkusit zvladnout vyjevy
s figuralnimi prvky (obr. 21, 22). Nicmémni ve vysledku nefiSly tolik Gcinné.

To vSak bylo v dob dlouho ged konkrétnimi Gvahami nad vytvarnym pojetim

mé diplomové préace.

Obr. 21 Fragment I., 2008 OP2 Fragment IV., 2008

Casem jsem totiz zjistila, Ze na prvni pohled velmi inspiratiémnia odcizeni
je prilis Siroké a neukotvitelné. Jeho obmysleni se neustale protahomalnyim
ziejmé, jakym srrem se budu dal ubirat. al2Zitym zdrojem inspirace
s dostatéenym prostorem pro praci se stabjnstudijni pobyt ve Slovinsku (letni
semestr 2009), kde jsem samalark pocitu odcizeni blizko. Opu#k jsem si
pochodovala neznamym ¢&stem mezicizimi lidmi, $hodre s Cizincem
v podpazi (A. Camus). Jazykova bariéritggn nebyla jedinou oddujici
piepazkou. Hledala jsem v té dolizné nanity a zpisoby zobrazeni, které by
korespondovaly s mym chapanimchito prozitKi a nly souvislost také

s tématem odcizeni.
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3.2 Slovinsko

Mezi prvni vytvarné pokusy vytkené ve slovinské klauzel lze zaadit mjj
kratky cyklus platen, ktery se zabyva znazofm masa, jakoZto suroviny
zbavené své gvodni Zivouci podoby (obr. 23-26). V malbach akrylovymi
barvami pichazi jeho tvar do ®tu s lidskymi figuramici zvifeci podobou
a zabyva se jakymsi prostorem, ktery vznika mezi masem jako Zivwateirii
a jeho "mrtvou" podobou. Samotnou mnnich gekvapila zvolena barevna Skala,
neba’ diive jsem se vyhybala pastelovym t@ém (zvlasé razové, fialové,
zelené). Vyjevy nebyly nijak zvlddopredu stanoveny, Slo mi jen o ztvén
fragmenti sni a mySlenek. Ty jsem v prvni fazi zachycovala do kresebnych

i temperovych skic. DalSim tematickym posunem bl sdjem o socialni status

Obr. 23 Maso ., 2009 Opt Maso I., 2009

Obr. 25 Maso lll., 2009 OBé Maso IV., 2009
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jedince ve s#té, ktery obyva, a jejich vzajemny vztah. Hledala jsem Krdni
aspekty, které se mohou projevovat grgwocitem odcizeni. Ve vytvarném

hledisku Slo o pojeti figury a jeji polohysi prostoru, ve kterém se nachazi.

Obr. 27 Figura 1., 2009 Obr. 28 Figura I. (rubova sagr2009

Prvnim ucelenym vystupem této snahy jséyplatna vytvdena kombinaci
malby a kolaZze (obr. 27-30).fiPpraci na malb Spachtli jsem na platno
dolepovalac¢asti novin ¢i platna. Ty vSak nedty funkci podtrzeni a lepSi
Citelnosti prostoru, spiSe naopak. Vkladané fragmenty rmady néaznaky
ukotveni figury nazngené malbou. VSechna platna jsou navic dvoupohledova,
a to v tom smyslu, Ze je mozné se wradivat i z rubové strany, neb@latno

prosvita.

Obr. 29 Figura Il., 2009 Obr. 30 Figut. (rubova strana), 2009
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DalSim motivem se pro mne stalo o&aihv davuci osangni ve spolénosti.
Na toto téma pak vznikl triptych, vytieny akrylem. Fragmenty figur ségs
plochu ti obrazi volné stretdvaji a navazuji na sebe (obr. 31). \igyjiatak
jakousi znét, ve které vSak lIze identifikovat i jednotlivé jedince. Pro mne asobn
ma tento triptych i religiozni charakterfifomina mi scénu z Dantova Pekla.
Ve tretim zgvu vyswtluje Vergilius Dantovi udl zavrZzenych, ktid bez viry

ve s\t& nekonali ani dobro ani zlo, a odcizili se tak nebi i péRlu.

Obr. 31 Triptych, 2009

3.3 Navrat

Pozdji jsem se v kresebnych skicactnovala také tématu $faa postupné
ztraty identity zavislé na rozpadu osobnosti vlivem senility a chgpofesych
s pokr@ilym vékem. Zajimalo mne v nich také instihi prostedi starobing.
Kromé narativnich vyjeu z domow diuchoddi a Zivota senidr jsem zkouSela
nalézt vytvarnoue¢ odcizeni zpodalmvanim nezivych figurin. Z dalSich Gvah
vznikl cyklus maleb, kde jsou lidé zastoupeni technikou — zatiSi s mobily
pacitaéi nebo reprosoustavou (obr. 32, 33, 34). Tyto pokusy vSak jiz vznikaly po

mém navratu ze Slovinska.

% Dante Alighieri, Peklo. 1.vyd. Praha: Mlada fronta78, s.1819
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Obr. 32 Zatisi s potacem, 2009/2010 Obr. 33 Zatisi s mot@09/2010 Obr. 34 Z4tisi s repussavou, 2009

k-
\

Témata, kterd jsem vyzkouSela, mi fippdala dostat®mé nosna
¢i dostaténé blizka. Z&inalo mi byt jasné, Ze se musim rozhodnout pro variantu
zobrazeni, ale hla¥n pro perspektivu uchopeni tématGili z obecného
piemitani postoupit ke konkretizaci. Zasadit zokgcnpojem zahrnujici
negebernou spoustu variaci profitka skuténosti do jednoho autorsky
stanoveného kontextu. Jak jsem jiz zminila v Gvodu Kkapitoly, bylonpre
dulezité z pojmu i samotného prozitku odstranit to, co se ategpamci mého
subjektivniho hodnoceni jevilo jako balastni a tlekité. V té chvili jsem
nakonec také zavrhla fimé ilustrovani moZnych projév odcizeni
v kazdodenni rovih Tedy préaci s figuralndi narativni, scénickou inspiraci. Stale
intenzivreji se mi naproti tomu jevila jako nosna estetika soudobé techniky.
K ni mam sama pakud ambivalentni vztah. Byji kazdodens pouzivam —
od mobilniho telefonu, files notebook, internet, kopirovaci stroje atd. — jsou
pro mne, stejijako pro mnoho ostatnich, jeji vimt déje zahaleny tajemstvim.
Nicmére pro mne byl samdejmé ideow dulezity jeji vliv a projevy
v problematice odcizeni. Aspekty §tacovych siti, multimédii a infornéaich
technologii, ped kterymi skeptici varovali jizipd pil stoletim, srostly s lidmi
natolik, Ze je civilizace téait nevnima. ,Lidstvo, které bylo kdysi u Homéra
piredmétem podivané pro olympské bohy, se jim nyni stalo samo pro sebe. Jeho
sebeodcizeni dosdhlo k onomu stupni, &@hje mu dano prozivat vlastni zanik
jako estetickou senzaci prvnikédu.?’

Obhajovat zde tezi, Ze se technologie minidpodili na deformaci

27 Konrad Paul Liessmann, Filosofie modernihasnmOlomouc: Votobia, 2000, s. 102
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mezilidského sdileni, by bylo obhajobou obea@namého a ijatého faktu.

V podstat vSude nas obklopuje technika, které nakon&tugzme i své emoce

a prozitky, aniz by ona na nich jakkoliv participovala. NejlepSi ukaznesniho
swta je pro mne fenomén ,Facebooku“. Vzdycky se mi vybavi obrazy dam
v prazdnych pokojich od E. Hoppera, které nejsou ani smutné, ani vesele, divaji
se do ,kkam“ a vSe jakoby plyne, nic se régsl prost jsou. Stejd jako clovek

v jedné mistnosti ostlen pouze blikajici obrazovkou gitece, steji sam a bez
pocitd, i kdyz s d¢ s padesati fateli na siti. Konec dob setkavani, konec dob
piimé komunikace, konec psani diakritiky, Zivotémmény ve ,smajlicich®

a nahlizeni na cizi fotografie z dovoleneé, osamocenost v pokoji s popelnikem,
existergné sam, ale virtuakh s prateli. Paradoxem je, Ze i toto adoneni je

v souwasnosti myslenkay profanni. Bubak globalniho odcizeni je v podstat

k smichu. A vytvéet v takové situaciieba velkoforméatove projekce s citacemi

z komunitnich servér by bylo jen zmnozovanim téhoz. To, co bylo vizgaln

nosné naflklad u autoit cyberpunku, je dnes ,in“ jako ,retro“.

3.4 Navrhy

Podobnymi Uvahami jsem se, myslim, dopatrala kKesapu zpodobini,
kterym jsem se nakonec zabyvala. Po zamitnuti ilustrace dopddzeni
v technologickéem wku“ priSlo také zamitnuti estetizace kdngch
technologickych produlit Kli¢ se ¢im dal jassji schovaval pod povrchem.
Fascinoval mne symbolicky vztah a propojeni mezi masem irfostimi)
a souwastkami pistroji. Konkrétré zakladni deska v osobnich gi@acich se
v angli¢ting ozn&uje jako ,matherboard” — tedy jakysi mamé prostor. A to
nejen v peneseném metafyzickém vyznamu, ale také v edukativéim
vychovném vyznamu. S trochou nadsazky lze ttit¥, ze pditace mnohym
détem nahrazuji adlvu. Obecw Ize také toto ozr@ni chapat jako misto
propojeni mezidlem gistroje a lidskym projevem, které v kamém disledku
mize mit samazjme také pozitivni dopady.€ba v rozg§eni jinak omezenych

33



lidskych moznosti. Nabizi se vSak pkuad faustovska otazka, co jsme nuceni
za tyto moznosti platit. Také $mito mySlenkami pracovaléada vytvarnik
(nap. popularni H. R. Giger) i autbrmimo vytvarnou sféru (W. Gibson, Oiagl
Neff, Egon Bondy), kt# upozonovali na mozné budouci dystopa konce

lidstvi, tak jak jej tradiné chapeme.

Obr. 35 Rdorys I., 2010 Obr. 3@dbrys Il., 2010

Nasledr jsem ziskala desitku zékladnich desek ramgnych péitaca
a [i jejich pozorovani jsem vytvala drobné kresebné studie. Snazila jsem se
probudit v sob esteticky zajem o tento material. Nakonec vznikly kresby
vyrazow blizké ,psychotickym® ¢rtam (podobné ,MaSinkam*“ Zhika
Semeréka, art brut), v nichZz jsem jednotlivé dilevadtla do neohrabané,
roztteseneé linky. Perspektignsem zpdatku objekt nazirala zdplorysu, tedy
pouze dvouroz®rné, a najednou mi pod rukou vybavenou propiskodapo
vyvstavat fidorysy neznamych neobydlenyclésh Vysledny kresebny material
jsem pak pevedla do grafické techniky suché jehly (obr. 35, 36). Tisky opticky
velmi presreé odpovidaly nazngenym pidorysim budov a ulic. V této dabhjsem
si pohravala také s ndpadem promitat matricgetwd pisvitnym plastem na zé
pomoci meotaru. Oprostila bych se timtdigpbem od klasického artefaktu jako
vysledku vytvarn&innosti. Od této ideje jsem vSak upustilagdemila jsem si,
Ze pra¥¢ artefakt je dlezitym zgitomnénim celého tématu.

Paraleld jsem se #®novala také prostorové praci (obr. 37, 38).
Z propojenychtasti motherboafdvznikl objekt odkazujici k lidskému mozku. K

tisttnym spofim jsem manuakpiipojila silikonové odlitky ve tvaru usi acba
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v3e nakonec ukotvila ve vyprazohé koste osobniho pfitate. Symbol ¢i a usi

byl naprosto zagny, jsou to totiz hlavétyto smysly, kterymi vnimamesdi ve

virtualnim swté.

Obr. 37 Mozek, 2010 Obr. B®zek (detail), 2010

VSechny tyto odbi&ky a pokusy mly hlavreé mapujici charakter, tedy
pomoci mi se |épe zorientovat. Ofe® jsem je nechavala na sebéspbit
a aekavala, zda si vynuti¢faky specificky pistup. Od z&tku jsem totiz
vyslednou praci vidla jako malbu na plat) ale nechtla jsem se uzdit i jinym
alternativam, pokud by mneigswdéily o tom, Ze je od malby nutné zcela
ustoupit. Nestalo se. Pro kolekci skic syntetizujicich v ghaté Fedeslé
zkuSenosti s tématem slouzily sololitové desky (90x60 cm a 70x50 amikly
jich nakonec jedenact. Prvni z nich feptimo napodobuje fiedesSlou grafickou
techniku suché jehly. Cely povrch jsem podkreslila Zlutou voskovkou awa z
pietrela tusi; motiv pro ryti do vzniklé plochy byl shodny jako niqunich
grafickych listech (obr.39). C#t jsem si vyzkouSet, jak bude vizu&liungovat

jeho pgeneseni do trojnasobrétsino formatu.
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Obr. 39 Motherboart 1., 2010 Obr. 40 terboart 1., 2010

S vysledkem jsem vSak spokojena nebyla. Navic fipagny penos
apiné opustit, motiv fidorysi mi totiz @iSel dostaténé nosny i pro velkou
plochu. Zamyslela jsem tedy vyttiorastrovy impresivni podklad malbou a linky
pak na ni pevést, bd’ pomoci tuse, nebo specialnich metalickych.fiXento
pristup jsem si zkusila na dvou sololitovych skicach. Jedna z nétn podklad
ladény v cervenych ténech (obr. 40), druha pak v Sedomodrych (obr. 41). Zjistila
jsem ale, ze byl vysledek celkem uspokojivy, neshodoval se vyrazotim,

co jsem do tématu zamyslela dostat.

o

Obr. 41 Motherboard lil., 2010 Obr. 42 Mothesalnd IV., 2010

Vzniklé malby totiz fisobily spiSe sménym lyrickym dojmem a diky
rozrizreéni plochy byly takeé §lis akéni ¢i déjové. Abych se oft vrétila
do pivodniho vymezeni tématu, zareagovala jsem vyraznym zredukovanim
barevné skaly a skoita pouze werné a bilé, tedy vlastnnebarev*.

Stupré Sedi mezi nimi mi fiznan¢ evokovaly osmibitovy barevny profil

pocitace. Ucklala jsem jest jednu skicu v ramcifedchozi logiky, tedy podklad
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a na ®#m finélni kresbu (obr. 42). Ale uZz mi&aalo byt jasné, Ze graficky motiv
pudorysi bude feba zavrhnout. Musela jsem péatrat znovu. WzkouSela jsem

zakladni desku ztvarnit v podobném duchu, jako bigalghozi kolekce motii)

pocitace a reprosoustavy (obr. 43).

Obr. 43 Motherboard V., 2010 Obr. 44ttlerboard VI., 2010

V dalSich skicach jsem vynila Sttec za Spachtli a obrysy st@stek
nanesla s expresivni hrubosti (obr. 44—-46). Jedmée vSak ustélilo, byla pouze

ona nebarevnost, monochrontatst. S ni jiZz jsem si byla jista.

Obr. 45 Motherboard ViIl., 2010 Obr. 46 Motherboard VIIl., 2010

Ve findle jsem skotila u sterilnich geometrickych linii, ¥isténych
a opro&tnych od vytvarnych komenia (obr. 47, 48). Bzndm se, Ze mému srdci
byla blizka prace se Spachtli, kter4 narultigtotu hladké plochy umakartu,

jenze dislednost ke zvolenému tématu bylgegrejSi. Je také mozné, Ze na
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vyslednych velkych formatech by z takové exprese vznikla spiSe jen ,manyra“
Ucel, ktery by s¥til prostredky. Je trochu paradoxem, Ze jsem v podstsechny
navrhy tvdila na jiném materialu, nez byl zamysleny vysledek. Na druhauawstr

jsem rada, ze tak alesparobny prostor pro iekvapeni, pro # jako autora,

zastal zachovan.

Obr. 47 Motherboard IX., 2010 Obr. 48 Motherboxg 2010

3.5 Porod anemickych é&tyréat

Nastal cas vyzkouSet si furtkost zamirai a domenek ve finélni praci.
Za médium jsem si zvolilatverici platen o rozréru 140x110 cm. (viz obrazova
priloha na konci diplomové prace, str. 56-59) Barirgtaly akrylové. Obrysové
linky tuzkou, které misty tstaly na plata patrné, odkazuji k fdv¢jSim
grafickym navrlim. Plocha desky s elektronickymi séstkami vSak jiz neni
nahlizena pdorysré (dvourozngrné), ale zvolila jsem zasmné ptati perspektivu
blizkou takzvané izometrii, ktera odkazuje ke usgbu zobrazovani
v pagitacovych hrach.

Az zpEtné jsem si u¢domila, jak je ma z&recna prace vlasthriskantni.
Mnoho lidi by totiz od vytvarného pojeti odcizerie&avalo nejastji komenta
¢i nejlépe odpogdi. Jinym by mozna stda alespa evidence jetr s odcizenim
spojenych. Jednim slovem vytvarna popisnost. A to fipapE ciré abstrakce.
Troufam si tvrdit, Ze by divak stakgd platnem a snazil séijit na to, zda autor

odcizeni pitakavaci je odsuzuje atd.
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Ja jsem se vSak snazila éca jiného, esteticky daleko m&efektniho, a to
0 obraz, ktery by byl odcizeny ve své podstatan sich. Coz je ve vysledku
vlastre opak toho, kéemu obec# umeni sneiuje, tedy prosednictvi, sdileni,
piedavani vizi a projekci. Tolik jsem se odcizenim zabyvala, tak dicgno $e
snazila najit cestu k jeho vytvarne podobz mi Zistalo odcizeni samo o sab
Zjistila jsem, ze mezi @Stenymi geometrickymi objekty, které vychazeji ze skic
a fotografii ivodnich motherboaitd zachycuji jen jakysi &ny interferegni
Sum. Elektronicky pivan, ktery nepnasi zadné poselstvi, nesblizuje,
nemoralizuje. Nenidastny na zadnémeji, byt by byl jako gedntt technologie
jeho soudasti. A to se nakonec stalo uhelnym kamenem vysledné prace. Zkusit
zpiitomnit tento stav bez jeho symbolického hodnoceni. Motiv technosegiak
stal pouze estetickym prastinikem bez spatenskokritickych kontext Chgla
jsem stveit malbu, kterd vizuakh neprovokuje, nebudi pozornost a ani zajem
0 interpretace a ktera pohted divakaceli prazdnou tvid. DalSi moznosti, jak
cely zandr uchopit, by pak mohla byt i nadsazka, kterofy pokus o vytvéeni
nekomunikativnino a uz#ného obrazu také obsahuje. Safepm®, Ze jsem
piremyslela nad tim, zda ma takova prace smysl. Kdokoliv taiizemamitnout,
Ze tvait néco, co nema ambice na kontakt se svym adresatem, jecaéyte
Platna mohla &stat ¢ist¢ bila. Mohla? J&ikam, ze ne. NeSlo mi totiz pouze
0 koncept. Clila jsem zachovat trathi artefakt umini stejré jako tradéni
pristup k mu, tedy malbu, a vyzkouSet si, co je schopna unést. Myniream
tedy nebylo vytvét obraz libivy, ve smyslu esteticky efektni, ale pravdivy, kdy

estetika pednosti pracuje pro vyznamotvorny ramec.
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4 Téma odcizeni v pedagogické praxi

Pokud jsem p obmysleni vytvarnych vychodisek tématu odcizeéelila
mnoha dilematm, pak lzefici, Zze vyukova konfrontace tohoto tématu s zaky
vytvarného odboruifnesla rozpal snad jest vice. Sanci na jejich wgseni mi
nabidla tén¥ petitydenni pedagogicka praxe na ZUS Miloslava Stibora
v Dolanech nedaleko Olomouce. Mym z#&em bylo vytvdit sérii vytvarnych
ukolu, které by byly gjakym zpisobem schopné mapovat dtidsebereflexi
a jejich vztah k okolnimu sw. Primarg pak mi Slo o prozitky obtizn
konkretizovatelné, jako je strach, osam) sebeusdonmeni atd. Z vyndieného
casu jsem ziskala tyden na to, abyckiemé zaky sémito Ukoly seznamila
a dobrala se také&jakych praktickych vysledk Nebyla jsem vSak jednozr&
preswdcena o tom, zda jsem opravid podobné introspekce natech vibec
chtit. Reci jen v rdmci obecnych konvenci nabadaji zadani ve Skolach spiSe
ke konstruktivnimu uchopovani &a, nez aby i po velmi malychéwch
pozadovaly tjaké sebereflexivni analyzy. Snazila jsem se proto jednotlivé/ukol
prizpusobit Wku a dovednostem Zzak vyuzivala jsem také schémat her
v kolektivu a nechavala vzdy prostor pro vzajemnou diskdsisto jsem
v hodinach ufesiovala gichystana zadani pomocfikladi a girovnani, abych
jednoznénéji vymezila probirané téma. ZkuSenosti, které jsemétsnidtakto
ziskala, nakonec ukazaly, ze mé obavy nebyly docela opréviZaci, i ti
nejmladsi, byli schopni vzdy reagovat a Ukolu se uspakajwostit. Za vystup
této pedagogické snahy povazujiegevsSim vysledné prace Zakzakladni
umeleckeé Skoly, a to ve smyslu tematicky kompaktni sérietiKatejreé tak jsou
vSak dilezité zkuSenosti z pozorovani jejich jednotlivych reakcitiatypi k
piislusnym zadanim. Jakaiklad mohu uvést situaci, kdy jsem se snazila v
hodirg priblizit stav jedince, jenz se ocitl bez komurik&ch moznosti v cizim
prostedi. Zakim, prevazm v pubertalnim ku, dslalo jednoznany problém si

predstavit, ze nemaji mohil pripojeni k internetu.
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K danym 0kohm jsou pouzity me osobni fotografie dokumentujici

vysledné prace zék

4.1 Zhotovené prace

V dalSim textu konkretizuji podobu UKgl se kterymi jsem Zzaky
konfrontovala. Jak jsem jiz uvedla v Uvodu této kapitoly, snazila jsem se o to, aby
se jednoznan¢ dotykaly mnoutreSené problematiky. Nicmé&ne bylo nutné
prizpasobit jednotlivym ¥kovym kategoriim a také jim dodat naitpZlivosti
nagiklad formou hry. By by se mohlo zdat, zec¢které motivy ukal jsou
nastavené ilis banalg, mohu fici, Ze jednozn&nost zadani vzdy fspela

k lepSimu pitbéhu prace zakve ftide.

1. Co mam a nemam rad
sta&i zali : 67 let
kolaz: tempera, pausovaci papir, papir
popis prace: komunikace s zaky o tom, co vnimaji jako blizké diyozi
a naopak. (nagklad vztahy ke sportu, zigti, ¢innosti, jidlu...), zji&ni
schopnosti &i vyjadrovat pocity pomoci barevné Skaly (prezentace barev, teplé,
studené, veselé, smutné).

Na papir maji zaci namalovat baréwdliSené ¥ci, které rady maji a ty, co
naopak rady nemaji.

Obkreslit mezi sebou navzajem obrys postavy na pausovaci papir
(palpostava).

Na velky papir nalepititve vytvaené obrazky &ci — ty, co nemam rad,
do pozadi, pak sebe viisinutého z pauzovaciho papiru & co rad mam,
do pogredi.

Doplnit barevi plochu papiru.
Cil: uvedomeni si funkce barev a co Ize jimi vyjatd Uvédoneni si sebe sama na
zakladt vztahu k ¥cem a projerm okolniho séta. Prace glenénim plochy na
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velkoformatovém vykresu, rozvrZzeni kompozicétdn portkud trvalo nez
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Obr. 51 @am a nemam rad, 2009

pochopili, co od nich vyZaduji. MoZn& to bylo #&méno i mou pedagogickou
nezkusenosti a vekym gem zaki (20). V prvnic¢asti ukolu mi Slo hawho to,
zaujmout a fivést diti k ivaze nad ukolem formouiglada. Vswtlovala jsem
jim, co ja sama osoldnrdda nemam a co naopak mam acpidejefektivrejsi
byla ¢ast ve dvojicich, kdy seétl navzajem obkreslovaly. &8ina z nich dany
Ukol zdar® zvadla a nemusela jsem nijak improvizovat, co se zbylysem gi

naopak jak ukol zkratit, aby jej bylo mozné dokibwe vyhrazené dab
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2. Na pidé nam straSi
st&i zaki: 5-6 let
prostorova tvorba, vyt¥éni loutek
popis prace: sezndmeni se znalostéi dztahujici se k pohadkam a vyznam
jednotlivych postav. Dotazy sifované k tomu, zdali znaji¢faké pohadkové
straSidlo (Kubula a Kuba Kubikula—Barbucha), zda &idy vymyslely rjaké
vlastni a na zakladjaké zkuSenosti. Jaky k nim maji vztah, kdysagbuji strach,
kdy jsou naopak sympaticka a pro

Vytvarna imaginace — jak sir@dstavuji strasSidla, kde se mohou skryvat
(na pdé, ve skini, razni skitci v by, co schovavaji htky, klice).

Co kdyz existuji gjaka Skolni straSidla? Tim, Ze sétids nimi ztotoZni
v ramci hry v kolektivu, se jichipstanou béat. Zaci si vytiiomasky straSidel,
které si vymyslely a mohou také znazorribph jejich zrodwi jejich osudh.

Maska: na lepenku pomoci pastelakresleni, ratnuti svého straSidla,
vyditiZzeni, na rubovou stranu nalepeni Spejli, dolepent\dadny, vytv&eni
obleka z latky.

beh: ti, co uz jsou hotovi, n&vrtku papiru nakresliffbéh o svém
straSidle, kde Zije, c¢ld a pr@.

Pomuicky: lepenka, pastely, Spejle, lepidlo, lepici paska, latka, viingsyn
vykres

Cil: materializaci, zpodoknim obav (nafiklad ze tmy, neznamych zviuk
prostedi) je mozné docilit jejich zmiéni. Poznani umenSuje strach

z nezndmého. Rozvoj motorickych funkci.

Obr. 52 Na jpd¢ nam strasi, 2009 OBrN& pidé nam strasi, 2009 Obr. 54piid nam strasi, 2009
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Obr. 55teh straSidla jednoho z z&k2009

Byla jsem az pekvapena, ze z4aci o rok mladsi négdesla skupina, majici
probémy se zrinosti [ vystiihovanici lepeni, jsou se v3im rychle hotovi. Ukol,
ktery by starSim &em trval celéit hodiny, byly tyto schopné dokoi za pil
hodiny. Wzadovaly vSak neustalou pozornost atayani, Ze jejich dilo
potrebuje opravdu jeStdoctlat. ChykEla jim hlavre trpélivost, takze jsem se
musela snazit byt stale kreativni, zajimava a mit po rucedagujici ukoly.
Navic zaci paebovali stale &gakého posluchge. Nejvic jsem je zabavila a snad
I potéSila tim, kdyz mi kreslili svéifb¢hy strasidel a pak mi vyprév o tom, kde
bydli, co &laji, pogipac, prod jejich straSidla strasi. Mohu zde pouziikfad
zaka Jirky (obr. 55). Jeho straSidlo se jmenovalo &f@jo autor sam, v prvni
¢asti jim vytvaeného komiksu straSidlo roste a starne a kdyz dostarestarne,
postavi si dm. Kdyz uz je Jik moc stary, potka jednoho dne buisa (o které
odmitlfict, jak se jmenuje) a ozeni se s rifed®huji se spoléné do hradu. Kdyz

uz to vypada, zeilkovo strasidlo Jirka zefa starobou, tak se Zjrstaneclovek.

3. Odcizeni, sam v cizimeste

st&i zaki: 13-17 let

abstraktni temperova malba

popis prace: fiblizeni fiznych vychodisek vytvarného émi, malba neni jen
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znazotiovani reality, nize vyjadovat také pocity pomoci abstrakce

Zakladni vys¥tleni nauky o barvach.

Ukazky iznych autol a vytvarnych technik.

Z&ci maji za UKol fedstavit si situaci, Ze se na rok ocitnou v cizi zemi,
meéste, kde nikoho neznaji, nemaji vSak k dispozici cemmé komunikeni
technologie — telefon, internet.

Pokus o vytvarné zaznamenani pocitu obklopesfegv, ktery je k nim
zcela netastny, bez socialnich vazeb, &tgm v takové podob miaze krong
odcizeni skytat i osvobozeni.

Cil: nauit se vnimat barvy a uchopit skrze jejich vlastnosti své pocity.
Priblizit povahu @l sowasného urni. Pomoci Zzakm ke schopnosti obhajeni
svych vytvarnych zasma.

Zawr hodiny: shrnuti daného Ukolu, ohodnoceni, vzdjemna komunikace, co
se zakim libilo, co ne, jaké ®i u této prace pocity.

Literatura: monografie Jakuba Sipela, Emilia Vedovy a Anselma Kiefera,
Art of the 20th century

Ponmuicky: temperové barvy, papir dle vlastniho & textilie, Sttce,

voda, lepidlo, Bzky.
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Obr. 56 Odcizeni, 2009 Obr. 57 Odcizeni, 2009
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Obr. 58 Odcizeni, 2009

Obr. 60 Odcizeni, 2009 Obr. 61cdakni, 2009

e

V této tidé bylo porékud sloZitjSi zaujmout. Mla jsem na starosti sedm
sleten daného &ku, ke kterym se uz nelze chovat stejpko k dtem, ale je
nutné jim zadani ukolu néwvpiizptsobit. SnaZila jsem se formulovatagvikol
jako reakci na situaci poté, co odjekelha na gakou vynennou staz do ciziny,
kde nikoho neznaji. Maji velmi omezené dorozumivaci moZnosti, nebiifka
ani mistni kultura a nemaji s sebou zadné ,virtualni“ komunikarostedky
jako internetéi telefon. Byla jsem oponovana dotazy, Ze to v dneSné dejrle
a Ze je to nemozné. Tak jsem to zkusila jinak. @evjsem jimiekla, Ze je to
v podstat nutny kol pro moji diplomovou praci, kterd se zabyva pojmem
odcizeni, a jedna z kritérii s@lmosti je pra¥ obmysleni tématu v pedagogické
praxi. N&eZ jsem je poprosila, zdali by byly tak hodné a zkusily zapet s
fantazii, jak by se zhruba citily v tom ciziméstt, Ze opravdu nefunguje nic,
elekfina, virtualno, Ze cely s se pogkud zblaznil a ony jsou samy. A vyslo to.
Holky z&aly a myslim, Ze vytvdly prijemné ¥ci, nad kterymi jsme na zéwv

spolu také diskutovaly.
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4. Mapa na@sta
st&i zaka 56 let
koldZova kolektivni prace
popis prace: 1. Jakétl chapou s\ij domov a jakym zfisobem jej vymezuji — je
todn, pokoj, ulice...
2. Postulat — kazdym mize byt &¢i domov. Prosedi, které
gktefi povazuji za cizi, jini vnimaji jako séblizké. Jak to
doma vypada, mamigvlastni pokoj atd.
3. Postulat — kdyZz dame domovy jednotlivychiZidhromady,
vznikne nam mapa, ktera usnadni cestu jednoho k druhému.
- kazdy dostane papir a nakresligjsdam, ve kteréem bydli, i s jeho
obyvateli (kdo z Z&k bude rychlejSi a Sikowsi, vytvai cukrarnu, kostel,
samoobsluhu, skolu...)
- Zaci vystihnou své prace a po rageni do skupin je nalepi na velky
forméat (balici papir) a propoji své dothg pomoci cest.
Cil: uvédoneni si a poznani hranic obyvaného prostoru. Rozvoj spoluprace
mezi 2aky a zlepSeni orientace ve svém okoli.

Pomicky: voskovky, papiry, vodové barvyiiky, lepidlo.

Obr. 62 Mapa Msta (detail), 2009 Obr. 63 Mapatsta (detail), 2009

Pro cti bylo celkem sloZité fedstavit si, jak nakreslittgn a v m jeho
obyvatele, na druhou stranu bylo ve vysledku pro mne inspirativni aaxajim
prohlédnout si sit vidény détskou perspektivou. Nemusela jsem nijasnihswij

pavodni zamdr, jen jsem zjistila, Ze je @&bs nevhodné vramci dosazeni
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samostatnych vysledktak malym dtem réco predvadt, protoze pak rady
kopiruji. Konec hodiny braly spiSe jako s&iytkdy se itida rozdélila na holky
a kluky a snazili se mit vysledekkméjSi nez druha skupina. Klucidinve svém
meste nakonec hlavh automobily a silnice. Divky naopak silnice poilg a
znazornily v prosedi vice strorn a zeled. Zajimavym momentem bylo
vykresleni spojovacich cest mezi jednotlivymi domy. To se toti-hrdd@alo
podle sympatii a antipatii jednotlivcNekteré dti pak odmitly swj dam spojit

s jinym, ktery nepdil zrovna kamaradovi.

4.2 Shrnuti

Mé pivodni Fedstavy o pedagogicke praxidi@ly hlavre se starSimi zaky
ve Wku okolo Sestnacti let. 8 pripraveny projekt proto zahrnoval sérii
porekud odliSnych, komplikovasSich ukoti, ktery by byly idealni najklad pro
plenéry ¢i kratké studijni pobyty. Zadani v tomtoripact vyuzivala také
moznosti multimédii. Nakonec vSak i praceésmd na prvnim stupni zakladni
unglecké Skoly mi pinesla mnohé inspirativni momenty a cenné zkuSenosti.
Jejich bezprogedni Fistup a otekenost micasto pomahaly z uskali, jez téma mé
diplomové préace inaselo. Od teoretickych, filozofickych a @nowdnich
kontexti jsem se diky nim mohla alespma chvili genést do mist, kde Zivot
piimo celi a vyidstd z konfrontace se svym okolim i presiictvim
existencialnich poaqitstrachu, osasmi a odcizeni, adim, ze snad i tito mi zZaci

ziskali @i naSi praci finosné zkuSenosti a dovednosti.
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ZAVER

Ctvetice vekoformatovych platen, ktera je vyslednici mé autorské cesty
za vytvarnym vyjatenim lidského odcizeni, nadplije pro mne vlasthjiz nyni
vyznam tohoto pojmu. Jsou hotova, dokema a museji zit samostatrodcizit
se svému tiwci. To, co si ja stefnjako kazdy autor odnasSim, neni dilo, ale
prozitek z cesty uSlé za kameu podobou tohoto dila. V textows&sti sve
zawrecné prace jsem proto clé v prvérad priblizit sner, kterym se mé Gvahy
nad odcizenim a jeho vytvarnym ztvémim ubiraly, a nastinit takécktere
obecné aspekty mnou zvolené problematiky. Velmi cennou zkuSenosti pro mne
byla také prace séthi.

V prvni ¢asti textu jsem popsala filozofické a literérhistorické kaeny
tohoto pojmu, a to od Rousseau@p Hegela aZz po marxistickou interpretaci.
Zabyvala jsem se také podobami odcizeni v dilech existenijaditajré jako
v soudobé literatie beletristicke i filozofické. Naslednjsem se &novala takeé
vytvarné interpretaci odcizeni u vybranych atitstetné téch, u kterych Izéici,

Ze mne pimo inspirovali¢i mi byli mySlenkow blizci. Ve teti, myslim stzejni
kapitole, jsem detaith priblizila jiz svou vlastni autorskou cestu k vytvarnému
uchopeni tématu. V zé&recném oddilu jsem shrnula také zkuSenosti z prace
se zaky zéakladni ugrecké Skoly, kterym jsem ip své pedagogické praxi
pripravila serii ukok dotykajicich se problematiky odcizeni.

Téma jsem pojala s néjgi autorskou zodp@dnosti a stegatak jsem se
vénovala i obmysleni jeho jednotlivych aspektoz myslim dokladaji takeé
piilozené prace, které vyslednym platm predchazely. V ramci pedagogické
casti jsem se pak snazila o uceleny vystup k zadanému temstm ¥edy, ze

jsem cil sve z&recné prace splnila.
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Nazev prace: | Odcizeni

Nazev Alienation

v angliétin é:

Anotace Diplomova prace mapuje fenomeén odcizeni v kontextu
prace: filosofie, literatury a jeho projevech vybranych vytvarnyc

umelcta 20.stoleti. Na zakladziskanych informaci hleda
cestu vlastniho autorského vyiadi. Vyslednou formou

diplomoveé préace jétverice velkoformatovych maleb, ktere

na vyznamove roviiupozoiuji na negativni socialni jevy
(odcizeni) spojené s uzivanim modernich komuimich
technologii. Sotasti prace je také vystup z UkdeSenych
na toto téma se zaky ZUS.
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Kli ¢ova slova:

Odcizeni, existencialismus, industrializace, technologie,
vytvarné ungni, filosofie, literatura

Anotace
v angliétin é:

Diploma thesis describes the phenomenon of alienation
the context of philosophy, literature and within the displa
of selected artists of the 20th century. Based on acquire
information the thesis is seeking the way of own author
expression. The resulting form of the thesis is four large
format paintings that draw attention to the semantic leve
negative social phenomena (alienation) associated with

s
)
S

of
the

use of modern communication technologies. The work ajso

includes the output of the tasks handled by the subject t
school students.

D art
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v angliétin é:

Alienation, existentialism, industrialization, technology, art,

philosophy, literature

Prilohy 4
vazané

V praci:

Rozsah prace: | 60 stran
Jazyk préce: Cestina
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